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Resumen

En la presente investigacion, proponemos una lectura de la poesia en el neoliberalismo en
cuatro poemas de Rodrigo Lira, publicados de manera postuma en 1984 en su Proyecto de
obras completas: “4 tres cientos sesenta y cincos y un 366 de onces”, “Ars poétique”, “Ars
poétique, deux” y “El mercado de las libres ocurrencias™. El objetivo principal de este
trabajo es analizar las condiciones del sujeto poético, el acto de creacidn poética y el poeta
dentro del proyecto neoliberal a partir del contexto de la dictadura del 11 de septiembre
1973, donde escribe Lira. Para ello, nos auxiliamos de los conceptos de “shock de Naomi
Klein, arte refractario de Nelly Richard, inter e hipertextualidad de Genette, reescritura de
Biviana Hernandez y poesia ingenua y poesia sentimental de Federico Schiller. El analisis
se divide en tres capitulos (sujeto, poesia y la propuesta poética de Rodrigo Lira), que nos
permite afirmar que las circunstancias que enfrenta la creacion poética en el modelo
impuesto a través del golpe de estado son complejas y adversas para ella, no solo por la
censuray la violencia sino también por los nuevos valores e ideas que el neoliberalismo
enarbola y pone al frente. En este marco, Lira concibe la poesia como un espacio de
discusion y resistencia y toma distancia de la tradicidn literario-poética chilena (los autores
que forman parte del canon), fundando su propia arte poética y entregando claves sobre el
“deber ser” de la poesia y el arte, en general, de manera que sus ideas todavia nos
interpelan hoy en dia. Asi, el presente trabajo de seminario cumple la funcién de una
aproximacion o acercamiento al estudio de la literatura en tiempos de crisis social, tan
vigentes actualmente, como por ejemplo nos demuestran el estallido social de octubre de
2019 y la pandemia mundial del COVID-19.
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INTRODUCCION

lo largo de la historia, y a través de las diferentes sociedades y culturas, la

poesia ha desempefiado distintos roles. Platon, por ejemplo, advertia sobre “su

capacidad de dafiar incluso a los hombres de bien, con excepcién de unos
pocos” (474). Para el filosofo, la poesia era, por ende, peligrosa. “Todo lo que corrompe y
destruye [dice en voz de Socrates] es lo malo, lo que preserva y beneficia es lo bueno”
(479). La poesia imitativa estaba alejada tres veces de la verdad, pertenecia al dominio de
lo irracional (las pasiones) y podia corromper la justicia y las demas virtudes. Una de sus
principales preocupaciones era que la poesia podia perturbar el alma, como la de los
jévenes, interfiriendo en la educacién y, por consiguiente, irrumpiendo en el orden de su
modelo de Estado ideal: la Republica (de ahi su decision de desterrar a los poetas).
Podemos decir, entonces, que el lugar que Platon le concede a la poesia como deformacion
religiosa y deformacion moral, en palabras de Conrado Eggers (55), esta fuertemente

determinado por la propuesta de un proyecto politico.

Es posible preguntarnos, consecuentemente, sobre el sitio que ocupa la poesia en nuestros
dias. ¢Cual es su importancia dentro de la sociedad? ¢Qué funcién cumple? ;Son favorables
0 adversos para ella los contextos en los que se sita? Y, sobre todo, en relacién a lo
anterior, ¢qué posicion tiene dentro de los actuales proyectos politicos? Para responder esta
ultima pregunta, es Util tener presente una de las acepciones que entrega la Real Academia
Espafiola del término politica, correspondiente a “que interviene en las cosas del gobierno y
negocios del Estado” (5). Se desprende, de esta definicion, que el ambito politico esta
estrechamente relacionado con el econémico, que entre los afios 1978 y 1980 marcd un
punto de inflexidn en la historia del mundo (Harvey 4). Este punto de inflexion estuvo
caracterizado por una serie de medidas que consolidaron la doctrina denominada
“neoliberalismo”, y de esta manera, podemos formular una nueva pregunta: ;cuél es el

lugar del sujeto, la poesia y el poeta en el proyecto neoliberal?

En este sentido, el objetivo de la presente investigacion es estudiar las condiciones del
sujeto poetico y el acto de creacion poética dentro del proyecto neoliberal, en el contexto de
la dictadura de Augusto Pinochet y desde la obra del poeta chileno Rodrigo Lira
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Canguilhem, puntualmente sus poemas “4 tres cientos sesenta y cincos y un 366 de onces”,
“El mercado de las libres ocurrencias”, “Ars poétique” y “Ars poétique, deux”, todos
publicados de manera pdstuma en 1984 en su Proyecto de obras completas. La
investigacion parte de la siguiente premisa: si se considera, como sefiala David Harvey, que
“el primer experimento de formacion de un Estado neoliberal se produjo en Chile tras el
golpe de Pinochet el 11 de septiembre menor’ de 1973 (13), la obra de Rodrigo Lira
puede ser leida no solo como una consecuencia del clima de horror compuesto por los
crimenes objetivos y simbolicos de la dictadura (censura, violaciones de derechos humanos,
etc) sino también como una reaccion a la imposicién del modelo neoliberal dentro del
mismo periodo. Su poesia se convierte, en consecuencia, al igual que el titulo de uno de sus

poemas, en un “testimonio de circunstancias”.

Esta revision es pertinente y necesaria en la medida de que la instauracion de esta doctrina
en el pais trajo consigo una serie de consecuencias sociales que permanecen vigentes hasta
hoy en dia. Realizar este ejercicio, por lo tanto, no solo contribuye a hacer memoria
historica y a interpretar el pasado, sino también a pensar y a evaluar la sociedad que somos
en el presente y, sin ir mas lejos, a comprender acontecimientos como el estallido social del
pasado 18 de octubre de 2019 y el rol de la literatura en las crisis, como la actual pandemia
mundial del COVID-19. Asimismo, permite repensar la funcion de la poesia y el arte en
general y revalorizar su lugar en el mundo actual, donde se encuentra -como Lira denuncia-
en un espacio marginado. Para ello, este trabajo se auxilia principalmente de conceptos
teoricos tales como “shock” de Naomi Klein, arte refractario de Nelly Richard, reescritura,
trabajada por Biviana Hernandez -que a su vez se vale de los conceptos de inter e
hipertextualidad de Genette, de los que también nos tomamos aqui- vy la distincion entre

poeta/poesia ingenua y poeta/poesia sentimental de Federico Schiller.

La investigacion se divide en las siguientes partes. En primer lugar, presentamos un marco
tedrico-conceptual, indicando el estado del arte y realizando una contextualizacién de las
tematicas mas importantes abordadas en el trabajo, de lo general a lo particular
(neoliberalismo en el mundo, neoliberalismo en Chile, dictadura, autor, obra, entre otras).
En segundo lugar, procedemos con el primer capitulo, que trabaja el sujeto poético en la

dictadura y el modelo neoliberal en base al analisis del poema “4 tres cientos sesenta y
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cincos y un 366 de onces”. En tercer lugar, continuamos con el segundo capitulo, en el cual
tratamos las condiciones de la creacion poética y el poeta, de la misma manera en el
contexto de la dictadura y el modelo neoliberal, segin “Ars poétique” y “Ars poétique,
deux” y “El mercado de las libres ocurrencias”. En cuarto lugar, se sigue con el tercer y
ultimo capitulo, donde hablamos de la propuesta poética que elabora Rodrigo Lira,
prosiguiendo con la revision de los tres poemas del capitulo dos. Para finalizar, esbozamos

algunas reflexiones finales y retomamos los hallazgos principales de la investigacion.
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HACIA UN ESBOZO CONCEPTUAL

n este apartado, examinamos las definiciones y conceptos angulares de la

investigacion, relevantes para entender la hipétesis. Para esto, abordamos,

primero, el “estado del arte”, es decir, algunas orientaciones de lo que ya se ha
escrito sobre el tema en distintas disciplinas, fundamentalmente en el campo que nos
compete: el de la literatura. Se mencionan y se describen las fuentes principales de las que
parte el presente trabajo de seminario, estableciendo la “base” de la tesina. A continuacion,
contextualizamos la doctrina del neoliberalismo y la figura y obra de Rodrigo Liraa lo
largo de cinco temas: “Los albores del neoliberalismo”, “La paradoja de la libertad”, “Los
mecanismos del terror”, “El ¢apagon? de la cultura” y “Un poeta visionario”. La
contextualizacién va de lo mas amplio o general (el neoliberalismo) a lo més especifico o
particular (la poesia de Rodrigo Lira), como una pirdmide inversa. En los estratos
intermedios, pasa por la imposicion del proyecto neoliberal en Chile, el sistema represivo
de la dictadura, las circunstancias de la cultura después del golpe de 1973, etc,
estableciendo el marco para la ulterior lectura de los poemas de Lira y el andlisis de la
condicidn del sujeto y el lugar y funcion de la poesia y el poeta desde la perspectiva

econdmica que caracteriza a la doctrina.
(ALGUNAS) APROXIMACIONES CRITICAS

Las fuentes que inspiran la presente investigacion se dividen en dos grupos. En primer
lugar, esta el conjunto de textos -escritos y audiovisuales- utilizados para contextualizar
todo lo referente al neoliberalismo, es decir, su definicion, su surgimiento y avance en el
mundo, sus premisas y caracteristicas principales, su imposicion en Chile, etc. En este
grupo, se encuentra la Breve historia del neoliberalismo de David Harvey, en especial su
primera parte, que explora el origen, la expansion, la definicion y los principales atributos,
valores e ideales de la teoria neoliberal, entre otros aspectos. De acuerdo a Harvey, su libro
representa un intento de llenar la falta de “un relato politico-econdémico del origen de la

neoliberalizacién y del modo en que ha proliferado de manera tan generalizada a escala



Alarcon Gutiérrez 10

mundial... [que] sirve para proponer un marco para identificar y construir acuerdos

politicos y econdmicos alternativos” (Harvey 7).

También se halla el libro de Naomi Klein titulado La doctrina del shock. El auge del
capitalismo del desastre y su documental del mismo nombre. En ambos, la autora hace un
trabajo sobre el “shock”, el mecanismo por excelencia del neoliberalismo, a partir de la
experiencia de Gail Kastner, quien vivid en carne propia las primeras investigaciones
realizadas en Montreal por psicélogos y psiquiatras en conjunto con la central de
inteligencia norteamericana, la CIA, sobre el “estado de shock”. Tanto el libro como el
documental proponen conceptos y aproximaciones Utiles para comprender la doctrina
neoliberal y la obra de Rodrigo Lira leida desde el neoliberalismo, examinando la presencia
y los efectos de este modelo en Chile como el “primer laboratorio neoliberal” de Estados
Unidos y en otras naciones del mundo. En cuanto al caso especificamente chileno, esta el
documental Chicago Boys, que aborda la imposicion del neoliberalismo en el pais a través
del grupo de estudiantes de economia becados por la Universidad de Chicago conocidos
como “Chicago Boys”, influenciados por las ideas de Harberger y Friedman y que

asesoraron a Pinochet.

En segundo lugar, estan, por un lado, los textos -igualmente audiovisuales y escritos- que
son Utiles para acercarse al proceso de creacion literaria en un contexto censurador y
represivo como la dictadura de 1973. Por otro, estan los que ayudan a situar la figuray la
obra de Rodrigo Lira. En el primer subgrupo, se encuentra Lihn, Zurita, Ictus, Radrigan:
Literatura chilena y experiencia autoritaria que es una sintesis de la disertacion doctoral de
Rodrigo Canovas, que, justamente, se pregunta qué significa vivir en una sociedad donde
esta prohibido el didlogo y habitar un espacio fisico y mental dominado por el miedo y la
autocensura (9). En una linea parecida, La insubordinacion de los signos (cambio politico,
transformaciones culturales y poéticas de la crisis) de Nelly Richard plantea el concepto de
“arte refractario” para referirse al proceso de reconfiguracion de cddigos y sentidos como
forma de resistencia a la censura. En particular, se recogen las ideas planteadas en sus dos
primeros ensayos: “Roturas, memoria y discontinuidades (homenaje a W. Benjamin)” y

“Una cita limitrofe entre neovanguardia y postvanguardia”.
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En el segundo subgrupo, se halla la Topologia (en video) del pobre Topo conservada por la
cineteca de la Universidad de Chile, que trata de la vida y la obra de Rodrigo Lira. El
registro audiovisual resulta practico e interesante para acercarse a los poemas y al contexto
de produccion de los poemas de Lira. Contiene testimonios de su psiquiatra y de su madre
acerca de la personalidad y la poesia del poeta y grabaciones del mismo poeta recitando sus
textos, que llenan el documental de riqueza. Escuchar, pues, su propia voz declamando sus
poemas deja entrever sus propias concepciones sobre el acto de creacion poética, entre otras
cosas. Igual de interesantes son -aunque quiza no tanto como una fuente critica directa sino
mas bien como material de analisis de la situacion de la cultura y el arte en el modelo
neoliberal y la dictadura de Pinochet- las presentaciones de Rodriga Lira en el programa de
television ¢ Cuanto vale el show?, recogidas en la Topologia y comentadas brevemente por
Enrigue Lihn en el prélogo del Proyecto de obras completas. Dicho prologo, también
ofrece comentarios que vale la pena atender para comprender mejor la obra poética de
Rodrigo Lira Canguilhem. También, esta La poesia termind conmigo. Vida de Rodrigo Lira
de Roberto Careaga, que recoge la biografia de Rodrigo Lira y testimonios de sus

familiares, amigos y conocidos, y que es Util para situar la figura del poeta.

Por Gltimo, hay tres textos que estan en las fronteras de los dos subgrupos. Estos textos son
textos criticos y corresponden a “Transformaciones de la poesia chilena entre 1973 y 1988~
de Nain Némez, “Poesia chilena de la tltima década (1977-1987)” de Ivan Carrasco y
“Desarrollo de la poesia chilena: 1960 (1973) 1990” de Thomas Harris, que se encuentra en
Mapocho. Revista de humanidades. Decimos que estan en las fronteras porque estudian las
condiciones de la produccidn artistico-cultural en la dictadura militar pero también
comentan, en mayor o menor medida, la obra de Rodrigo Lira. Hablan, por ejemplo, de las
condiciones precarias de la generacion y la circulacion de la cultura o el denominado
“apagon cultural”, sus causas, consecuencias, etc. Por su lado, Nomez distingue tres
momentos: el primero, entre 1973 y 1977; el segundo, a partir de 1977; y el tercero, desde
los afios ochenta. Por el suyo, Carrasco identifica distintas vias de desarrollo de la poesia: la
poesia neovanguardista, la poesia religiosa-apocaliptica, la poesia testimonial de la
contingencia y la poesia etnocultural. Por Gltimo, Harris escribe sobre dos generaciones (la
de los 60 y la de los 80), marcadas por 1973. Los tres caracterizan cada uno(a) de los(as)

momentos/tipos de poesia/generaciones y clasifican, dentro de sus respectivas categorias, a
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los poetas afines. En relacion a Rodrigo Lira, en particular, lo vinculan a la neovanguardia
y a la generacion NN o de los 80 y se refieren a su obra como un paradigma de la

experimentacion estética.

Otros textos son “¢Para qué poesia en tiempos de desigualdad? Imaginacion, memoria 'y
politica de la escritura en el contexto de la ‘cultura de mercado’ en el Chile del
Bicentenario”, de Sergio Mansilla. En este articulo, Mansilla hace una aproximacion al
escenario de la poesia en el modelo neoliberal y la I6gica competitiva, que también se ha
extendido -advierte- al campo de las letras (en concordancia con los objetivos de esta
tesina). Asimismo, esta el articulo de Biviana Hernandez “La reescritura como ejercicio de
estilizacion parodica en Facsimil de Alejandro Zambra y ‘Curriculum vitae” de Rodrigo
Lira”, que si bien aborda un texto de Lira que no trabajamos aqui, realiza una revision
tedrica del concepto de reescritura, cuyas observaciones si pueden extrapolarse al resto de
la obra del poeta. Parte de las nociones de inter e hipertextualidad analizadas por distintos
autores, entre ellos Gerard Genette, que también tomamos en este trabajo, especificamente
su texto Palimpsestos. Por Gltimo, se encuentra Notas para un seminario sobre Foucault,
en donde el poeta y linguista Mario Montalbetti hace una reflexion acerca del lenguaje y la
forma que sirve para interpretar la experimentacion linguistica que cruza los poemas y la

obra de Rodrigo Lira.
LOS ALBORES DEL NEOLIBERALISMO

Comencemos por revisar una definicion de neoliberalismo, pertinente para contextualizar la
investigacion y ttil para el posterior analisis. Para David Harvey, “el neoliberalismo es,
ante todo, una teoria de practicas politico-econémicas que afirma que la mejor manera de
promover el bienestar del ser humano consiste en no restringir el libre desarrollo de las
capacidades y de las libertades empresariales del individuo” (5). En otras palabras, es una
doctrina que sostiene que la libertad de emprendimiento tiene, como consecuencia, una
sociedad libre y democrética y que, por tanto, reduce la intervencién del Estado en el
mercado en vista de la “autorregulacion” de la economia. De esta forma, la funcion del
Estado no debe ser otra que la de velar por el marco adecuado para el desarrollo de las

practicas econémicas de los individuos, aun cuando eso impligque el uso de las medidas
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militares, defensivas, policiales y legales necesarias para preservarlo (Harvey 5). Pero,

¢como se instala el modelo neoliberal en el mundo?

“Desde la década de 1970 [dice Harvey], por todas partes hemos asistido a un dréstico giro
hacia el neoliberalismo tanto en las practicas como en el pensamiento politico-econémico”
(6). Aduce que todos o la mayoria de los paises han cedido al menos a una vertiente de la
teoria neoliberal, ajustando sus préacticas y sus politicas, como por ejemplo Sudéafrica 'y
China, y que el discurso neoliberal ha ganado hegemonia, copando algunas de las mas
grandes instituciones internacionales en el mundo: el Fondo Monetario Internacional
(FMI), el Banco Mundial (BM) y la Organizacion Mundial del Comercio (OMC) (Harvey
6). Este “giro neoliberal” se relaciona con la nueva configuracion global que surge después
del término de la Segunda Guerra Mundial, cuando Estados Unidos asciende y se toman
una serie de medidas para asegurar la estabilidad internacional, como la creacion de las
organizaciones mencionadas previamente (BM, FMI) y otras entidades (ONU). En paralelo
aello, se busca, frente al fracaso de los proyectos del capitalismo y el comunismo, un

modelo mas efectivo (Harvey 15).

En un primer momento, el neoliberalismo reportd grandes ganancias para Estados Unidos,
Inglaterra y los paises pioneros en el capitalismo, aunque en menos de una década delatd
uno de los principales problemas de este sistema: la excesiva (y dispareja) acumulacion del
capital, traducida en desigualdad social (Harvey 16-17). A su vez, manifesto la
problematica de reducir al sujeto y todos los aspectos de la vida a una Unica dimension, a
una Unica esfera: la econémica. Sin embargo, el proyecto neoliberal permanecié incrustado
y gano asiduos defensores como la “Mont Pelerin Society”, fundada en 1947, que reunio a
asiduos defensores de la doctrina (Ludwig von Mises, Milton Friedman, Karl Popper) en
torno a la figura del filésofo y politico austriaco Friedrich von Hayek (Harvey 25). Asi, el
proceso de neoliberalizacion significo una total transformacion, modificando “los poderes
institucionales... las divisiones del trabajo... las relaciones sociales... las areas de
proteccion social... las combinaciones tecnoldgicas... las formas de vida y de
pensamiento... las actividades de reproduccion... los vinculos con la tierra y... 10s habitos

del corazon” (Harvey 6).
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En resumen, el neoliberalismo tiene sus propios valores. Parte de ciertos ideales y
concepciones, como el individualismo y la limitada intervencion del Estado en el mercado,
que perfilan su surgimiento y su avance en el mundo. En concreto, utiliza uno de los
valores insertos hace tiempo en la tradicion norteamericana estadounidense como uno de
los principales dispositivos para penetrar en la escena global y atraer y cautivar adherentes:
la libertad de expresion y eleccion individuales (Harvey 10). Ahora bien, cuéles son los
conflictos que entrafa el gesto de que el neoliberalismo lleve la libertad a la vanguardia es

algo que revisaremos en el siguiente tema.
LA PARADO]JA DE LA LIBERTAD

Como se acaba de aventurar, el neoliberalismo fue fundado bajo el ala de los valores de la
dignidad y la libertad individual, que constituyen el “aparato conceptual” mediante el cual
este modelo fue instaurado en los distintos lugares del mundo (Harvey 10). Siguiendo a
David Harvey y su Breve historia del neoliberalismo:
Para que cualquier forma de pensamiento se convierta en dominante tiene que
presentarse un aparato conceptual que sea sugerente para nuestras intuiciones,
nuestros instintos, nuestros valores y nuestros deseos, asi como también para
las posibilidades inherentes al mundo social que habitamos. Si esto se logra,

este aparato conceptual se injerta de tal modo en el sentido comun que pasa a
ser asumido como algo dado y no cuestionable. (10).

Como el mismo autor sefiala, estos ideales se encuentran revestidos de un gran poder
sugestivo, que les confiere una especial capacidad de seduccién que facilita que las
personas se sientan atraidas hacia ellos y aprehendan este mecanismo (¢Quién no quiere
una vida digna? ¢Quién no quiere ser libre?). La libertad es el derecho por excelencia. Es
antinatural ir en contra de ella. Por lo tanto, todo lo que la amenace se transforma en un
enemigo (y un enemigo que hay que destruir) como el avance de las ideas del
marxismo/comunismo/socialismo. Asi, este “aparato” se utilizo para justificar la
intervencion de Estados Unidos en paises como Irak (Harvey 11) y, sin ir mas lejos, Chile,
el -como ya se dijo- primer laboratorio de experimentos del neoliberalismo. Pero, ;como

llegd a convertirse en ese “laboratorio de pruebas”?

Durante el gobierno de Salvador Allende, la oposicion recibio el apoyo ideoldgico y

financiero de compafiias estadounidenses, la “Central Intelligence Agency” o Agencia
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Central de Inteligencia (CIA) y el secretario de Estado de EE.UU, Henry Kissinger (Harvey
13) con miras a un golpe militar. La CIA respaldo el diario EI Mercurio de Agustin
Edwards para causar agitacion e inestabilidad (Chicago Boys 35:50-36:01) y el gobierno de
Estados Unidos entregd becas para estudiar economia en la Universidad de Chicago como
una estrategia de la Guerra Fria para frenar las tendencias izquierdistas en América Latina
(Harvey 13). Entre los becados, se hallaba el grupo de estudiantes chilenos de economia
que mas tarde seria conocido por el apodo -a veces halago, a veces insulto (Chicago Boys
25:40-25:48)-de “Chicago Boys”, que asesorarian a Pinochet con su plan de economia
inspirado en la doctrina neoliberal y especificamente en las ideas de libre mercado de sus

mentores, Arnold Harberger y sobre todo Milton Friedman, titulado El ladrillo (The Brick).

En el documental Chicago Boys, Sergio de Castro, uno de los entrevistados relata la
reunion entre Roberto Kelly y José Toribio Merino antes del golpe de estado de 1973, en
donde hablan de la necesidad de intervenciéon militar en Chile debido a la direccion que
estaba tomando el pais con la presidencia de Allende (37:41-38:36). En ella, Merino -en
palabras del entrevistado- dice que no es posible, ya que no sabrian como manejar la
economia nacional, pero entonces Kelly le garantiza un programa econémico dentro de un
plazo de 60 dias. Para ello, contacta con la Universidad Catdlica -alma mater de los Chicos
de Chicago- y encarga el programa sin revelar sus verdaderas intenciones bajo la consigna
de un “ejercicio intelectual” (Chicago Boys 39:51-39:55). El producto final fue el ya
nombrado The Brick, bautizado asi debido a su enorme cantidad de paginas. Los Chicago
Boys, entonces, pasaron a ocupar un lugar importante dentro de la dictadura de Pinochet,
como Sergio de Castro, que se convirtié en su Ministro de Economia.

De esta manera, la imposicion del neoliberalismo se desarroll6 en paralelo a la imposicion
del terror. Como se indica, asimismo, en el documental Chicago Boys, las politicas
econdmicas del periodo 1973-1982 son el ejemplo pionero de extremismo neoliberal en el
mundo (57:16-57:28) y no hubieran sido posible, segin otro de los entrevistados, sin un
régimen autoritario que las sustentara (1:05:25-1:05:31). De hecho, de acuerdo a Naomi
Klein, solo en las crisis se realizan cambios (La doctrina del shock 8:21-8:25) y Chile era el
laboratorio ideal para realizar cambios justamente porque la crisis (y una aguda crisis)

habia explotado alli. Y el neoliberalismo ve las crisis y el desastre como oportunidades, ya
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sea que se deban a motivos politicos y sociales, como la dictadura de Augusto Pinochet, 0 a
catastrofes naturales, como el Huracan Katrina o el tsunami en Sri Lanka (La doctrina del
shock 1:06:13-1:07:47), etc . Volviendo a Harvey, “el golpe contra el gobierno
democraticamente elegido de Salvador Allende... Reprimié de manera violenta todos los
movimientos sociales y las organizaciones politicas de izquierda y desmantel6 todas las
formas de organizacion popular” (13). La censura, la represion, el silenciamiento, el
pavor... en definitiva, el “shock™, eran y son -y no solo en el caso de Chile sino también en
el de Irak, Inglaterra, Rusia, entre otros- los elementos claves para la aceptacion de las

medidas.

En este contexto, podemos definir, entonces, el neoliberalismo como la economia basada en
el miedo. Y esto, ciertamente, resulta paradojico: la represion de los movimientos sociales,
las organizaciones politicas de izquierda y las formas de organizacién popular -retomando
los aspectos referidos por Harvey- atentan directamente contra la libertad, que es el
estandarte del neoliberalismo. Lo mismo aplica para el resto de delitos perpetrados en el
periodo. La libertad para emprender no garantiza la libertad para pensar y decidir en una
sociedad justa y democratica, como sostiene este proyecto. A continuacion, se abordan los
procedimientos concretos que en el marco de la dictadura de 1973 vulneraron la libertad de
la mente y del cuerpo y que permiten observar esta contradiccion.

LOS MECANISMOS DEL TERROR

Si entendemos el neoliberalismo como la “economia del terror”, Naomi Klein identifica
uno de los principales mecanismos que utiliza para ejercer el miedo: el “shock”. Tal cual lo
explica en el documental La doctrina del shock, el estado de shock es la pérdida de la
narrativa, de la memoria, de la historia y de la orientacion (0:06-0:18), que desvia la
personalidad del sujeto, volviéndolo mas susceptible, méas abierto. En virtud de esto, el
shock se presenta como una estrategia ideal para utilizar en torturas e interrogatorios, ya
que desarticular al individuo facilitaria en gran medida la obtencion de la informacion
deseada; de hecho, ese es su origen. Como explica Naomi Klein, en el afio 1951 hubo una
reunion entre el ejercito de Estados Unidos y profesores de Montreal para realizar
investigaciones sobre el aislamiento sensorial, comprendido como la pérdida del

pensamiento critico y la capacidad de fantasear (La doctrina del shock 0:53-1:28), cuyos
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resultados serian utilizados por la CIA en instancias como espionajes e interrogatorios. Mas
tarde, la misma CIA difundiria estas tacticas en América Latina, instruyendo a los ejércitos
de paises como Chile y Argentina a través de la “Escuela de Las Américas” (La doctrina

del shock 23:34-23:51). De esta manera, sus técnicas serian empleadas para silenciar a todo

tipo de victimas, incluyendo civiles.

Mientras tanto, una de las eminencias de la Universidad de Chicago, el profesor del
Departamento de Economia Milton Friedman, enarbolaria la bandera de un nuevo tipo de
shock influenciado por las ideas de Friedrich von Hayek: el capitalismo, un “shock
economico”. Este “shock econdomico” tendria las mismas caracteristicas del modelo
impuesto durante la dictadura de Pinochet por los Chicago Boys, a saber: supresion del
control de precios, privatizacion de empresas estatales (salvo de la industria del cobre),
eliminacién de aranceles de importacion y reduccion del gasto publico (La doctrina del
shock 15:28-15:41). Como Klein describe, Friedman tenia una peculiar imagen de si
mismo: se veia como un médico que iba a un pais asolado por una epidemia para recetarle
el antidoto (La doctrina del shock 16:23-16:32), como por ejemplo en 1975, cuando viajé a
Santiago junto a Harberger para asesorar la politica econdémica e intentar darle justificacion,

credibilidad, base, sustento, tanto a dicho programa como al régimen pinochetista.

Estos dos tipos de shock estan relacionados. Segun la autora, forman parte de un proceso de

tres fases:

[El primer shock que sufre un pais generalmente se debe a] guerras, atentados
terroristas, golpes de Estado y desastres naturales. Luego... vuelven a ser
victimas del shock a manos de las empresas y los politicos que explotan el
miedo y la desorientacion frutos del primer shock para implantar una terapia
de shock econdmica. Después, cuando la gente se atreve a resistirse a estas
medidas politicas se les aplica un tercer shock si es necesario, mediante
acciones policiales, intervenciones militares e interrogatorios en prision.
(Klein 32).

Por esta razon, también se refiere al capitalismo como “capitalismo del desastre”. Porque
hace negocio a partir del desastre. Y se impone y se reafirma creando desastre, usando la
coercion y la coaccion. En el caso chileno, la tercera terapia de choque se llevo a cabo
mediante unidades de tortura y otras técnicas de control ejercidas en los cuerpos

desorientados producto de las dos primeras etapas de shock (Klein 16). Se contabilizan
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1132 Centros Clandestinos de Detenciédn, Tortura y Exterminio o CCDTE, como Villa
Grimaldi, Colonia Dignidad, Clinica Santa Lucia, José Domingo Cafias y Londres 38, por
los que pasaron alrededor de 38254 victimas, de las cuales 3185 personas corresponden a
detenidos(as) desaparecidos(as) y ejecutados(as) (Morales Campos 2). A dia de hoy,
todavia se exige justicia. Contintan apareciendo casos. La herida esta lejos de sanar y la

memoria, de olvidar.

De acuerdo al Informe de la Comision Nacional sobre Prision Politica y Tortura, “a partir
del golpe militar, sobre todo durante el tiempo restante de 1973, la represion se aplicd en
casi todas las localidades del pais, por miembros de las Fuerzas Armadas y de Orden”
(178). Las torturas, las detenciones, las persecuciones, las desapariciones, 10s
interrogatorios, los asesinatos y los allanamientos, entre otros crimenes de la dictadura,
estuvieron protagonizados por distintos agentes e instituciones del Estado, como el ejército
y Carabineros de Chile, organismos especializados que operaban bajo el mando directo de
Pinochet, como la DINA/CNI, y a veces civiles que eran complices de la seleccion de las
victimas y la ejecucion de los métodos de tortura (Comision Nacional sobre Prisidn Politica
y Tortura 178). Cabe destacar que estas acciones fueron implementadas de forma analoga
en las otras dictaduras latinoamericanas, y lo que es mas, no de manera desvinculada e
aislada sino conjunta, articulada, conectada, como por ejemplo a través de la Ilamada

“Operacion Condor”.

Estas metodologias se concentraban en eliminar la oposicion al régimen, es decir, “las
personas que ‘estorbaban a la configuracion ideal’... [como] economistas, trabajadores de
caridades, sindicalistas, musicos, organizadores campesinos, politicos... con objeto de
erradicar y exterminar a la izquierda” (Klein 105-106). Y una de las medidas mas eficaces
que fueron empleadas en pos del silenciamiento fue la censura, que tuvo grandes
repercusiones en el escenario artistico y cultural del pais, como se explora mas

profundamente en el siguiente apartado.
EL ; APAGON? DE LA CULTURA

La censura y las otras formas de opresion inhibieron la produccion artistico-cultural del
pais. A partir de 1973, la cultura (arte, literatura, etc) entré en un periodo de recesion

debido al “repliegue generalizado de toda forma de comunicacion que no fuera la
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censuradora del oficialismo” (Nomez 142). Comunmente, este fendmeno es referido por la
metafora del “apagén cultural”, que sugiere la idea de un repentino corte, de una abrupta
interrupcion, de una suerte de stand by de la cultura en la historia de Chile. El ritmo de
publicacién bajé de forma notable: los escritores y los artistas, en general, no solo
arriesgaban sus obras sino también su propia integridad (psicoldgica y fisica) y sus propias
vidas. La tortura, pues, “a veces... buscaba arrancar un secreto, pero siempre se proponia
imponer el terror, aplicando escarmientos ejemplificadores para sofocar la oposicion al
régimen” (Comision Nacional sobre Prision Politica y Tortura 178). En otras palabras, todo
lo que contuviera un mensaje que cuestionase el nuevo orden impuesto era acallado,
eliminado y/o desaparecido de inmediato. De acuerdo a Nain Némez, que sitla este
momento entre los afios 1973 y 1977 y lo denomina “etapa terrorista’:
Existe también una relacion directa entre esta fase terrorista de la dictadura
con la incapacidad de los escritores para comunicar el imaginario que se vive
debido a la pérdida de toda comunicacion y recepcion critica. No existen
derechos formales ni saber tedrico, excepto el dogmatismo del sistema, la
totalidad del poder politico en manos de las Fuerzas Armadas y el Orden del

Terror que se concentra especialmente en el recurso de los detenidos-
desaparecidos. (142).

Sin embargo, la pérdida de la comunicacién libre no supuso, en contraposicion a lo que
podria sugerir la idea del “apagén” a primera vista, la suspension permanente y completa de
la produccion de la cultura en el pais durante la dictadura. Antes, bajo unas circunstancias
tan adversas, empuj6, impulsd el escenario artistico-cultural chileno hacia nuevas latitudes,
modificando las formas y modificando los contenidos con el fin de comunicar, igualmente,
algo. Y modificando formas y contenidos para comunicar algo, evadiendo y burlando el
“ojo censor” del poder oficial, de modo que el lenguaje tomo nuevas direcciones y explor6
nuevos codigos y formas de expresién para decir no diciendo, provocando su propia
transformacion estética (NOmez 142). Esto responde, de alguna manera, a las preguntas que
Rodrigo Canovas se plantea en Literatura chilena y experiencia autoritaria: “;coOmo
verbalizar un discurso que esta prohibido?; mas precisamente, ;,como generar el habla de un

discurso cultural censurado?” (9).

Frente a estas cuestiones, es pertinente referirnos a la nocion de “arte refractario” de Nelly

Richard, inspirada en Walter Benjamin, que “naci6 del desafio de tener que darles nombre a
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fracciones de experiencia que ya no eran verbalizables en el idioma que sobrevivio a la
catastrofe de sentido [esto es, el lenguaje o el discurso oficial]” (Richard 17). Para la autora,
este concepto tiene dos sentidos: “el de una ‘negacion tenaz’ y también el de ‘una
desviacion respecto de un curso anterior’ (Richard 16). En primer lugar, la negacion
consiste en una lucha por la palabra, en una lucha por los significados de las palabras entre
los sentidos atribuidos por el discurso hegemonico y las nuevas asociaciones establecidas
para subvertir la l6gica censuradora y represiva del golpe. Asi, mediante las nuevas
asociaciones, se comunica la experiencia de los cuerpos oprimidos y de la memoria. En
segundo lugar, la desviacion consiste en la interrupcion y el distanciamiento que se produce
en 1973 respecto a la “linea” que el arte chileno seguia desde finales de los 50, como una
modernidad consciente y organizada (Richard 37). El arte toma nuevas direcciones que
representan toda una reinvencion estética, en la dimension de la forma, el contenido, su
funcién, etc. Como ejemplo de lo anterior, esta el Colectivo Acciones de Arte (CADA), que
se formo después de 1977, protagonizo la “escena de avanzada” y se caracterizd por el

radicalismo critico de sus propuestas o experimentaciones (Richard 37).

Como tal, conviene, quiz, repensar y matizar un poco la idea del “apagén cultural”. Desde
luego, el contexto de violencia de la dictadura de 1973 fue un escenario desfavorable para
el arte y las letras en Chile y dificulté enormemente las condiciones de produccion y
circulacion de la cultura en el pais. No obstante, de ningin modo este “apagon” significo
una pausa absoluta en el ambito artistico-cultural chileno, aunque en ciertos momentos del
periodo dictatorial esta sensacion estuviera mas acentuada que en otros. Por el contrario, las
obras que surgieron dentro del gobierno militar de Pinochet, cuestionando el discurso del
poder oficial y su orden -independientemente de que se publicaran en ese instante o se
conocieran mas tarde-, representan todo un proceso de transformacion y resignificacion de
la cultura, que las llena de riqueza y de valor. Y no las vuelve relevantes solo porque
permiten mirar e interpretar una parte trascendente, para bien o para mal, de la trayectoria,
de la historia de Chile. También las vuelve importantes porque dejaron un legado que
permite evaluarnos, como personas y como sociedad, en la actualidad, al punto de que
sigue repercutiendo en la produccion cultural y artistica. En definitiva, cuando se corto la
electricidad la cultura no esperd por su regreso a oscuras: encendio pequefias llamas,

ilumind las tinieblas y se continu6 desarrollando a la luz trémula de las velas.
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UN POETA VISIONARIO

A la luz de las velas, una de las personas que contribuyeron a iluminar el “apagon cultural”
fue Rodrigo Lira Canguilhem. Rodrigo Lira Canguilhem fue un poeta que nacié en el afio
1949 y fallecid en el afio 1981, que “al momento de morir... era la mas avasalladora fuerza
poética chilena” (Careaga 19). La (anti)poesia de Rodrigo Lira representa una
experimentacion con la forma (el “como”) y el contenido (el “qué”) que levanta toda una
propuesta estética, como desarrollaremos en los siguientes capitulos. No obstante, la obra
de Lira, debido a las precarias condiciones de su contexto de produccion, determinadas por
los distintos aparatos represivos de la dictadura, circul6 menos de forma oficial, méas de
forma clandestina en el campo de las letras, la literatura y la poesia durante el régimen.
Como apunta Careaga en su biografia, “sus textos [los de Rodrigo Lira] llegaron a escasas
revistas de la época y circularon en fotocopias que ¢l mismo producia y distribuia” (20).
Carrasco explica esta dindmica de la siguiente manera:
Los medios de comunicacion de estos poetas [los del periodo 1977-1987%] con
sus destinatarios han sido heterogéneos, dependiendo de las posibilidades
editoriales, la censura, y la acogida de sus textos, entre otros factores. Junto a
los convencionales libros individuales, grupales y antoldgicos editados en
imprentas, han circulado muchos poemas en revistas de pequefio tiraje, en
volimenes mimeografiados, fotocopiados e, incluso mecanografiados o

manuscritos. Ademas, en forma oral, presentados en recitales o pefias
folkloricas, o grabados en cassette. (31).

No seria hasta 1984, tres afios después de su suicidio, que su obra seria compilada y
publicada por las editoriales Minga y Camale6n en conjunto con otro poeta chileno:
Enrigue Lihn, una de las grandes influencias de Lira -ademas de Nicanor Parra- y una de
las principales fuerzas impulsoras del libro (Careaga 29). El libro se divide en dos partes,
caracterizadas no solo por su contenido contestario, de resistencia y registros y términos
cultos a la vez que coloquiales, sino también por una experimentacion con los significados
de las palabras, los limites del lenguaje, su ocupacion del espacio de la pagina, el ritmo y la

sonoridad y la intertextualidad. Se aleja, por lo tanto, de las directrices de la poesia mas

L En la nota a la segunda edicién del Proyecto de obras completas (2003), Roberto Merino menciona que “en
su mayoria, los poemas de Rodrigo Lira fueron escritos entre 1977 y 1981 (9). Por lo tanto, se ubican dentro
del periodo estudiado por Ivan Carrasco, lo que permite extrapolar la obra de Lira a la caracterizacion de ese
momento del panorama artistico-cultural de Chile.
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tradicional: los patrones de rima clasicos, las reglas de la métrica, la disposicion tipica de
verso tras verso, etc. De hecho, Lira se consideraba, mas que un poeta, un “manipulador del
lenguaje”, lo que demuestran las “hojas abigarradas de confesiones, testimonios, parodias,
citas, artes poeéticas, juegos linglisticos, experimentos y retratos de la escena de esos afios,

cruzando erudicion pop y culta” (Careaga 30) del Proyecto de obras completas.

Por esta razon, el trabajo poético de Rodrigo Lira se clasifica dentro de la neovanguardia
chilena, junto a poetas como Juan Luis Martinez y Raul Zurita. Por un lado, la
neovanguardia de acuerdo a Nain NOmez “asimila la busqueda de nuevos significantes y
espacios de la escritura, la elaboracion de elementos graficos, la despersonalizacién del
sujeto, la autorreflexividad y la interaccion arte-vida... en un ente hibrido que incorpora un
sinntimero de formas culturales” (144). Por otro lado, de acuerdo a Ivan Carrasco la
neovanguardia se destaca por la “expansion del significante... del espacio de escritura, la
ruptura de las normas de construccion del poema convencional, la incorporacion de
elementos no verbales de indole gréfica y objetal, la presencia de un sujeto
despersonalizado... y la autorreflexividad” (35). De este modo, la neovanguardia se desvia
por completo de la tradicidn literaria y poética chilena, simbolizada por autores canénicos
tales como Gabriela Mistral, Pablo Neruda y Vicente Huidobro, referentes que Rodrigo
Lira toma explicita e implicitamente en sus poemas. Sin embargo, como veremos mas
adelante, cuando los toma siempre lo hace en pos de una reinvencion, de una reescritura,

como ocurre, por ejemplo, con el Arte poética.

Asimismo, Lira es situado en la generacién de los 80 o generacion “NN”, que Jorge
Montealegre define como “una generacion de la diaspora y del exilio interno... lo sin
nombre, lo que no existe, lo desaparecido” (citado en Harris 41-40), mientras que Soledad
Bianchi se refiere a ella como “‘una generacion dispersa’ que, sin duda, tiene como afio de
referencia 1973 (citada en Harris 43). Esta generacion esta marcada por el golpe de estado
a la manera de un hecho traumatico. Esta marcada por los mecanismos represivos del poder
hegemaénico, la estrategia de la censura que niega la circulacion de todo discurso distinto
del oficial y toda la l6gica totalitaria de la dictadura, que convierte su existencia en una
existencia difusa, indeterminada, disgregada, fragmentaria, quebrada, silenciada, recluida,

extrafiada, alejada, golpeada, trizada, censurada, amordazada y con fronteras muy poco
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delimitadas, segun la caracterizacion de esta promocion de Thomas Harris (43). Y es que el

golpe entrafia, en si mismo, la connotacion de “trauma”.

Para Diamela Eltit, la palabra golpe es polisémica, es decir, que evoca una multitud de
significaciones, como “cicatriz o... hematoma o... fractura o... mutilacién... corte entre un
instante y otro... sorpresa... accidente... asalto... dolor” (40). Efectivamente, el golpe de
Estado marca la historia chilena, definiendo una generacion y una sociedad, un tipo de arte,
un tipo de cultura y un tipo de literatura, y la estremece, la sacude, con fuerza, sin aviso,
justo como un sismo. Y en la destruccién, el panico y el desconcierto provocado por el
sismo, la poesia de Rodrigo Lira, como apunta Enrique Lihn en su prélogo al Proyecto de
obras completas:

deriva de la censura y es el argot de una promocién o de un grupo

generacional, que en no poca medida prolonga el trabajo antipoético y otros,

pero en un contexto sociohistérico y politico, que convalida la poesia del
absurdo y ennegrece alin mas el humor negro. (18).

En los proximos tres capitulos, nos abocamos de Ileno a la poesia de Rodrigo Lira. Los
caminos por los que el lenguaje, de su mano, transita, y una poesia que se aparta de las
convenciones y que propone, a traves del habla constrefiida, una nueva perspectiva del
poeta y del acto de creacion poética, hacen eco hasta nuestros dias. Su reaccion a los
procesos sociohistdricos de una época turbulenta nos invita a reflexionar acerca de la
herencia de esa época turbulenta, de modo que, a pesar de su hermetismo, sus versos
enmarafiados atn nos iluminan. Como indica el titulo de este subtema, Rodrigo Lira es un

poeta visionario y visionaria es, también, su poesia.
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CAPITULO1
EL SUJETO EN AGONIA

«‘Hace poco estuve en Irak, y trato de entender el papel que
juega alli la tortura. Nos dicen que se trata de obtener
informacidn, pero creo que es mas que eso. Estoy convencida
de que estan intentando construir un Estado modélico,
borrando las mentes y los cuerpos de las personas y
volviéndolos a crear desde cero’.

Hay una larga pausa, y luego el tono de voz de la respuesta es
distinto. Tenso adn, pero ;ligeramente aliviado? ‘Lo que acaba
de decir es exactamente lo mismo que la CIA y Ewen Cameron
me hicieron a mi. Trataron de borrarme y volver a crearme.
Pero no funciond’.»

—Conversacion telefénica entre Naomi Klein y Gail
Kastner en La doctrina del shock (32-33).

n este capitulo, exploramos las condiciones del sujeto en el neoliberalismo a partir

del poema ““4 tres cientos sesenta y cincos y un 366 de onces”, haciendo una

lectura desde los conceptos descritos en la seccion anterior. Partimos, sobre todo,
del concepto de “shock™ del documental y libro de la periodista Naomi Klein, util para
analizar la situacion del sujeto poético. Este es, pues, un sujeto “shockeado”, que a lo largo
de todo el poema da cuenta de su desconsuelo y de su desorientacion. Se trata de un sujeto
enajenado, alienado, dentro de un sistema que lo desborda y que no tiene un lugar para él, o
al menos no un lugar en el que él (o ella) se sienta a salvo de ese estado de pérdida de los
sentidos y de la razén. De esta manera, el shock es el Gnico espacio en el que (sobre)vive, el

unico espacio en el que habita.

Empecemos por una breve contextualizacion del poema analizado. “4 tres cientos sesenta y
cincos y un 366 de onces” es el poema que, como dice Lihn en el prélogo del Proyecto de
obras completas, le valio en el afio 1979 el premio del concurso de la revista La Bicicleta a
Rodrigo Lira; el poema fue publicado en el nimero 8 de la mencionada revista (13). En La
poesia termin6 conmigo. Vida de Rodrigo Lira, Roberto Careaga describe este premio
como uno de los mayores triunfos del poeta, que envio el poema bajo el seudénimo de Cam

& Case (20). En él, Rodrigo Lira presenta un mundo de caracteristicas muy similares a las
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de una distopia orwelliana, pues crea un mundo aparentemente feliz y libre que, sin
embargo, se sostiene en la violencia, la manipulacion de los medios de comunicacion y la
vigilancia. En esencia, y como ya se adelantd, es un mundo donde impera el “shock” y, de
hecho, en toda la trayectoria que vive el hablante se pueden identificar las tres fases de este
estado. Recordemos, rapidamente, sus etapas: la primera consiste en un acontecimiento
inicial (una guerra, una catastrofe natural, etc) que produce desconcierto; la segunda, en la
instalacion de medidas y politicas econémicas que, con el objetivo de ser aceptadas,
explotan ese desconcierto; y la tercera, en el uso de estrategias coactivas y coercitivas que
se emplean para obligar a aceptar, en caso de encontrar alguna resistencia, el “shock

econdmico”.

Los versos iniciales del poema de Lira son los siguientes: “dada la continuidad de la
ausencia de tibieza/ considerando la permanencia de las carencias y/ las ansiedades que se
perpetran cotidianamente/ y el frio.../ [y] la escasez de radiacion solar...” (41). Estos
versos nos permiten inferir que hubo un suceso anterior al tiempo en el que se desarrolla el
poema, que causoé todas las ausencias, todas las carencias y todas las ansiedades a las que se
refiere el o la hablante lirico(a), y que contintan. Conociendo el contexto de produccion del
poema, es inevitable identificar dicho evento con el golpe de estado de 1973 y ver la voz
del poema como una representacion de la sociedad chilena de la época, por lo menos de los
sectores populares y mas vulnerados, que vivieron en primera persona las consecuencias de
la dictadura, como por ejemplo el desabastecimiento y las dificultades para cubrir otras
necesidades basicas. Ademas, el “onces” del titulo del poema (originalmente en cursiva)
establece una relacion de intertextualidad con la fecha del atentado (11 de septiembre de
1973). En cualquier caso, este hecho representa un primer momento de inseguridad y
confusion, como expresa uno de los versos que se encuentran mas adelante: “parece que
como que hubiera que hacer alguna cosa” (Lira 42). Notese el verbo “parece”, que no
expresa un gran grado de certeza sobre lo que hay que hacer, y “haber” en subjuntivo (del
“quiza”, del “tal vez”, del “a lo mejor hay que...” pero no estamos totalmente seguros de

€s0).

A grandes rasgos, “4 tres cientos sesenta y cincos y un 366 de onces” se divide en tres

partes; nos referiremos a las Ultimas dos mas adelante, en este mismo capitulo. Por ahora,
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hablemos de la primera, que consiste, toda ella, en el impacto que tuvo en el hablante el
“primer shock”. Inicialmente, este describe su entorno y hace referencia a “la sdbana sucia
que cubre monstruosos ayuntamientos.../ que cubre apenas -como mera sébana
polucionada-/ esas teratologicas copulas, esos coitos de ahitos/ esas violaciones y estupros”
(Lira 41). Podemos inferir que lo que esta sabana, a la manera de un complice, intenta
ocultar es al poder oficial, simbolizado por los “monstruosos ayuntamientos”, y mas
precisamente los crimenes y delitos cometidos por el poder oficial (las violaciones, los
estupros), lo que nuevamente nos remite a la dictadura de Pinochet. En este sentido, se
observa una similitud fonética entre “copula” y “ctpula”, que la Real Academia Espanola
define como “conjunto de los maximos dirigentes de un partido, Administracion,
organismo o empresa” (2), por lo cual desde esta perspectiva el verso denunciaria
directamente los actos de la Junta. Pero esa sabana no cubre, sino que “apenas” cubre. El
hablante dice que “la sabana... lo cubre todo/ o casi todo/ o hartas cosas” (Lira 41) pero “la
sucia sabana no se cubre a si misma” (Lira 42), es decir, no alcanza a esconder las
atrocidades del poder hegemonico ni la atrocidad que ella misma representa (el
silenciamiento, los asesinatos, las desapariciones, la censura). En este panorama, los medios
encubren los crimenes del sistema: el hablante caracteriza lo que “las largas y las cortas
ondas/ de radio de television o télex” (Lira 41) y “las ondas... [de] las antenas emisoras/
y... receptoras” (Lira 41) transmiten como un contenido “inconcebiblemente banal y
eficazmente hipndgeno” (Lira 41). En otras palabras, “duermen” a la audiencia e inhiben su
capacidad de pensar, volviéndolos pasivos y susceptibles al regimen. Ademas, lo que los
medios de comunicacion emiten tiene una interesante dualidad: es “color humo por dentro/
espejo color bronce hacia el exterior” (Lira 41), 0 sea, que a pesar de la existencia de una
grave crisis interna proyectan una imagen positiva hacia afuera (la comunidad

internacional).

Es a partir de aqui que el hablante lirico o la hablante lirica aparta el foco de la descripcion
de su contexto para dar paso a la expresion de su subjetividad y a la forma en la que su
subjetividad es afectada por los factores de su contexto, que ya explicd. Y su subjetividad
resulta ser una completamente herida, que se interroga con frecuencia sobre el lugar que
ocupa en el orden de ese proyecto: un lugar de una absoluta indeterminacion. Como ya

vimos antes, “parece que como que hubiera que hacer alguna cosa [dice]/ Aunque cabe la
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posibilidad de que sea mejor/ no hacer nada/ nada hacia la izquierda/ nada/ hacia/ la/
derecha/ nada hacia adelante tampoco, mas atn,/ especialmente nada hacia adelante...
Nada tampoco ni hacia arriba ni hacia abajo ni hacia adentro ni hacia afuera” (Lira 42) y
concluye que es mejor “nada hacer, no hacer nada” (Lira 42). Que es mejor “cruzarse de
brazos... tirarse boca arriba.../ tirarse boca abajo.../ no pensar en hundirse; no evitar
hundirse” (Lira 42) porque “cabe la posibilidad de que eso fuera lo que/ parece que como
que hubiera que hacer.../ cabe la posibilidad de que eso fuese: alejarse de la accidn/ con las
manos en los bolsillos/ o con las manos tomadas a la espalda/ o con las manos enlazadas en
la nuca/ o levantadas mirando al suelo” (Lira 42). En definitiva, el hablante resuelve no
hacer nada -ni hacia la izquierda ni hacia la derecha ni hacia adelante ni hacia arriba ni
hacia abajo ni hacia adentro ni hacia afuera ni hacia ninguna de las direcciones- y no
porgue no quiera, sino porgue no es conveniente. Pues, haga lo que haga para salir del
agobio que implica estar ahi, el sistema desplegara sus mecanismos -sus mecanismos del
terror- para reducir cualquier cosa que sienta que amenace su hegemonia, de modo que el o

la sujeto opta por el “mal menor”.

No obstante, la necesidad es imperativa: “hay que irse” (Lira 43). Pero entonces, el
hablante se encuentra frente a una nueva dificultad: “no hay donde irse” (Lira 43). No
existe un lugar para €I, pero “como que habria que irse” (Lira 43). Asi que, profundamente

alienado, nos cuenta cudl es la Unica salida:

tomar uno de esos ascensores que adivinan el pensamiento 0 poco menos
y que son tan veloces como altas son esas torres

y llegue lo més arriba que pueda, hasta la terraza, si es posible,

actle hacia arriba para después tirarse y no hacer nada

abastecido de libertad por lo libre de la caida

que te hace abrir los brazos y planear, acercandote a tu reflejo

que se acerca hacia arriba desde los espejos de agua

con tu imagen multiplicada por los vidrios que por fuera son espejos

que reflejan tu imagen cayendo de modo que td no alcanzas a ver adentro
pero que no les impide verte desde adentro pasar volando en caida libre
-y creerian que paso un angel y habra un momento de silencio...-. (Lira 43).

El suicidio, que finalmente le concede la liberacion. Por consiguiente, su aniquilacion, su
autodestruccion, es su Unica via de escape, es el Unico sitio en el que realmente puede ser

libre... o eso pareciera. La voz del poema nos revela que:
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No podras: alguien sujetara a usted del brazo justo a tiempo
alguien o algo, algun robot, por ejemplo
y alguien -o algo- llamara a una ambulancia
a traves de un citofono a un teléfono que llamara a una central que pasara
el mensaje a otro teléfono etcétera
todo a velocidad escasamente menor que la de la luz o la de tu cuerpo
en la frustrada caida
probablemente el radio del radiopatrullas no sera necesario
habra una sirena o tal vez no, habra en todo caso un silencio eléctrico
de terapia de choque tac... (Lira 43).

Incluso ese salida esté bajo el control de la omnipotencia del sistema. Y de esta manera, el
hablante lirico o la hablante lirica introduce el “tercer shock™ -parte con la que culmina el
poema-. En esta linea, es posible ver al “robot” como la simbolizacion de los agentes
empleados por el estado (los militares, la fuerza policial, etc) para eliminar todo indicio de
subversién e imponer, a traves del terror, las medidas econémicas, segun el modo de operar
del neoliberalismo. Pero antes de ver la presencia del “tercer shock” en el poema de
Rodrigo Lira, hablemos del shock econdmico, que Naomi Klein ubica dentro de la segunda

etapa de la doctrina del shock.

Olvidemos, por un momento, nuestra premisa, la idea que levantamos en la introduccion,
desde la que parte la presente investigacion, segun la cual si se considera a Chile como el
primer laboratorio del neoliberalismo, la obra de Rodrigo Lira puede ser leida no solo como
una reaccion a los crimenes objetivos y simbélicos de la dictadura de 1973-1990 sino que
también como una reaccidn a la imposicion del modelo neoliberal en el pais dentro del
mismo periodo. ;Como podemos saber, entonces, que la crisis de la sensibilidad del
hablante lirico se debe, efectivamente, a la instauracion del proyecto neoliberal y/o de
medidas neoliberales del programa econémico de la dictadura, que aprovecharon el
desconcierto del primer shock, que causé “la continuidad de la ausencia de tibieza.../ la
permanencia de las carencias y/ las ansiedades” (Lira 41), y no a otra cosa? Esto, teniendo
en cuenta, sobre todo, que el segundo shock pareciera estar ausente, y es mas dificil de
deducir que el primer choque. Pues bien: hay, por lo menos, dos maneras de aproximarnos
a la respuesta que -adelantamos- confirma que, en efecto, el poema hace una critica al

programa econémico de la dictadura.
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La primera es asumir que como Rodrigo Lira escribe durante la dictadura militar, “4 tres
cientos sesenta y cincos y un 366 de onces” dialoga evidentemente con el golpe de estado
de 1973. De hecho, en el andlisis realizado en este capitulo ya hemos notado algunos
paralelismos entre el mundo poético y este ejemplo de autoritarismo. Sin embargo, aunque
conociendo el contexto de produccion esta operacion suena bastante plausible, asi vista es
solo una suposicion y queda un poco “al aire”. Ademas, nos traslada al complejo debate de
la teoria literaria sobre la obra y el autor. Por lo mismo, también resulta problematico,
aunque inicialmente tentador, hacer una lectura exclusivamente biografica del poema, aun
cuando existen varias similitudes entre el contexto histdrico y el poético y el poeta y el
hablante. Por ejemplo, los previamente mencionados parecidos entre el universo poético y
la dictadura de Pinochet (la crisis politica, la crisis social, el shock y la dinamica represiva,
entre otros), el intento de suicidio, frustrado en el caso del hablante del poema, exitoso en el
de Rodrigo Lira, y la terapia de choques eléctricos a las que son sometidos tanto el hablante
lirico como Lira, como declara Aristides Rojas Ladron de Guevara, quien fue su psiquiatra,
en la Topografia (en video) del pobre Topo (20:24-20:37), etc.

La segunda es buscar citas textuales que permitan justificar la lectura del modelo neoliberal
en el texto. A priori, esto puede parecer simple, pero se complejiza debido a los “codigos de
lo refractario” y la experimentacion de la neovanguardia que vuelven menos evidentes las
pistas textuales en el texto poético. Es mas, son solo tres versos los que apuntan hacia el
neoliberalismo y se encuentran en la descripcidn que este hace del mundo poético (lo que
refuerza la idea de que su colapso tiene relacion con la doctrina neoliberal). Los versos son
“lo exiguo de la tasa de luz que alcanza/ a corresponder per capita, por cabeza” (Lira 41)y
“lo desigual de la tasa de luz de cabeza a cabeza” (Lira 41). En ellos, se presenta una
metéfora -la de la luz- que se encuentra asociada al término “per capita” o “por cabeza”, tal
como sefiala Rodrigo Lira. Esta metonimia nos remite derechamente a la economia, donde
alude a la “renta nacional dividida por el nimero de habitantes de un pais” (Real Academia
Espafiola 1), vale decir, la parte del total de ingresos de un pais que le corresponde a cada
individuo. La metafora de la luz pone esta distribucién en una relacion de inequidad, ya que
la cantidad de luz que recibe cada “cabeza” es descrita como escasa y desigual. Y

justamente veiamos en el apartado tedrico que la desigualdad social es una de las



Alarcon Gutiérrez 30

principales consecuencias de la teoria neoliberal. Por ende, la luz es una alegoria de los

recursos econémicos.

Ahora bien, regresando a lo concerniente al tercer shock, después de que el suicidio del
hablante lirico es impedido por los “robots”, €l nos explica que habra:
un vacio
y un hueco para ti en una terapia

de grupo

de un grupo cualquiera
y sean cuales fueren los cuentos que te cuenten, desgraciado
la cuenta que te pasen

saldras del hospital o clinica o centro médico
tarareando gracias a la vida
motivado por los avisos y consejos de la publicidad que nos ayuda a vivir
[mejor
desde la radio o el televisor

que tanto habrén contribuido a tu curacion. (Lira 44).

O sea, es trasladado a un centro -de salud y/o de detencidn- en el que lo “curan” y sale de
alli como alguien nuevo. Lo anterior es basicamente lo que hacia Ewen Cameron, como
sefiala el epigrafe de este capitulo. Cameron fue el presidente de la Asociacién Americana
de Psiquiatria, la Asociacion Canadiense de Psiquiatria y la Asociacion Mundial de
Psiquiatria, uno de los principales contribuyentes de la CIA en las investigaciones sobre el
shock y el psiquiatra que trat6 a Gail Kastner, alrededor de la cual se estructura la
investigacion de Naomi Klein. Cameron creia que podia devolver las mentes al estado que
Aristdteles describia como una “tabula rasa” (tabla rasa) para reescribirlas y borrar las
viejas, insanas e inestables pautas de comportamiento (Klein 37-38). Para ello, empleaba el
electroshock -mencionado en los versos- y otras técnicas de conmocion que producian la
pérdida de la imagen del tiempo y del espacio y del sentido de que se deberia existir (38).
En su libro, Klein recoge el testimonio de Marilyn Rice, una paciente de terapia de
electroshock, y que manifiesta el sentimiento de desorientacion: “Ahora sé como debid de
sentirse Eva despues de ser creada a partir de la costilla de otro, sin ningun pasado ni

historia propia. Me sentia tan vacia como Eva” (38).

Ese sentimiento es el mismo que experimenta la hablante lirica o el hablante lirico. La

terapia tiene un efecto “positivo” en ella o €l, pero que lejos de ser cierto es solo una
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ilusion. La terapia, por el contrario, representa otro mal. Lo borra, lo recrea, elimina su
capacidad de reflexionar y su pensamiento critico y lo vuelve un receptor pasivo de los
estimulos de los medios de comunicacion, que poseen -vuelve a recalcarse, esta vez por
medio de la figura de la ironia- un papel anestésico y nocivo. El reinicio de la subjetividad
del hablante lirico llega a tal extremo, que se convierte en otro individuo, uno
completamente distinto, al punto de que pasa de expresar su agobio por las precarias
condiciones de su contexto a darle las gracias a la vida, como dice la cancion de Violeta
Parra. Incluso, después de su “renacimiento” el o la sujeto va “rumbo al local mas cercano/
en que se pueda jugarle una cartilla a la/ Polla Gol” (Lira 44) y a “entretenerse un rato
mascando/ chicle de un sabor predilecto/ en la maquina de pinbol o pingpong electronico”
(Lira 44). Es decir, se incorpora en la dinamica de la distraccion de los medios de
entretenimiento y en las actividades del mismo sistema que antes no le reservaba lugar

alguno.

En consecuencia, desde la lectura de “4 tres cientos sesenta y cincos y un 366 de onces” el
lugar del sujeto en el orden del neoliberalismo es agonico. Y es agdnico en dos sentidos:
uno literal y otro metaférico. Literal porque la muerte se perfila como la Unica salida
posible y viable y el sujeto la ve como un escape frente a la crisis que esta viviendo. En ese
sentido, se trata de un lugar tanatico, en el que el individuo vacila o se precipita hacia su
auto aniquilacion. Metaforico porque dicho lugar es uno sumamente apartado, marginal y
periférico. Esta en y es el borde. O sea que, como concluyen los ultimos versos del poema

de Rodrigo Lira:

O sea que en resumen habria que morirse sin alharaca
sin panico cundiendo ni cunico pandiendo ni panico candi endo
suave, callado el loro
morirse
0 quedarse en la vereda como un pedazo mas grande que el promedio
de basura
saboreando algo asi como un candi masticable o un goyak
y hasta incluso un caramelo bueno, de Serrano, o fino,
de Ambrosoli,
pero muriéndose,
muriéndose sin alharaca,
muriéndose. (44)
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En efecto, el sujeto no tiene cabida, no tiene lugar. Podria tenerlo, pero eso implicaria
“resetearse”. Puede incorporarse al orden, siempre y cuando no interfiera en ese orden. Si
no, solo le queda dejarse llevar por la inercia all4 dondequiera que vaya y vivir con la
angustia de saber que hay que hacer algo, que hay que urgentemente hacer algo, pero que es
mejor no hacer nada. Que hay que irse, que hay que irse, pero que no hay ninguna parte a
donde irse. Hay que resignarse a esa condicion adversa y, si se quiere, morirse, pero el
sujeto no puede, simplemente, morirse. Si decide morirse, debe, ademas, morirse “sin
alharaca”, sin protestar, sin molestar. Morirse o quedarse, como dice el verso, como un
pedazo de basura en la vereda, como un pedazo de basura mas grande que el promedio de
basura en la vereda, pero basura al fin y al cabo. Y la basura no sirve: estorba. Por eso se
barre, por eso se bota. Y se puede reciclar, claro que se puede reciclar. Pero el reciclaje es,
aqui, mas cruel. Es terminar saliendo del hospital, de la clinica o centro médico dandole las
gracias a la vida, sin saber, probablemente, por qué se le da las gracias a la vida. Es ser
anulado como sujeto para renacer como individuo. Es desprenderse de la identidad propia

para ser reescrito con otra. Otra, si, otra. Pero mas “sana”.

Desde luego, estas observaciones podrian sonar, quiza, demasiado tajantes. Sin embargo,
no es que el neoliberalismo sea menos tajante (reduce todo a la dimension econémica). Por
lo mismo, no es de extrafiar que sus implicancias también lo sean. Ademas, el poema “4
tres cientos sesenta y cincos y un 366 de onces” pareciera estar escrito en la clave de la
hipérbole, es decir, de la exageracidn de rasgos. Su mundo presenta varios aspectos
exagerados, como la omnipotencia de los medios de comunicacion, la extrema vigilancia y
la omnisciencia del sistema (los ascensores que adivinan el pensamiento, los robots que
actlan casi a la velocidad de la luz, etc). Por este motivo, lo comparabamos, al principio,
con la sociedad hiperbolica y apocaliptica de una distopia... aunque la sociedad que
describe el hablante lirico o la hablante lirica tampoco resulta tan extrafia, tan radicalmente
distinta del contexto de la dictadura de 1973 e incluso tiende puentes con el de hoy. Por
ejemplo, la funcién de los medios masivos -la television, las redes sociales- como
productores de apariencias y somniferos, la violencia de los “agentes del estado” durante la
crisis de octubre y la marcada desigualdad social. Y el hecho de que no parezca tan lejana

ni tan ajena es lo mas alarmante.
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En cualquier caso, para profundizar més en las ideas aventuradas en este capitulo es
necesaria una revision mas exhaustiva. Asimismo, el texto poético que analizamos es
solamente uno de los poemas de Rodrigo Lira. Para determinar si las interpretaciones
hechas en este trabajo se pueden extrapolar al resto de la obra del poeta, también se
requiere de una investigacion mas profunda. Por ultimo, ver a fondo las implicancias del
neoliberalismo igual demanda un estudio mas vasto e interdisciplinario, que escapa de los

objetivos que nos proponemos aqui.
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CAPITULOII
LA CRISIS DEL ARTE POETICA

«la poesia
esta c
ol

9
an

do»

—Rodrigo Lira en Ars poétique (33).

«Porque escribo estoy asi Por
Qué escribi porque escribi ‘es
Toy vivo’, la poesia
Terminoo con-

migo.»

—Rodrigo Lira en Ars poétique, deux (34).

n este capitulo, exploramos las (fragiles) condiciones de la poesia en el

neoliberalismo a partir de los poemas “Ars poétique”, “Ars poétique, deux” y “El

mercado de las libres ocurrencias”. Para partir, revisamos la presentacion de
Rodrigo Lira en el programa de television ¢ Cuanto vale el show?, que se encuentra
recogida en la Topografia (en video) del pobre Topo, conservada por la cineteca de la
Universidad de Chile. Identificamos la existencia de una “crisis del arte poética”, como
indica el titulo de este capitulo. Esto, porque las condiciones de la poesia y el arte, en
general, son pobres y precarias durante la época (y contintan siéndolo), pero no porque las
manifestaciones artistico-culturales carezcan de valor sino porque el lugar que tienen dentro
del modelo econdémico impuesto a través del golpe de estado -el neoliberal- es adverso y
delicado para ella, sumado a las dificiles circunstancias de produccion. Si bien aqui nos
centramos en la poesia, este analisis también puede extenderse al resto de productos de la
cultura que en la dictadura (y actualmente) pasaron (y pasan) por una situacion similar,
siempre guardando las distancias correspondientes y atendiendo, por supuesto, a las

particularidades de cada caso.
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Para comenzar, hagamos un primer acercamiento al estado del arte y la cultura en el
neoliberalismo. Para ello, resulta ilustrativa la participacion de Rodrigo Lira en el programa
¢ Cuénto vale el show? que Enrique Lihn comenta en el prologo del Proyecto de obras
completas. Lihn cuenta que Lira participo en él dias antes de suicidarse y lo describe como
“un programa del Canal 11 [hoy Chilevision] en el que concursan, patéticamente, por una
soldada de entusiasmo o de depresion, segun el monto que le fije el jurado, los cantantes,
actores, bailarines y mimos anoénimos” (16). Por lo tanto, las personas que participaban en
este programa presentaban su “show” y después el jurado lo valoraba en una cantidad de
dinero que le pagaba al o a la concursante. Rodrigo Lira interpret6 dos veces a Otelo, como
también menciona Lihn en su prélogo al libro- y su primera presentacion fue valorada en
$2000 ($51139 actuales). En total, gan6 $8500 de la época, equivalentes,
aproximadamente, a $213000 de hoy, que usé para comprarse una bicicleta verde (Careaga
291). En esa ocasion, una de las integrantes del jurado comento que:
A mi me parece muy interesante lo que ha hecho don Rodrigo. En primer
lugar, porque nos trajo su inquietud por William Shakespeare, lo que es
absoluta y totalmente valedero. Dentro de una linea un poco de
mediocrizacion general que existe hoy en el campo, dijéramos, del arte, en la
gue nosotros tenemos un poco de responsabilidad la gente de television. De,
o0 reirnos de lo que no conocemos, como Shakespeare, 0 no molestarnos en

saber por qué el sefior cit6 a Goethe. A lo mejor piensan que es una marca de
algo. (Topologia (en video) del pobre Topo 3:49-4:23).

Las palabras de la jurada hacen alusion a la crisis referida (la mediocrizacion del arte). La
produccidn artistico-cultural ya no se entiende si no es en relacion al dinero, que estd mas
alto en la jerarquia del nuevo proyecto. EI mismo nombre del programa (¢, Cuanto vale el
show?) da cuenta de esto. El arte se reduce al concepto de show, es decir, al de espectaculo,
al de entretenimiento, y mas especificamente, en el contexto de la cultura de masas, al de
entretenimiento “facil de digerir”, ligero y barato. Desde luego que un libro puede
entretener, por ejemplo, pero su funcion y su aporte a la cultura puede ir mucho mas alla de
es0. Pero como no se puede percibir del arte un beneficio economico inmediato, 0 es méas
dificil hacerlo, esta queda relegada, apartada o0 marginada en el cambio de paradigma, de

valores, de ideas.

El poema “Ars poétique” de Rodrigo Lira es bastante claro al respecto: “Estamos en el

siglo de las neuras y las siglas/ y las siglas/ son los nervios, son los nervios/ El vigor
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verdadero reside en el bolsillo/ es la chequera” (33). Lo que tiene mas peso en el nuevo
programa es el nimero, es la cifra, es el poder adquisitivo o poder econémico que tiene
cada individuo y las actividades que lo produzcan. Las siglas son los nervios, y como las
siglas son los nervios se piensa y se siente a partir de ellas. Lo que determina el lugar de
una persona en la sociedad es menos su capital cultural que su capital econdmico. En esta
logica, “la ambicion/ no descansa” (Lira 33). Todo consiste en llenar todo lo posible el
bolsillo, en hacer la chequera cada vez mas grande -Rodrigo Lira hace ver este impulso
como algo casi compulsivo, neurético-, de manera afin a la perspectiva del neoliberalismo
que mira las relaciones y el mundo desde un lente puramente econémico. Tal como ya
explicamos, la teoria neoliberal sostiene que la libertad para emprender tiene, como
consecuencia natural, la libertad individual (para pensar, expresarse y actuar) y, por

consiguiente, una sociedad democratica.

Por este motivo, “la poesia/ esta ¢/ ol/ g/ an/ do®” (Lira 33) y esta colgando “en la direccion
de Bibliotecas Archivos y Museos en Arti/ culos de lujo, de primera necesidad” (Lira 33).
Estos versos evocan la imagen de la poesia pendiendo de un hilo, como representacion de
sus circunstancias adversas y su situacion fragil. O, como una metafora mas cruda de su
crisis, la imagen de la poesia ahorcada, colgando del cuello en una cuerda, perdiendo
lentamente el aire y la conciencia. Ademas, se encuentra colgando en las bibliotecas, como
un libro viejo y empolvado en el estante, que se olvidd, que no es imprescindible y que ya
no se necesita, o entre los articulos de lujo de las tiendas que ahora son mas importantes,
necesarios y deseados que ella. Y por si eso fuera poco, las caracteristicas del periodo
historico no favorecen su produccién ni su circulacion. A propésito de lo anterior, Lira
escribe, parodiando el Arte poética de Huidobro, “Que el verso sea como una ganzua/ Para
entrar a robar de noche/ Al diccionario a la luz/ De una linterna” (Lira 33). Es decir, el acto
de creacion poetica debe realizarse de manera secreta y oculta debido al clima de represion

y de censura de la dictadura de 1973. Esto esta explicito en el poema, puesto que cuando el

2 La palabra colgando esté dispuesta en vertical, con una leve inclinacion diagonal, a la derecha y hacia abajo,
estableciendo un vinculo entre la forma y el contenido del poema (la idea de colgar), como se muestra en el
epigrafe de este capitulo.
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hablante hurga en el diccionario, a oscuras, “cae un Rocket pasa un Mirage/ los ventanales

quedaron temblando” (Lira 33).

En consecuencia, la persona que se dedica a la poesia tendra dificultades para ganarse la
vida siguiendo este camino. La nota a pie de pagina de “Ars poétique”, cargada de humor y
satira, en la que Lira trastroca un verso de El Paseo Ahumada de Enrique Lihn nos advierte
de esto: “El Autor pide al Lector diScurpas por la molestia (Su Propinaes Misuerdo)” (Lira
33). En ella, se hace una comparacién del hablante lirico, el poeta y el escritor con un
mendigo a través de la practica comun de pedir limosna®. De esta manera, el (inico sustento
que tiene el autor es el dinero proveniente de la solidaridad de su publico, al que podria
molestar e incomodar con su presencia y su acto creativo (coincidentemente, algo muy
parecido a lo que ocurre con los artistas y muasicos que trabajan en el transporte publico). Es
posible que a causa de esto los poemas proyecten la imagen de un poeta condenado y
frustrado, sobre todo “Ars poétique, deux”. “Ars poétique, deux” comienza con los
siguientes versos -los mismos del segundo epigrafe del capitulo-: “Porque escribo estoy asi
Por/ Qué escribi porque escribi ‘es/ Toy vivo’, la poesia/ Terminoo con-/ migo” (Lira 34).
En ellos, el poeta, primero, identifica la causa de sus males (escribir). Luego, se interroga y
cuestiona su decision (por qué empez0 a escribir). Vuelve a culpar la fuente de su
perdicion, esta vez de forma mas sarcastica, irbnica (porque escribio “esta vivo”, entre
comillas, o sea que realmente no se siente vivo). Y finalmente, expresa su angustia, su
desconsuelo y confiesa que se ve aniquilado a si mismo (la poesia fue lo que termind con
él).

Prosigue con lo que pareciera ser una descarga de ira: “huero V a ¢ u o/ gastado ¢ in-nutil
ejer/ Cisio: ‘el adjetivo mata, Matta...!”/ Fri-volidad ociosa, tediosa y/ Esporadica/ -hasta
un cierto punto” (Lira 34). Describe la poesia y el acto de creacion poética como una
actividad superflua, vacia, indtil, frivola, ociosa (y por ende, improductiva, no deseable en
el nuevo programa), tediosa y esporadica. Sin embargo, hay ciertas pistas textuales que
hacen dudar de que el hablante y Rodrigo Lira maldigan y desprecien completamente a la

({4

poesia, como la cursiva en la palabra “inutil”, que pareciera querer decir, mas bien, “atil”, y

3 Como dato al margen, en una carta de 1980 que Rodrigo Lira dirige a Raul Zurita se refiere a la poesia como
“Esta ingrata labor” (Careaga 21).
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la aclaracion “hasta cierto punto”. ;Acaso proponen algo entre lineas? ;Acaso se refieren
no a toda la poesia sino solo a un tipo de poesia? Profundizaremos en estas cuestiones en el
tercer capitulo. Por ahora, continuemos con la revision del poema. El hablante sigue
culpando a la escritura, especificamente a la escritura poética: “Ademaas,/ la poesia/ Me
abandona a medio dia” (Lira 34). Y nos interpela, nos advierte, como si a partir de su
experiencia intentara persuadirnos de tomar la misma decision que él: “cuando escriba, no

conduzca no/ Corra: poesia hay en todas partes” (Lira 34).

El poema termina con versos y otra nota a pie de pagina, pero en inglés. El verso es “May
be Hazardous to Your/Health” (Lira 35) y la nota al pie, “Can Seriously Damage” (Lira
35). El verso y la nota se traducen como “Tal vez peligroso para tu salud” y “Puede danar
fuertemente”, lo que se corresponde con la lectura que venimos haciendo de la poesia como
la perdicion del poeta y del hablante lirico en “Ars poétique, deux”, donde, como ya vimos,
el hablante reconoce explicitamente que la poesia acabd con él. En sintesis, la poesia en el
neoliberalismo se halla en una posicion delicada en dos sentidos: uno, en el sentido de que
econdémicamente hablando no es una actividad rentable y productiva, que alimente el vigor
de la chequera y el bolsillo “en el siglo de las neuras y las siglas” (Lira 33), y dos, en el
sentido de que eso significa la perdicion del poeta, que como todas las personas también
tiene que comer, sobrevivir y cubrir otras necesidades bajo las nuevas reglas estipuladas por

el proyecto neoliberal.

Prosiguiendo con el analisis, “El mercado de las libres ocurrencias” profundiza en el
escenario de la poesia en el programa econémico de la dictadura. Resulta interesante
atender, primero, al titulo de este poema, cuyo nombre completo es “El mercado de las
libres ocurrencias 0o ACERCA DEL DERECHO A escribir -humano, por excelencia-". Lo
primero que podemos observar es la intertextualidad que presenta con el concepto de libre
mercado de la teoria neoliberal, que como abordamos en el apartado conceptual es aquel en
el que el Estado ha reducido su participacion e intervencion al maximo. Lo segundo que
Ilama la atencion es la concepcion que hay del acto de escribir como un derecho, y no solo
como un derecho mas entre los derechos, sino que como un derecho humano por
excelencia. La Real Academia Espafiola define “por excelencia” como una locucion

adverbial que “Denota que a una persona o cosa le conviene el nombre apelativo con que se
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designa, por ser, entre todas las de su clase, la mas importante, conocida o caracteristica”
(2). Consecuentemente, el derecho a escribir es uno de los principales derechos humanos
que existen. ;Queé pasa, entonces, cuando es negado, como claramente ocurrié en el
contexto de represion de la dictadura? Rodrigo Lira nos explica (anti) poéticamente este

panorama.

El poema parte con tres citas: dos de Enrique Lihn y otra de José Luis Rosasco. En una de
las citas, Lihn narra a propdésito de una ocasion en la que fue jurado de un concurso de
poesia en la revista La Bicicleta: “Algo prejuiciosamente me dispuse ante el paquete de
envios a escuchar los mismos discos (todavia se habla de voces poéticas) como si la poesia
no fuera, antes que nada, escritura” (Lira 116). Esta cita nos permite hacer una inferencia
en relacion a lo expuesto en el titulo del poema, la cual es: si escribir es un derecho por
excelencia, y la poesia es, primero que todo, escritura, entonces escribir poesia también es
un derecho por excelencia. De esta forma, se agudizan las implicancias de la crisis del arte
poética. Si ya no se puede escribir poesia -por la censura, por la violencia-, el sujeto mismo
padece, pues la escritura es algo innato, inherente a él. Por ende, la crisis del arte poética
deriva en la crisis del sujeto, que ya tratamos en el analisis de ““4 tres cientos sesenta y
cincos y un 366 de onces”. Podriamos decir, a la inversa, que la crisis del sujeto también
deriva en la crisis del arte poética, ya que si el derecho de escribir es intrinsecamente

humano y el escritor desaparece, ¢quién lo va a ejercer?

“El mercado de las libres ocurrencias” parte con una formula que se repite con frecuencia a
lo largo de todo el poema. La férmula consiste en yuxtaponer palabras y grupos de palabras
a términos como poesia, verso 0 poema, entre otros conceptos de esta familia. Por ejemplo,
en la primera pagina, aparecen “poesia entablillada... poesia pomada... poesia escalopa...
poesia milanesa... poesia latosa... [y] poesia empolvada” (Lira 117). En la segunda pagina,
se encuentran “poesia caramelo de miel y de menta con eucalipto... poesia malvada/
Sicopatica y neurdtica./ Alcoholica y/ etilica... trasnochadora y bohemia... histérica” (Lira
118). Y asi, este recurso se reitera. La funcion de esta técnica es caracterizar a la poesia, o,
mejor dicho, a diferentes tipos de poesia del Chile de la época. Esto hace sentido si se
considera que “[Lira] siempre ocupod sus poemas para mapear la escena literaria” (Careaga

89). La caracterizacion se hace alrededor de seis grandes grupos de palabras 0 campos
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semanticos, como se muestra en la siguiente tabla*: 1) comidas, alimentos y productos

alimenticios; 2) estados, personalidades, actitudes y cualidades psicolégicas; 3) apariencia,

aspecto, caracteristicas fisicas o vestimenta; 4) estilo y géneros poéticos o literarios; 5)

poesia, poemas, etc, hecho(s) o hecha(s) de qué manera, de donde y por quiénes; y 6)

poesia, poemas, etc, hecho(s) o hecha(s) para qué y para quiénes.

Familia de palabras
“poesia”

Poesia, “podesida”, versos, poemag(s),
poemillos, poemario, panfletos, sonetos,

canciones, soliloguio

Campos semanticos

Comidas, Estados, Apariencia, Estiloy Hecho(s) o | Hecho(s)
alimentosy | personalidade aspecto, géneros hecha(s) 0
productos s, actitudesy | caracteristic poéticos o como, de | hecha(s)
alimenticios cualidades as fisicas y literarios donde y para qué
psicolégicas | vestimentas por quiénes | y para
quiénes
- escalopa - malvada - languida - entablillada | - fruto de la | - para
- de carne de | - sicopatica - peluda - pomada flojera, la | guaguas
pana de cebra | - neurdtica - aindiada - hecha vagancia, - para la
- rayada - alcohdlica - barruntada | masica la mala mujer
- milanesa - etilica en los acustica o alimentacié | sofiada
- latosa - barriales electronica n -
- duradera trasnochadora | - terrosa - nitida - sofiada en | adecuada
- empolvada | - bohemia - dura - esdrujula pavorosas | para
- caramelo de | - histérica - filuda - popular pesadillas | mushasho
- -miel y de - frigida - - lujosa - de adultos | sy lolos
menta con - refinada tremebunda | - sabia aficionados | - pa’ tirar
eucalipto - lumpenesca | - silvestre - cototuda - intento pa’rriba
- - ruda - vomitiva - alambicada | impotente | - para
herméticamen | - bruta - vomitada | - fangosa de poetiso | aumentarl
te - grosera - untadade | - venenosa inmaduro | e las
embotellada - ilusionada mugre - adolescente | - canas a
- ajada - - picada por | con burbujas | balbuceada | una
- conolora grandiloguent | el zancudo, | - decadente - mal anciana
pisco saglier | es las con olor a trazadaen |- parala
- sabor a peti- | - descocados | vinchucasy | vieja bruja el papel en | gente con
buché de paté | - levantisca la arafa blanco la mente
- liberesca - machucada

4 La transcripcién conserva la grafia original de las palabras.
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0 de huevitos
de pescado

- libertaria

- puntuda

- volada

- recatada de
encajes en las
enaguas

- tristes y
acabados

- desesperadas
- tempranero
malevaje

- terrible

- solitario

- sagaz

- curada

- borracha

- himeda

- mojada
zaparrastros
a

- peluda

- bien lavada
- a pata
pelada

- depilada
desodorizad
a

- descalza

- lustradita

- bien
peinada

- reluzciente
- iluminada
- C0jos

- con
anteojos
para la luna
y el sol

- con olor
prostibular

- vencido

- agotado
temprano

- hecho
pedazos

- con plumas
para can can
- de terno
recién
sacado de la
tintoreria

- nivea

- fané
descangayad
a

- amarditada
- redonda

- desflecada
de aroma
crepuscular

- de eyacular
prematuro

- sana

- no escéptica
- antiséptica
- no-cadtica
ni mucho
menos
anarquica, ni
foranea, ni
satirica, ni
catolica, ni
mucho menos
soviética o
mongdlica, ni
democ/...
gogica
escandalizant
es

- en aire de
tonada

- infantiles

- edulcorado
- bien
sonantes

- patriética

- pensada
con el
pesho
dehcubierto
-con
decoro

- de
poetisas
rosadas

- de adultos
aficionados

susurrados

bien
lustrada

- para
vacas

- para
novillos y
toros

- para
ovejas
bien
pensantes
- para
echar
fuera las
penas

Tabla 1: Campos semanticos de las palabras y grupos de palabras que modifican a los
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términos de la familia “poesia” en el poema “El mercado de las libres ocurrencias” de
Rodrigo Lira®.

Para entender mejor la idea de los campos semanticos, podemos recurrir al concepto de
isotopia, que es introducido por primera vez por Greimas (Rastier 60). El concepto de
isotopia “respondia a la necesidad de dar cuenta de la idea ‘todavia muy vaga, y, sin
embargo, necesaria, de totalidad de significacion, postulada en un mensaje’” (Rastier 60).
Una primera definicion postula que para que se establezca una isotopia debe presentarse
una redundancia de clasemas pertenecientes a una misma categoria clasematica (Rastier
61). En términos mas simples, deben aparecer palabras que giren en torno a un mismo
concepto, tema o idea, es decir, que tengan una relacion en el plano de sus significados. Su
recurrencia a lo largo del texto determinard una isotopia, que “no esta definida por la
redundancia de un mismo clasema, sino por la redundancia de clasemas que pertenecen a la
misma categoria” (Rastier 61). Por ejemplo, el grupo “estados, personalidades, actitudes y
cualidades psicoldgicas” que identificamos, no se constituye por la reiteracion permanente
de la palabra “malvada”, sino por la repeticion de una serie de otras palabras que
semanticamente pertenecen a la misma categoria que esta, como “sicopatica”, “neurdtica”,
“alcohdlica”, etc, y asi, también, con los demas conjuntos. De esta manera, las isotopias
“aseguran al discurso-enunciado su homogeneidad” (63) y contribuyen a mantener la
progresion de un tema, aunque en “El mercado de las libres ocurrencias” producen una

escena mas bien diversa, plural y heterogénea.

En esta pluralidad de voces poéticas, sobresalen dos corrientes: la poesia inadecuada,
indeseada, que se censura, y la poesia “higiénica”, proclive al golpe. Podemos observar esta
dicotomia mas de una vez a lo largo del poema. Por una parte, al principio del poema,
donde se presenta a través de una metafora; por otra parte, un poco mas adelante, cuando el
hablante empieza un dialogo y el registro se torna un poco mas coloquial. En primer lugar,

la metéfora es la de las variedades de dulces, que aparece en los siguientes versos:

> Lejos de ser una categorizacion absoluta, esta es solo una propuesta. Las clasificaciones admiten
modificaciones, ya que algunas palabras o grupos de palabras podrian calificar para dos 0 méas categorias
dependiendo del contexto de uso y la interpretacion hecha en la lectura. También es complejo realizar una
clasificacion cerrada debido al lenguaje experimental y los demas recursos o técnicas poéticas de la
neovanguardia chilena y la polisemia y las resignificaciones, recurrentes en la poesia de la dictadura de 1973.
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En envoltorio de celofan
la poesia caramelo de miel y de menta con eucalipto.
El mal aliento sana, un &h litoh la cruza, una ex-
halacion vahpohrohsah. Contiene vitamina.
También en variedad Tofee
-y otra con esencia fina
de cerezas
marrasquinas./
(El calugon
ha desaparecido de la circulacion,
la produccion, distribucién y consumo:
ya no se produce,
se hizo humo,
enamorose de la Niebla para apadrinar al humo
y ser el padre del brumo (del smog), sin embargo,
ahora llegan “Kaloo Gom’s” de nuestra directa importacion.)/. (Lira 118).

Existen tres variedades, que son los dulces mas caros, elegantes y presentables (los
caramelos de miel y de menta, envueltos en celofén, los Tofee y los dulces con esencia de
cerezas marrasquinas), los dulces mas populares (el calugén que ya no se produce) y los
recién importados Kaloo Gom’s. Si asociamos cada uno de estos tipos de dulce a la poesia,
el primer grupo corresponderia a la poesia considerada adecuada, limpia, sana y poco
escandalizante, autorizada para seguir circulando. El calugon corresponderia a toda la
poesia censurada, indeseada, “puntuda” y “malvada”, que en virtud de ello también sufrio
un “apagon” igual que la produccion artistico-cultural desde 1973. Por eso desaparecio, por
eso “se hizo humo” (o fue hecho humo) y por eso ya no se produce ni se distribuye ni
gueda nadie que lo consuma. Mientras que la nueva novedad, los Kaloo Gom’s, podrian ser
la poesia extranjera traida selectivamente a Chile, como una forma de llenar el vacio que
dejo el calugdn, ya que se menciona que fue importado, o sea, que proviene del extranjero,
y se introduce en el poema casi como una estrategia de marketing y con una voz
publicitaria: “No quedan calugones, pero no se preocupe. Ya puede adquirir los nuevos
Kaloo Gom’s en su quisco mas cercano...”. Incluso, yendo mas all4, los dulces importados
podrian representar, ademas, los nuevos valores e ideales adquiridos por la influencia de
Estados Unidos, como por ejemplo en el ambito economico, la teoria y el programa
neoliberal.

Esta relacion se repite, como deciamos, varios versos mas adelante. Hay un punto del

poema en el que el o la hablante lirico abre una conversacion, incorporando un registro mas
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coloquial e informal, con la siguiente pregunta: “-;No ha visto pasar por ahi/ -a usté le digo,
mire,/ pasar podesida sana... adecuada para mushashos y lolos...?/ sa per6 co co mo mo
delito podético co modo...” (Lira 121). Continta: “pa’ tirar pa’rriba, pa-/ tridtica...? no
escéptica: antiséptica. No-cadtica,/ ni mucho menos anarquica, ni foranea, ...ni satirica.../
ini catdlica tampoco! jNi mucho menos soviética o mongolica ni/ democ/ ...gogica; can-

299

cancidonn nnacionna lista, con shilenihmo’” (Lira 122). Esto da cuenta de la existencia de
dos tipos de poesia: una deseada y otra indeseada, una adecuada y otra inadecuada. La
poesia Tofee y la poesia calugon, la poesia antiseptica, no caotica, y la poesia escéptica,

anarquica. Dos artes poéticas contrarias y distintas.

Pero, cabe preguntarse: ¢por qué existen estas dos (y mas) corrientes poéticas? ¢Por qué la

escena que describe Rodrigo Lira es tan variopinta? ;Por qué esta atiborrada de poesias de

tantos diferentes adjetivos? El articulo “¢Para qué poesia en tiempos de desigualdad?

Imaginacion, memoria y politica de la escritura en el contexto de la “cultura de mercado”

en el Chile del Bicentenario” nos ofrece orientaciones Utiles al respecto. En él, Sergio

Mansilla plantea que:
La variedad de registros es sin duda signo de vitalidad creativa; pero cuando
esta variedad acontece como suma de compartimientos cuya eficacia
socioliteraria queda librada al éxito competitivo del poeta y su entorno —
como en gran medida esta ocurriendo en Chile— quiere decir que “algo huele
mal en Dinamarca”: la poesia se ha vuelto mas un campo de ofertas textuales
gue un genuino campo dialogico en el que las diversas escrituras tendran que

visibilizarse, con sus mutuas querellas y confluencias, en la centralidad
cultural de la nacion. (80-81).

En otras palabras, el campo de la literatura, y por consiguiente, el de la poesia, tampoco ha
podido escapar de las l6gicas de mercado. Hay una enorme competencia que se traduce en
una alta cantidad de ofertas de esos pobres escritores y poetas que piden disculpas por las
molestias y que intentan optar a esas limosnas que les da el publico, como dice Lira en “Ars
poétique”, y eso deriva en una pluralidad y heterogeneidad de voces poéticas que describe
el poema. Por eso, como explica Mansilla en la cita, la poesia no es un campo dialdgico
sino un campo de ofertas, lo que la transforma, de hecho, en un “mercado de libres
ocurrencias”. De ocurrencias escalopas, milanesas, psicopaticas, alcohdlicas, histéricas,
peludas, entablilladas, sofiadas, balbuceadas, mal trazadas, para echar fuera las penas, para

mujeres, para guaguas y un largo, largo etcétera.
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Es asi como la obra de Rodrigo Lira nuevamente adquiere un aura visionaria y transita a
nuevas direcciones de la poesia. A través de su estética, levanta toda una propuesta poética,
que plantea su propia imagen de la poesia y del poeta. Por eso, por ejemplo, reescribe a
Huidobro para fundar su propia “ars poétique”, posicionandose frente a una bien definida
tradicion literaria. A continuacion, seguimos con el andlisis de los poemas abocandonos a
las convicciones poéticas de Lira en el tercer y Gltimo capitulo del presente trabajo de

seminario.
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CAPITULO III
RUMBO A NUEVAS SENDAS POETICAS

« oh poetas! No cantéis
a las rosas, oh, dejadlas madurar y hacedlas
mermelada de mosqueta en el poema»

—Rodrigo Lira en Ars poétique (33).

«y el mistral, un viento tibio, y la neruda (fabulosa bestia
marina, pariente lejano de la ballena y las sirenas -u ondinas
son buenos a cualquier hora

para inspirar a sefioras

casadas o separadas

0 bien solteras, y hasta viudas»

—Rodrigo Lira en El mercado de las libres
ocurrencias (123).

n este capitulo, exploramos la propuesta poética que levanta Rodrigo Lira al

denunciar la situacién de la poesia en el contexto de la dictadura de 1973 y su

programa econémico. Para ello, nos auxiliamos de los conceptos de
intertextualidad, de Gerard Genette, reescritura, trabajado por Biviana Hernandez dentro de
la misma obra de Lira, y poeta y poesia ingenua y sentimental, de Federico Schiller. La
poesia de Rodrigo Lira establece un quiebre con la tradicion literaria y poética chilena (los
autores del canon) a través de recursos literarios como la reescritura y la parodia, dando
claves de la funcién que deberian cumplir el poeta y la poesia en el adverso panorama de
las letras del neoliberalismo. Asi pues, cuando el hablante lirico o la hablante lirica culpan a
la poesia, se lamentan y advierten de los peligros de la creacion poética, Lira no desvaloriza
la poesia como manifestacion artistico-cultural sino que toma distancia solo de una parte de

ella.

Sin embargo, antes de profundizar en esta idea, conviene repasar una nocion que ya hemos
mencionado mas no tratado -hasta ahora- en el trabajo de seminario: la de intertextualidad.
La nocion de intertextualidad es importante porque define en gran medida la obra de

Rodrigo Liray da el paso a la reescritura, trabajada por Biviana Hernandez. No se entiende



Alarcon Gutiérrez 47

la reescritura sin la intertextualidad y, muy probablemente, tampoco pueda entenderse la
intertextualidad sin la reescritura. “Por mi parte, defino la intertextualidad... como una
relacion de copresencia entre dos o mas textos, es decir... como la presencia efectiva de un
texto en otro” (10), explica Genette, tomando como antecedente el estudio sobre la
intertextualidad de Kristeva. “Su forma mas explicita y literal [agrega] es la practica
tradicional de la cita (con comillas, con o sin referencia precisa)... el plagio... [y] la
alusion” (Genette 10). La intertextualidad es util para leer la poesia de Lira porque sus
poemas estan repletos de distintas voces y dialogan continuamente con diferentes textos.
Tal como veiamos en el capitulo anterior y veremos con mas detenimiento en el presente,
“Ars poétique”, por ejemplo, cita (y reescribe) a Huidobro y a Lihn y “El mercado de las
libres ocurrencias” parte con citas textuales de Enrique Lihn (nuevamente) y Jos¢ Luis

Rosasco.

Esta tendencia se repite a lo largo de todo el Proyecto de obras completas (con mas
referentes, desde luego). Un rapido vistazo a “El mercado de las libres ocurrencias” arroja
variadas referencias -algunas mas cultas, otras mas populares-, procedentes de diferentes
tradiciones textuales, como la poesia maldita -“Fror der mar -flor del,/ fleur du, mal” (Lira
119)-, el mundo clasico -“las Musas™ (Lira 120), “Selene” (Lira 121)-, variadas voces del
escenario literario chileno -la Mandréagora, Arteche, Jorge Teillier, Salvador Reyes, Sabella,
Nicanor Parra, Gabriela Mistral y Neruda (Lira 121-123)-, la tradicion del panfleto (Lira
124) y del soneto (Lira 125) y la tradicion biblica -“Magog” (Lira 126)-. Genette también
identifica otros tipos de relaciones entre textos, como la paratextualidad (11), la
metatextualidad (13), la architextualidad (13) y la hipertextualidad (14). Es pertinente
referirnos, ademads, a esta tltima en la medida de que corresponde a “toda relacion que une
un texto B (al que llamaré hipertexto) a un texto anterior A (al que Ilamaré hipotexto) en el
que se injerta de una manera que no es la del comentario” (14). Nos serviremos, pues, de
las nociones de hipertexto e hipotexto para remitir al texto reescrito y al texto que se

reescribio, respectivamente.

Ya podemos entrar, entonces, al tema de la reescritura. Siguiendo a Kristeva -al igual que
Genette- y Maurel-Indart, Biviana Hernandez sefiala que:
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Desde las nociones estructuralista-narratolégicas de intertextualidad e
hipertextualidad [he aqui la conveniencia de revisar brevemente estos
conceptos antes], el texto literario se ha definido como un ejercicio dialogico
entre el entramado de voces propias y ajenas, individuales y colectivas, del
universo de la cultura, como un corpus vivo de absorcion y transformacion de
otros textos... en permanente renovacion y actualizacion de si mismo. (100).

El texto literario, por ende, se constituye como un espacio en el que confluyen, directa o
indirectamente, una multitud de textos que dialogan entre si. Por lo tanto, cuando alguien
escribe, escribe a partir de sus reflexiones, convicciones y creencias, pero también a partir
de todas las reflexiones, convicciones y creencias que ha leido u oido antes. Pero no solo
eso. Biviana Hernandez pone en relieve la relacion dialdgica de estas interconexiones
textuales, es decir, que dialogan y entran en discusion y al entrar en discusion, las voces
pueden renovarse y actualizarse, como bien indica la cita previa. Y esto es justamente lo
que ocurre en la poesia de Rodrigo Lira, donde el hipertexto (sus poemas) confronta a su
hipotexto (la tradicion literaria-poética chilena), lo desecha y lo reinventa mediante el
recurso de la reescritura. En este sentido, “las practicas inter e hipertextuales de la
reescritura han implicado una operacién consciente y voluntaria de la diferencia y la
discontinuidad que un texto establece con respecto a otro anterior” (Hernandez 100). Es
decir, el hipertexto (texto reescrito) marca un punto aparte, una ruptura, respecto a su

hipotexto (texto que se reescribid).

En este contexto, de acuerdo a Sdnchez, “la reescritura constituye un mecanismo
autoconsciente de asimilacion y transformacion de un texto-fuente con fines estéticos y de
critica cultural” (citada en Hernandez 100). Asimismo, constituye “un mecanismo que
asimila el modelo bajo un proceso (de)constructivo del cual depende en su totalidad en un
juego de repeticiones modificadas, variaciones, adecuaciones y equivalencias” (citada en
Hernandez 100), y de esta manera, segiin Kristeva, “por su manera de escribir leyendo el
corpus literario anterior o sincronico el autor vive en la historia, y la sociedad se escribe en
el texto” (citada en Hernandez 100). Por consiguiente, lejos de ser un mero ejercicio
literario, la reescritura se perfila como una forma de reflexion y de construccion de
conocimiento, como una logica en la que el texto reescrito esta sujeto, a su vez, a la

posibilidad de ser comentado, negado, confirmado y/o reformulado, en una cadena
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potencial y virtualmente infinita de hipertextos que se convierten en hipotextos y asi

sucesivamente.

En la literatura y la poesia chilena, se identifican varias propuestas de reescritura, pero no
es hasta la neovanguardia de los 80 que se realiza como un proyecto autbnomo, sistematico
y radical, por ejemplo en las obras de Juan Luis Martinez y Raul Zurita (Hernandez 101).
Como sefialabamos en el apartado tedrico-conceptual, la critica coincide en clasificar a
Rodrigo Lira en la neovanguardia chilena, por lo que también su trabajo puede considerarse
una muestra acabada de reescritura. De hecho, Biviana Hernandez analiza “Curriculum
vitae”, donde Lira reescribe y desestabiliza el género discursivo y el lenguaje
administrativo-burocratico del -valga la redundancia- curriculum vitae (Hernandez 102).
No obstante, en esta investigacion nos centraremos en su poema “Ars poétique”, que
reescribe el “Arte poética” de Vicente Huidobro, para complementar y cerrar el analisis
hecho en el capitulo dos. Cabe preguntarse, entonces: ;de qué modo “Ars poétique” se
configura como hipertexto de su hipotexto (el poema de Huidobro)? A manera de primer
acercamiento y ejercicio comparativo, a continuacion se presentan los dos textos poéticos

yuxtapuestos (el de Rodrigo Lira entre barras para facilitar diferenciarlos visualmente):
Arte poética
|Ars poétique/

Que el verso sea como una llave

Que abra mil puertas.

Una hoja cae; algo pasa volando;
Cuando miren los ojos creado sea,

Y el alma del oyente quede temblando.

/Que el verso sea como una ganzla
Para entrar a robar de noche

Al diccionario alaluz

De una linterna

sorda como
Tapia
Muro de los Lamentos
Lamidos

Paredes de Oido!
cae un Rocket pasa un Mirage
los ventanales quedaron temblando/
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Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra;
El adjetivo, cuando no da vida, mata.

Estamos en el cielo de los nervios.

El masculo cuelga,

Como recuerdo, en los museos;

Mas no por eso tenemos menos fuerza:
El vigor verdadero

Reside en la cabeza.

/Estamos en el siglo de las neuras y las siglas
y las siglas
son los nervios, son los nervios
El vigor verdadero reside en el bolsillo
es la chequera
El musculo se vende en paquetes por Correos
la ambicion
no descansa la poesia
estac
ol
g
an
do
en la direccion de Bibliotecas Archivos y Museos en Arti
culos de lujo, de primera necesidad,/

Por qué cantais la rosa, joh Poetas!
Hacedla florecer en el poema;

/ oh poetas! No cantéis
a las rosas, oh, dejadlas madurar y hacedlas
mermelada de mosqueta en el poema/ (Lira 33).

Sélo para nosotros

Viven todas las cosas bajo el Sol.

El poeta es un pequefio Dios. (Huidobro 13).
Como podemos observar, los dos poemas parten de una misma base o idea: la de definir un
arte poética, es decir, establecer un “Conjunto de principios o de reglas que caracterizan un
género literario o artistico, una escuela o a un autor” (Real Academia Espafiola 8), que en
este caso es de la manera de hacer poesia. Sin embargo, al mismo tiempo son radicalmente
opuestos en sus propuestas. En primer lugar, “Arte poética” y “Ars poétique” presentan un

tratamiento diferente de la forma en el poema. Vicente Huidobro se apega a las
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convenciones tradicionales de la poesia (usa estrofas y la disposicion lineal de verso tras
verso), mientras que Rodrigo Lira empuja sus limites y la desdobla (no usa estrofas, el
poema se presenta como un todo continuo -anteriormente lo separamos en partes para fines
de la comparacion- y juega con la espacialidad, como ocurre con la palabra “colgando”, tal
cual vimos en el segundo capitulo del trabajo). En segundo lugar, comparten estructuras
como “Que el verso sea como...”, “El musculo cuelga...” y “El vigor verdadero reside
en...”, pero sus contenidos también tienen diferencias. Huidobro plantea una imagen
elevada de la poesia con la idea del dios poeta, pero Lira la desacraliza y lleva todo a un

escenario mas banal, mas cotidiano.

Si bien la poesia creacionista también juega con la forma -por ejemplo, en la técnica del
caligrama-, la de Rodrigo Lira se encarga de ella en otro sentido. No para “inventar mundos
nuevos, cuidando la palabra”, sino torciéndola, forzandola, en una bdsqueda permanente
del ritmo y de la espacialidad (la naturaleza primera de la poesia). Al respecto, en las Notas
para un seminario sobre Foucault el poeta y linglista Mario Montalbetti sefiala que “el
valor de un poema/ no reside en lo que dice / sino en lo que le hace/ al lenguaje” (18). No
es el qué: es el como. No es el “mundo nuevo”: es el proceso de creacion anterior al
“mundo nuevo”. Lira parece estar plenamente consciente de esto, ya que les hace el
siguiente llamado a los poetas: “oh, poetas! No cantéis/ a las rosas, oh, dejadlas florecer y
hacedlas mermelada de mosqueta en el poema” (33). Es decir, el poeta no debe decir, debe
hacer, tal como sugiere Montalbetti. Hacer con el lenguaje. Pues “en una época en que
todos ‘generan contenidos’/ lo primero que NO hay que generar son ‘contenidos’/ el poema
debe, en cambio,/ hacerle algo al lenguaje, afectarlo,/ ... para que deje de ‘generar
contenidos’” (Montalbetti 22). Generar contenidos. Generar, en definitiva -a proposito de la
lectura del capitulo dos-, ocurrencias. De modo que podemos hacer una analogia: la de la

“época en la que todos generan contenidos” como el “mercado de las libres ocurrencias”.

Desde esta perspectiva, la poesia se articula como una forma de resistencia. Por un lado,
una forma de resistencia frente a la ingente generacion de contenidos, de ocurrencias, por lo
anteriormente dicho. Por el otro, una forma de resistencia frente a las l0gicas competitivas y
de mercado de la doctrina neoliberal. Esta Gltima interpretacion cobra mas sentido si

volvemos sobre el verso “Que el verso sea como una ganzta” (Lira 33) de Rodrigo Lira, ya
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que si la ganzula es un objeto que permite forzar cerraduras para abrir puertas, vulnera la
propiedad privada (uno de los simbolos del neoliberalismo). Cabe mencionar que Lira no
reescribe los versos “El adjetivo, cuando no da vida, mata” (Huidobro 13) ni “El poeta es
un pequefio Dios” (Huidobro 13) en “Ars poétique”, pero si en “Ars poétique, deux”, donde

"’

escribe que “el adjetivo mata, Matta...!” (Lira 34) y que “los poetas... son unos

pequeiiisimos reptiles” (Lira 34).

Asi, Lira se desvia y toma una nueva direccion respecto a un curso anterior. De acuerdo a
Roberto Careaga, “[Lira] usé su poesia para apoyar sobre ella un rifle y disparar contra las
vacas sagradas” (89). De esta manera, en “El mercado de las libres ocurrencias” escribe los
versos del segundo epigrafe de este tercer capitulo: “y el mistral, un viento tibio, y la
neruda (fabulosa bestia marina, pariente lejano de la ballena y las sirenas -u ondinas)...”
(Lira 123). En ellos, alude a dos autores del canon nacional: Gabriela Mistral y Pablo
Neruda. No obstante, es interesante notar que Rodrigo Lira los cambia de sexo (“el” mistral
y “la” neruda), y posteriormente, hace una apreciacion o valoracion de sus obras. Dice que
“son buenos a cualquier hora/ para inspirar a sefioras/ casadas o separadas/ o bien solteras,
y hasta viudas” (Lira 123). Parece dar a entender que su tiempo se ha terminado, que ya han
caducado, que estan “en desuso”. Por lo mismo, ahora solo sirven para ser leidos por
sefioras, que encuentran en ellos “el amor: perenne pena dulzona/ erotismos eternamente
etéreos/ calmados o apasionados, amor/ variado: vendido o rematado o regalado” (Lira
123). Describe sus poemarios como planos y edulcorados (Lira 123), es decir, adornados,
pero que no dicen nada, o mejor dicho -volviendo a Montalbetti-, que no hacen nada.
Ademas, menciona que son “de adultos aficionados” (Lira 123), 0 sea, inexpertos, novatos.
Adultos “de terno/ recién sacado de la tintoreria,/ corbata/ y colorante autorizado” (Lira
123), como si estuvieran desconectados de la realidad. Son superficie, no fondo. Son
diccion, no accion. Y ahora, la poesia debe estar en dialogo, transformar y producir

cambios.

Sin embargo, no es que Lira desconozca sus aportes. Tomemos nuevamente los ultimos
versos de “Ars poétique”: “No cantéis/ a las rosas... hacedlas/ mermelada de mosqueta en
el poema” (Lira 33). Algunos parrafos atras deciamos al respecto que el hablante lirico o la

hablante lirica hace un llamado a hacer, no a decir algo a través del acto de creacion
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poética. Es decir, no llama a olvidarse de la rosa, a hacerla a un lado y a esconderla donde
nadie mas pueda verla. Al contrario: llama a recogerla para hacer algo (la mermelada de
mosqueta) a partir de ella. Por lo tanto, el hipotexto funciona como la materia prima de su
hipertexto. El hipertexto no ignora su existencia: es consecuencia directa de €él. Lo devora,
se nutre y lo replantea. En consecuencia, Rodrigo Lira se aparta de lo que Federico Schiller
Ilama poeta y poesia ingenua y se aproxima mas a lo que este denomina poeta y poesia
sentimental. En su ensayo Poesia ingenua y poesia sentimental y de la graciay de la
dignidad, Schiller hace una reflexién acerca de la relacion del ser humano con la
naturaleza, partiendo de la idea de que:
HAY en nuestra vida momentos en que dedicamos cierto amor y conmovido
respeto a la naturaleza en las plantas, minerales, animales, paisajes, asi como
a la naturaleza humana en los nifios, en las costumbres de la gente campesina
y de los pueblos primitivos, no porque agrade a nuestros sentidos, ni tampoco

porque satisfaga a nuestro entendimiento o gusto... sino por el mero hecho de
ser naturaleza. (3).

Dicho de otra manera, tenemos un interés, una predisposicion, una tendencia innata hacia
los objetos que componen la naturaleza, entre otras cosas, porque “Son lo que nosotros
fuimos; son lo que debemos volver a ser. Hemos sido naturaleza, como ellos, y nuestra
cultura debe volvernos, por el camino de la razén y la libertad, a la naturaleza” (Schiller 5).
Pero para que ese interés se configure como tal debe cumplir con dos condiciones: primero,
que aquello que despierta amor y respeto sea 0 se considere naturaleza, y segundo, que
dentro de él la naturaleza contraste con el arte y la supere (Schiller 4). De acuerdo a
Schiller, esta fascinacién no se busca sino que se produce en los momentos menos
esperados, “cuando el aspecto de la simple naturaleza lo sorprende [al espiritu] en
circunstancias y situaciones artificiales” (3). Es un hecho fortuito. La naturaleza, pues, “no
radica en otra cosa que ser espontaneamente, en subsistir las cosas por si mismas, en existir

segun leyes propias e invariables” (Schiller 4).

Sin embargo, cuando el ser humano la contempla no se deleita por la impresion que
producen los objetos materiales o sensibles en €l o en ella, sino por las ideas que tiene de
los objetos que lo o la conmueven. Por lo tanto, “tal manera de complacencia en la
naturaleza no es estética, sino moral; porgque no es producida directamente por la

contemplacion, sino por intermedio de una idea” (Schiller 5). Federico Schiller extiende su
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analisis al dominio del arte y la poesia y plantea que los poetas “o seran naturaleza o
buscaran la naturaleza perdida. De donde resultan dos modos de poesia totalmente
distintos” (Schiller 36): la poesia ingenua y la poesia sentimental. Asi:
Todo poeta, si lo es de verdad, pertenecera- segun la condicién de la época en
que florezca o las circunstancias accidentales que hayan influido en su

formacion general y en su estado de animo transitorio- sea a los ingenuos, sea
a los sentimentales. (Schiller 36).

El poeta ingenuo “sigue unicamente a la simple naturaleza y al sentimiento y se reduce solo
a la imitacion de la realidad” (Schiller 49). El gesto es siempre ¢l mismo y “aun la
diversidad de las formas exteriores es incapaz de alterar la calidad de esa impresién
estética” (Schiller 50). Schiller senala que “Ni siquiera la diferencia de lenguas y de épocas
influye en esto para nada, pues justamente esa pura unidad de su origen y su efecto es
caracteristica de la poesia ingenua” (50). Distinto es el caso del poeta sentimental, que
“medita en la impresion que le producen los objetos, y solo en ese meditar se funda la
emocion en que el poeta mismo se sume y en que nos sume a nosotros” (Schiller 50).
Ademas, “tiene siempre que vérselas con dos representaciones y fuerzas en pugna, con la
realidad como limite y con su idea como lo infinito” (Schiller 51). De forma similar,
Rodrigo Lira y su poesia no reproducen la realidad sino que la transforman, como se
demuestra en la palabra que tensionan y llevan mas alla de sus limites. En este sentido, la
“idea infinita” corresponde al arte poética que proponen y la “realidad limite”, a las

fronteras del lenguaje, que rompen.

Por ende, el poeta sentimental tiene dos posibilidades: referirse a la realidad (a la realidad
como limite) o al ideal (a la idea como lo infinito). Es decir, “surge... el problema de si el
poeta prefiere insistir mas bien en la realidad o en el ideal: de si prefiere representar la
realidad como objeto de aversion o el ideal como objeto de simpatia™ (Schiller 51). Si
escoge la primera alternativa, hace poesia satirica, y si escoge la segunda, hace poesia
elegiaca (Schiller 51). En este caso, Lira coincide con el perfil del poeta satirico, que “es
aquel que toma como objeto el alejamiento de la naturaleza y el contraste de la realidad con
el ideal” (Schiller 52). Se distancia, pues, del sentimiento puro, de la “perenne pena
dulzona” que vislumbra en Mistral y Neruda, y se posiciona de forma critica ante el

contexto de la dictadura. Por este motivo, lleva a cabo su tarea seria y apasionadamente, por
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lo que dentro de la clasificacion que hace Federico Schiller de la poesia satirica, Rodrigo

Lira se ubicaria en la satira patética, que denuncia y posee una funcion punitiva (52).

En sintesis, Rodrigo Lira entrega claves del “deber ser” de la creacion poética. Su propuesta
presenta una fuerte vinculacion con la realidad de la dictadura de 1973, en donde tanto la
poesia como el poeta estan en la parte baja de la nueva escala de valores impuesta por el
golpe militar. Sin embargo, eso es por lo que deben tener una funcion activa, de denuncia y
de resistencia, en concordancia con la nocion de Schiller de poeta y poesia sentimental de
indole satirica-patética. Genera una ruptura, de esta manera, con la tradicion poética chilena
y con la poesia ingenua, empleando los recursos de la intertextualidad y la hipertextualidad,
que son las bases de la reescritura. Asi, Lira reescribe a Huidobro, formulando una critica y
levantando una nueva propuesta, que responde a los tiempos turbulentos de un trauma

nacional y a los mecanismos del neoliberalismo.
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REFLEXIONES FINALES

mpezamos el presente trabajo de seminario estableciendo una analogia con la

situacion de la poesia en los tiempos de Platon. En ella, el filésofo griego le

atribuia funciones bien definidas, lo que nos permitio introducir las siguientes
preguntas: ¢Cudl es la importancia de la poesia dentro de la sociedad de hoy en dia? ;Qué
rol o funcion cumple? ¢Son favorables o adversos para ella los contextos en los que se
sitta? Y, ¢qué posicion tiene dentro de los actuales proyectos politicos? En definitiva, ¢cual
es el lugar del sujeto poético, la poesia y el poeta en la actualidad, fuertemente marcada por

el neoliberalismo y su programa econémico?

A lo largo de esta investigacion, exploramos paulatinamente algunas de estas relaciones,
analizando los poemas “4 tres cientos sesenta y cincos y un 366 de onces”, “El mercado de
las libres ocurrencias”, “Ars poétique” y “Ars poétique, deux” de Rodrigo Lira, publicados
de forma postuma en 1984 en su Proyecto de obras completas, ademas de la Topologia (en
video) del pobre Topo de la Universidad de Chile. La hipdtesis que nos condujo a traves de
los capitulos fue -recordando la idea esbozada en la introduccion- que si se considera, como
sefiala David Harvey, que “el primer experimento de formacion de un Estado neoliberal se
produjo en Chile tras el golpe de Pinochet el ‘11 de septiembre menor’ de 1973 (13), la
obra de Rodrigo Lira puede ser leida no solo como una consecuencia del clima de horror
compuesto por los crimenes objetivos y simbdlicos de la dictadura (censura, violaciones de
derechos humanos, etc) sino también como una reaccién a la imposicion del modelo

neoliberal dentro del mismo periodo.

Si bien para reconocer mas profundamente estas relaciones hace falta una investigacion
mas acabada y detenida, como ya hemos sugerido, podemos considerar la hipotesis de
investigacion como cumplida. En efecto, los poemas estudiados demuestran que en la
poesia de Rodrigo Lira existe un espacio que aborda la discusion de las condiciones de la
poesia -el sujeto poético y el acto de creacidn poética- y del poeta en el contexto del
neoliberalismo, impuesto en Chile con el apoyo de Estados Unidos mediante el golpe de

estado de 1973. Este evento tuvo como consecuencias la construccion de un sujeto
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especifico y una revalorizacion del arte y la cultura -y por ende, la poesia- de acuerdo a los

nuevos estandares e ideales del régimen que repercuten hasta nuestros dias.

En el primer capitulo, notamos que ““4 tres cientos sesenta y cincos y un 366 de onces”
presenta un mundo casi apocaliptico, muy en linea de las distopias, pero que tiene varios
vinculos con la realidad del periodo (quiz& mas de los que se podrian imaginar) y que hace
algunas referencias -aunque escasas y que tienden a pasar inadvertidas- al programa
econémico de El ladrillo (The Brick) de la dictadura militar. En este poema, el hablante
lirico o la hablante lirica aparece como un sujeto desestabilizado, desarticulado, que se
encuentra desorientado y alienado por el “primer shock™ producido por un evento
indeterminado, pero que posee varios paralelismos con el golpe de estado, como el contexto
de violencia y el “onces” del titulo, que sostiene una relacion de intertextualidad con la
fecha del 11 de septiembre de 1973. Por ello, el poema también da cuenta del “segundo
shock” (el shock econdémico) del que habla Naomi Klein en su documental y libro
homdnimo, haciendo hincapié en aspectos como la desigualdad social, uno de los
principales sintomas que padece el neoliberalismo. Asimismo, muestra el “tercer shock”,
representado por la represion ejercida por los “robots” (agentes del Estado) que reforman al
hablante luego de frustrar su intento de suicidarse -su Unica salida y escape- por medio de
una terapia de choques eléctricos. La terapia borra la subjetividad del o de la sujeto y la
construye de nuevo, lo inhibe y lo induce en un estado de distraccién y de falsa felicidad,
similar a los experimentos realizados por la CIA y Ewen Cameron, que se recogen en La
doctrina del shock, como por ejemplo en el desafortunado caso de Gail Kastner (y la razén
por la cual el trabajo de Naomi Klein fue 1til y pertinente para leer e interpretar “4 tres

cientos sesenta y cincos y un 366 de onces”).

En el segundo capitulo, advertimos que en “Ars poétique”, “Ars poétique, deux” y “El
mercado de las libres ocurrencias” Rodrigo Lira da claves de las fragiles condiciones de la
poesia en el periodo dictatorial. En este, la creacion poética se encuentra en una situacion
compleja, y por consiguiente, el poeta y todos los elementos que la envuelven también
estan en una posicion delicada. “Ars poétique” nos permitid, principalmente, observar que
la dictadura militar reformulo los ideales, los valores y la estructura social a modo de un

cambio de paradigma que relegd al arte y la cultura a la condicion o categoria de objeto
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prescindible. Pues, como satiricamente muestran los versos de Lira, ahora lo que importa es
el bolsillo y la chequera, es decir, la produccidn artistico-cultural esta subyugada por lo
econdmico. La presentacion de Rodrigo Lira en ¢ Cuénto vale el show? que se recoge en la
Topologia (en video) del pobre Topo fungié como una ventana al estado de
“mediocrizacion del arte”, donde el arte sobrevive como espectaculo (esto es, como
entretenimiento) y se mide menos por su aporte a la cultura y por su gesto que por la
estimacion de su valor econdmico. En otras palabras, también se inserta en las légicas de
mercado del neoliberalismo. El poeta, consecuentemente, es un sujeto acabado y que debe
sobrevivir, como un reptil, y luchar para ganarse la vida, tal como insinta el pie de pagina
de “Ars poétique” y se continua desarrollando en “Ars poétique, deux”, poema en el que el

o la hablante se lamenta y confiesa que la escritura y la poesia acabaron con él o ella.

En este contexto, “El mercado de las libres ocurrencias” da cuenta del diverso y
heterogéneo panorama de las letras y la poesia chilena. Como se desprende del anélisis
isotdpico, el escenario artistico-cultural chileno de la época se caracteriza por una
proliferacion de poesia(s) de distintas orientaciones y caracteristicas, como reflejan los
adjetivos y estructuras que Rodrigo Lira antepone a las palabras del campo seméantico
“poesia” (poesia, poemas, versos, etc). De acuerdo a ¢Para qué poesia en tiempos de
desigualdad?, esta pluralidad de poéticas es resultante de las dinamicas competitivas que,
en lugar de construir un espacio dialogico de textos, genera un denso campo de “ofertas
textuales”. El mismo titulo del poema (“El mercado de las libres ocurrencias”) nos remite a
este problema y ademas hace una denuncia de la censura en la medida de que sostiene que
el derecho a escribir es humano, por excelencia, de modo que cuando se priva al ser
humano de él, deriva tanto en una crisis del sujeto como en una crisis del arte de creacion

poética.

En el altimo capitulo, continuamos con el analisis de los poemas del segundo capitulo, a
saber: “Ars poétique”, “Ars poétique, deux” y “El mercado de las libres ocurrencias”. Fue
necesario introducir las nociones de intertextualidad e hipertextualidad, segun las cuales los
textos se construyen por la evocacién continua de otros textos -contemporaneos o anteriores
a ellos-, ya que la poesia de Rodrigo Lira se articula como un entramado de citas (directas e

indirectas) y alusiones a otras fuentes. En este sentido, el hipertexto corresponde al texto
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que realiza la referencia, como “Ars poétique” de Lira, y el hipotexto al texto que es
referido, como el “Arte poética” de Huidobro. Ademas, estos conceptos son relevantes para
hacer un acercamiento a la reescritura, trabajada por Biviana Hernandez, segun la cual el
hipertexto no solo menciona una fuente previa, sino que también la pone en discusién e
incluso la actualiza y la reformula. Por ejemplo, a pesar de las similitudes existentes entre
“Ars poétique” y “Arte poética”, Rodrigo Lira y Vicente Huidobro son radicalmente
diferentes en sus propuestas. Mediante estos recursos, la poesia de Lira se aparta de la
tradicion literaria y poética y entrega pistas sobre su concepcion de la poesia, la
importancia y la funcién de esta (y del poeta). De esta manera, plantea el “deber ser” de la
creacion poética, viendola como un ejercicio que debe estar en constante discusién con la
realidad y como un espacio de resistencia, donde el rol del poeta es el de un sujeto activo y
critico con lo que lo rodea. Por lo tanto, haciendo una relacion con la reflexion acerca del
ser humano, el arte y la naturaleza hecha por Federico Schiller, Lira se perfila como un
poeta sentimental de sétira patética. En su caso, su proyecto se articula fundamentalmente
desde la experimentacion con el lenguaje -su forma y sus sentidos-, con una fuerte

conexion con la propuesta de Montalbetti.

Para cerrar la presente investigacion, podemos aventurar que las circunstancias adversas de
la poesia y el poeta se mantienen -en mayor o menor grado, o de distintas maneras- hasta
nuestros dias. Desde luego, este trabajo no pretende resolver o agotar el problema, pero
puede suponer un punto de partida para profundizar en el tema, ya sea en el resto de la obra
de Rodrigo Lira o en los trabajos de otros exponentes de la poesia chilena e incluso de otros
lugares del mundo, en el area de la poesia y la literatura o fuera de ellos. El andlisis de los
poemas de Rodrigo Lira podria no solo extrapolarse a otros campos artisticos y en relacion
al neoliberalismo, sino también a otros escenarios donde la literatura se encuentre en
tension, en contextos de crisis. Sin méas que agregar, es esencial recordar que la produccién
artistico-cultural y la poesia, en particular, no puede desprenderse de su dimension
dialdgica, que, al fin y al cabo, permite ir avanzando hacia nuevas visiones, hacia nuevas
poéticas. Y es relevante tener presente, también, que su funcion critica no puede entenderse
fuera de las condiciones materiales de produccién y circulacion de los textos, ya que los
contextos -especialmente los momentos historicos mas delicados y adversos para la

creacion poética, como la dictadura instaurada el 11 de septiembre de 1973- determinan
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fuertemente los modos de articulacion de las producciones artistico-culturales, influyendo
sobre las posibilidades de significacion. Sin embargo, como se desprende de la nocién de
arte refractario, los espacios de prohibicion son, a la vez, lugares potenciales de nuevas
formas de comunicacion de la experiencia, que revitalizan la creacion poética y la elevan
hacia nuevas direcciones y la conducen hacia la renovacion.
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