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PRÓLOGO DE JORGE FERRADA

El trabajo de Maria Paz Zett, ha sido un trabajo enmarcado en el contexto del nuevo Parque Barón llevado a acabo por el Minvu, y 
directamente por la Dirección Nacional de Urbanismo, que ha propendido a generar un plan de parques urbanos en algunas de las 
grandes ciudades de Chile. En este caso y respecto al proyecto, se trata de hacerse cargo de una franja de tierra marginal, que perten-
ciendo a Puerto Valparaíso, es parte de los terrenos que se destinaran a la ciudad. Se trata de una estrecha franja de tierra que queda 
junto a la Av Errázuriz y que al norte colinda con la línea de Metrotren. 
El trabajo que ha llevado a acabo María Paz, en este año de titulación, durante estos tres trimestres, ha sido investigar, observar y 
proyectar un centro de interpretación y un pequeño museo de sitio, que es un lugar importante en el desarrollo de la ciudad de Val-
paraíso, ya que ahí existe arqueológia importante de antiguos asentamientos y rastros de los rellenos de borde costero que la ciudad 
realizó en distintos períodos. 
El proyecto de María Paz, se ve enfrentado a compatibilizar el uso actual del terreno, como paseo, con el uso de este museo de sitio y 
centro de interpretación, junto con la articulación de un nuevo programa implementado por el proyecto del parque Baróin que es una 
avenida estructurante que pasaría por el lado interno del parque y que prestaría servicio al puerto y que se articularía con el acceso a 
éste, desde Av Errazuriz. 
De la Observación de su cuarto en donde señala que la esquina relaciona la parte con el total, y con una copa: direccionar la luz puede 
significar limitar más claramente los tonos, lo que vincula más claramente el dentro con el fuera. Otro: El Margen es el espesor de un 
afuera a través del dentro luminoso. Sin lugar a dudas, despues de muchos intentos de vincular el sitio con el tamaño de la Obra, Maria 
Paz se encuentra con el relato, una forma de desarrollo de la forma que a partir de una situación imaginaria en  donde se pueda relatar 
todo aquello que se ve en el transcurso del espacio proyectado, puede ajustar el programa y dar con los tamaños del proyecto, sus 
recorridos, y su programa. Espero que la experiencia de este taller, las incursiones graficas y plásticas y la reflexión con el lenguaje le 
permitan a María Paz abrir nuevos campos en la disciplina y a querer con pasión aquello que emana desde nuestro ser creativo.

Jorge Ferrada Herrera
doctor-arquitecto
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PRÓLOGO

El preguntarse por la estructura y los límites que conlleva la 
experiencia con el medio decae en la inocencia de no saber, de 
verse pequeño ante tanta grandeza y misterio. 

Pero esta labor se despierta en el ser cuando se mezcla lo 
intangible con el espacio, cuando algo es acogedor o frío se 
da en el entendimiento que hay una codificación que tiene 
ciertas leyes a la forma que se dan y las siente corporalmente.
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Lo vivo acontece en el medio que se ve envuelto en un azar de 
un mundo inabarcable, pero que dialoga con el orden que es la 
tradición que se palpa en la vida urbana, donde lo simbólico se 
da en tiempos y rutinas que enlaza la experiencia a la forma.
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la célula -
meabilidad del ser, la célula, es reconocer los 
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en el entendimiento de la 

HORIZONTE DE ASOMO:

La virtualidad del borde da la holgura a lo lejano, y a su vez, su ser tangible orienta la visual.
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-

-

-
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El proyecto de la Capilla para el cerro Bellavista surge a raíz de la tendencia del cerro de ser devotos 
y que eso sea su nucleo social, entonces se crea en esta estación de ascensor un espacio de taller de 
artesanías y también una huerta para sacar de allí materiales para los diversas manualidades y un 
espacio de ventas para aquello que se realice. Se piensa un programa cíclico.
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-

-

-

ACCESO VISUAL:

adquiriendo volumen no por aire sino que satisfaciendo la lógica de ordenarse el espacio en la imagen 
(grande cerca, lejos pequeño), entonces puede burlarse.
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1 ≠ 2 ≠ 3

1 = 2 = 3

-
tral:

la continuidad.

“Lo multifocal“Proyecto 

Donde se da lo multifocal al distribuirse el elemento en el encuadre.
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-
cidad de construir nudos y 

-

El encuadre tiene un fondo, que llega en un frente con profundidad, que se entrama en focos y holgu-
ras, traspasos y accesos, constituyendo lo multifocal en lo que decae en un entre-ver.
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EL PAISAJE    
el entorno

-

límite del “yo”, que es el medio que entrega  la 
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EL PAISAJE el entorno

El asomo al campo visual 
constituye un espacio de-
formable que acontecen 
pulsos por el encuentro de 
sus espesores, umbrales que 
componen el macizo poroso 
del lleno espacial.

El “entre” es la cua-

angostura y que con-

logra un desborde de 

CAMPO VISUAL

ESPACIO DEFORMABLE adquiere potencia especialmente en la 
circulación, ya que existe la opción, donde estan las variables 
de las cuales se decide, como se retracta y se arma otra ruta, 
que es otra experiencia, otro paisaje, pero la deformacion 
recae en la experiencia de la movilidad.

17



Los traspasos y accesos son conectividad de umbral en inmediatez.
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En el entendimiento de 

-

le conforma un encuadre.

interior, delimita y entrega 
medidas.

Fondo es frente debido a la 

encuadre.

La desproporción cuestiona limites y tamaños en el espacio.

La profundidad y la sombra esconden los límites e integran el 
espacio dando paso a la desproporción, donde aparece el estar 
entreviendo como una oportunidad de sorprenderse.

LA DESPROPORCION:
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El encuadre es la ali-
nacion del frente fondo 

-
cio acontece en la fuga 

-

Al estar sobremedido un fondo en relacion de ser gran 
-

-

La medida de la permeabilida transversal del espacio con la verticalidad del frente forman una 
desproporción. Esto es una espacio direccionado.

PERMEABILIDAD 
TRANSVERSAL:
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límite el reojo que se encuen-
tra a 45º de lo frontal, si algo 

-

una continuidad que alcanza a 
-

El frente se quiebra en la profundidad dado la angostura del pasaje a relación de la continua 
vertical que en su alineación construye el sobrehorizonte otorgando una relación de surco con 
el cielo.
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adquerirse tanto en límites 

necesita lo que se reconoce de 

-

La continuidad que construye la convergencia es el desborde del perímetro que se 
proyecta a lo que está ante sí.
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LA INTER

-
-

gos correctamente.
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LA INTERDEPENDENCIA la composicion

El encuadre del ojo es la 
-

bra la linea recta en una 
diagonal que ordena la 

lo cercano, disminuyendo 
lo lejano.

Los accesos visua-
les generan una 
experiencia de tras-
paso y detención.

ENCUADRE:
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Elevacion Oriente
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Elevacion
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La inmediatez acontece en 
continuidad, frecuencia y 

Los accesos y continuidad que se experimentan en la movilidada entregan lo espontáneo del campo 
visual.

MOVILIDAD:
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Lo ESPONTANEO es lo que 

-
cia urbana,y en sí genera la 

El encuadre enmarca lo próximo desde donde converge una ruta que trae sin anticipación su dinamismo.
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-
-

ble.

El calce del fondo con el origen deja la referencia en un dentro ya que el campo visual se 
muestra de umbral a umbral conformando el perímetro a relación de la extensión.

-

construyendo el limite.

La profundidad se despliega en una horizontal del dentro ante el fuera, donde el dentro es 
mayor que el fuera.

UMBRAL:
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EL CONTRALUZ:

El contraluz construye 
tonos en el medio al que 

-

contraluz: el enfoque, el 

El contraluz actúa con gravedad, entonces con tiempo.

La suspención de la luz conformada en el contraluz, uno ante otro.
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CALCE DE FISURAS AL CONTRALUZ.

Las lineas que construye el perímetro, nombrado como fisura 
contienen relaciones de contraluz con el brillo de la superfi-
cie y como se adentra en el desgaste de sí misma. Se observa 
las relaciones de calce en quiebre en tanto al tono como a la 
forma de la fisura.

El contraluz traspasa del brillo a la sombra en etapas que cons-
truye el cuadro con distancia y profundiad.

El montaje de los cursos 

orden que decanta las 
formas de los abierto a lo 
cerrado, a base de un eje  9,7
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MANDALAS:

LA PLÁSTICA
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PAISAJES:

-

encuentra nuestro Sol.

-
-

ble, el Helio.

-
ma gigante roja. La estrella 

estrella roja gigante se le 
acaba el combustible, la 
estrella comienza a con-

el núcleo de la estrella, 
de manera que se forman 
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-

Esta es una estrella extremadamente densa que tiene el 

-

-

en un “agujero negro” .
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CUADERNO:

-
llos que constituyen la barrera o membrana”.
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-
-

-
nismo.
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INTERVENCIÓN DIGITAL:
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2. Arriesgo y contraste en 
el color.

blanco.
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INTERVENCIÓN ANALOGA:

42
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La construcción del vacío, 
el blanco, va alineada con 
la forma del lleno, entonces 
ocurre un dialogo de com-
plemento, donde además 
el color contrasta en el 
límite de la relación entre el 
blanco y el lleno.

La direccionalidad del 
blanco orienta el color 
alternandose para abrir la 
proyección de la forma.

El borde se desborda 
extendiendose los limites 
desde la proyeccion del 
color sobre el blanco.

La estructura cúbica y hori-
zontal se alinea en quiebre 
con la forma del trazado 
que otorga el color y el 
blanco.
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El lenguaje establece una estructura de inter-
-

-
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LENGUAJE

-

-
-

sensual. 

lenguaje.

-

dominio de límites y es-

ritos y costumbres.
-

lenguaje.
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PROYECTAR

que mantiene una estruc-
tura.

-

-
car el tono.

Dado el acto del lenguaje, significar es proyectar, donde en la 
proyeccion la luz completa la figura en forma.

La proyección es lo que completa el vacío en lleno, pero viene 
después de la realidad, afirma la profundidad extendiendo el 
plano.

En la proyección se alinea una profundidad que al desbordarse 
construye la continuidad, el espacio como acción del lenguaje.

La realidad es la proyección sobre el vacío otorgando signifi-
cado a la luz en figuras y distancias, a raiz de la estructura que 
unifica en códigos formales.

La proyección tiene cierta subjetividad dado la valorizacion de 
la experiencia del individuo.

46



EJERCICIO FORMA

Para generar la proyección del lleno sobre el vacío ocurre lo que comple-
menta el lenguaje desde el espectador que codifica el espacio, para ello la 
depuración se establece a través de construir fisuras proporcionales o de las 
misma medida conectadas por un vértice en ángulo recto.
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Es así que la sombra 
completa el vacío en lle-
no, proyectando el plano, 
la figura, en espesor, la 
forma y versatilidad de su 
profundidad dada la luz 
de las horas del día.
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LUGAR DE PROYECTO

una cualidad de abalcona-
miento de dos frentes.

-

-
ga un fondo desde su es-

de umbral.

La direccionalidad del largo aparece dado el caracter propio de abalconamiento del 
lugar, que es la permeabilidad del límite que orienta un paisaje dando forma a la 
fuga-fondo.

La horizontal se despliega hacia su entorno direccionando el encuadre, construyen-
do en este espesor un umbral que recorre el límite.
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que relacionan la misma medida, construyendo la proyección del vacío en una profundi-
dad que decreta limites a raíz de la permeabilidad.

La vertical proyecta la profundidad a raiz del ritmo con el que se intercala vacío y vertical, 
construyendo la fisura que direcciona la frontalidad en el quiebre que despliega hacia afuera 
con la curva que se abalcona.

50



ERE
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53

esquina, encuentro de orientaciones del borde de la ciudad, 

NOMBRE:  Balcón con encuentro transversal de vertices paralelos proyectados al borde 
en galerías.

ACTO:  Portico de encuadre a la fuga.



Paseo del Agua
 Lo que recrea la dualidad es luz refractante, 
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ciudad

Hacer de umbral, entrela-
zar construyendo la 

-

Equidad y naturaleza

Retener la esquina al en-
trelazar

PROGRAMA:

PISCINAS
HUERTAS
OBSERVATORIOS

AUDITORIO
GALERIAS
BIBLIOTECTA

TALLERES
SALAS

CAFE
FERIA

BAÑOS
BODEGAS
ESTACIONAMIENTO

1 2 3

4 5
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-

-

2
3

4

5

1
2

3

4

5

1
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CURSO DEL ESPACIO

estructura el calce como 

Proyecta desde sí una 

CURSO DEL ESPACIO
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EL REFLEJO:
Dualidad retiene el umbral, cualidad del contra-

-
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CASOS REFERENCIALES:

ESPEJO DE AGUA, BURDEOS

características.

CASOS REFERENCIALES:

59



obra fue dentro del 
marco de la reforma 
del litoral del Río 

-
deos.

es de unos 2 cm.

dedicarlo a juegos de agua o bien dejarlo seco 

como conciertos.Mostrar tiempos al 
atravesar la verti-
cal sobre sí, en un 
calce.
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ESTANQUE REFLECTANTE DEL
MONUMENTO A LINCOLN

-
fundo, largo y rectangular, 
con 618 metros de largo 

ubicado al oeste del Na-
tional Mall en la ciudad de 

alrededor de 46 centíme-
tros en los lados y de 76 

unos 25 millones y medio 
de litros de agua.
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En 1921 se construyeron los diferen-
tes caminos que rodean el Monumen-

grandes bojes al terreno circundante. 
También comenzaron los trabajos en 
el gran estanque entre el Monumento 

-

del monumento, se terminaron an-

del monumento el 30 de mayo de 
1922. Los últimos trabajos en estos 

siguientes.

Encuadre, ordenar con 
gravedad y peso las
distancias.

El vertice del margen atraviesa 
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ASAMBLEA NACIONAL 
DE BANGLADESH

La retención del vertice proyecta alinea-
ción que permite el encuadre de 
margenes volumétricos.
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textura lumínica, en calce 
al margen vertical 
monumental.

-

las funciones nobles que en él se desarrollan.
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FONTANA DI TREVI

de los acueductos que traían agua a la 

40 metros.

-
go, uno de los antiguos acueductos que 
suministraban agua a Roma.
En 1453 , la fuente que contruyo Nicolas 

-

la llegada del agua.

-
-

ni termina la fuente.
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en la tierra, y otro en el cielo. Siendo el 

-
-

La sombra es el espesor que miente la distancia, el 
comportamiento del espejismo al capturar el ancho 
en una vertical.

La retención de tomar distancia equivalente desde distintos puntos del 
borde elimina la jerarquía construyendo el frente.
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CIUDAD BARROCO

-
-

-
dios y triangulaciones.

el territorio y dejar las ciudades abiertas en sus limites.

LOS INVÁLIDOS, PARIS. El interior contempla el exterior, 
se da espacio al acceder en sí contruyendo el volumen que 
se invierte al proyectar el exterior.
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PLAZA MAYOR DE MADRID. La plaza de forma rectangular la encua-
dra la fachada. 

-
dad, entonces existe la simultaneidad en entre fachada.

ZWINGER, DRESDE. La monumentalidad está en la magnitud del ha-
cer.
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EL JUEGO

-
munitaria y solidaria al formar los enlaces con igualdad 

se consensuan símbolos y reglas, donde también existe 
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CITAS

-

-

-
-

CITAS
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-

-

-

-

-

-
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-

recursos naturales como el agua.
 

-
-

gen.

-

 El agua es elemental en el concenso social de ser 

-
-

rial de contagio de alguna enfermedad.

-

La luz y el agua componen el arcoiris, la ilusión que muestra el 
esqueleto de la luz en tonos sobre sí, en materia.
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Los pliegues hacen el ritmo una transición, el paralelismo de coordenadas espaciales.

-

sua caratteri stica in una forma 

co lata. Si tratta di un mobile nel 

leggere.”
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Esquina es instancia de conexión, el paralelismo 
en la fuga, reconocimiento de lo doméstico en una 
visión de Madre.

Color luz consta la permeabilidad del limite, pero este al ser un espesor contru-
ye la retención hacia lo privado dentro de fuera.

-

articolazioni..”
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-

-
-

La inscripción concluida en un vacio.
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La inscripción es la envolvente. La esquina que fuga en borde añade la holgura del desface, 
dando un giro, lo que abre de esquina.

la marginalidad, “entre”, 
-

dad. Fisuras calzan en 
el margen, instancia que 

-
-

sor y la esquina.

MARGEN-ESQUINA-REFLEJOMARGEN-ESQUINA-REFLEJO
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La silueta que se expresa en la sombra en lo que contempla el 
margen, su desface que hace desprender la luminosidad.

La esquina relaciona la parte con el total, de lo que la mem-
brana contiene lo externo.

Esquina, margen luminoso, luz: tamaños

en un dentro.

que abre una esquina.
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-
cargada de cerrar una luz.

relacionarse como cierres.
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Media copa/Luz directa
(1.Luz por al lado 2/3. luz 
por arriba)

La envolvente cierra la luz, mos-
trando su esqueleto de lo que cap-
ta de brillos y contruye los tonos a 
partir de una envolvente.

limitar más claramente los tonos, 
lo que construye el margen que 
vincula el dentro al fuera.

la condición vertical del elemento 
de agua.
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Copa llena/Luz directa
(1.Luz por al lado 2/3. luz 
por arriba)

Al tener la copa llena la silueta 
se direcciona hacia arriba, mos-

fenomenos con tamaños que se 
presentan al medio y este absorve 
en tonos.

La transparencia construye una 
envolvente que viene de la pro-
yeccion a formar un silueta que 
muestra su dentro en captar al 
margen el fuera, ya que cierra un 
espacio.

El esqueleto capta una luminosi-
dad que la traduce en siluetas en 
fracciones de su masa y brillo.
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Media copa/Luz atmosfera

La luz cobra forma al repartirse 
por un medio transparente mas 
denso como el agua donde el cen-
tro aparece en la envolvente.

El margen es el espesor de un afue-
ra a través del dentro luminoso.

-

una simultaneidad del den-

exterior que concluyen en 
siluetas a su interior, así 
cierran en una luz.
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ERE

-

innecesarias.

EREEREERE
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-

-
tiendo el trazado a base de un eje.

luz a jugar con su luminosidad.
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-
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Esta grilla esta 
-

ciones relacionan-

de un eje.
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Esta grilla se guia 

de los ejes y se 
fragmenta en los 
tamaños de su 
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image izquierda, volumenes.
imagen derecha, espejo de agua.

simultaneidad en su geometría. 
Nudo disuelto en el trayecto.
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Esta grilla enlaza rom-

otros tamaños en lo cen-

un largo mayor que es la 

la grilla en 30 metros no 

su centro, que se disuel-

-

la regala la línea del tren, 
dejandola inscrita.
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orientan con una centra-
lidad, el largo lo limitan 

Francia. La distancia de la 

50 metros, donde los tra-

un ritmo de la ciudad.

-
crita en la grilla construye 

-

construyendo una deten-

recorriendo tramos que 
ordena la grilla, cada ala 
con la misma cantidad de 

-
ños.
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 TERMINAL INTERNACIONAL DE PASAJEROS DE 
YOKOHAMA

-
blica fue el año 2002 y tiene 48.000m2 -

-
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-
cacion elimina el limite entre tierra y mar
También confunde sus propios margenes y coordenadas ya 
que se conforman de modo indirecto.

Luz indirecta envuelve en una penumbra, los limites se 
suavizan en la diagonal del vertice y su abertura al exteror 
queda en un resplandor de su interior..

92



ERRAZURIZ ZAÑARTU

U
R

U
G

U
A

Y

M
O

R
R

IS

S
IM

O
N

 B
O

LIV
A

R

BLANCO

AVDA. BRASIL

YUNGAY
AVD

A. AR
G

EN
TIN

12 DE FEBRE

R
AW

SO
N

YUNGAY

AVDA. BRASIL
AVDA. BRASIL

SA
N

 IG
N

AC
IO

AV
D

A.
 F

R
AN

C
IA

G
R

AL
. C

R
U

Z

FR
EI

R
E

ERRAZURIZ ZAÑARTU

U
R

U
G

U
A

Y

M
O

R
R

IS

S
IM

O
N

 B
O

LIV
A

R
BLANCO

AVDA. BRASIL

YUNGAY

AVD
A. AR

G
EN

TIN

12 DE FEBRER

R
AW

SO
N

YUNGAY

AVDA. BRASIL
AVDA. BRASIL

SA
N

 IG
N

AC
IO

AV
D

A.
 F

R
AN

C
IA

G
R

AL
. C

R
U

Z

FR
EI

R
E

Grilla organiza en tramos las 
cuadras segun su tamaño, esta 

-
zontal mantiene un ritmo de 30 
cada tramo.

Figura insertada a la trama con 
el ejercicio de decidir llenos y 
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Tramo 3: direccion del margen
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agua.
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Grilla acorde 3 ejes que en su 

50-30-50.. La medida de los 50 

-
neratricez.

-

urbanos en un ritmo.

Los tramos se nombran de 

tramo de la fuga, el tramo del 
radio.
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Planta de relieve con la grilla emplazada

GRILLA
-

rombo.
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-

así los recorre en la condici

Planta de relieve del Paseo.
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CROQUIS HABITADOSCROQUIS HABITADOSCROQUIS HABITADOSCROQUIS HABITADOS

Orilla reconoce dialogo con su tamaño a interiorizar el interior, son los pliegues.
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Bordearse es una envolvente horizontal.
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Museo de sitio -
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-
gos,
Jaime 
agua dulce con el agua sala-

-

VALOR PATRIMONIAL

Barón, Valparaíso en 1930.

VALOR PATRIMONIALO I O IVALOR PATRIMONIAL
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CENTRO DE INTERPRETACIÓN

-

-

objeto que lo constituye.

El julan, España
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MUSEO DE SITIO

-

-
-

-
-

co.

Niebla,Valdivia, Chile
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MUELLE VERGARA, VIÑA DEL MAR.

-
tre 1893 y 1894. -

-
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La baranda hace las referencias 
del origen con el fondo, lo en-
marca desde lo palpable hasta lo 
intocable, que solo se corrobora 
con la visión.

La baranda es el pedestal del 
paisaje visto como se integra en 
la ciudad.
Entrelazar el borde entrega plie-
ges de interior para un fuera.
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MUSEO DEL EJERCITO DE GUERREROS, CHINA

700.000 obreros.

en las ruinas.

-
-
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El contorno limita con lo intocable, que es la acción de la baranda: introducir a la imagen 
desde el encuadre.

Luz sobre penumbra, expande el contorno.
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PLANIMETRIA LUGAR/INTERVENCION

-
lla que es interna a la ciudad, lo 

calce de la orilla que abre.

encuadre.

LUGAR

PLANIMETRIA LUGAR/INTERVENCIONI I G /I CIOPLANIMETRIA LUGAR/INTERVENCION
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GRILLA

Limites del poligono (azul), generatriz de grilla (rojo), grilla (gris)

-

alternos ritmos y cantidad. La 

el dialogo del relacionarse 
el origen con el fondo en un 

continuo.
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TRAZADO

Grilla (gris), trazado  intervención (magenta)

-

en cuanto lo que contiene el 

que se ordenan como surco y 
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-
mico.
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117



la orilla.
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CORTE/CROQUIS HABITADOSCORTE/CROQUIS HABITADOSCO /C OQ IS I OSCORTE/CROQUIS HABITADOS
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Recoger en tamaño la orilla distribuyendo su orienta-

121
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entrega dimension en su 

124



contraencaramarse en simul-
taneidad.
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ACTO

El brillo en un periodo de tiempo se desfaza y se muda a la sombra para retomar otra coorde-
nada.

respecto una luz que la envuelve.

ACTOC OACTO
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proporción y una reestructuración del brillo y la sombra 
dado que lo mira del otro lado.

La orientación es desde una perspectiva que compone 
su relacion con la luz en la envolvente. 

-
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La transparencia de la envolvente permite mudarse 
a raiz de la orientacion de la luz, y hay una transfor-

guardado en la penumbra, el cual acontece en un 
tiempo.

La sombra da el espesor de un contorno dada la gra-
vedad en que se dispone la luz.

-

133



relaciones de altura de la ciudad con el agua.

-
-

El brillo se toma de la envolvente y lo trae al 
interior con el peso de la sombra.
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-

-
rior, un umbral.

RELATORELATOORELATO
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A
B

Al acceder se encuentra el guardia y la boletería, y a mano izquier-

-

-

-

agua, ya que el limite de la membrana exterior es abierto y estructural.

En la L , A y B calzan en una 
esquina uneindolos en un giro 
de orientacion, la envolvente que 
muestra su centro no de propor-
cion sino de dirección.
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-

-

2

1
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PLANIMETRIA DE TRABAJOPLANIMETRIA DE TRABAJOPLANIMETRIA DE TRABAJOPLANIMETRIA DE TRABAJO

0

0

-3

Sala de
proyeccion

museo

Galeria

-3

0
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AdministraciónBañoM BañoHBañoD
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info
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-30
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-
-

se en la altura libremente.
 
Su encuentro al museo es un 

de agua, entablar el limite interno 
con la ciudad, de la belleza de la 
luz con que encuentro al museo
recorrer.
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Museo de sitio
Hall
Galería
Patio subterraneo

Informaciones

PROGRAMA

ORGANISMO

-
-

sido esta ciudad. Regala a lo 
-

la luz.
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NORMATIVA

-

 

Alturas:

15m continua

24m continua

-
ridas.
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PLANIMETRIA FINALPLANIMETRIA FINALPLANIMETRIA FINAL
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10m
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SALA DE
PROYECCION

74 M2

MUSEO
67.7M2

RECINTOS
INTERIORES

NUMERO DE
RECINTOS M2 TOTALES

RECINTOS
EXTERIORES

1

1

GALERIA 336 M2

NUMERO DE
RECINTOS M2 TOTALES

1

CIRCULACIONES

RAMPA Y
CIRCULACIONES 392 M2

M2 TOTALES

CENTRO DE
INTERPETACION 150 M2

HALL 61.8 M2

BOLETERIA 9.3 M2

RECINTOS
INTERIORES

NUMERO DE
RECINTOS M2 TOTALES

RECINTOS
EXTERIORES

1

1

ESPEJO DE AGUA

NUMERO DE
RECINTOS

M2 TOTALES

1

CIRCULACIONES

RAMPA Y
CIRCULACIONES 407.4 M2

M2 TOTALES

1

92 M2

ADMINISTRACIÓN 2
29.5 M2

BODEGA 1 1.6 M2

 SSHH 32.6 M21

160



CROQUIS HABITADOSCROQUIS HABITADOSC OQ IS I OSCROQUIS HABITADOS

Su largo mide la orilla, la cual interna desde el calce 
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-
-

bra, luz del semi-interior, el umbral.
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La baranda es la referencia, es 

-
torno que limita con lo intocable, 
introducir a la imagen desde el 
encuadre.
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ACTO

ERE

Patios intermedio a doble altura.
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