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Esta carpeta de Titulo recoge la memoria del proyecto para un
espacio expositivo de relatos e imagenes del Valparalso visto por
inmigrantes; proyecto que se vincula a otros ya realizados y que
centran su quehacer en la sintaxis expositiva del patrimonio visual
vy textual. Este caso se ordena segun el Valparalso visto y descrito
por inmigrantes v visitantes de principios del siglo XX.

Para acometer aeste proyecto se han distinguido los siguientes
momentos del estudio v del hacer:

Un primer periodo de estudio, en gue la alumna observa
analiticamente distintos espacios expositivos — museos v salas

— al tiempo de comenzar recopilar las fuentes que utllizaria en el
proyecto y de discusion bibliografica.

Un segundo momento es el del encuentro con el espacio
geografico de Valparalso. Este momento se acomete a través de
la observacion — croguis de observacion gréafica- y recopilacion
de otras representaciones de la ciudad en tanto estudio
morfologico.

Un tercer momento en el gue se le pide a la alumna que acometa
las labores propias del oficio para unas jornadas de historia
regional. A pesar de gue este proyecto se pensod en un momento
pudiera ser presentado durante las jornadas su estado de
finiquito requirid de otro momento para su maduracion.

del profesor

NN

El cuarto momento v el gravitante del proyecto es el momento del
término. £s en este momento en el gue la alumna debid cerrar su
proposicion formal y construir su modelo expositivo.

El proyecto se cuestiona finalmente la problematica del traspaso
del ser objeto relato a ser una ‘nueva” iImagen, es decir, a ser una
imagen construida en tanto sentido espacial y no sélo descripcion
de algo que esta fuera de ella sino dentro.

Entonces el problema es sacar de su contexto bidimensional a

la imagen vy llevarla a una re-presentacion; no del espacio que

en esa imagen se ve, sino en la imagen del espacio que el
inmigrante relata.

Pero ello ha de florecer con poco o casi nada. El problema del
espacio acometido con la fraglidad vy sutileza del papel requiere
de un tamano que permita acceder a una luz tridimensional
cuidando justamente de toda distancia que cuide de la sutlleza.
Pareciera gue la relacion es inversa a la de un libro y gue el papel
para adquirr mayor profundidad ha de restar su espesor.

Michele Wilkomirsky Uribe
Enero de 2009



del alumno PRAI NN

Esta carpeta no se encuentra ordenada cronolégicamente sino
segln un orden grafico y constructivo que nace del proyecto de
titulo.

De esta manera las tres etapas de titulacion se encuentran
separadas por cuatro momentos de lectura que defino luego de
un estudio de observacion sobre la construccion de la luz en el
espacio grafico de las quebradas de los cerros de Valparalso.

Estas 4 luces nombran el proyecto en cuatro etapas, que son:
luz homogénea, luz pausada, luz conducida, y luz de contra -
fondo.

Maite Laclabere Ansoleaga
Enero 2009
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Valparaiso como FQPACIN

Estudio a través del cual se decide analizar el espacio expositivo.
Mas alla del espacio de Valparalse errc
espacios expositivos como museos y salas de exposicion, por ser
lugares a los cuales se invita a leer de una manera determinada, a
través de un estudio y una justificacion anterior a o representado.
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Asl se toma en cuenta la construccion de la luz, tanto natural
como artificial con respecto a los elementos gue constituyen el
lugar analizado. De esta manera se analiza como la luminosidad
debe ser la constructora y guia de la lectura para la detencion
del lector o visitante frente a lo expuesto; ademas de como se
arma el tiempo que recorre y encuentra al lector con el espacio
Eexpositivo.



“Las profundas quebradas obscuras que descienden
desde la cima de los cerros hasta el mar...”,

1) Calderdn, "Memorial de Valparaiso”, 1986, capitulo: "Un testigo en la
aloorada de Chile (1826- 1829)", Eduardo Poeppig, pag. 109



Valparaiso como espacio

encuentro con la 1era luz

Luz homogénea: aparece en primer plano vy determina
el espacio y el campo visual, pero no lo construye,
porgue aun no ha sido modulada por los planos del
lugar en observacion.

Estudio museografico: Estudio de museografia en museos de Vifia del Mar, Velparaiso y
Santiago.

Catalogacion iconografica: Estudio de la iconografia de Velparaiso a finales del siglo XX
y principios del XX,

Exposicion: Estudio para la construccion del objeto gréfico de Valparaiso en tres
dimensiones, gue representa el encuentro de la ciudad con el visitante,
a traves de cuatro momentos de lectura,

COMPORTAMIENTO DE LA LUZ EN EL ENCUENTRO CON EL ESPACIO GRAFICO DE VALPARAISO
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1117 HOMOGENEA
DETERMINA EL ESPACIO Y CAMPO VISUAL

Para estudiar a Valparaiso, se comienza con un andlisis basado en
como se expone la ciudad en su construccion ESPACIAL vy grafica,
tanto en lugares residenciales, como publicos y también museos, entre
Vifia del Mar, Valparaiso y Santiago, recopilando un andlisis de

11 lugares, como son: en Vina del Mar, Palacio Carrasco, Museo
Fonck, barrio Jardin del Mar, Parque Costero, Avenida Libertad, Avenida
Sn. Martiny una exposicion en el Café Enjoy. En Valparaiso, el Museo a
Cielo Abierto, el Museo Naval y Marftimo, v salidas a dibujar en el Cerro
Concepcion; y en Santiago, el Museo Historico Nacional v el chileno de
Arte Precolombino.

Con estos lugares se consigue verificar como influye el grado de
proximidad entre el espacio v la persona, y como radica la construccion
de la luz en el lugar, como una construccion del TIEMPO y su
detenimiento frente al recorrido.

De esta manera se establece inmediatamente una relacion entre el TEMPO
y el espacio, como el grado de permanencia de las personas con un lugar,

En el andlisis de estos lugares se reconoce el recorrido del tiempo,
medido a traves de cuatro luces, como CUATRO MOMENTOS DE
LECTURA que se dan &l unisono, pero son consecutivos, y necesarios
para Crear una ExXPERIENCIA en el lugar.

.15
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elementos graficos encontrados al interior del catalogo de la exposicion

Elementos gréfico - constructivos encontrados en el parque que rodea al Palacio Carrasco, relacionados a los signos gréaficos presentes en el espacio expositivo (interior del palacio).



Visita: duracion 3 hrs/ Anélisis a traves de croguis vy
levantamiento del lugar de la exposicion, fotografias
exteriores e interiores del lugar/ Direccion: Av. Libertad
entre 3y 4 norte/ Entrada liberada

PAIl ACIO NCARRAQMNM vifa del mar
EXPOSICION DEL BANCO CENTRAL DE CHILE

Esta exposicion consta de dos salas donde se exhiben 40 obras de 29
autores chilenos diferentes. Esta seleccion compone a los pintores mas
importantes que tuvo Chile hacla la segunda mitad del siglo XXy

la primera del XX,

Las pinturas se componen de paisajes y marinas, las cuales se
caracterizan por tener una linea neoclasica, producto de los colores
utlizados vy la manera de trabajar el detalle y las luces en la composicion
de las obras. Asly producto de un generoso espacio otorgado a las
salas de exposicion en conjunto con una sutil iluminacion, las obras se
completan no solo en si mismas sino ademas en este contexto, que
hace gue el tiempo contemplativo sea concluso. Partiendo desde el
cuidado de las salas expositivas, seguido por la arquitectura del palacio,
y terminando en el encuentro de éste con sus alrededores. Todo esto,

Crea un tiempo expositivo que es ciclico porgue graficamente nunca termina.

De esta manera la composicion del espacio expositivo comienza

desde la pintura misma, hasta su marco, el disefio interior del palacio,
la arquitectura, la iluminacion, los tiempos de descanso a la vista, el
paso de una pintura a la otra, y como todos estos elementos cierran
perfectamente el tiempo que transcurre cuando uno toma el catélogo
que entregan de regalo en las salas, y aparecen unos simbolos que
marcan la portada vy las paginas de éste (como especies de flores vy
hojas), y éstos mismos se repiten en las bancas de la plaza que rodean
al palacio, en los frisos del palacio por fuera y ademas en los faroles
ubicados en tormo al palacio. Todas esta analogias crean un tiempo que

perfectamente abre y cierra la exposicion, tanto en tiempo como en espacio.
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sala 01. EXPOSITORES PINTURA CHILENA 3’ A |

|
1. Arturo Pacheco Altamirano/ 2. Luis Strozzl/ 3. Arturo % |
Gordon/ 4.Rotko Matjasic/ 6. Alvaro Casanova Zenteno/ q |

6. Thomas Somerscales/ 7. Alvaro Casanova Zenteno/
8. Thomas Somerscales/ 9. Enrigue Swinburn/

10. Ernesto Molino/ 11, Antonio Smith/ 12. Thomas
Somerscales/ 13. Pedro Lira

A
iz
a Ao AA

sala 01 sala 02

)

w

-t.'l.
F.s..um:ﬁ_nmw—*

sala 02. EXPOSITORES PINTURA CHILENA

1. Fernando Morales Jordan/ 2. Ana Cortéz/ L
3. Oskar Trepte/ 4. Juan Francisco Gonzélez/ 5. Juan ————— g L
Francisco Gonzalez/ 6. Ramoén Subercaseaux?. Ramon e ' ———— ! A0

Subercaseaux/ 8. Alberto Orrugo Luco/ 9. Alfredo { i —— f

Helbsby/ 10. Alberto Valenzuela Llanos/ 11. Rafael
Correa/ 12. Rafael Correa/ 13. Pedro Jofré/ 14. Onofre
Jarpa/ 15. Onofre Jarpa/ 16 - 19. s/n

sala hall. EXPOSITORES PINTURA CHILENA ’l I
1. Guillermo Grossmacht/ 2. Alberto Orrego Luco/

3. Benito Rebolledo Correa/ 4. Jorge Caballero/ 6. Pablo 1
Burchard/ 6. Luis Herrera Guevara/ 7. Cuca Burchard

5.2
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sala subterraneo. ALUMNOS COLEGIO A. FRANCESA

a0

*
Gants Rouges, gants de protection anti- acide, 2008/ __LL b'_i'_'ﬁ A e —— —

8.
9. Pare Balles, gilet par balles, ballons de latex, 2008/
10. Meubles, Bois, vaiselles et couverts, 2008, sala hall sala subterraneo

1-7. Serie de 20 tirages numériques, couleur, 2008/



Esta exposicion, hecha por alumnos del Colegio Alianza Francesa,
recoge la cotidianeidad, ocurrida tanto dentro como fuera de la casa,

en un montaje compuesto tanto por esculturas como también por
fotografias que, juntos logran detener el tempo creando otro tiempo de
este mismo, pero contemplativo, Con esto me refiero a gue, transportan
al visitante a un nuevo tiempo, anacronico al tiempo cotidiano real, ya
que exageran las situaciones v las abstraen recreandolas solamente con
los elementos pero no con las personas.

Espacio fisico

Es espacio de esta sala, la cual es el subterranso del palacio, esta
ordenado de tal manera en que cada elemento no esta solo sino gue
forma parte de una escenografia que lo complementa.,

Cada elemento de la sala esta lluminado por un foco incandescente v, a
pesar de que la puleritud del lugar no esta bien cuidada, ésto no pasa a
ser molesto ni distractivo, todo o contrario, hace que la exposicion sea
aun mas real, en el contexto que se encuentra.

El tamario de la sala vy la altura del techo es bastante menor que las
otras del palacio, 10 que hace que se pierda ese espacio contemplativo
otorgado a cada obra por si sola. De esta manera se valora el conjunto
expositivo de obras.

El color del piso de esta sala es rojo, v a pesar de ser distinto al resto
del palacio (porgue el piso de las salas de exposicion es de madera) le
otorga aun mas modernismo a la exposicion, y asi con los elementos
reales del mismo lugar se crea un conjunto expositivo real y coherente.

PAIl ACIO CARRAQMNM viia del mar
EXPOSICION COLEGIO ALIANZA FRANCESA

Ambas salas destinadas a estas cuarenta obras fueron construidas
de manera que dan el espacio suficiente para que las pinturas
aparezcan. Con esto me refiero a que, fueron colocadas en un fondo
blanco, y techo es negro el techo es negro, por 1o tanto la mirada no
logra elevarse del limite que dejan las pinturas, porque las luces estan
colocadas de tal manera que sobre el horizonte negro No hay visiblidad.

Segun la dimension de la pintura era la cantidad de focos alégenos
colocados para su iluminacion. La cantidad variaba entre 1- 4 focos, en
una posicion angulada en direccion a la pintura y a aprox. 40 cms. sobre
la misma. Ademas de 4 focos grandes en el centro de la sala.

Con respecto a la posicion de los cuadros, estos se encuentran a
aproximadamente 1 mt. del suelo, y a 1 mt. del techo negro.

El montaje de cada pintura se compone de unos alambres tensados
que salen de la pintura hacia el techo y se apernan en un cancamo
clavado a una viga, que limita la pared del techo de la sala.

Ademas de estas dos salas expositivas, existen 7 obras que estan
colocadas en el hall de entrada del palacio. Sin embargo éstas parecen
no formar parte de la exposicion ya gue la iluminacion no esta pensada
para cada obra sino para el lugar en general,

Posicion de las personas con respecto a la exposicion

Frente al perimetro de las pinturas hay una franja amarilla, separada
aproximadamente a 40 cms. de la pared, la cual delimita el espacio entre
la persona y la obra. Ademas, la construccion del espacio luminoso
crea un ambiente propicio para gue las personas puedan contemplar las
pinturas vy detenerse frente a la lectura que aparece en cada una de éstas.

.19
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Distribucion y orientacion de las salas del Museo Fonck, en el primer piso y hall
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Visita: duracion 3 hrs/ Anélisis a través de croguis y
levantamiento del lugar de la exposicion/
Direccion: calle 4 norte con 1 oriente/ Entrada: $ 500

Este museo consta de dos pisos, en el primero estan las salas de
arqueoclogla y en el segundo de ciencias naturales. En el primero hay
3 salas (Rapa Nui, Zona Central y Zona Norte y Mapuches); v en el
segundo 4 salas mas el hall (aves, seres del mar, fosiles minerales,
mamiferos e insectos en el hall).

Cultura Rapa Nui. Espacio Fisico

Sala compuesta de dos alas, donde se muestra una cronologia de la cultura
Rapa Nui, las costumbores, vestimentas, artefactos e instrumentos de caza.
A diferencia de una exposicion de cuadros, en ésta el tiempo de
contemplacion no esta dado por la obra misma, sino por el orden de los
elementos en el espacio, vy por la cantidad de informacion colocada.

La exposicion tanto de los artefactos como de las esculturas en
madera, entre otro elementos es en vitrinas, por lo tanto inmediatamente
se establece una distancia de aproximadamente 30 cms., que esta
dada por el vidrio colocado.

Con respecto a la iluminacion, esta es Unica y exclusivamente para

las vitrinas, 1o cual crea un recorrido guiado por la luz, la cual ademas
ordena la escenografia interna de las vitrinas.

MIIQEN FNONCK viha del mar
ARQUEOLOGIA Y CIENCIAS NATURALES

Caoa Vitrina esta hecha para el elemento expuesto, tanto en voldmen,
como en lluminacion.,

Posicion de las personas con respecto a la exposicion

La colocacion de los elementos en el espacio hace que el recorrido de
los mismos sea a través de las vitrinas, como en una linealidad.

No existen elementos distractores, ya que el espacio esta netamente
acotado por los paneles de exhibicion vy las vitrinas, ya que el resto del
cuarto es negro. Frente a las vitrinas y luego de un tiempo detenido

de lectura, la vista se cansa, producto de que los escritos estan
constrastados con un fondo verde musgo (las letras son amarillas
fosforescentes y naranjas) y hay muy poca luz en el amblente. Sin duda
en esta exposicion aparece una especial valoracion mas que por la
lectura, por los elementos expuestos, vy el cuidado otogado a cada una
de las piezas, producto de su belleza, su preservacion y su antiguedad.
Ademas de etar cada pieza colocada en su espacio delimitado, hay que
destacar que la ubicacion de la Isla de Pascua con respecto al mundo,
tanto cultural como geograficamente esta muy bien acotada.

Cada elemento esta separado de la pared, apoyado en unas "pinzas”
hechas especialmente, las cuales facilitan la manera de reconocer 10s
elementos expuestos ya que asi se conocen no solo por el nombre sino
también por su materialidad y voldmen.

.21



Escenografia vy vitrinas en sala mapuches, primer piso Museo Fonck

Juicio analitico

No existe un catélogo o folleto del museo, sin embargo no se hace
necesario ya que cada exposicion esta separada por tema en salas
distintas.

La construccion de las vitrinas es adecuada, sin embargo en muchos
casos impide contextualizar lo que se esta viendo y llevarlo a la realidad.

Cultura Mapuche. Espacio Fisico

En este caso, a pesar de la mayoria de los objetos también se
encuentran exhibidos en vitrinas, existe una parte de la exposicion
donde los elementos se pueden tocar vy estan colocados en una
especie de tarima. Es asi como facimente el espectador puede ver los
elementos, colocarlos en el espacio, contextualizarlos y entender que
ocurre con ellos vy la dimension real que tienen.



Posicion de las personas con respecto a la exposicion

Producto de todo ésto se podria decir que, definitivamente las vitrinas
producen un distanciamiento, no solo fisico sino también perceptivo, es
decir, coartan la manera de encontrarse con los elementos, su funcion,
su materialidad vy sobretodo, con el tiempo v el espacio en el que estan
situados.

Ciencias Naturales. Espacio Fisico

El area de entrada a esta seccion del museo se encuentra ordenada
a través de las vitrinas donde se exponen una gran gama de insectos,
ademas de dos animales con mutaciones genéticas.

Por el tamano v la fragiidad de los insectos, éstos se encuentran
ordenados con alfileres que salen de la superficie de apoyo v elevan a
los insectos. Insectos que estan clasificados segun tipo, y por tamano.

.23

La proximidad con los elementos expuestos facilita al reconocimiento de
las especies, tanto por el color, forma y textura.

El resto de los seres vivos expuestos en vitrinas (aves, mamiferos,

peces y corales) estan clasificados no solo por especie sino también
segun habitat, v por esta razon aparece un especial cuidado tanto por
los colores como también por elementos como agua, tierra, piedras,
entre otros. Por ejemplo para las especies del mar ademas de cuidar 10s
colores la luminacion esta trabajada de tal manera la colorimetria tanto
de los peces, como de los corales resalta con el fondo marino.

Los seres que habitan en el mar estan en sala de color azul, azul marino
y turquesa, en cambio los mamiferos vy aves de la cordillera chilena
estan colocados en una sala pintada color terracota, como simulando
los cerros. Es importante sefialar que, en las vitrinas los animales vy aves
estan colocados en diferentes alturas, mostrando la altitud a la que viven.



Juicio analitico

A través de la dimension que ocupan los murales en las casas, se hace
evidente la posicion de cada uno, vy asi también de cierta manera, la
justificacion creativa en la abstraccion de 1o que se quiere representar.

En el caso del mural ndmero 16, de Nemesio Antinez, se hace
evidente como éste se apropla de la casa vy su esquina, para formar
parte de la vida y la cotidianeidad interna que posee. Asl reproduce
ventanas a un costado de la casa, donde no las hay, vy las pinta
imitando el diseno vy los colores originales de la casa, v en éstas crea
escenas de una familia al interior de su casa. Para ésto utiliza colores
planos y un diseno abstracto e infantil, queriendo contar una historia de
lo que pasa dentro vy fuera de la casa, afiadiendo unos volantines que
salen de ésta, colocandole un aire Iudico v chilenizando la situacion.

La mayoria de los murales logran reflejar claramente la vision del artista
sobre el lugar de ubicacion v los colores utilizados. Ya que cada

mural re - ocupa y acota el espacio, cuando el artista logra sefialar un
aspecto de la casa y del lugar en que se encuentra, o de la altura que
posee, en el plano geografico v visual. Asl por ejemplo ocurre con dos
murales, los cuales parecen retratar ese horizonte que caracteriza a
Valparaiso, cuando se mira desde Vina del Mar, tanto por la inclinacion
del terreno como por la abstraccion en la colorimetria, y la rapidez en el
trazo que utiliza el artista, simulando esa mirada que se obtiene al mirar
Nacia la ciudad puerto vy ver borroso, producto de la distancia. Estos
dos murales son el nimero 13 de Francisco Méndez v el ndmero 15 de
Sergio Montecino.

En el caso del mural de Nemesio Antunez, éste deja perfectamente
colocado al tfranseunte frente a la obra, ya que por un lado continta la
escena de la casa, tanto en los colores como en la imitacion pintada de
la arquitectura,

Este mural ocupa el largo izguierdo completo de la casa, ademas de
estar en un terreno inclinado el cual ayuda a la visibilidad de la obra
porque conduce la mirada tanto hacia el cielo como hacia el suelo,
segun el lado por el que se mire.

Ademas de colocar a la persona en la escena recreada, el mural logra
colocar al transeunte en la ciudad, vy en la casa misma, porque las
escenas parecen reflejar realmente 10 que ocurre dentro de la casa, sin
el espectador saber ni siquiera si ésta se encuentra habitada o no.



(mapa de: http://www.ucv.cl/site/pags/museo/index.html)
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Visita: duracion 3 vy 1/2 hrs/ Andlisis a traves de
croquis y levantamiento del lugar de la exposicion,
fotografias de los murales vy su ubicacion/
Direccion: subida Ferrari/ Entrada liberada

Otros como el de Roser Bru, se aproplan de la esquina de una casa
en altura, la cual mira hacia el mar v esta rodeada de escaleras. Asl

el artista plasma en el vertice principal de la casa, silueta de mujeres,
como simulando los mascarones de proa de los bugues en el siglo XIX.

Posicion de las personas con respecto a la exposicion
Producto de gue todos los murales se encuentran al costado o frente a

una escalera, se puede decir gue que todos tienen un espacio para ser
contemplados tanto de ple como sentados.

.25

(final del recorrido)

(inicio del recorrido)

MIIQFN A CIFI N ARIEFERTNM valparaiso
MURALES AL AIRE LIBRE, DE PINTORES CHILENOS

Espacio fisico

FProducto de la geografia de Valparaiso este museo se hace parte de

la ciudad v de los espacios, a través de la anchura o angostura de las
calles. Con este museo son los murales 10s que se adecuan al espacio
geografico del cerro Bellavista, v asf son estos mismos los que acentlan
las caracteristicas tanto arquitectonicas como habitacionales del lugar.
Asl se destaca el museo ya que esta formado a partir de un espacio ya
constituido.

Los murales parten a los pies del cerro, desde la calle Ferrari y terminan
en la cumbre de éste, ocupando las paredes exteriores de las casas

y construcciones, especialmente las casas esguinadas vy en las calles
mas transitadas.



Otro caso es el mural de Ramon Vergara- Grez, ya gue éste ademas de mural n° 20 de alumnos UCV mural n° 16 de Nemesio Antinez
encontrarse casl inmediatamente a la salida del ascensor Espiritu Santo,
ocupa un espacio importante en la construccion del lugar, ya que anf
convergen tres escaleras que, crean un descanso. Con esta serie de
planos v yuxtaposiciones que ocurren en el lugar, el artista logra crear

la forma del mural, cuando toma en consideracion esta caracteristica
de la ciudad pero ademas la coloca en el plano geografico. Ast
representa estos niveles, como perfiles y quebradas gue se unen o se
separan, teminando en el mar vy alcanzando un horizonte geométrico y
Zigzagueante cuando se mira hacia el cielo. Con respecto a los colores,
también el artista ocupa los colores a primera vista se repiten mas en
las casas de Valparaiso, éstos son el amarillo, el rojo, el verde, el blanco
y pOr supuesto el celeste para el cielo.

Con respecto a los murales en general pude notar gue éstos se
encontraban FRENTE AL MAR o DE ESPALDAS A ESTE. Y con este
sentido pude distinguir el porqué de las tematicas presentes en los
murales observados, ya que los gue estan pintados en muros DE
ESPALDAS AL MAR relatan situaciones internas del cerro, vy los que
estan frente al mar relatan del caracter geografico de Valparaiso.,




.27

mural n° 12 de Ramon Vergara- Grez mural n° 8 de Ricardo Irarrazabal mural n° 10 de Roberto Matta mural n°® 6 de Matilde Pérez

mural n® 11 de Mario Toral

mural n® 13 de Francisco Méndez

Con respecto a los que dan la espalda al mar, pongo como ejemplo
el de Nemesio Antunez, José Balmes, Rodolfo Opazo, v Ricardo
Irarrézabal, quienes retratan situaciones y elementos tipicos chilenos.
Asl, los murales contruidos hacia el cerro vy entre las casas, son reflejo
de la vida interna y externa del lugar. De manera abstracta muestran la mural n°15 de Sergio Montecino

asimetria en muchas casas, escenas de la cotidianeidad de las casas
e incluso en uno aparece un pan frances, ya que el cerro se encuentra
rodeado de panaderias, curiosamente (ademas del pan fomar parte
importante de la alimentacion chilena).En cambio los murales gue MIRAN
HACIA EL MAR, son un fiel retrato tanto de la mirada de Valparaiso
desde Vifia del Mar por ejemplo, en su horizonte y en su colorimetria,
como de la construccion geométrica misma que aparece en el
levantamiento de las casas producto de la contiguidad entre las mismas
(en una yuxtaposicionde planos y alturas). Con esto me refiero a los
murales de: Sergio Montecino, Roser Bru, Francisco Méndez, Matilde
Pérez, Roberto Matta, Ramon Vergara- Grez y Mario Toral.

>




Interior de sala de exposicion, colgado de los cuadros




Visita: duracion 2 y 1/2 hrs/ Andlisis a través del
croquis vy fotografias de las pinturas/ Direccion: Café
Enjoy del Mar, Av. Perl, Plaza Colombia/ Entrada
Lliberada

Con respecto a las pinturas de Carmen Silva se destaca una gran gama
de técnicas en sus composiciones. Asi por ejemplo, utiliza: dleo, tiza,
plumon, peroxiina, y montajes.

Con todas esta técnicas, algunas utilizadas Unicamente y otras
combinadas, se destaca la acentuacion del artista por crear texturas
sobre la tela. Es decir que, mas ala de las formas o el realismo que
éstas puedan mostrar, la composicion se crea a partir de la profundidad
y la intensidad que el artista coloca en la mezcla de trazos, texturas,
pinturas y lapiz.

Las escenas representadas corresponden a situaciones de la vida
diaria, v el caracter no aparece en la figuracion de los elementos sino
en la composicion de las texturas sobre la tela, junto con el dramatismo
otorgado por los colores.

QAl A ENINYV NFI NMNMAR viia del mar
EXPOSICION DE CARMEN SILVA Y EDUARDO VEGA

El contraste entre los fondos frios v los detalles naranjos vy rojos, son
los que le otorgan caracter a las obras. Y asi se evidencia el grado de
dramatismo que el artista quiere entregarle a la escena representada

Espacio Fisico

| a sala de exposicion esta ubicada en el subterraneo del cafée Enjoy,
v esta luminada con focos dicroicos que van de 1- 4 focos por obra,
segun el tamano.,

[La obras no poseen marco, sin embargo la intensidad de la pintura hace
que el enmargue del tema se acota exactamente en el formato utilizado
pOor la artista.

Ademas segulin la manera en que fueron colgadas las obras se puede
reconocer gue el artista quiso Ir de lo general a lo particular, ya que
comienza presentando situaciones de la vida diaria, en tiempo y espacio
actual, y termina por mostrar rostros y expresiones tanto de nifos como
de mujeres.

Se podria decir gue las pinturas son a duotono, va gue en la mayoria
de los casos, aparece un fondo oscuro (gris, azul © negro), contrastado
con blanco, y acentla las expresiones tanto humanas como
circunstanciales, con trazos o puntos en color rojo intenso. Finalmente
para otorgarle alin mas caracter a los rostros y cuerpos los redibuja con
trazos de plumon color negro, comao queriendo rotular las formas en un
fondo de texturas.

No cabe duda que el artista toca temas de mucha contingencia
nacional, y los trata de manera drastica y dramatica, no solo por la
excesiva cantidad de dleo, sino tambien por la intensidad de sus
trazos, la dureza en los rostros v la expresion de los cuerpos dibujados,
ademas de las situaciones representadas v sobretodo, la cualidad de
los colores le otorgan a cada escena un acento tajante a la vista 'y a la
representacion de lo que se guiere expresar,



Es importante senalar que, para acceder a esta sala hay que, llegar a
San Martin, entrar al café Enjoy (cruzarlo de lado a lado) v bajar unas
escaleras, momentos gue, inmediatamente acotan al publico que la
visita, ya que probablemente la gente que no vaya a tomarse un cafe,
No va a enterarse gue existe una exposicion en el subterraneo de éste.
Y claramente producto de su ubicacion y de la proximidad con el Hotel
del Mar y el Casino de Vifa del Mar, la gente que frecuenta este café es
de un nivel socio - econdmico medio - alto o alto.

La exposicion no entrega un catalogo, pero si un flyer, donde en el
tiro aparecen los datos infomativos y en el retiro una pegquena biografia
de ambos artistas que estan exponiendo. Probablemente porque la
exposicion es mas blen pequena y privada , las obras, su nombre y
SuU precio no se encuentran en el flyer entregado al publico, 1o que
dice ademas de que son obras contemporaneas vy hay posibiidad de
entablar conversaciones con el artista.

Posicidn de las personas con respecto a la exposicion

Producto de las teméticas expuestas, como son: el transantiago,

el embarazo, la hambruna, y otros temas que tocan la sicologia del
hombre, la ubicacion de esta exposicion es adecuada, ya que la
recurrencia de los temas hace gue el espacio expositivo vy las obras
mismas, creen la tension intera tanto del tiempo como del espacio.
Por esta razon la mente del espectador, rapidamente se hace parte de
la exposicion y logra crear su propia interpretacion de temas gue tocan
tanto a Chile como a cada persona en particular,

A diferencia de las exposiciones en Musso Fonck v en el Palacio
Carrasco, las cuales al exhibir obras de tanta antigliedad vy cuidado,
deben construir una distancia con el visitante, en el modo en que se
accede a éstas. Ya que en el caso de esta exposicion no existe ningun
tipo de limite en el lugar para que fisicamente la persona se posicione
frente a las pinturas.

expresiones con rojo en contextualizacion
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Obras de Carmen Silva:

0N oA N =

. 'Cristo descrucificado”, dleo sobre tela, 1.20 x 1.82 mt

. "Guantanamo’, dleo y tiza sobre tela, 1.20 x 1.00 mt

. "Ausencia”, dleo sobre tela con plumon negro, 0.94 x 0.74 mt

. "Transantiago”, dleo v tiza sobre tela con plumoén negro, 0.92 x 0.756 mt

"Edith Piaf", ¢leo sobre tela, 1.60 x 0.60 mt
"Homenaje a los jaivas”, dleo sobre tela, 1.30 x 1.30 mt
"Amenabar”, dleo sobre tela, 1.20 x 0.80 mt

. "Zorka", dleo sobre tela, 1.00 x 1.00 mt
. "Embarazo, 6leo sobre tela, 1.20 x 0.66 mt

. "Ifigo”, dleo sobre tela, 0.50 x 0,60 mt

. "Hambre lll, dleo sobre tela, 0.80 x 0.70 mt
. "Hambre II", 6leo sobre tela, 0.80 x O.70 mt
. "Hambre I, 6leo sobre tela, 0.80 x 0. 70 mt
. "Quintay”, dleo sobre tela, 1.82 x 1.82 mt
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fondo texturado



Con respecto a ésto se podrfa decir que el color rojo pasa a ser tiempo (porque es palabra)
v las texturas pasan a ser espacio para esa palabra, porgue posicionan la problematica y
generan una experiencia al espectador.

Asl como el artista se tomo sus tiempos para generar una experiencia en cada pintura y se
Crearon pasos, estos a la vista del espectador aparecen en 4 pasos y de la siguiente manera,
Como son:

I- FONDO TEXTURADQ: en la utilizacion de diferentes técnicas, trazos vy colores.

I- FIGURA: en la composicion del espacio dentro de la tela.

II- ACENTO: como la palabra que quiere dejar salir de la tela, y nombra.

V- FORMA: cuando delimita los espacios dentro del fondo vy la figura.
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De la misma manera ocurre en Valparaiso cuando se habla de la
simetria que aparece en la asimetria de las casas vy las escaleras,
porgue es la luz conducida por los espacios la que va abriendo el
campo visual de la ciudad puerto en los cerros, asi aparecen tambiéen
cuatro momentos de lectura, como son:

I- LUZ PLANA: 1era luz, que aparece borrosa a la vista, sin fondo ni
figura porgue es la acotacion del espacio para gue ocurran los hechos.
- LUZ PAUSADA: 2da luz, hace aparecer los espacios y recobecos de
las casas v las escaleras, y conduce el panorama.

- LUZ CONDUCIDA: Bera luz, termina por mostrar los espacios, 10s
ordena vy los arma en el espacio, los acota.

V- [LUZ CONTRA- FONDO: luz que en el horizonte de la ciudad termina
figurandola completa.

Con respecto a estos pasos, gue coinciden en ambos casos por ser
cuatro, aparece el tiempo vy el espacio en cada situacion cuando se
frata de nombrarla y proyectarla, porque cuando hay palabra y posicion
es cuando aparece la permanencia de esa situacion frente al tfranseunte
0 visitante, y se transforma en experiencia.



Y es importante reconoc
Asi como la situa

transformandc

er el lugar de cada uno de

cion se va interiorizando y acote

Esta es una experier que parte por los 0jos, sigue por el olfato, el

nando en los oldos. Agui finaimente s
sion, la entrega y

3 situacion presentada.

se traduce en trac

De acuerdo a ésto tomo el texto de Godofredo lommi, "Como, cuando y
por qué hay arte””, para resumir un poco lo anteriormente dicho, ya que

cuando se quiere presentar una situe

g
D

ue existe una

ero ambos se tiene que dar al unisono para ¢

ue son el caos, y también aparecen los hechos, que son el cosmos

0 algo nuevo. Esta situacion finalmente es la trascendencia, ya que
construye un tiempo que, al ser constructivo y destructivo al mismo

tiempo, genera un ritmo. Este ritmo existe entre 1o que hay
no hay,
tre

y que finalmente es la medida que construye 1o nuevo,
iende a la luz de la condicion humana.
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vista desde el museo hacia el norte de la ciudad
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Visita: duracion 3 y 1/2 hrs/ Andlisis a través del
croquis, levantamiento del lugar vy fotografias interiores
v exterlores del museo/ Direccion: Paseo 21 de Mayo
N°45 C° Artileria - Playa Ancha/ Entrada: Adultos
$500, Nifnos y 3era edad $300, Estudiante $100

Este museo al encontrarse en un espacio naval, inmediatamente llegada
la visita al lugar se puede entender de 10 que trataran las exposiciones,
ya que los espacios tanto exteriores como interiores guardan una

linea, tanto arquitectonica como gréfica clasica de la institucion a la

cual pertenece (la Armada de Chile). Asl tambien ocurre con el Palacio
Carrasco, va gue es un edificio perteneciente a los antiguos de la
municipalidad de Vifia del Mar. En ambos casos la exposicion comienza
y termina fuera del museo.

De esta manera, cuando aparece el tiempo vy el espacio juntos, se
genera la experiencia. Experiencia gque se compone de un guion vy de
actos; guion correspondiente al modo en gue se muestra la exposicion
como el fondo, vy los actos como la forma.

MIIQEN NAVAL V MARITINN valparaiso
EXHIBICION DEL PATRIMONIO MARITIMO DE CHILE

En este caso también aparecen 4 momentos de lectura que se
traducen mas bien a los momentos en como ocurrieron los hechos
histdricos, y en la manera en que fueron mostrados, para colocar al
visitante en tiempo y espacio, éstos son:

I- CONTEXTUALIZACION: se presenta el inicio de la historia naval.

I- EJEMPLIFICACION: se ejemplifican los elementos principales que
entran en juego, Como son: locaciones importantes, personajes vy
artefactos navales. Todo ésto a través de reproducciones vy situaciones
didacticas.

ll- ACOTACION: se toman los elementos més importantes que
componen la exposicion, se juntan y se sittan en tiempo y espacio.

V- CONCLUSION: cuando se va se ha conducido la historia a contar,
se crean maneras didacticas y contemporaneas de representarlas,
ademas de cerrar la historia sefialando los aportes de la Armada en el
siglo XX tanto para la institucion como para el pals,
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Espacio fisico

El museo tiene dos pisos y un total de 13 salas de exposicion, las cuales
llevan nombres de hitos vy héroes de la armada. Las salas de exposicion
se ordenan de manera cronologica segun fueron ocurriendo los hechos
historicos.

Por ejemplo la sala nimero uno se llama Bernardo OHiggins, v al interior
de ésta no se cuenta su vida,sino que la trascendencia que tuvo su
persona en la toma de decisiones en la Batalla de Chacabuco (cuadro a
un costado de la escutura).

Luego la sala ndmero dos lleva el nombre del primer comandante de la
escuadra nacional, el Almirante Lord Cochrane, v asl se va relatando la
nistoria cronclogica a través de las 13 salas que componen al museo.

Cada objeto colocado en las salas de exposicion lleva una referencia, v
tanto los artefactos navales, como escritos estan colocados en vitrinas
producto de su antigliedad. Sin embargo las pinturas no tienen ningdn
tipo de proteccion o limitante fisica entre ésta y el visitante, aunque
producto de su tamario hay que observarlas desde una distancia grande
ya que 0 sino No se logran ver completas.

La segunda planta, relata la historia modema de la Armada de Chile, y
también se representan las situaciones de manera mas didactica, como
por elemplo: las salas son alfombradas, v 1os elementos expuestos, al
no ser todos antigledades, la mayoria estan colocados en el espacio sin
ninguna restriccion (como vitrinas o estantes).

Sin duda esta disposicion en el espacio crea una cercania No sélo con
los elementos fisicos, sino que ademas contextualiza y acota la historia,
en un juego de interactividad.

Posicion de las personas con respecto a la exposicion

Todo el museo por dentro esta pintado de blanco vy los suelos en un 95%
son de tablas de madera o alfombrados, de la misma manera en que
estan disefiados los bugues en su interior. Tanto estos elementos como
la manera en que los artefactos navales estan expuestos guardan una
real concordancia con 1o que son v el lugar al que pertenecen, ya que
muchos de éstos estan posados sobre telas como pafo y terciopelo,
las cuales antiguamente eran utilizadas para los uniformes de los oficiales
de la armada.

Fragmentos de exposiciones en Tera 'y 2da planta del museo

Verdaderamente las historias son demasiadas vy conllevan a un sinfin de
nombres, fechas vy lugares, por lo tanto, luego de recorrer un tiempo la
exposicion es grato encontrarse con ejemplificaciones de lo que esta
ocurriendo y maneras didacticas de entender lo que ocurre en el espacio.
Sin duda, el hecho de que cad a sala leve un nombre en particular,
aungue suene rebundante, nombra lo que dentro de ella va a ocurrir, por
0 tanto acota la situacion y ayuda a poder enfrentarla con una claridad
en la mente.
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Orden de las salas en el museo: s.1 Bermardo OHiggins/ s.2 Glorias Navales/ 5.3 Lord Cochrane/ s.4 Blanco Encalada/ s.5 Diego Portales/ s.6 Cripta Lord de Chile/

5.7 Guerra del Pacifico/ s.8 Arturo Prat/ s.9 Marinos llustres del siglo XX/ s.10 Cap Homiers/ s.171 Aimirante José Toribio Merino Castro/ s.12 Histérica de la Infanteria/

s.13 Club de Modelismo Naval,
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Disposicién de las salas:
s.1 Patio interior
5.2 Los Teros habitantes

5.3 Descubrimiento vy
Conguista

s.4 La ciudad indiana

s.5 La iglesia vy el estado

s.6 La sociedad colonial

5.6

= 2 X

1

Plano del primer piso del Museo Historico Nacional




Visita: duracion 4 y 1/2 hrs/ Andlisis a traves del
croquis, levantamiento del lugar v fotografias interiores

y exteriores del museo/ Direccion: Plaza de Armas
951. Costado norte de la Plaza de Armas./ Entrada:
ad $300,

General $600, Ninos, Estudiantes vy 3era e

MIIQEN HIQTARICN NIACINNIAL santiago
RECORRIDO POR LA HISTORIA DE CHILE

El Museo Histdrico Nacional se encuentra en el centro historico de la
ciudad de Santiago, rodeando la plaza de armas y perpendicular a

la catedral de la ciudad, por o tanto es asf como los mismo edificios
arquitectonicamente logran complementarse, ya que fueron construidos
todos aproximadamnete a mediados del siglo XIX.

En el caso de este museo, posee una arquitectura colonial y es de
dos pisos, ya que su construccion fue hecha para ser el edificio de
gendarmerfa en ese periodo de la historia. Sus pisos son de baldosas
de pledra por fuera, vy de baldosas de greda por dentro, sus muros
posee un importante grosor, y sus techos son altos v tienen las vigas
al aire, Este museo se compone de 6 salas de exhibicon, las cuales &
se encuentran dentro del edificio vy la primera de ellas corresponde a
una pegquena exhibicion en el patio interior del museo, que sirve como
entrada. Estas 6 salas estan ordenadas segun como fueron ocurriendo
cronoldgicamente los hechos en la historla de Chile

Hay que hacer referencia a la colocacion de las placas con la
informacion en las salas, tanto en los muros, como en las varandas y en
algunos elementos, ya gue se entiende que, producto de los soportes
en donde se encuentran colocados (ladrillo, madera, cemento) es que
se guarda formalidad con el color negro en que estan impresas, ya que
asl pasan desapercibidas y no distraen la vista de las piezas importantes
que componen el museo, sino que la lectura se encuentra al acercarse
a los elementos v ver la tipografia blanca y naranja contrastada con el
soporte. Asl es importante sefialar la pausa que se cuida frente a las
exposiciones, ya que el museo se encuentra repleto de elementos e
historia, por lo tanto estas placas con la informacion no pueden ser uno
mas en la sala sino solamente tiene que acompanar la lectura y llevar

a la persona para que Poco a Poco se traslade de un lugar a otro, a
través de las referencias vy la historia que cada una cuenta.
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Analisis del piso del Museo Histérico Nacional
2da sala: “Los primeros habitantes”/ exhibicion e lluminacion

Esta sala se compone de:

- 4 cubiculos de vidrio

- 2 vitrinas

- 6 fotograflas enmarcadas

-1 panel expositivo

-1 totem en el medio de la sala

Cada elemento exhibido tiene adjunto, una cartila donde se hace
referencia al origen del elemento, en esa se sefiala; nombre de la
pieza, cultura a la que pertenece, anos en que se desarrollo la cultura y
materialidad.

Entrando a la sala, a la izquierda, hay un panel expositivo donde a
través de textos, imagenes y un mapa de Chile, se contextualiza la
cultura expuesta en la sala, se ubica en Chile con respecto a otras del
mismo tiempo historico y se introduce a lo que se va a observar.

Segun la materialidad de las piezas expuestas es su modo de

exhibicion, por ejemplo:

- tgjidos: cudros con marco de madera y vidrio protector

- figuras en piedra, cestas, vasias, elementos de madera: sobre
pequerias tarmas.

- fotograflas: marcos de madera y un vidrio protector,

- joyas y mascaras: en cubliculos de vidrio

- instrumentos en cuero y hueso: vitrinas de vidrio

La iluminacion de esta sala de aproximadmente 4 mt. de largo vy

3 mt. de ancho, se compone de 12 focos aldgenos colocados en el
techo, 4 de éstos direccionados hacia el suelo, y 8 hacia los costados
apuntando a los elementos en exhibicion.

3era sala: “Descubrimiento y Conquista”/ exhibicion e iluminacion

Composicion de la sala:

- 3 vitrinas

- 14 cuadros

- 2 totems de piedra

- 2 canones

- 2 baules

1 escultura

-1 mueble

1 globo terraqueo

-1 magueta de un barco de la época

Esta sala es dos veces mas grande que la segunda y posee menos
iluminacion, ya que la exhibicion simula el interior de una boveda de
aquella época. Por esta razon, dos de sus paredes son de color ladrillo
y Otras dos tienen los ladrilos al aire, ademas de tener las vigas al aire.

Esta sala es méas didactica gue la primera, con respecto a la manera
en que se exniben las piezas, ya que la Unica vitrina que hay es para
colocar unos manuscritos, vy el resto de los elementos se encuentran
ordenados en el espacio creando una escenografia, gque invita al
visitante a participar ya que las piezas se pueden tocar vy asl verificar
realmente su materialidad y su antigledad.

La informacion referencial de cada elemento esta construida con
respecto al soporte en que se encuentra, por eemplo:

- cuadros, cafiones, elementos en piedra: informacion colocada sobre
placa de fierro negro con tipografias en blanco, contra el muro de ladrillo.

- cuadros: informacion colocada sobre placa de fierro negro contra el
muro de ladrillo, vy la parte del texto que es mas relevante esta en naranjo.

- maqueta de barco de madera: informacion impresa con tipografias en
negro sobre papel adnesivo, colocada sobre el vidrio que cubre al barco.
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4ta sala: “La ciudad indiana”/ exhibicion e iluminacion

Esta sala de color amarilo trata de relatar la vida de aquella epoca

al aire libre, y es de esta manera como se encuentran ordenados

los elementos detras de una varanda (a excepcion de algunos
pequenos objetos colocados en una vitrina). Asi toda la sala es una
gran escenografia, de la cual el visitante puede formar parte, ya que
ademas de los elementos detras de la varanda de madera, hay
muebles, puertas y ventanas de fierro simulando una mirada al exterior
de una casa de la época, colocando el ojo del visitante hacia las casas
coloniales. Ademas, al centro de la sala hay un banco de madera,
desde el cual se puede contemplar la exhibicion creyendo que se esta
sentado frente a la casa.

Esta varanda ademas de separar al visitante de los elementos, cumple
el rol de soporte para las placas con la informacion de los mismos,

va que estos al tener clerta distancia frente al espectador, serfa casi
imposible poder leer la informacion si estuviese colocada a un costado
de cada pieza, como ocurre en el resto del museo.

El color con el que esta pintada la sala inmediatamente simula una
situacion en exterior (ademas de la luminacion), a diferencia de la sala
anterior, en la cual se cuidaba una luz tenue. En este caso, tanto el
color como la lluminacion (7 focos alineados en paralelo a lo largo de
la sala), v el hecho de que no hayan vigas al aire sino un techo raso,
simulan la amplitud que se siente cuando se esta fuera de un espacio
cerrado.

bta sala: “Laiglesia y el Estado”/ exhibicion e iluminacion

Esta sala poses el mismo tamano que la sala anterlor, pero la diferencia
es que se trata de contextualizar el espacio al interior de una iglesia.

La pared lateral derecha es de color blanco, v la izoulerda v la frontal
son de color azul,

Por tratarse de una exhibicion de elementos eclesiasticos, éstos poseen
un especial cuidado en el modo de exhibicion, ya que son piezas
taladas en madera, metal, hueso, con incrustaciones de piedras y bano
en oro, por lo cual poseen un alto valor.

La sala se compone de:

- 5 vitrinas: donde se exhiben cruces, calices, estatuillas, rosarios,
parnos, manuscritos y un mueble

- 2 poltronas talladas en madera, decoradas con escenas religiosas vy
detalles en oro.

- La simulacion a un altar mayor de una iglesia.

La luminacion de la sala se compone de 5 focos, dos menos gue

en la sala anterior y colocados en la misma posicion, 1o gue detona
inmediatamente una luz bastante mas lugubre, ademas por los colores,
los elementos que la componen y la manera en que estan exhibidos.



6ta sala: “La sociedad colonial”/ exhibicion e iluminacion

En esta sala se relata la epoca de la colonia al interlor de una casa.
Ademas de haber un montaje con cuadros y muebles, hay dos
escenarios donde se relata la vida tanto de una aristocrata de la época,
como de una campesina. La sala se encuentra dividida en dos partes
por una magueta, donde se sjemplifica la separacion de las tierras vy la
dimension de las mismas con respecto a la casa feudal v a la siembra. .

Posicion de las personas con respecto a la exposicion

Al'igual que en la cuarta sala, es facil entender la situacion de la

€p0oca, ya gue son muy Pocos los elementos colocados en vitrina, 1o
que provoca que €l visitante guarde una relacion cercana con lo que
estaba ocurriendo en aquella época. Ademas , al estar sin un vidrio,

los elementos aungue sean antigledades, por encontrarse en un
museo de estas caracteristicas, igualimente guardan un caracter formal
frente al espectador, producto del orden tanto en los mismos como

en el conjunto fisico y contemplativo que crean las luces, las cartillas
referenclales y los espacios de distancia hacia el objeto.

En algunos casos la proteccion hacia los muebles u otros elementos
no es colocandolos un cublculo de vidrio, sino colocando un vidrio
directamente sobre la superficie del mismo, lo cual genera una cercania
con la materialidad pero al mismo tiempo un cuidado; sin embargo en el
caso de las piezas pequefas de valor, como son las joyas y utencilios
personales, solo queda colocarlos de esa manera, antes de que
puedan ser manipulados por los mismos visitantes,

La iluminacion de la sala se compone de 20 focos colocados en dos
lineas paralelas a lo largo de la sala por el techo, apuntando hacia
ambos costados donde se encuentran los elementos exhibidos.

Es importante sefalar que a pesar de haber muchos focos, esta es la
sala mas grande del primer piso, vy junto con esta lluminacion, el color
rosa palido de las paredes, vy las vigas al aire, se crea una acogedora
luz gue simula a esa gue pasa a traves de las ventanas de una casa al
amanecer.

1era sala: “Patio”/ exhibicion e iluminacion

Este espacio contabilizado como una sala mas del museo, redne muy
bien la arquitectura colonial que luego se repite dentro del museo. No
solo por ser cuadrado, de dos pisos v tener un suelo contruido de
piedras de rio, sino también por sus marcados frisos, los pasilos gue
rodean el edificio y los pilares.

Ademas se exhiben dos carfones al centro del patio, v dos cuadros
tallados en piedra los cuales positlemente son escudos de familias de
la eépoca. Por ser la primera sala del museo, tiene 4 paneles contiglios a
la sala numero dos, donde se explican generalidades del Chile colonial,
como eran las tlerras, vy la fundacion de ciudades.

Estos paneles estan incrustados en las paredes de los pasilos oue
rodean el edificio, y estan impresos en vidrio, por o tanto la tipografia
negra resalta con el fondo color ocre del muro.
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Luego de recorrer y analizar museograficamente el primer piso del
Museo Historico Nacional, logro encontrar 4 TIEMPOS PARA LA
LECTURA DE LA LUZ en el lugar, con respecto a la relacion de
espacio - tiempo frente al recorrido del visitante;

|: COLOR DE LA LUZ, primer acercamiento a la situacion v su
contextualizacion en el espacio historico - real,

Il: DETENCION DE LA LUZ, segundo acercamiento a la exposicion,
a través de un elemento de la sala, que hace referencia al resto de la

composicion espacial.

Il MOMENTOS DE LA LUZ, matices de la luz en tormo a la dimension
y colocacion de cada elemento en los distintos espacios, entregados a
la jerarquizacion visual vy real del contexto histérico.

IV: REPOSO LUMINOSO, relacion de la luz, con el espacio, los elementos,
las referencias vy los textos, en tormo a una composicion temporal,






Anélisis del segundo piso del Museo Histérico Nacional
2da sala: “Los primeros habitantes”/ exhibicion e iluminacién

En general a lo largo del museo aparecen dos contextos donde se
sitian las exposiciones:

1+ Las salas pintadas con color oscuro en las paredes, luz baja,
elementos cuidados en vitrinas, v techos rasos de color blanco y con
vigas al aire; con la intencion de representar espacios interiores de la
&poca historica exhibida.

2+ Las salas pintadas de colores claros en las paredes, luz alta, vy los
elementos estan colocados simulando un montaje al aire libre, ademas
los techos son rasos, de color blanco y no tienen vigas al aire.

Aproximadamente en las 19 salas gue componen al museo estas
caracteristicas estan representadas 50% y 50%.

10ma sala: “La recomposicion del orden”/ exhibicion e iluminacién

Lo caracteristico de esta sala es que se encuentra una magqueta, donde
se representa claramente la division de las tlerras en una ciudad de la
época, mostrando las dimensiones de éstas en la pertenencia de las
diferentes familias, desde los aristocratas hasta los mestizos vy esclavos,
ademas de como los espanoles trajeron a Chile una division para las
tierras, a travées de manzanas.

En esta muestra aparecen 36 propiedades, tanto privadas como
gubermnamentales (iglesias, mercados, conventos, entre otros).

Asly de manera didéactica es facil reconocer el dominio espariol en
Chile, contextualizandolo en tiempo v espacio. Se reconocen los temas
relacionados a la epoca, especialmente con respecto a la sociedad
estamental.

11va sala: “Consolidacion del orden republicano”/ exhibicion e
iluminacion

En esta sala hay dos maguetas en las cuales en una se representa
el interior de una plaza vy las situaciones que en ella ocurrian, v en la
otra, Valparaiso como cludad puerto. En esta segunda, es notorio el
cambio en el tamafno de las propiedades vy la division de la ciudad.
Proporcionalmente se construye el mar, con el plan y los cerros.

La delicadeza de cada sala expositiva se atriouye a la manera en que
se cuida la exhibicion de las cosas, su colcacion en el espacio y la
lluminacion sobretodo. De esta manera, las piezas pequenas son
colocadas en pequenas vitrinas sobre trozos de esponja (joyas, plumas,
relojes, antecjos, etc.), en cambio, elementos gue eran utilizados en
exterior, como por gjemplo: instrumentos de medicion, de caz, y de
trabgjo, son colocados en bowindows y directamente sobre las bases
hechas a la medida.

Cuando se comienzan a relatar los avances econdmicos del pais, se
tratan de representar los espacios de trabajo colocando en peguerios
montajes, la maguinaria que se utilizaba, fotografias de la época,
instrumentos de trabajo vy, en el caso del trabgjo en las minas de Lota
hay una recreacion del trabajo bajo la tierra por parte de los mineros.

Avanzada la exposicion las fotografias comienzan a ser un recurso mas
utilizado y éstas y no tienen marco como en las primeras salas ya gue
posiblemente sean reproducciones, producto de que en aguella época
probablemente las fotografias eran mas comunes y habian en mayor
abundancia.
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Exhibicion e iluminaciéon

Desde la sala 16 - 19 los techos son rasos, sin vigas al aire, vy los
focos ya no salen del techo sino que el espacio para cada uno esta
construido en un cubo calado en el techo, el cual guarda la formalidad
grafica de los fondos negros porgue tambien lo tiene.

Coincide con las salas que relataban situaciones en exterior pero en
este caso se trata de temas de contingencia politico - economicas del
pais, y la mediacion grafico - publicitaria que acudia hacia éstos. Ya
que dentro de los elementos que compone estas Ultimas salas esta el
televisor, el teléfono, la maguina de escribir, vy la radio.

La exposicion se termina cuando en el Ultimo muro que da salida a la
sala 19, sale escrito una frase de Pablo Neruda que dice: '/ Por qué
anduvimos tanto tlempo creclendo para separarmos?” (‘Libro de las
Preguntas”, XLIV).

Generalidades

Todos los elementos colocados contra los muros o en vitrinas, estan
contra un fondo negro v la informacion en éstos es de color blanco.

Ademas no siempre el soporte de la informacion que referencia a

las piezas es una placa, producto de la conformacion de la sala, ya
gue muchas veces es Una especie de repisa que sale de la pared vy
esta colocada bajo los elementos, sin embargo este tipo de caos No
hace que la formalidad grafica del blanco y negro termine sino todo 1o
contrario, se une a delimitar la linealidad de la lectura a través de los
soportes que pasan a ser todas las piezas o parte de color negro.
Ademas de contener informacion referencial, algunas de estas repisas,
muestran a través de graficos refermncias econdmicas de Chile segun
la época que se esta relatando (en temas econdmicos y politicos, a
mediados del siglo XX).

Alfinal de la exposicion las exhibiciones comienzan a ser bastante

mas gréficas (sala 18 y 19), ya que las vitrina dejan de ser cubiculos

y pasan a ser especies de ventanas, donde en el fondo aparece una
gigantografia que relata una situcion particular de lo que se exhibe.
Ademéas de un sin numero de fotografias y afiches, propios también de
la época v los recursos graficos que se utllizaban. Ademas aparecen
hojas del diario enmarcadas y una proyeccion en todo un muro con

la fotografla de un edificio de la época y, bajo ésta hay una serie de
escenas que cuentan situaciones de lo que ocurrria en ese edfficio.

Otro medio gréfico muy distinto a las salas anteriores, es la proyeccion
de un mapa de Chile el cual esta pegado a una vitrina de manera
norizontal (no vertical como es su geografia natural), v es sélo una linea
gris donde a través de puntos colocados dentro dle territorio se senalan
las industrias mas importantes en la economia del pais a mediados de
siglo XX, asf ya no aparecen todas las regiones, ni los colores de la
geografia sino sdlo esta simulacion que traza Chile en una sola linea.
Todos estos recursos sin duda aluden a los desarrollos gréaficos de esos
tiempos.

Un tema que considere importante fue el hecho de que todas las
placas e informaciones en los muros o donde fuese estaban finamente
colocados ya que por ningdn lugar se sablan como estaban sostenidos

.51



Sefalética en el museo

Al interior del museo sdlo aparecen dos iconos, 10s cuales son sefiales
de emergencia (rojas con blanco), éstos son: una flecha que sefiala

el trayecto por el museo, vy el de extintores. El primero se encuentra
siempre a la misma altura, aproximadamente a 30 cms. del piso, vy el de
extintores a aprox. 1.20 mt. del piso.

Ademas en el patio del museo (sala 1) aparecen una serie de
sefialéticas las cuales por ser informativas son de color verde con
dlanco, y mencionan los lugares publicos vy las oficinas y salas que
constituyen esa érea del museo. Estas estan colocadas sobre

un rectangulo, gue en una de sus caras laterales las esquinas
estan redondeadas, imitando la sefial de una flecha ya que estan
direccionados apuntando a la proxima puerta de entrada.

Consideraciones generales

A pesar de gue el 90% del museo relata la historia de Chile de hace
fres siglos atras, la grafica de las dos Ultimas salas tiene tal impacto
visual gue en una primera percepcion despues de salir de estas, la
nistoria de Chile se resume en lo contado entre la sala 18 v la 19,

Ya que a pesar de que en la antigliedad no existian las metodologias
graficas desarrolladas en el siglo XX, se pone ante el visitante, una serie
de elementos pequenos vy grandes, gue llenan las salas en un montaje,
que No provoca una interiorizacion de la informacion, sino que se
representa el espacio de la época, pero no el tiempo real de lo exhibido.

Sino se dan al unisono tiempo v espacio, es dificil interiorizar 1o que
ocurre ya que no aparece la experiencia, sobretodo si se trata de un
museo de 19 salas, donde se abarca bastante informacion, vy el tiempo
de recorrido es extenso y un tanto mondtono, por tratarse de una
enorme cantidad de fechas, lugares, personas y personajes.

Pienso que es importante el montaje de la informacion de acuerdo a
sus tiempos reales, pero al mismo tiempo es importante poder colocarla
frente a visitantes que, forman parte de una nueva era de la tecnologia,
y de las visualizaciones, donde las experiencias son creadas de otra
manera, aunque por supuesto sin perder de lado gque se esta hablando
de la historia de Chile, lo que conlleva una serie de formalidades,
producto del valor de las piezas al interior del museo.



Sefalética en los pasilos del patio interior del museo

Senalética al interior del museo
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Iriptico del museo con mapa de llegada vy distribucion de las salas al interior
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Visita: duracion 2 y 1/2 hrs/ Andlisis a traves del
croquis, vy fotografias interiores v exteriores del museo/
Direccion:Bandera 361 Estacion Plaza de Armas/
Entrada: General $3000, Nifos, Estudiantes y dia
Domingo, entrada liberada.

La informacion que se encuentra dentro de las salas relata la historia
de las culturas a traves de cada pieza, en cambio la informacion en el
pasillo relata la plastica y el significado etimologico en espanol, de las
figuras que dibujan cada pleza.

LLos textos colocados en el pasilo, estan a un lado de la vitrina por
fuera, y son del mismo color que la pared, la tipografia es de color
negro, y las llustraciones son de color café al igual gue los titulos.

Las salas estan ordenadas de norte a sur, segun la ubicacion geografica
de las culturas desde Meéxico al sur.

Al llegar al segundo piso del museo, inmediatamente frente a la escalera
hay una sala de color blanco, en la cual tiene el caracter de ser
introductoria ya que presenta un resumen de cada cultura presente a lo
largo del museo, junto con las piezas mas valiosas de cada una.

MIIQEN M NF ARTE PDRFEMNI NNMRINN
RECORRIDO POR EL POBLAMIENTO DE CHILE

Generalidades

El museo de Arte Precolombino se compone de ocho areas, las
cuales estan divididas geogréficamente, v en cada una se explican las
diferentes culturas que poblaron los diferentes territorios desde México
hasta Tierra del Fuego.

Las salas que componen el museo se encuentran ordenadas a traves
de la colocacion de cubiculos de vidrio y de vitrinas. Las paredes de las
salas estan pintadas de color café oscuro vy el piso es de baldosas del
mismo color. Las superficies tanto de la arquitectura interior del edificio
como de las vitrinas son extremadamente rasas, 1o cual guarda un
ambiente de mucha formalidad, creando un silencio, y al mismo tiempo
todo ésto propone una postura para el visitante.

Las salas estan ordenadas en torno a un pasillo, el cual da hacia el patio
interior del edificio del museo y son ventanas de techo a suelo.

Las salas del museo estan ordenadas a lo largo de un pasillo, y éstas
son de color café oscuro por dentro y blancas por fuera ya que el pasillo
es blanco. Y asli como las vitrinas dan hacia el pasilo, la cultura desarrollada
en cada sala se da tanto dentro como fuera de esa misma area.
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Analisis Sala 1, segundo piso del Museo Chileno
de Arte Precolombino

Esta sala esta compuesta de:

- B vitrinas

- 2 cubiculos

- 22 focos

- Los textos estan impresos en una placas de fierro, en un papel
adnesivo, sobre el mismo color blanco de las paredes, la tipografia es
negra v las imagenes de color café oscuro.

- Los textos estan traducidos al inglés.

Al finalizar el recorrido por el museo se pueds reconocer, Como 10s
espacios de color blanco cumplen el rol de ser introductorios, como
una primera luz para la lectura de los espacios, y luego ahondar en la
materia, para finamente pasar a la formalidad de las salas en color café,
donde se explaya la historia.

Ademas un elemento importante en cada sala, es una escultura
colocada al fondo de las salas, la cual posee un gran tamario, casi de
piso a techo, y tiene el caracter de cerrar la temética. Es un impacto
visual el cual inmediatamente deja una imagen en la memaria, antes de
pasar a la sala contigua y comenzar con ofra parte de la historia.

Exhibicion e iluminacion

La composicion de la salas esta dada por un serie de vitrinas, las
cuales estan construidas de tres maneras:

1- Las vitrinas son el muro gue da hacia el pasillo que rodea las salas
y las encamina, por 1o tanto los visitantes pueden mirar las piezas tanto
oor el pasillo como por el interior de la sala.

2- Las vitrinas como bowindows dentro de las salas.

3- Las que son cublculos de vidrio, separadas aproximadamente a Tmt.

de la pared, para la mejor apreciacion de las piezas en sus 360 grados.

Toda la historia precolombina del museo esta contada a traves de
piezas tanto de piedra como de greda, las cuales en su mayoria son
esculturas, totems, mascaras o vasias.

Cada pleza exhibida contiene una placa, donde se explica:

" Que es

- Imaterialidad

- cultura a la que pertenece

el ano en que se hizo segun el desarrollo de la cultura.



La iluminacion de las salas es bas
\

stante tenue, ya que son de gran
tamarno,y los ventanales de S

paSH 0 hacia donde miran las salas, estan
tapados Por lo tanto, el recorrido es a través de la luz artificial colocada
dentro de los bowindows o de \ 0s cubiculos de vidrio,

Los bc s estan ordenados en dos rieles que recorren
la sala alo largo

de manera paralela

las salas no estan intervenidas v solamente la
pared que se encuentra frente a la entrada de la sala esta intervenida

por un mapa, el cual presenta un corte geografico de América Central o
América del Sur, segun \ > esta exhibiendo en esa sala,
junto con los anos en los cuales ésta se desarrollo.

Las paredes laterales de

luming al interior del museo, lery 2do piso

Ademas de ésto, no hay ningun pam explicativo, como ocurria en el
Museo Histérico Nacional, donde se relate brevemente una resena de la
cultura expuesta en ese lugar

Esto se hace nec i0 ya que ademas de que la e
objetos es poco did
pieza No se logra entender porque No g
segun la exhibicion se relata el tiempo pero No el espacio
es dificil imaginarse en que contexto se encontraban estc
finamente exhibidos.

hibicion de o

ctica y extremadamente T’omah la historia de L,ada
gueda contextualizada, porque
entonces

Es decir, la exhibicion queda lejana al visitante, no se transforma en una
experiencia, porque falta un elemento.
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En el Museo Chileno de Arte Precolombino aparecen 4 tiempos de lectura, pero que no se dan en tormo a la luz sino a la construccion del espacio
expositivo, haciendo referencia a la colocacion de los elementos expuestos y la separacion entre los mismos y para con os visitantes, por esta razon se
determinan 4 MOMENTOS EN EL RECORRIDO:



[: DISTINGOS
olor café, pasan a ser elementos de diferenciacion al momento de

(@]

distinguir la lectura, entre lo general y o particular.

Il: ACOTACION
a separacion de los espa

ICI0s con respecto al montaje de la

de la lectura en la me

exhibicion, acota la jerarquizacion
dida otorgada para el acercamiento hacia los

elementos expuestos.

Ill: INTROSPECCION
momento de lectura en que se posiciona cada elemento en su determinado espacio.

IV: EVOLUCION

momento en que cada elemento exhibido toma forma y lugar en el espacio, v la luminosidad

abre el discurso de principio a fin, contextualizando la historia
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Distribucion de las exposiciones al interior del museo, 1 ery 2do piso
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Sefalética al intelor vy exterior del museo

Senalética en el museo

La sefaletica dentro del museo es practicamente nula va gue, ademas
de la gue se encuentra a la entrada, representada por palabras y no por
fconos, No existe ningun ofro tipo de senal icono - grafica (ademas del
gran mapa a la entrada vy el corte del mismo al interior de las salas),

- No hay paneles expositivos ni nombres en las salas, por o tanto es
muy dificil saber en gue cultura se esta. Con la colocacion del mapa

no basta, porque este mas que ubicarlas geograficamente Nno da una
reseria historica de lo que se trata la exhibicion.

CHILENO DE ARTE
PRECOLOMBING

o
]
=
=

- Producto de la falta de serfializaciones dentro del museo, no se sabe
por donde comienza o termina la exposicion (ademas de la ayuda que el
guardia de la area pueda otorgar).

- Cuesta aunar los elementos expusestos, v reconocer la habitabilidad.
Se habla de tiempo v no de espacio.

- Es dificil encontrar el museo en la via publica.



, se

nay el espacio.

Estos son algunos de los museos y salas de exposicion
analizadas en Titulacion |.

proximidad entre la perso

Museo a Cielo Abierto

Sala exposiciones Café Enjoy del Mar

Museo Chileno de Arte Precolombino

Museo Histérico Nacional
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VALPARAIS . geografia | habitabilidad . determinacion

VINA DEL MAR |, distingos Il acotacion V. evolucion

SANTIAGO . fondo texturado . figura Il acento

SANTIAGO |. color de la luz II. detencion de la luz I momentos de la luz IV. reposo luminoso



Valparaflso como espacio

Recopilacion de iconografia de Valparaiso segun: las
vistas de la ciudad, el ano, la técnica, y finaimente
segun la construccion luminosa.

Catalogacion de iconografia: imagenes catelogadas por carpeta, segun la vista de
Valparaiso, entre las que se encuentran; vista norte, vista

sur, vista desde Vaparaiso, vista al interior de Valparaiso,
vista aérea, vista frontal,

Decision grafica: analisis grafico de la iconografia de Valparaiso (fotografia, grabados,
postales, dibujos, mapas, cartografias, en un recorrido por el tiempo
luminoso construido desde la particularidad a la generalidad de las
situaciones representadas.

ESTUDIO DEL ESPACIO GRAFICO DE VALPARAISO VISTO DESDE EL MAR



Catalogacion de iconografia

La recopilacion de las illustraciones de Valparaiso, abarca desde el afio
1650 - 2002 (especificamente entre 1890 - 1930, por tratarse de la
etapa auge de la ciudad puerto, v traer informacion mas caracteristica
del LUGAR vy su actividad).

Las imagenes fueron separadas segun vistas de la ciudad,
constituyendo 6 carpetas donde se catalogo la informacion segun
técnica vy ano. Luego estas vistas fueron re - catalogadas, segun una
MIRADA GRAFICA de las imagenes, y aparecen 4 carpetas, donde
se nombra el horizonte de Valparaiso a tratar, segun el tipo de LUZ
(homogénea, pausada, conducida, de contra - fondo).

Seis carpetas ordenadas, segln las visTas de Valparaiso. Ademas de
un documento con la informacion especifica de cada imagen: tamano
imagen/ resolucion/ bibliografia/ colorimetria/ nombre, autor/ afo, lugar;
adjuntado a cada una de las carpetas.

INCONNRRAEIA NE \/Al DARAIQN
SELECCION DE LOS ANOS 1890 - 1930

Decision grafica

Luego de un andlisis grafico del espacio luminoso de Valparaiso, se
reordena la iconografla segun 4 luces que son 4 carpetas, v

4 momentos de lectura, ADJETIVIZADAS como: I, perfil, Il. movimiento,
ll. forma, IV. tiempo.

Las imagenes, ademas de estar seleccionada segun la calidad de
resolucion (debido a que el catélogo fotogréafico ya no serfan sdlo digital
sino también impreso), las imagenes deben tener una resolucion minima
de 300 dpi.

Adjunto a las 4 carpetas, en un documento se especifica la informacion
detallada de cada imagen. Las imagenes son en blanco y negro e
intervenidas con un filtro en Photoshop simulando un achurado a lapiz,
ya que responden a un estudio sobre Valparaiso, a traves del DIBUJO a
tlanco y negro.
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Vista al interior

de Valparaiso

‘1900 E:% Fotografia_1900 }:C%F_SJQ-ZO,W- 5Jng

Dibujo_S_19-20 ];C%D_s_w 9-20.2- 3.pg

‘Slglo 19-20

Vista interior de Valparaiso

Vista aérea

Vista desde Valparaiso

[ total de 42 imagenes total de 6 imagenes total de 42 imagenes
) L F_S_19-20.6- 8.jpg/
Fotografia_S_19-20 : —
— | 12- 28.jpg |
ey
' |
‘:_"? Pintura_S_19-20 P_S_19-20.1- 4 jog
| ——| y . . i
; Vista frontal Vista norte Vista sur
Postales_S_19-20 L Pos_S_19-20.1-8pg ieta froma - o
| ] total de 37 imagenes total de 31 imagenes total 45 imagenes

Catalogacion de la iconografia por vistas de Valparaiso




. Perfil

1947 Fotografia_1947

F_S_1947.7- 8Jog

Siglo_18 Dibujo_S_18

D_S_18.1- 2jog

Siglo_19 Fotografia_S_19

Grabado_S_19

G_S_19-20.1/3.jog

e
H
=2

Pintura_S_19

_LLALLELELE

-1[';. P_S_19-20.1-2.jog
] "8

|. Perfil
total de 30 imégenes
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total de 32 imagenes

II. Movimiento

Ill. Forma
total de 9 imagenes

IV. Tiempo
total de 31 iméagenes

& J

Catalogacion de la iconografia a través de una decision gréfica, lograda luego de un estudio del espacio luminoso de Valparaiso

Abstraccion iconografia, a plumila y tinta china



ESTUDIO DEL ESPACIO EXPOSITIVO DE VALPARAISO CONSTRUIDO DESDE LA LUZ



Encuentro con la construccion del objeto gréafico de
Valparalso que se quiere representar, tomando en
cuenta la altura del visitante como la de su lectura,
ademas de la fineza constructiva en un espacio
controlado por la grafia de la luz.

Adelante vy atras, reconozco un juego de planos y como consecuencia
aparece la tridimensionalidad del espacio. Es asl, como Valparaiso

es recogido luminosamente a través de un JUEGO DE CUATRO
PLANOS, gue mas bien aparecen como CUATRO LUCES, luces que
en conjunto abren el espacio en una consecuente geometrizacion de
las partes en la cludad, las cuales en la propia CONTIGUIDAD DE LOS
CERROS crean un tiempo gue no abre una linealidad sino un trazo de
luz el cual es recortado por cada vértice que se eleva como producto
de una yuxtaposicion de planos.
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EYDNQUCIANI
DECISION GRAFICA - CONSTRUCTIVA

De esta forma, la yuxtaposicion de planos se puede transformar en
tridimensionalidad cuando logra recoger la luz que aparece en el espacio,
luz que construye los cerros en todas sus ARISTAS, siendo una dimension
real de lo que esta mas lejos 0 mas cerca del ojo de la persona que 1o
RECORRE.

Este tiempo luminoso es 1o que ha redundado en la visualizacion de
Valparaiso como un espacio que ha sido recorrido siempre de la misma
manera, desde el siglo XIX por los inmigrantes europeos llegados por mar vy
hasta hoy en dia, ya que la construccion de la ciudad abre una panoramica
hacia el mar haciendo que todo aguel que entra a Valparalso se encuentra
CON UNa coNStruccion DENSA, CONTRASTANTE Y GRATUITA, gratuita porgue no es la
misma yuxtaposicion de los planos, sino gue es la que aparece entre medio
de esta yuxtaposicion, como una luz geometrizada por las ELEVACIONES de
los cerros.



espacio expositivo

Paneles  expositivos,

donde texto,

imagen vy una

intevencion de ambos crean un encuentro con el mirar
a través de, para encontrarse con una representacion
de la yuxtaposicion luminosa en las quebradas de

Valparaiso.
-~
d
- e pino
i e llado de 1 x 2"
210cm
i \
&
e
&
r L L
& amina final de paneles blancos de tercian
__4 titulo cubican sala
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r
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Costo y produccién de tres bastidores (Hilado 240)
Construccién laminas (4 laminas, 3 paneles)

Diagramacion laminas: 6 dias (texto e imagen)
Calado: 8 dias (calado, pegado, terminaciones)
Impresion laminas; 7- 8 hrs.

Tipografias en ploter de corte (2 paneles)= 5 dias
Colocacion letras en ploter de corte: 2 dias

Costos:
- Costo impresion 20 pliegos (impresiones "Otra Idea’)= $ 20.000
- 26 pliegos de papel hilado 240 (libreria Academia)= $ 7.800
- 2 agorex Proarte (lbrerfa Academia)= $ 2.300
Total= $ 30.100

Diagramacion cubos tipograficos (26): 6 dias (texto e imagen)
Armado: 8 dias (calado, pegado, terminaciones)
Impresion: 3 hrs.

Costos:
Costo impresion 2 pliegos (impresiones "Otra ldea")= $ 5.000
- 2 pliegos de H 6 (librerfa Academia)= $ 400
- 2 pliegos de cartén duplex 300 grs= $ 840
-1 agorex Proarte (lbrerfa Academia)= $ 1.150
Total=$ 7.390

Ploter de corte= $ 28.000
Construccién bastidores (3)

Tiempo de trabajo: 12 hrs. (corte, ensamblaje vy terminaciones)
Pintado: 4 hrs,

Costos:

- 17 listones ceplllados de 1 x 2", de 3.2 mt=$ 10.183 ($699 c/u)
- 6 trozos de trupan de 5.5 mm=$ 2.400

- Tomnillos de 6 x 1 1/2 de cartén / yeso= $ 900
- Pintura color blanco, latex al agual galon (la tenia)= $ 5.000
- Brocha (la tenia)1"= $ 1.000

Total=$ 19.483

luminacion:
Tiempo de trabajo: 12 hrs (construccion, compra, instalacion)
Costos:
- 6 focos dicroicos ($890 c/u)= $ 5.340
- 20 metros de corddn de cable (283 mt) = $ 5.660
- Enchufe (lo tenia)= $ 350
Total=$ 11.350

Alambre y acero para terminaciones y colgado:
‘N, 16, 1000 gr=$ 3.205
“n. 14, 1000 gr=$ 3.205

-1 Barra de acero fe cuadrado liso, 10 x 6 mm x 6 mt=$ 5.515

Placa MDF 3 mm, 152 x 244 cm, trupan=$ 5.790
Latex negro al agua, 1/4 galdn=$ 3.500

2 Pino junquillo de: 15 x 15 mm x 3 mt= $1.790
Costo final por 3 bastidores de 210 x 210 cm

en Hilado 240=$ 94.888

(optativo) Perfil aluminio, angulo (L") de 10 x 10 mm
x3mit=3 1.425)$ 96.313

Costo final por 3 bastidores de 210 x 210 cm

Tiempo total de trabajo= 2 meses
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“Casi comparables a nidos de aves, se hayan
suspendidas numerosas pequenas casas...”,

2) Celderdn, "Memorial de Valparaiso”’, 1986, capftulo; "Un testigo en la
aloorada de Chile (1826- 1829)", Eduardo Poeppig, pag. 109



Valparalso como posicién

encuentro con la 2da luz

LUz pausada: LUz pausada: luz entregada por el paso a
paso en la construccion del espacio y su modulacion.

COMPORTAMIENTO DE LA LUZ

Estudio iconogréfico: Estudio iconografico de Valparaiso, en un encuentro con la
ciudad desde el siglo XIX hasta hoy en dia, a través de las

variables gréficas en la ilustracion,

Relatos navegantes: Seleccion de relatos de navegantes e inmigrantes europeos llegados
a la bahia de Valparaiso, a comienzos del siglo XIX.

Carpeta jornada: Resalizacion de una carpeta y un tritico por encargo del Instituto de
Historia de la PUCV, para la "Jornada Regional de Historia”,

Construccion de la exposicion: determinacion de la iluminacion v la posicion de la
exposicion en la sala, para el recorrido de la lectura.

EN LA CONSTRUCCION DEL ESPACIO GRAFICO DE VALPARAISO



no
1117 PAIISADNDA
CONSTRUYE EL ESPACIO Y LO MODULA

La EXPERENCIA recogida de Valparaiso es a través de su POSICION,
en su caracter de puerto y de punto estratégico para la densificacion de
una poblacion que esta sujeta a un esta ciudad gue, es entrada vy salida
para miles de personas, trayendo miles de situaciones que hacen de la
ciudad, UNA CONFORMADA POR DISTINGOS.

Estos distingos son las particularidades que se construyen unas a
las otras como parte de una gran densidad que se levanta mediante
CONTRASTES v YUXTAPOSICIONES, en una construccion de la luz
como modeladora de los espacios y constructora de una visualizacion
de Valparaiso a través de la posicion de las personas frente a lo que hay
y a lo que esta, ademas de lo que no esta, como consecuencia de una
construccion y un ritmo luminoso.

A partir de esta POSICION, se analiza la ciudad como un lugar conformado
fisica e histéricamente tanto por una poblacion chilena como por una
poblacion de inmigrantes europeos, los cuales fueron fundamentales en
la evolucion de esta densidad que es Valparaiso.
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Asl se puede llegar a decir que en los siglos XIX v XX, Valparaiso se
constituyd como una ciudad donde las personas, en la manera gue iban
conoclendo la cludad trataban de ser, insertarse y pertenecerse,
como una forma de construir el espacio.

Sin embargo en el siglo XXl cuando ya se tenia esta parte, se mira la
ciudad, se lee, y se valora en el tiempo; porque ya se esta en el espacio,
por lo tanto la experiencia se une en el tiempo, como una conclusion de la
construccion de la luz en tiempo y espacio.



Doénde esta la yuxtaposicion con la intimidad de Valparaiso

- con la geografia
- con las personas
- con el espacio

- con el tiempo

Como aparece la yuxtaposicion con v entre las cosas:
- en la intimidad

- relaciones

- posicion

CON - WIR

con qué se convive”?

- con el mar (vista, vida)

- con la densidad

- con el ritmo de la luz en las quebradas, como momentos 4 de lectura;

LUZ HOMOGENEA

continuidad —— geografla que habla del relieve v relata la
dis - continuidad de la ciudad

LUZ PAUSADA

pausa otorgada por las personas ——  determinan el tiempo que
transcurre en la cludad

LUZ CONDUCIDA

conduce por las calles determinan—— la luz que abre a Valparaiso

LUZ CONTRA FONDO

alturas y el mar —— determinan la vida en la cludad



La construccion de la imagen de la yuxtaposicion de las quebradas en
Valparaiso, comienza como la deformacion de un perfl gue nombra a
Valparaiso. Como los cambios de luz en la intimidad generada por la
distancia, entre la persona y su circunstancia.

Perfil gue modula la luz segun la cabida gue se le da en la construccion
y disposicion de los espacios.

Son los trazos que aunan Valparaiso, o elevan, 1o descienden, a medida
que se abre el campo de luz por las guebradas, como medida. La
condensacion o descondensacion de estos trazos van a nombrar la
gratuidad que se tiene con el espacio, mientras se recorre Valparalso.

Trazo que dibuja, recorre, se detlene, acoge, abre, clerra, continda. ..

Comienza en algo, en un elemento, pero nunca termina, sino que se
deforma, se trabsforma en algo nuevo, hasta que llega al mar.

En este recorrido aparece un tiempo, un transcurso, un recorrido,
avanza, se acelera, es lento y rapido al mismo tiempo, pero no termina
sino en el mar, porque es la determinante de la ciudad.

El'mar es la determinante de la vida, las circunstancias v la gratuidad de
la luz.

NIIE QE NINERE ANNIQTRI IR
COMO YUXTAPOSICION CON LA LUZ DE VALPARAISO

A partir de un elemento o una circunstancia, aparecen 4. Una cosa
es PARA LA OTRA, ninguna esté sola, porgue cada una depende de
la que sigue, porgue todas tienen la necesidad de estar frente al mar,
porgue es entrada v es salida al mismo tiempo.

Cada circunstancia depende de la que le sigue, porque todas
conforman el panorama que es Valparaiso, ésto es la yuxtaposicion.
Porgue es la intimidad que aparecen en esta union, que es una
conformacion y un contraste,

de - pendencia

con - vivencia

in - dependencia

in - timidad

i - luminado

in - terior

in - vencion

in - ventivo

in - voluntario (tiempo luminoso gratuito)

Tiempo interior, construido en el en - fre, en el entrar, de uno hacia el otro.
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Yuxtaposicion

En Valparaiso, es el sindnimo de 1o que acontece entre
lo que esta vy lo que aparece (lo que se transforma),
tanto fisica (visible), como sicoldgicamente (invisible).
Este Ultimo aparece como la LUZ, como el espacio que
aparece en la gratuidad de la intimidad en Valparaiso;
luz que es tiempo para cada persona; ritmo vy recorrido
en la ciudad.

j VSN S TR — DiMENSIONAL

= _'l_.

H_ .lLy\.l ';-‘{J'} i

Imagen y texto

Para que la imagen v el texto no sean literales. La imagen se abstraera
con respecto a un elemento, o caso, el cual narraréa un acontecer,
mientras gue al mismo tiempo los relatos de navegantes europeos
describiran en detalle como era Valparaliso, como ciudad y como se
habitaba, en los siglos XVII, XIX, XX, y en la actualidad.

Primero, aparece un relato a partir de una construccion de cuatro luces,
en un dialogo, vertical para la persona gue recorre Valparaiso, en una
yuxtaposicion de planos y contrastes, que hablan de la una simetria
dentro de la asimetria de Valparaiso, a través de las guebradas como
medida de luz.

Segundo, aparece un relato histérico de Valparaiso, donde se recorre
la ciudad de manera horizontal, en un recorrido por su historia, contada
por los inmigrantes europeos.

Ya no sera la imagen en un mapa tridimensional, sino que sera un relato
de la tridimensionalidad de Valparaiso.

L : Lv'f-"\ W batiny ey pRrkles TS
LW A frer ' PASADO
e LATRS FUTIROD
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Accion, por gué accion y no solo contemplacion, porque se esta
viendo Valparaiso desde el mar, ya gue es una ciudad donde ocurren
situaciones, donde hay entradas v salidas, hay accion, hay movimientos
y comportamientos.

El re - conocimiento de Valparaiso es a partir de un recorrido no sélo
desde la mirada gréfica, sino también desde la mano vy el cuerpo, a
través de una introspeccion en los diferentes espacios que componen
los cerros de la ciudad, en un descubrimiento del discurso luminoso
de ésta.

Es necesario reconocer como Valparaiso se abre, y se des - cubre a
partir de las quebradas, como medida de luz, de orden y de simetria.

Simetria gue arma el panorama asimétrico de las acciones que ocurren
en los cerros de la ciudad, producto de su geografia y de la liore
ocupacion al mismo tiempo, por parte de las diferentes personas que lo
nabitan.,

La luz es el presente, porque es la accion constante.
Las imagenes son el pasado, porque ademas de ser pasadas, relatan
acciones que ya transcurrieron.

LLos relatos son el futuro, porque a pesar de ser escritos por Nnavegantes
europeos que llegaron hace mas de un siglo, son una extrapolacion

de Valparalso, porgue son palabras que, ingenuamente relatan y van a
relatar tanto como era, como o que ocurria, pero también lo que ocurre,
y seguira ocurriendo, ya que son voces que objetivamente vy real -
mente se encontraron con Valparaiso.

Es por eso que es importante ademas mostrar una nueva imagen de
Valparalso, y crear ese nuevo tiempo, el cuarto, la cuarta luz. Este
cuarto tiempo va armar un nuevo relato, una nueva luz, y una nueva
imagen de los tiempos que se han constituido en Valparaiso.



Sin embargo para armar este relato es necesario que la persona sea
parte de Valparaiso, y se integre en €él, ya que este cuarto tiempo
puedo tratar de construirlo yo, pero realmente se lo va a construir cada
persona, cuando entre en la ciudad, se integre y realmente encuentre
en ella, la yuxtaposicion de la tridimensionalidad (luz, imagen, relato,
presente, pasado, futuro), en cuatro luces.

Esa luz, ese espacio en blanco, es el espacio en blanco otorgado
gratuitamente para cada persona gue se quiera encontrar con él. Es la
luz construida, que esta tratando de encontrarse entre los elementos y
tiene una posicion vy un lugar, pero tiene un nombre, una palabra que a
partir de ella, hace que Valparaiso tome caracter v tenga un nomore,
Esla persona v la accion, porque se necesitan dos slementos para que
se constituya un espacio. La luz, porque es el espacio y un acontecer,
lo requerido para gue se cree un dialogo.

El didlogo tendra una respuesta en la medida en que la persona se
involucre con Valparaiso vy la gratuidad de su luz, porque a partir de ese
momento es cuando los relatos cobran realidad, porque se transforman
en un nuevo relato para cada persona gue lo lee.

~AMN QE NIIIERE ANNQTRI IR
LA YUXTAPOSICION CON EL TIEMPO DE VALPARAISO

En la iconografia de Valparaiso es importante reconocer como esta
constituido el espacio luminoso, en el didlogo de las 4 luces. Ya que son
estas las que crearan la lectura entre el espacio vy el tiempo luminoso.

El espacio esta constituido por un ritmo luminoso, el cual hace aparecer
una acclon donde acontece una situacion. Situacion gue posee un
nomore, el cual aparece a partir de un personaje que crea la acclon en
cada una de las luces construidas. Estas accionas van entorno a un
lenguaje donde se sitla el didlogo, las quebradas de Valparaiso.

Hay cuatro luces, y un solo didlogo, que es a partir de la yuxtaposicion,
pero el verdadero didlogo es el que nombrara la gente, como el quinto
norizonte de Valparaiso; es esa quinta luz que estara construida a
oartir del nombre que le cologue cada persona en su encuentro con la
ciudad, ésto sera el nuevo tiempo construido de Valparaiso.
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- Luz homo génea
HOMO

uno

- Luz pausada: comienza, se detiene, acontece, sigue
PAUSA PERSONA

- Luz conducida; comienza, sube (aparece), baja (desaparece),
pbusca un camino, llega.
CALLE

CONDUCE

- Luz contra- fondo: aparece de una vez, en contraposicion a la
homogénea (tamano), vy a la luz conducida en
luminosidad (mas plana)

CONTRAFONDO CONTRASTE (alturas)

(cerro- mar)

Acclon personas: 1) camina/ 2) se detiene/ 3) acontece algo/
4) sigue (rumbo)

Accion calle: 1) inicla un recorrido/ 2) sube (transforma)/
3) baja (gira)/ 4)sigue/ 5) llega a un lugar (Meta)

Accion “contra”: 1) cerro/ 2) personas/ 3) calles/ 4) mar

cerro mar




Accion perfil: 1 instancia, una situacion

Accion personas: 4 instancias, una ocurrencia

Accion calles: 5 instancias, una meta (legada)

Accion tiempo: 2 instancias, un contraste

1 mas

4 mas

5 mas

=12

A~~~

[ 3 tridimensionalidades

LUZ (presente)
IMAGEN (pasado)
RELATO (futuro)
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Dentro del estudio iconografico de Valparalso, se encuentran fuentes no
solo fotograficas sino también: mapas, cartografias, grabados, dibujos,
y pinturas.

De esta manera, a través de una catalogacion de esta iconografia, se
comienza a posicionar la grafica de cada imagen en una nueva imagen
de Valparalso construida no solo en espacio sino también en el tiempo,
es decir, en un tiempo gue se desarrolla no cronologicamente sino en la
lectura y el ritmo de cada imagen, a medida que el lector se encuentra con
el espacio de Valparaiso. Espacio que desde una vista frontal, comienza
0Or una visualizacion mas bien geografica, pero que a medida que las
eprsonas se encuentran con la ciudad van adentrandose en la densa
construccion luminosa que constituyen las casas, su poblamiento, etc.

Esta lectura pausada alude a como, paso a paso el espacio de
Valparalso en los cerros vy la imagen del recorrdio de las guebradas, no
cierran el panorama grafico constructivo, sino mas bien lo abren, porque
se des - cubre la ciudad, mientras se va al encuentro con la misma.

PINTURA

(Allan Browne, Roberto Chow, "Valparaiso”, inscripcion n. 38298)

DIBUJOS

(Renzo Pechenino, "Lukas, apuntes portefios”, 1978, Valparaiso)

CARTOGRAFIA, DIBUJOS

(Rodrigo Pérez de Arce, "Valparaiso. un balcon frente al mar’, 1972, Valparaiso.),
(Ultimo croguis es propio)

MAPAS

(Alberto Cruz, "planos realizados para seminario de arquitectura y urbanismo”,
PUCV, Valparaiso.)



IV, urbanizacion

I, inmigrantes europeos Il. productos importados

Il puerto comercial

lll. construcciones priv. y pub.

V. construcciones luminosas

N

AN

|. manera de ser

Il manera de insertarse

N

Il manera de pertenecerse

ul
e
r %
i * :'I ' LY
q 5, e
(e ¢l %1
S L = R
o, L
Y\3 (5

IV. manera de mirar




Bibliografia: Biblioteca Budge.
Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso
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Seleccion de relatos de navegantes europeos llegados a la bahia de
Valparaliso, entre 1890 - 1930. Etapa en que la ciudad se encontraba
€N su auge economico, social y cultural, producto de la entrada y salida
de barcos.

A través de los relatos seleccionados, se crea un didlogo entre estos y
la iconografia, en una visualizacion del espacio grafico de Valparaiso por
un recorrido entre las quebradas.

REI ATNQ
DE INMIGRANTES EUROPEOS EN VALPARAISO

Ambas fuentes de informacion (iconografia y relatos) ademas del estudio
de observacion a traves del croquis, fueron los recursos para crear €l
espacio grafico de Valparaiso visto de frente, desde su geografia hasta
el encuentro con las calles vy la vida de los cerros, a través de la luz
como objeto de lectura.

Luz que permite mantener la distancia en el encuentro con 10s espacios,
va que abre y clerra los espacios, 10 que crea el acercamiento o
alejamiento para con 10s espacios.
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Tera luz, homogenea: encuentro con las personas 1 nombre. 1 luz. ANFITEATRO

2da luz. pausada: encuentro con la geografia 4 nombres. 1 luz. INTERNADO, DESCUBRE, DERRAMA, ESPACIARSE

Bera luz. conducida: encuentro con las “calles” 5 nombres. 1 luz. ESCARPADAS, CONCAVIDADES, PASEANTE, CRUZADAS, ENCLAVADAS

4taluz. de contra - fondo: encuentro con el tiempo 2 nomores. 1 luz. PERFILES, MAR



1: ", Valparalso forma un gran anfiteatro sobre una playa estrecha vy baja, rodeada por numerosos cerros altos. ..

4: " despues de ser subdividido e INTERNADO en diversos jardines v chacras, llega muy mermado a..." "... se DESCUBRE la mas magnffica vista, pues
por una parte pueden ESPACIARSE los ojos por valles sombrios y fértiles..” ... es la melodia que se DERRAMA por techos y canales y acongoja el aima
de los portefios..."

5. ".. Las casas se alzaban en las quebradas..." ... estaban CRUZADAS por los esteros que formaban las aguas que bajaban por las quebradas”. ...
ENCLAVADAS en medio de una multitud de cabanas pajizas, ESPARCIDAS en las pendientes de las quebradas...” .. .La cludad se alza al pie de una
cadena de colinas bastante ESCARPADAS..." "... las quebradas que ocultan abismos bajo las plantas del PASEANTE, y que prestarian el auxilio de sus
CONCAVIDADES. . ”

2:"... sus PERFILES escarpados llegan tan cerca del mar que a trecho apenas dejan un istmo para un par de calles entre la escarpada roca y el MAR.”
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2da proposicion de carpeta: se cuida el espesor vy la rigidez de la cartulina (hilado 240)

( ) ( )

_ J
Bera proposicion de carpeta: cuidando la agilidad de uso a través del des - pliegue interior




encuentro con el papel

A través de un encargo del Instituto de Historia de la
PUCV, para hacer una carpeta, logro encontrarme
con la fineza, el uso vy la resistencla del papel, en su
tridimensionalidad.

NARDETA
PARA JORNADA DE HISTORIA REGIONAL

CcoOmo mesa

Construida para ser apovo al escribir, y desplegarse a través de
diferentes secciones y esPACiOs para guardar papeles. Llegando a un
estado plano. No se utiliza pegamento en su construccion, como una
manera de llevar la cartulina desde las tres dimensiones hasta el plano.
Tamarno de la carpeta; 35 x 22 x 5.5 cm.

cuidando su espesor y rigidez

Construida para mantener las secciones necesarias dentro de la
carpeta, como son: block de papeles, informacion de expositores de
la jornada, tarjetas de presentacion y tarjetero, espacio para papeles
en blanco, mapa de llegada a la jornada, programa de la jornada,
informacion sobre la universidad y de contactos importantes de la
misma institucion. Tamano de la carpeta: 34 x 22 x 1 cm.

cuidando la agilidad de uso a través del des - pliegue interior

Construida teniendo en cuenta la resistencia de la cartulina (hilado 240),
con respecto a: 1os cortes, plisados, semicortes, bordes de solapas,
y pegado. Ademas de escoger la colorimetria con la que se trabajaria,
la cual mantiene la tricromia del logotipo de la universidad (azul marino,
burdeo y dorado). La redondez del logotipo también fue atribuida a
todos los contornos INTERNOS de la carpeta, como una manera de
agilizar su uso, v crearle resistencia a la cartulina. Se incluye una base
de carton madera importado, la cual se guarda al lado izquierdo de la
carpeta y se desliza hacla la derecha, como una superficie de apoyo
mas rigida.

Tamario de la carpeta: 34 x 22 x 1 cm.
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La luz que se recoge de Valparalso es consecuencia y transformacion
de la yuxtaposicion de los cerros, luz gue se encuentra cuando se
miran los planos en perspectiva, Nno es directa, es modulada por una
trama de planos gue crean el tiempo luminoso v la pausa que eleva a
Valparalso como espacio y posicion,

Tanto el calado, como la tipografia, el recorte vy la imagen, deten ser
parte de una sola composicion YUXTAPUESTA Y CONTRASTADA, de
principio a fin.

El REFLEJO es parte de la construccion de este cubo dentro de otro
cubo, ya que es la evolucion vy la traslacion del espacio entre ambos,
por o tanto la altura de los focos y sus 35 grados de inclinacion son
parte de la yuxtaposicion de los dos grandes cubos complementados.
La yuxtaposicion es a partir del trazo, como recorte de un espacio, el
cual jJunto a otro crean un lugar para el 0jo, es por eso que cada trazo o
recorte debe ser consecuencia de uno anterior para crear una SIMETRIA
congruente,



Para responder a como crear esta visualizacion de la yuxtaposicion

de los cerros de Valparaliso, comienzo por analizar los relatos de

los navegantes europeos llegados por el mar, como una manera de
recoger la ciudad a través de una mirada la cual visualiza el espacio

a medida gue el cuerpo avanza hacla el lugar de encuentro. Asilogro
una descripcion de la cludad levantandose poco a poco en una
yuxtaposicion de los planos, como una eLevacion de las partes entre siy
sus confrastes,

COANQCTRIICCIAN
TRAZADO ESPACIO - LUZ

Construccion de tres paneles como un objeto grafico en la sala

Por esta razon tomo la decision de "volumetrizar” Valparaiso, ya

que tanto el 0jo como el cuerpo considero que deblan ser parte

del encuentro con la lectura y su exposicion. Tomando 1os relatos,
comienzo a analizar la linotipia y la caja tipogréfica, tomando en cuenta
la yuxtaposicion de las letras en una palabra vy el espacio gue aparece
en cada unay entre las mismas. De esta manera es como considero el
cubo como elemento geométrico referencial, para la representacion y
construccion del espacio gréafico v luminoso de Valparaiso.
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geometrizacion

Desicion por constituir un cubo dentro de otro, como
geometrizacion de la yuxtaposicion de los planos de
las casas de Valparaiso, ademas de la construccion de
la luz tanto dentro como fuera del lugar.




A partir del cubo, logro ENCONTRARME con el verbo ATRAVESAR,

3 la tridimensionalizacion del espacio
de Valparaiso, espacio que para la volumetrizacion de la tipografia logra
conformarse en un cubo de 11 x 11 cm?, como la medida adecue
esolver la distancia que logra crear un encuentro visual con e
/ luminoso de la ciudad, conformado por los relatos v la

| siglo XIX.

siderando el CUBO como un lugar dentro del lugar que es
araiso se determina el espacio expositivo como un juego de p
dentro de este volumen geométrico, que pertenece a uno mayor, es
decir, la representacion del espacio de Valparalso debia ser en un lugar
cerrado para controlar la TRDIMENSIONALIDAD DE LA LUZ que atravi

Cor

a la lectura.

pe

fluminacio
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Valparaiso como NENQINADN

Estudio a través del cual se responde a como se comporta la luz
para la construccion del espacio grafico de Valparaiso. De esta
manera se abre el ca d > estudio en torno a las proposiciones
de formas para el encuentro de la lectura tanto narrativa, como
espacial, constructiva y grafica (con respecto a la imagen).

ogra nombrar las caracteristicas de cada espacio grafico
en estudio, para determinar como es el encuentro con el espacio
de Valparaiso y como se le da cabida al lector dentro del juego
luminoso en la imagen de las quebradas de los cerros de
Valparaiso.



“Hacia el oriente, la bahia esta cerrada por cerros
rocosos desnudos...”,

3) Calderdn, "Memorial de Valparaiso”, 1986, capftulo: "Un testigo en la
aloorada de Chile (1826- 1829)", Eduardo Poeppig, pag. 109



Valparaiso como densidad

encuentro con la 3era luz

LLuz conducida: luz que aparece como resultante de una
construccion luminosa del espacio, detala el espacio y
lo acota

COMPORTAMIENTO DE LA LUZ

Reconocimiento del encuentro geo - espacial: encuentro con la cludad desde el
transeunte, en la construccion

grafico - luminosa.,

Proposiciones: Estudio que pretende geometrizar el espacio de Velparaiso, en una lectura
tridimensional.

Fotomontaje: Decision grafica que sintetiza las llustraciones v los relatos en una
visualizacion tridimensional de Valparaiso,

EN LA CONSTRUCCION DEL DETALLE EN EL ESPACIO GRAFICO



N2
1117 CONDIICINA
DETALLA Y ACOTA EL ESPACIO GRAFICO

Comlenzo hablando de la DENSIDAD como la manera en que los
espacios aparecen o se eLeveN frente a las personas, por la constitucion
de sus elementos expuestos y la proximidad que existe entre estos y el
transeldnte, producto del detenimiento de la luz en el recorrido.

Asl cuando los elementos estan expuestos en un lugar se crea una
experienca porque su luz esta construida, en cambio cuando estan
colocados, se crean encuentros, que son efimeros ya que no aparece
un ritmo LUMINOSO, como la constitucion de las partes entre siy

con el espacio. De esta manera es determinante la geografia de os
lugares ya que asl se determina la manera de habitarlos, no solo por las
construcciones, sino también por como se crea la privacidad entre el
espacio, la persona y las personas, en la construccion de la luz, como
acogida de ese encuentro.

.109



encuentro con la luz, en el croquis

Estudio de observacion y croquis en el Cerro
Concepcion y Alegre, para el encuentro entre el
espacio y el transeunte, la distancia vy la luz. Asf
aparecen cuatro momentos de lectura:

Tero. Las escaleras son luz, 2do. La altitud es vista,
3ero. Las cales son seguridad, y 4to. La estrechez
es privacidad.,

2do. La altitud es vista

lero. Las escaleras son luz



3ero. Las calles son seguridad

4to. La estrechez es privacidad

A1



encuentro con el “espacio tipografico”

Estudio que pretende geometrizar el espacio de
Valparalso a traves de una visualizacion tridimensional
de la luminosidad presente en las quebradas de los
cerros de la ciudad puerto.

s N
\ J
Estudio que recoge la densidad construida por los vértices, como Estudio que recoge el encuentro con la tipograffa y su espacio, como la gratuidad

geometrizacion de la luz en los cerros de Valparaiso. de la luz en cuatro momentos de lectura.



Valparaiso desde su geografia a partir de las quebradas

Cuerpo modulado desde sus VERTICES, con el objetivo de generar
un vista del perfil frontal de Valparaiso, mirado desde el mar, tomando
en cuenta las quebradas como el ESPACIO GRAFICO Y LUMINOSO, donde
aparece Valparalso contrastado.

DRNADNININNERQ
VOLUMETRIZACION DE VALPARAISO

Valparaiso desde sus vértices a partir de la tipografia

Cuerpo formado a partir de unas palabras, que fueron tomadas de una
seleccion de relatos de navegantes europeos llegados a Valparaiso,
las cuales nombran y ADJETIVIZAN las cuatro luces estudiadas para

definir el espacio grafico de la cludad. Estas palabras intentan formar €l
"horizonte quebrado de Valparaiso”,
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encuentro con la densidad, en la fotografia

Las escaleras son una medida para mostrar la
densidad de la ciudad, porque son una manera de
darle cabida a los espacios, entregando un juego
luminoso, en el recorrido de los planos. Asi aparecen
cuatro momentos de lectura: Tera luz. Habitabllidad,
2da luz. Contraste, 3era luz. Geometria, 4ta luz.
Proximidad.

Estudio a través de las escaleras, como una manera en que Valparalso
se abre, es decir, es una instancia en donde solo el transelnte es el
que le otorga a la mirada un ritmo dado por la huella y la contrahuella de
la escalera.

Este ritmo hace que los espacios de la ciudad se vean en - marcados
por las escaleras, y por lo que esta ante el 0jo del que va al encuentro
de la construccion de la luz en el lugar.

De esta manera, en la asimetria de los cerros de Valparaiso, aparece la
simetria, como la palabra que nombra el juego luminoso en el recorrido
de los planos. Asf la simetria es una proporcion luminosa adecuada

de las partes entre si'y con el todo, en la construccion de la luz de los

cerros de Valparaiso.

En la lectura de las escaleras, es como reconozco cuatro momentos
de lectura a traveés de la luz y su densidad, en la constitucion del orden
luminoso de Valparaiso.,

El primer momento es la habitabilidad, donde la escalera aparece

como el espacio construido para acceder a otro espacio; el segundo
momento es el contraste, ya que aparecen los planos constituidos
hacla el encuentro con el espacio por o tanto se abren v se clerran
contrastandose hacla el juego que el espacio crea frente a la lectura;

el tercer momento es la geometria, ya que son las escaleras las
encargadas de geometrizar y medir el espacio constituido por la misma;
v el cuarto momento es la proximidad, va que es el factor que determina
la medida que le entrega el 0jo a la ciudad.,



3era luz. Geometria

4ta luz. Proximidad
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encuentro con el objeto grafico

Decision grafica que sintetiza las ilustraciones vy los
relatos de navegantes europeos del siglo XIX llegados
a Valparaiso, en una visualizacion tridimensional que
construye el espacio luminoso de las quebradas de
los cerros.

ENTAOANMNONTA IE
ENCUENTRO DE LUZ/ TEXTO/ IMAGEN

De esta forma, dentro del espacio construido luminosamente se abre
un discurso donde el tiempo de lectura es o que determina el enfrentar
la ciudad, mediante la pausa gue hace aparecer l0s espacios vy su
ENCUENTRO con ellos. Esta pausa esta construida como la manera
en que se mira el espacio dentro de la ciudad - puerto, en una accion
coordinada por la cercania del cuerpo y el 0jo hacia los planos que
enfrentan y el bIsCUrRsO que transforman entre s,

Cuando se entiende como es la luz de Valparaiso, se esta en posesion
de la palabra y la posicion que nombran la experiencia que se quiere
generar, para que luego aparezca el como.

Importante es tener en cuenta que, tanto el ojo como el cuerpo deben
seguir un recorrido consecuente con su encuentro con la luz en el
espacio de los cerros de la ciudad, luz construida y controlada que
quiere mostrar un juego entre la GEOMETRIZACION de los planos v el
espacio luminoso de los mismos, conformados dentro de un espacio
mayor,
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Valparaiso como TR ANIKQFII IRACIANI

Estudio a través del cual se toma en cuenta como apa

temporalidad de la luz en la \struccion de un es
do a partir de como la pe
>ro especificame

1 - penetrarse con la lectura lumi

el cual ¢

cC

aparecer un
grafico se co
en lectura'y
> NUevo tiempo aparece
orma, porque la

a un nuevo

rasiad




“... se pierde en el mar la ultima de
las puntas del continente...”,

4) Calderdn, "Memorial de Velparaiso', 1986, capitulo: "Un testigo en la
alborada de Chile (1826- 1829)", Eduardo Poeppig, pag. 109



Valparaiso como transfiguracion

encuentro con la 4ta luz

Luz contra - fondo: luz de fondo, que termina por
contrastar la construccion del espacio  luminoso,
cuando en un Ulimo plano los espacios anteriores
Se aplanan y caen sobre la homogeneidad, por el
distanciamiento con la lectura.

lectura

ENCUENTRO CON LA LUZ

Estudio del espacio y tiempo grafico de Valparaiso: £n un sentido por encontrar
el tiempo cronologico y espacial del recorrido de las quebradas

en los cerros de la ciudad.

Proposiciones: Estudio que pretende geometrizar el espacio de Valparaiso, en una
tridimensional.

Fotomontaje: Estudio del encuentro de las personas hacia la lecturablicad de la luz que
alraviesa los planos de Valparaiso,

EN EL CONTRASTE DE LA LECTURA Y SU SUCESION LUMINOSA



NnA

1117 CONTRA - FONDONO

CONTRASTA LA LECTURA Y SU SUCESION

La configuracion luminosa de Valaraiso esta determinada por la

lectura a través de sus cerros, como PERFIL luminoso, v al mismo
tiempo, significado de una heterogeneidad que da lugar a una simetria
encontrada en la asimetria de las particularidades, cuando aparece

un orden luminoso de las partes entre sy con el todo. Esto crea un
espacio luminoso que se abre vy clerra la ciudad luminosamente, segun
los contrastes en las yuxtaposiciones, vy la geometrizacion de los cerros,
cuando bajan hacia el mar v se transforman en veRTICES que asclenden
y desclenden el perfll luminoso de Valparaiso.

Cada uno de los vertices yuxtapuestos de las casas va creando

un movimiento que es descendente, porque crean el efecto de un
triangulo. Un triangulo ya que en cada vertice mayor 0 punta superior
del triangulo aparece la forma.

FORMA que es el COMO de Valparaiso, porgue es el espacio luminoso
construido.

Forma como construccion real que va mas alla de 1o visible, es lo
invisible, porgue aparece como CON - SECUENCIA, como respuesta
de lo primero, de una secuencia.

Secuencia gue finalmente es el ritmo luminoso de Valparaiso, porque es
GRATUIDAD, es gratufto en la construccion luminosa del espacio,
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temporalidad de la luz

Estudio del espacio de Valparaiso, en una mirada por
encontrar el sentido del tiempo (cronolégico y espacial),
en &l recorrido de la luz por las quebradas.

a N

perfil

uminoso

_ i J

1era luz. perfil luminoso: encuentro con la medida luminosa de Valparaiso

movimiento
luminoso

-

J

2da luz. movimiento luminoso: encuentro con la transicion de Velparaiso



forma: encuentro con la construccion gréfica de Valparalso

-

(— )

recorrido del tiempo de Valparalso

4ta luz. recorrido luminoso: encuentro con el tiempo grafico de Valparalso



sibire il

i rim el Far

Valparaiso desde su yuxtaposicion en el espacio luminoso de las quebradas de los cerros



encuentro con “el espacio tipografico”

Estudio que pretende geometrizar el espacio de
Valparaiso a través de una visualizacion tridimensional
de la luminosidad presente en las quebradas.

Valparaiso desde la mirada a partir del ojo tipografico

Construido dentro del formato de la carpeta de la jornada, con &l
objetivo de formar parte del material de ésta. Para ésto, el formato es
de 21 x 33 cm.

Tipografia; “Optima’, para mayor leibilidad de los relatos. Construido
desde el vacio de la letra, como un ESPACIO para hacer aparecer los
relatos, a través del trazo que deja el recorte del ojo tipografico. En este
'‘espacio tipografico” entra en juego la yuxtaposicion luminosa de cuatro
instancias que dialogan para abrir Valparaiso.,

Letra construida para ser manipulada por el espectador,
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DRNADNQININNEQ
VOLUMETRIZACION DE VALPARAISO

Valparaiso desde su yuxtaposicion en el espacio luminoso

Cuerpo compuesto no de dos sino de una sola letra, en un trabajo

por conseguir una tridimensionalidad con su caja, sus VERTICES y

los diferentes angulos de mirada. Construccion del ENTRE (como el
espacio visualizado v el por visualizan), la altura, la YUXTAPOSICION
de planos, ademas del fondo vy la forma, en union con 1os relatos como
el hilo conductor de la lectura en tres dimensiones.

Se ocupa la tipografia "Times” para las letras titulares, producto de la
generosidad que otorga la construccion de los serif como recorte, vy
"Optima’ en los relatos va que el OJO TIPOGRAFICO ayuda a una
mejor leibilidad.






Con seste objetivo en mente, se abre un discurso donde debe
aparecer un compromiso entre lo que se sitda ENFRENTE ¥ LO QUE ESTA
DETRAS, COMO partes elementales para generar una experiencia con la
GRATUIDAD DE LA LUZ en un espacio tridimensional,

Para crear esta experiencia, se debia crear un espacio expositivo donde
Se recogiera a Valparaiso de manera real, es decir, que la experiencia
con la luz situara a la persona en un espacio reconocible. Para esto,

se tomaron en cuenta relatos de navegantes europeos llegados en el
siglo XIX e imagenes de la época, como una manera de ATRAVESAR el
tiernpo de la cludad, mostrandola desde una visualizacion actual, Con
esto, cumplimos el objetivo de recoger dos tiempos, el tangible vy el
intangible.

VIIYTADNQINIANI
LUZ QUE ATRAVIESA LOS PLANOS

Por un lado el tangible, donde se relata Valparaiso a través de textos

e imagenes, y por otro lado el intangible, como la experiencia de la luz
Creada para recoger un nuevo tiempo que es gratuito del espacio de los
cerros,

De esta manera la experiencla aparece al atravesar el tiempo
cronologico vy visual, es decir, cuando la horizontalidad v la verticalidad
sitlian a la persona en una ciudad construida graficamente.

Por esta razon se nombra la cludad como la "“Yuxtaposicion de
Valparaiso”, ya que la construccion grafica del espacio aparece cuando
la luz atraviesa la yuxtaposicion de los PLANOS v situa al ojo en un
nuevo espacio gue es CONSECUENCIA de un tlempo presente que
recorre los cerros de Valparaiso.
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encuentro luminoso

Estudio que analiza el espacio de Valparaiso v sus
cerros, mediante el encuentro de las personas hacia
la lecturabllidad de la luz como constructora de los
espacios.
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CONCIIIQIAN

Luego de un ano de estudio, el proyecto de titulo se concretiza en una
exposicion en la sala hall de la Escuela de Arquitectura y Disefio de la
PUCV, donde se construye una visualizacion de Valparaiso.

La representacion del ESPACIO GRAFICO de Valparaiso se consigue
en un recorrdo por la imagen de la YUXTAPOSICION LUMINOSA
de sus quebradas, composicion del espacio gue crea un ritmo
luminoso que abre vy cierra la ciudad a través del contraste, como una
geometrizacion de las casas en los cerros vy de los diferentes planos
que abren un juego luminoso Infinito debido a la configuracion fisica de
SUS casas, en la contiguidad de las quebradas.

En el andlisis de la ciudad se encuentra y reconoce el recorrido
del tempo, medido a través de CUATRO LUCES, como cuatro
momentos de lectura que se dan al unisono, siendo estos
consecutivos y necesarios para crear una experiencia en el lugar.

A partir de esta posicion, se analiza la ciudad como un lugar
conformado fisica e histéricamente tanto por una poblacion chilena
COMO POr una poblacion de inmigrantes europeos, donde las personas
fueron quedandose tratando de ser y de sentirse insertos en el paisaje
urbano, tratando de sery de pertenecer, como una forma de construir
el espacio v su personalidad. Es asi como cuando ya se obtiene ese
caracter de ciudad y de comunidad, su construccion luminosa se mira,
se lee, y se valora en el tiempo como propia vy trascendente para
todo quien la visite.



exposicion

Exposicion  de una visualizacion de  Valparaiso,
compuesta de relatos e imagenes de principios del
siglo XIX, traidos al siglo XX, luego de un estudio del
espacio grafico de Valparaiso vy el recorrdio de la luz,
como yuxtaposicion con el tiempo de lectura.

Vists de la exposicion en la sala hall de la Escuela de Arquitectura y Disefio de la PUCV. Vistas del montaje en un espacio cubico de 5.5 x 5.5 mts,
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Vistas de la construccion de la luz en la exposicion, para la visualizacion de la yuxtaposicion de la imagen del espacio de las quebradas con la luz en Valparalso, en una
construccion del tiempo gréafico de los cerros en la ciudad puerto.



VIIYTADNQINCIAN NE VAl DARAIQN
CON LA IMAGEN DEL ESPACIO GRAFICO DE LAS QUEBRADAS

La exposicion en la sala hall, fue formada por tres paneles; dos de
ellos calados y compuestos de iconografia v relatos de navegantes
europeos del siglo XIX; y el tercero es negro con los relatos en blanco
(opuestos a los dos anteriores que son blancos), como una manera
de contrastar la luminosidad y la yuxtaposicion de los dos primeros;
ademas este Ultimo esta compuesto del extracto de un relato, donde
sobre el mismo, aparecen unos cubos de 11 x 11 cms. que contienen
unas tipografias (una letra por cubo) que cierran las palabras del relato,
y hacen aparecen un nuevo discurso compuesto también de iconografia
y relatos, pero que esta hecho para ser leido desde la mano y su
encuentro con el espacio de Valparaiso.

Esta es una manera de terminar la exposicion reconociendo que, el
estudio se traduce en un encuentro de la persona con la ciudad puerto
y No al revés; desde el cuerpo, la mano vy el ojo, en un recorrido por la
imagen del espacio grafico de las quebradas en los cerros de Valparaiso
y SU construccion luminosa yuxtapuesta.

Por lo tanto aparecen cuatro lecturas, la de los tres paneles vy la cuarta
que comienza en los cubos pero termina siendo la acogida y recogida
por cada lector en la exposicion.
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Colofén de estudio

Proyecto disefiado a partir de un estudio sobre la constitucion del
espacio grafico de Valparaiso a principios del siglo XIX, luego de un
andlisis de como fue vy es la llegada de inmigrantes europeos a la ciudad
puerto; en un entendimiento de como es el encuentro de las personas
con el espacio de la ciudad, cuando llegan desde el mar.

Este proyecto termina en una exposicion, luego de presentarse una
oportunidad en el Museo Naval y Marftimo de Valparalso para realizar
una exhibicion que trataria del tema ya en estudio. Luego ademas, se
participa en una jornada de Historia Regional realizada en el Instituto de
Historla de la PUCV, haclendose cargo de todos los parametros graficos
gue acompafian las jornadas.

La lectura de esta carpeta se separa en cuatro capitulos, como parte
del estudio realizado a largo del ano 2008, sobre los momentos

y tiernpos de lectura, para el encuentro con un espacio grafico
constituido.
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Colofén técnico

Impresion realizada en centro de impresion "Officenter”, en impresora
laser, a cuatricromia, sobre papel Expression, de 75 grs., de color
blanco, en un formato de 21.7 x 25 cms., ademas se utiliza papel

vegetal, de 120 grs., en impresion a escala de grises.

Tipografia utiizada: "Helvetica Neue",
Carpeta realizada en el programa In Design CS3.

La impresion consta de 5 ejemplares numerados.

Enero 2009



Agradecimientos

Antes que todo agradezco a Dios por permitirme tener el amor a 1o que
Nago v estudio, a mis papas por su infinito apoyo e incondicionalidad. A
mis amigos y amigas mas cercanas, por estar conmigo cuando mas los
necesitaba. A mi colega Adolfo por sus sabios consejos y su apoyo en
todo momento, a Gonzalo por su buena voluntad vy ayuda en el montaje
de este proyecto. Y a mi profesora de titulo Michéle, por su humana
ensefanza, su compania, y a toda la Escuela de Arquitectura vy Diserio
de la PUCV.

Gracias a todos, los quiero mucho





