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Prélogo del profesor

El proyecto se inserta en una serie comenzada afios atrds que buscan reflexionar y
formalizar tipografia rotular tridimensional que permita leer un fragmento del poema
“Aes Arrobadoras” escrito por Manuel Sanfuentes.

El siguiente pérrafo de Ricard Huerta de su libro “Museo Tipogréfico Urbano” ilustran,
desde su punto de vista, la bisqueda en la que nos encontramos.

Refiriéndose a los caracteres rotulares dice:

“Se trata sin duda de elementos globales, que mantienen siempre unas caracteristicas propias
en cada territorio cultural, lo cual las convierte en escenarios locales.

No queremos hacer de la ciudad un museo, ni de la tipografia un contenido museistico.
Nuestra intencién es mantener viva la carga patrimonial que ambos territorios nos ofrecen.
La geografia grdfica de las letras, junto con la territorialidad urbana, mantienen un pulso
vital que debemos trasladar a las aulas, a los circuitos turisticos y al paseantes que recorre su

propia ciudad. ”

El poema trabajado fue escrito por Manuel Sanfuentes por peticién de quien escribe en
vistas de iniciar a alumnos de Disefio Gréfico en la proyeccién, originalmente desde el
papel, de los signos grificos en el espacio en el afio 2003. Cada verso, con al menos una
palabra que comienza con la letra “A”. Este juego que propone el poema, lo tomamos
para darnos la libertad de tomar sélo un fragmento (dado su largo), pues pensamos que
cada verso siempre inicia algo.

Las preguntas sostenidas durante esta titulacién y sobre el mismo poema rondan en
torno al traspaso del cardcter tipogrifico de 2 a 3 dimensiones: las correspondencias
formales, equivalencias visuales y transformaciones materiales. Otras preguntas son
efectivamente cudnto texto es capaz de sostenerse en el espacio del paseo, junto al
caminar que ronde en el limite de la legibilidad y de la grafia - vale decir que no obliga
a leer si no se quiere, sélo a mirar. Y en esa disponibilidad descubrir la secuencia semi-

implicita de lectura. Es un “sin revés ni derecho”, que propone la lectura del ir y venir.

Al respecto citamos a Huerta nuevamente:

“Planteamos una nueva lectura de la ciudad que supone incitar al viaje, al recorrido,
al contexto urbano como zona de conflicto en la que la letra se impone como elemento
destacado. Podemos reinterpretar la ciudad en cada nuevo recorrido. Cada viaje de la
mirada (y del propio cuerpo) generaria de este modo auténticas aventuras educativas,

Jformativas y estéticas”

Pensamos que, para este proyecto, la materializacidn es una “huella’; una impresién
en el suelo con voluntad, haciendo del suelo un pdgina horizontal “impresa” con
lineas de texto hechas en hormigén. Estas lineas “linotipicas” se ubican en la
entrada lateral de la plaza de las torres de agua de la Ciudad Abierta.

Este proyecto se inscribe en la linea de investigacién de quien escribe titulado

“Signo y lugar”.



Prélogo del alumno

El proyecto se comienza a construir con la idea de descubrir el espacio publico, la
capacidad que tiene una obra de disefio de hacerse manifiesto en un lugar determinado
y que ademds dice de algo, enfocdndonos en su valoracién tipogréfica. Para trabajar
esto de forma concreta se utilizé como eje central el poema “Aes arrobadoras” del poeta
y profesor de la e.ad. Manuel Sanfuentes, creado en conjunto con el taller de disefio
gréfico de IV el afio 2003 de la profesora Michele Wilkomirsky Uribe.

Como parte del cuestionamiento propio de una titulacidn, se comienza a desarrollar
una variable que toma en cuenta la fonética del poema, para ello se recopila informacién
en el campo de la fonologfa, encontrando estudios del fon6logo Fernando Cuetos y su

teorfa del punto de unicidad, sefialando que:

“La capacidad cognitiva del hombre hace posible reconocer una palabra en un fonema

especifico, el cual discrimina la serie de palabras asociadas hasta antes de este punto’.

A esto se le consideré como la unidad discreta de la fonética, ya que es la unidad
minima de la palabra antes de que pierda su sentido. Esto dio como resultado que el
poema tomase un nuevo orden estructural, pero que no abandona su sentido original.
Al mismo tiempo se fue desarrollando una situacién gréfica y formal inspirada en las
observaciones tomadas de las huellas en la arena, rescatando su cardcter temporal y
la capacidad que tiene de manifestarse sutilmente para seguir siendo reconocible. Es
por esto que se trabaja la cuestién tipogréfica, construyéndola a través de trazos sutiles

continuos, buscando la huella de la letra.

El resultado es la construccién de un suelo de hormigdn, ubicado en el sector de las
Torres de Agua en la Ciudad Abierta, que logra proponer un modo de lectura con las

pisadas y con la mirada, invitando al lector a recorrerlo, ofreciendo una lectura amigable.
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Aes Arrebadoras

Manuel Sanfuentes

al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

a las ancianas
adolecer las andanzas

el aura

su alteza

su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adornos

se amorios del affaire los mds afines
arritmicos y alados por azar

las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora sf
alicientes atdmicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos



si
el alejamiento de las altivas aminoradas

acometidas tantas
los acabados
amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal






1T Etapa de Estudio
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Signo y espacio

Antecedentes

Para adentrarse en el problema que significa intervenir un
espacio publico con rétulos o signos graficos, fue necesario
observar otros ejemplos que se dan alrededor del mundo y en
la misma Ciudad Abierta, ya que es el lugar donde finalmente

se instalé el proyecto.

Cada uno de los ejemplos buscados muestran distintos lugares
y formas de emplazamiento, ademds de diferentes técnicas
de construccién como el hormigén, metal, madera, acrilico,

pintura, etc. para lograr una intervencién publica.

La particularidad de cada uno de estos ejemplos es que
utilizan la complejidad tipografica como elemento central, ya

sea como la construccién de un poema, un lema, etc

La informacién de cada ejemplo fue levantada en fichas de

estudio durante esta primera etapa

Grafitti Romantik

Nombre: Grafitti Romantik
Lugar: Karlsruhe, Alemania
Autor: Grupo Magma
Técnica: Stencil

Ano: desconocido

Biblioteca Britanica

Nombre: Biblic
Lugar: Londres, Inglaterra
Autor: David Kindersley

3 Briténica

Material: Arenisca roja y acero
Afo: 1998



Edward Square

| Nombre: Edward Square

Lugar: Londres, Inglaterra
Autor: Gary Breeze
Material: Hormigén

ARo: 1999

ESTRET -

New Street Square

Nombre: New Street Square
Lugar: Londres, Inglaterra
Autor: Hat-trick

Material: Pintura

Ano: desconocido

Nuevo Ayundamiento St. Francis Newall Green

Nombre: Nuevo Ayuntamiento Nombre: St. Francis Newall Green

Lugar: Barcelona, Espana Lugar: Manchester, Inglaterra

Autor: Subirachs Autor: Stephen Raw
Material: Diferentes técnicas

Ano: 2001

Material: Hormigén
Afo: 1969




Numeros de Plentzia

Nombre: Nimeros de Plentzia
Lugar: Plentzia, Espaia
Autor: PFP Disseny Grafic
Material: Pintura

Ano: desconocido

Velochom D’'Horta

Nombre: Velochom D’Horta
Lugar: Barcelona, Espana
Autor: Joan Brossa
Material: Hormigén

Afo: 2000

Suelo Teselar de
la huella del agua

Nombre: Suelo Teselado
Lugar: Calzada del Agua,
Ciudad Abierta

Autor: Primer afio Disefio
Plan Comun

Material: Hormigén y arena
Ano: 2008

Poética

Nombre: Version para el texto
Carta del Errante
Lugar: Exterior Hospederia
del Errante, Ciudad Abierta
Autor: Grupo Ciudad Abierta
Material: Moldaje
Aho: 2001



Fragmento de la S —— Epitafios
Carta del Errante 5 _ Fariand

Nombre: Fragmento de la Nombre: Poética
Carta del Errante
de G. lommi
Lugar: Anfiteatro, Ciudad Abierta
Autor: Grupo Ciudad Abierta
Material: Hormigén y Moldajes

Ano: 2001

Lugar: Cementerio,

Ciudad Abierta
Autor: Grupo Ciudad Abierta
Material: Hormigén
Ano: Indefinido

o - -

Version para el poema Canto al Escultor

‘ida al Campo”

Nombre: Versién para el poema Nombre: Canto al Escultor

“ida al Campo” de Lugar: Taller de Escultura,

Hotdertin Ciudad Abierta
Lugar: Torres de Agua : )
Ciudad Abierta Autor: Taller de Titulo a cargo de

Autor: Taller de construccién Michéle Wilkomirsky
D.G 1991 a cargo de
José Balcells

Material: Esmalte
Ano: 1991

Material: Bronce
Ano: 2000




Estudio de la estructura formal del poema

Gramdtica

Con motivo de analizar y desglozar el poema, se realizé6 un

catastro de las formas gramaticales presentes en el mismo durante

el periodo de estudio, con el cual se desarrollaron fichas que

contienen el poema de forma luminosa en el papel, con relieves,

calados, perfiles y contrastes. Estas se encuentran clasificadas

segtin el contexto del poema y no en su forma original.

Adjetivos

Aes Arrobadoras
al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

a las ancianas
adolecer las andanzas

el aura

su alteza

su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adormos
se amorios del affaire los mas afines

arritmicos y alados por azar
las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora sf
alicientes atomicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos

sf
el alejamiento de las altivas aminoradas

()

acometidas tantas

los acabados

amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal

Articulos

Aes Arrobadoras
al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

alas ancianas
adolecer las andanzas

elaura

su alteza

Su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adornos

se amorios del affaire los mas afines

arritmicos y alados por azar
las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora sf
alicientes atomicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos

sf
el alejamiento de las altivas aminoradas

()

acometidas tantas

los acabados

amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal



Adverbios

Aes Arrobadoras
al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

a las ancianas
adolecer las andanzas

el aura

su alteza

Su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adornos
se amorios del affaire los mas afines

arrftmicos y alados por azar
las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora si
alicientes atémicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos

si
el alejamiento de las altivas aminoradas

acometidas tantas
los acabados
amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal

Conjunciones

Aes Arrobadoras
al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

a las ancianas
adolecer las andanzas

el aura

su alteza

Su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adornos
se amorios del affaire los mas afines

arritmicos y alados por azar
las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora sf
alicientes atomicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos

sf
el alejamiento de las altivas aminoradas

acometidas tantas
los acabados
amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal
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Interjecciones

Aes Arrobadoras
al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

a las ancianas
adolecer las andanzas

el aura

su alteza

Su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adornos
se amorios del affaire los mas afines

arrftmicos y alados por azar
las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora sf
alicientes atémicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos

sf
el alejamiento de las altivas aminoradas

acometidas tantas
los acabados
amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal

Preposiciones

Aes Arrobadoras
al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

a las ancianas
adolecer las andanzas

el aura

su alteza

su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adornos
se amorios del affaire los mas afines

arritmicos y alados por azar
las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora sf
alicientes atomicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos

sf
el alejamiento de las altivas aminoradas

acometidas tantas
los acabados
amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal



Pronombres

Aes Arrobadoras
al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

a las ancianas
adolecer las andanzas

el aura

su alteza

Su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adornos
se amorios del affaire los mas afines

arrftmicos y alados por azar
las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora sf
alicientes atémicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos

sf
el alejamiento de las altivas aminoradas

acometidas tantas
los acabados
amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal

Sustantivos

Aes Arrobadoras
al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

alas ancianas
adolecer las andanzas

el aura

su alteza

su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adornos
se amorios del affaire los mas afines

arritmicos vy alados por azar
las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora sf
alicientes atomicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos

sf
el alejamiento de las altivas aminoradas

()

acometidas tantas

los acabados

amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal

21
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Verbos

Aes Arrobadoras
al alfeizar antiguo
ah el arrebol las asperezas

a las ancianas
adolecer las andanzas

el aura

su alteza

Su audaz arpegio
arlequin

su astucia

acto que alianza sin altercados

aparejos los adornos

se amorios del affaire los mas afines

arrftmicos y alados por azar
las antecedentes del alba

asistencia que va
no de ausencias

aes ahora sf
alicientes atémicas

ampliaciones
aunanzas

aorta ausente
asentamientos

sf
el alejamiento de las altivas aminoradas

acometidas tantas
los acabados
amapolados en las apoyaderas del arca

los afanes
afluente éste

aferente tal



Fonética: El punto de unicidad

La construccién de este proyecto estd basado en el poema
Aes arrobadoras. La caracteristica principal de éste es que
casi en su totalidad se compone de palabras que comienzan
con la letra A. Para ser llevado a una intervencién gréfica,
fue sometido a una teorfa que parte con la lectura del texto

“Teoria de interrupcion”.

En el texto se plantea que al momento de interrumpir una
palabra, una persona que no reconoce los fonemas puede
escuchar o leer cosas diferentes. Desde ese punto comienza a
asomar la problemdtica, es necesario generar una coherencia
dentro de la interrupcidn, por lo tanto si se interviene la
palabra, ésta no debe desaparecer en su significado ni en su

forma gréfica.

Se intenta entonces encontrar la unidad discreta de la
palabra misma, si bien se podria pensar en las letras como
unidades minimas, éstas por si solas no dicen de la palabra,
pero sifcuando se juntan comienza a asomar la palabra; ya sea
sonora o en forma de lectura. Asi es también como en unos
estudios de ¥ Fernando Cuetos se sefiala que el habla no es
segmentada en unidades discretas, sino que debe ser continua

para que sea comprensible.

Se vuelve a retomar la pregunta, hasta qué punto se puede
interrumpir una palabra sin que ella desaparezca. La respuesta
viene del mismo campo de la fonologia, y se trata del punto
de unicidad. Este es el fonema por el cual la palabra se hace
Unica, es decir, no existe otra palabra que suene como ella
hasta ese punto. Llevandolo hacia lo visual, existe una letra
que hace tnica a la palabra, por lo que no es necesario leerla

completamente para entender de qué palabra se trata.

Esto tiene relacién con el almacén de memoria que tiene cada

persona respecto al Iéxico (auditivo, sea fisico o mental).

@ Cuetos senala que primero se identifican los fonemas y/o silabas
e inmediatamente después comienzan a funcionar los procesos de

reconocimiento de palabras.

Hay que sefialar también que éste factor depende en algunos casos
de las palabras que la preceden, ya que es asi como se puede deducir

si la palabra que viene es plural, singular, femenina o masculina.

En este caso el determina
que es masculina y singular

alU

La r se convierte en el punto de unicidad, ya
que hace descartar automdticamente las demds
palabras que no comiencen con aur y que no
sean singulares ni masculinas

(1),(2) Cuetos, Fernando: Evaluacién y Rehabilitacion de las Afasias, Medica Panamericana, S.A. 1998

23
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En algunos casos el reconocimiento de la palabra se hace mds
corto debido a que el punto de unicidad de ésta se encuentra
mids cerca del comienzo. Al aplicar esta teorfa en el poema,

podemos ver los siguientes puntos de unicidad:

1) Aes Arrobador as

2) alfeizar antig uo

3) ahel arreb ol

4) las asperez as

5) a las ancian as

6) adolecer las andanz as
7)elaura

8)sualteza

9) su audaz arpeg io

10) arlequin
su astucia

11) acto que alianz a

12) sin altercados
aparej os

13) los adorn os
se amori os

14) del affai re

15) los mds afin es

16) arritmicos y alad os

17) porazar

18) las anteceden tes del alba

19) asistencia que va
no de ausencia s

20) aes ahora si
aliciente s

21) atémica s

22) ampliaciones
aunanz as

23) aor ta ausente

24) asentamiento s

25) si
el alejam iento

26) de las altiv as
aminor adas

27) acometida s
tantas

28) los acabad os
amapolad os

29) en las apoyader as
del arca

30) los afan es

31) afluen te éste
aferente tal



En cada una de estas agrupaciones ademds se puede hacer una hace finalmente aparecer a la palabra, y la tercera el fonema

divisién en donde aparecen 3 espacios. La primera se trata de final que desaparece. Hay también otro grupo en donde
las “Aes” iniciales, ya que es una constante que se repite a lo estdn las palabras que antes de las “Aes” iniciales poseen otra
largo del poema, la segunda es lo que viene inmediatamente palabra, ya sea articulo, pronombre, etc.

después de esas Aes iniciales, el cuerpo y lo principal, lo que

M)_/Anca Cuerpo fonético

Cuerpo fonético

Fonema final

Aes iniciales

dJ

feizar ,—
tig




Huella

La levedad de la forma

El poema estd casi conformado en su totalidad por palabras
que comienzan con la letra A, lo que permite sefialar que
fonéticamente éste es un continuo iniciar, debido a las

caracteristicas de dicha letra.

Para pensar su aparecer de manera gréfica, se fijé un campo
de observacién (registrado mediante croquis) donde se

manifestard este aparecer: las huellas en la arena. Estas huellas

se presentan con una levedad y una luminosidad que, si bien

es sutil, se manifiestan aunque no sean en su totalidad, por lo
que la huella es un “leve” gesto que sefala que algo pasé por
ahi, y que no es necesaria su completa aparicién , haciendo

una similitud con la fonética.

En base a esto dltimo, se determiné que la estructura del
poema, en su construccion formal, debe ser a nivel de suelo,
como una huella en la arena que atrae la levedad grafica pero

que aun as{ se mantenga presente y se distinga.

“La sombra me da la forma de la huella, pero no la forma de la huella completa,
sino que una parte, el perfil, aparte de éste, que mediante algo pre-concebido,

termino por rellenar, ya que conozco la forma.”



El poema se piensa entonces como un caminar, donde no
importa su inicio ni su fin. Es mostrar su extensién, ver al
poema como una continuidad inmediata que se presenta

completa de una séla vez en su totalidad.

27



La totalidad se quiere mostrar como un camino que
se recorre mediante unas sefas que guien al lector

por sobre la extensién del poema.



Modo de lectura

El proyecto pretende ser en si mismo un recorrido que
logre interpretar el dmbito fonético, ligado a la capacidad
auditiva del ser humano, de una manera grafica, un aspecto
netamente visual. Este recorrido gréfico va acompanado de
una mirada, que no se dirige hacia el horizonte, sino hacia
el suelo, como senalando el rastro de una huella; que posea
continuidad. Ademds genera un acto de lectura al caminar,
ya que se propone una forma de leer siguiendo un camino

sefialado en el suelo por este poema.

Para obtener esa lectura se desarrollaron distintos croquis que
tenfan la intencién de atrapar la huella en la arena, siguiendo
el concepto de que ésta es un inicio permanente y constante.

De esos croquis se pueden sefialar 3 observaciones que le dan

la manera de lectura al poema.

1. La huella se muestra de forma grupal; para que exista huella, debe haber

una repeticién de la misma.
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2. La huella desde una ubicacién se aprecia un inicio y un fin, desde otra

ubicacidn ese fin se transforma en inicio; se invierte.




3. La huella aparece de forma lineal, sin un inicio y un fin determinado;
la huella se hace mediante la continuidad.
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Tipografia

Levedad tipogréfica

Durante el periodo de investigacién se desarrollaron una serie
de fichas con el poema que tienen como caracteristica mostrar
la capacidad luminosa del papel y de la misma tipograffa.
Estas fichas abordan la pregunta planteada sobre la capacidad

de la palabra para que sea interrumpida sin perder sentido.

El poema se separd en 4 grupos con cantidades de palabras
similares y a cada uno se le asigné6 un valor luminoso
diferente, con la intencién de modificar su forma para forzar
a la tipografia a una nueva construccién, lo que conlleva una

nueva lectura en el papel.

Primer grupo: Construccién mediante el perfil
Segundo grupo:  Construccién mediante el constraste.
Tercer grupo: Construccién mediante el relieve

Cuarto grupo:  Construccién mediante calados.

Lo importante del desarrollo de estas fichas, es saber hasta
qué punto la palabra se hace reconocible cuando su forma se

ve forzada a una manera distinta de construccidn.
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Grupo construido mediante el contraste de la tipografia.
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Fragmentos del poema ‘alfeizar antiguo” “ab el arrebol”, construido con las

sombras que genera el relieve del papel.
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Fragmentos del poema “u alteza “acto que alianza”, construido a través de los

vacios generados en el papel, calados.



Proximidad con el lugar

Inicios de Ciudad Abierta

Una de las caracteristicas del poema es que casi en su totalidad
estd compuesto por palabras que comienzan por la letra A,

lo que da una sensacién de un constante iniciar fonético,

siendo entonces el iniciar una constante en el proyecto.

Debido entonces a su emplazamiento en Ciudad Abierta, fue
necesario proponer los inicios de ésta. Para ello se realizaron

croquis de los distintos lugares.
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Etapa de Proposicién

Contenidos:;' \

Propociciones formales
A - Formea
i .
. Pruebas de materiales



Proposiciones forma

Prototipos en papel

Antes de entrar en la materia formal del hormigén, se
hicieron modelos en papel para maquetear la posible
forma del proyecto. Como se habia sefialado en el proceso
de intervencién del poema (fichas) una situacién formal
importante a considerar es el espacio generado por el punto
de unicidad. Este puede ser también el factor que conecte
cada una de las frases del poema de forma gréfica, otorgdndole
una continuidad y un sentido al mismo, por lo que es en ese

lugar donde debe pasar “algo”.

Una de estas propuestas considerd construir las frases a través
de su contraforma, dejando que en los vacios aparecieran las
letras. Ademds en donde se encontraba el punto de unicidad,
escribir otra palabra, haciendo que el lector se tuviese que

acercar para lograr leer lo que decia, teniendo dos miradas,

una cercana y una lejana.




Otra proposicién consistié en generar dos palabras en de
una sola vez, la idea era que entre cada letra se formara otra
palabra, por lo que habian dos palabras que utilizaban los
vacios, y la otra su forma correspondiente, ademds para que
tuviese una mejor lectura, se le dio otro estilo tipogréfico a

una de ellas, de todas maneras era una manera dificil de lectura.

Una dltima propuesta en papel lleva a conformar la frase
mediante una mezcla de vacios y llenos, siendo toda esta una
sola palabra, ademds del espacio producido por el punto de
unicidad, en donde nuevamente aparece otra frase, lo que

como en la primera propuesta, obliga al lector a acercarse a leer.

De igual manera la lectura no se hacfa ficil, y es una de las
razones principales que debe considerar el proyecto, puesto

que si no se entiende la palabra, no hay punto de unicidad.
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Prototipos en yeso

Debido a la fineza que requiere el trabajo, al acabado y la
“elegancia” propuesta en el trabajo de las fichas, era necesario
realizar las propuestas con las que se pudiesen “resaltar”
los detalles de la tipografia, ya sea en su sobrerelieve o en
bajorelieve. Por esto se resolvié trabajar con yeso, ya que
debido a su manejo se pueden realizar moldes con mucha

fineza logrando un acabado mas bello.

El yeso en este caso simulard lo que ocurrira con el hormigén,
ya que debido al lugar de instalacién de la obra (interperie) el

material debe ser resistente a la humedad.

Primer moldaje

La primera propuesta de yeso se hizo mediante moldajes con
base de mica y palos de maqueta.

Para los relieves y la tipografia se utilizé cartén forrado,
uniéndolos entre si para lograr una mayor prfundidad en los
bajorelieves.

La mezcla se hizo con 0,75 Its de agua por 1 kilo de yeso.

El resultado no fue satisfactorio, ya que la mezcla se torné

muy espesa y no fue capaz de captar los detalles del molde




Segundo moldaje

Para el segundo moldaje se utiliz6 la misma técnica del molde
anterior, lo que varié fue el yeso, ya que se utiliz6 yeso dental
en esta ocacién, para darle otro color a la propuesta, ademds

bajé la cantidad de 1 kg. a 700 g. app.

Tercer moldaje

En el tercer moldaje se volvié a usar la misma técnica, pero
se utilizé el yeso comin y se le anadié colorante liquido. Las
medidas del yeso y el agua se mantuvieron. Se hizo el molde
mas pequefo, pero mas grueso, de 1 cm. paso a tener 2 cm.
de grosor. El color comenzé a manifestarse una vez el yeso
seco, provocando manchones de dinstinta intensidad en el

mismo.
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Cuarto moldaje

En este moldaje se mantuvieron las medidas del anterior,
el grosor de 2 cm. y se eliminé el color. El cambio que se
realiza es de tipografia, ya que los anteriores al tener serif
manifestaban una mayor fragilidad al momento de sacarlos

del molde, por lo que ahora se utiliz una tipografia palo seco.

De igual manera ocurria el desprendimiento de unas
letras, pero éstas eran sdlo las mas pequefas, y cuando se
encontraban en sobrerelieve, porlo que el modelo final deberd

tener bajorelieves en las letras que sean muy pequefias para

evitar desprendimiento.




Moldaje final

Para la construccién de los prototipos finales se consideré lo
ocurrido en los moldes anteriores. Es por esto mismo que
finalmente se utilizé la tipografia Aller (palo seco), por ser
de una forma simple y sin grandes definiciones que podrfan

romper el yeso la momento de sacar el molde.

Los moldes se hicieron con una base de mica, colocando bordes
de cartén piedra grueso protegidos con cinta adhesiva, para

evitar que el yeso se adhiriera en el mismo. Las letras se hicieron

con cartdn forrado, cubriéndolos con una superficie de mica.
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Ademis se le anadié al yeso unos hilos (fierros) para que se
pudiesen sostener sobre unas bases de madera, elevandolos asi

del suelo y ademds pudiendo lograr una pequena inclinacién

lo que harfa mds fécil su lectura. La mezcla que se utilizé fue

la misma usada en los moldes de prueba, 700 grms de yeso por
0,75 Its. de agua.




Finalmente los moldes quedan mas prolijos, y con una

definicién mas clara de la tipografia. Para evitar que queden
al nivel del suelo, en los hilos que sobre salen del yeso se les
colocaron unas piezas de trupdn, que también le otorgan un

dngulo al yeso, dandole una mayor facilidad con la lectura.



Forma

Designacién de un trazo

En base a la levedad tipogrifica que se quiere mostrar, se trabajé
la letra en distintas formas, en cada uno de los 3 grupos sefialados
en la pdgina XX, las “aes” iniciales, el “cuerpo” y el fonema final,

tratando de lograr una huella que muestre el rastro de la misma

letra, haciéndola evidente sin estar dibujada completa.

En primer lugar se decidié juntar el interlineado para crear

formas Gnicas dC un SOlO trazo. Para lograr esto se necesitaba una

tipografia que su caja fuese lo mds equilibrada en su tamafio, tanto
en el alto como en el ancho. Se utiliz4 la tipografia Century Gothic

en mindsculas como base para crear el cuerpo del texto y el fonema

| —

final de cada una de las partes del poema.
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Para las “aes” iniciales se utilizé la tipografia Georgia, y se hizo
un trazo que las junta de tal manera que la misma letra “a” se

construya de dos maneras diferentes sin dejar de reconocerse.

Proceso constructivo

a) Tipografia original b) Contorno

d
d |

c) Extensién de trazos

d) Proposicion final de
las “aes” iniciales

1y 2 som las nuevas formas que toman

« »

la letra “a” para su construccidn.



Para modificar las alturas de algunas letras, se utilizd

la maytscula en éstas y se adapté su tamafo para que
Y y q
coincidieran con el de las mintsculas. La “f” se eliming, ya

QBCDEeFGHIJKLIM
LJOPRKRQSTUV WXY Z
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Con la tipografia definida se realizé una primera prueba, en
pog p p
la cual se divide el cuerpo principal entre las “aes” iniciales y

el fonema final en tres horizontes.

Horizonte 1
0,5 cm.

Horizonte 2

1,5cm.

Horizonte 2

1lcm.

A cada uno de estos tres horizontes se les dio un valor de
profundidad distinto en su construccién, tratando de hacer

un juego luminoso.



Pruebas de Materiales

Prototipo con arena

La primera prueba que se realizé fueron prototipos de arena
con cola fria. Esta mezcla permite trabajar el modelo con

mayor facilidad ya que su consistencia blanda posibilita realizar

cambios en el mismo lugar donde se estdn haciendo las pruebas.

Se dispusieron lozas en el lugar donde se iba a
realizar la prueba para tener una nocion del
tamano del prototipo. Las lozas tienen un tamarno
de 14 cm. x 30 cm.




Con esta prueba se pudo obtener una primera nocién respecto
del tamafio y la legibilidad que tendrfa, lo que no determina
con claridad es la luminosidad que se obtendria, debido a que

el color del material no es el mismo y la luz obviamente no

afecta de la misma manera al hormigén.

[6)]
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Primer prototipo de hormigén

Para realizar una prueba certera, se realizé el primer prototipo
de hormigdn, éste se construyé sobre un molde de madera
de 40 cm x 40 cm el cual contenfa las piezas en caucho
previamente dibujadas. Se vacié la mezcla del hormigén

(3 kg de arena por 1 kg de cemento) y se dejé seca por dos dias.
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El proceso de construccién tomo aproximadamente dos dfas.

El vinculo entre cada palabra estaba guiado por la extensién
de algunos trazos de la letra, ademds se aprovecharon los
pedazos sobrantes de algunas tipografias para crear una grafia

entre estos vinculos. A ésta se le incorporo tierra color.

El resultado si bien mostraba una tipografia poco evidente,
al momento de plantedrsela al publico, esta no aparecia a

excepcion de las AES iniciales, las que fueron reconocidas.



A lo anterior se le suma la fragilidad de la mezcla, ya que no
es capaz de soportar la pisada en el fonema, lo que termina
por quebrar el material. El tamafio tampoco era el adecuado
ya que la tipografia no se apoderaba de la forma, la que se
encontraba sometida a un espacio muy reducido como para

mostrar una extension real e importante.
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También se producia una confusién con la letra N ya que
al momento de consultar qué se lefa en el hormigén, varios
erraban y tomanabn la N como una H, esto debido a que la
construccién de sus mintsculas tienen un trazo muy similar.
Para solucionar este problema se decide poner estas tres letras

en mayuscula agregando a ellas también la letra M.

JdBCDEeFGHAIJKLM

PN

NOPRKQSTUVY W XY Z
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Segundo prototipo de hormigén

Con los resultados del primer prototipo se desarrollo
una segunda prueba, que involucra cambios en la forma,
tamano y la mezcla del hormigén. Se dejé la divisién de los
3 horizontes para facilitar la lectura del “cuerpo”, ocupando
solo la contraforma y la unién del trazo para construir las
palabras. El trazo se hizo mas grueso para evitar la fragilidad
del modelo anterior por lo que se utilizo la tipégrafa Century
Gothic en su version Bold. Esto necesariamente conlleva
a hacer mds grande el hormigén ya que la tipografia debe

apropiarse de la forma.

A BCDE@FGHI]JKL M
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La unica letra que no se construye por su contraforma es la
A, esto se hace con el fin de resaltar dicha letra y senalar en
el suelo si ubicacién, como eje central del poema. En esta
oportunidad el tamano de la tipografia es de 467 pt. en el
caso de las mintsculas y 360 pt. en las mayusculas, dando un

total de 18 cm. de alto sumando las dos lineas de texto.

Esto hace variar su extensién en cada divisién del poema. Los
18 cm. de alto del texto estdn insertos en los 20 cm. de ancho del
hormigén, los cuales estdn basados en los tamafios de las lozas

ubicadas en el lugar.
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Para darle un orden, se le otorgaron 5 cm. entre las aes Las partes del poema que tienen s6lo una linea, se divide el tamafio
iniciales y el cuerpo, y 5 cm. entre este y el fonema final. La ala mitad, 10 cm., y en el caso que se anteponga una palabra antes
variedad de tamafios hace que el camino sea mds orgdnico, y de la A inicial, esta también estard a 5 cm. de ella.

no geométrico, lo hace natural y finalmente el texto es lo que

hace el caminar.

5cam. 5am.

2N

5cm. 5cm. 5cm.

s Yiis

5cm. 5cm. 5cm.




En esta ocasién se va a considerar el agua como elemento que
influye en la lectura del poema, por ello el molde tendrd una
inclinacién que va a estar determinada por la extension del
fragmento, en las “aes” se designan una altura de 8 cm. y el

fonema final serd de 4 cm.

8cm.

B

N




La unién entre estos dos puntos determina la inclinacién
que tendrd cada fragmento, Para los moldes de una linea se
utiliza el mismo sistema, sélo que antes de las aes iniciales se

incorpora la palabra que corresponda, si la tuviese.

10 cm.

Soliy e |
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4 cm.



El molde de prueba se realizé con el fragmento “Alfeizar
Antiguo”, este tiene una medida de 20 cm. x 80 cm. Se
construyd un bastidor de madera con esas medidas, colocando
en ellas topes de 2 cm. x 2 cm. para utilizar de guia y dar la
forma al molde. Para la base se utilizé cholgudn de 2 mm. el

cual se clavé a los topes puestos en los bastidores otorgdndole

la forma al mismo.

Sobre la base se pegaron las piezas de caucho de 3 mm. y 5 mm.,
en el fonema final se utilizé un caucho de 1 cm., dejar que el agua
se acumule en mayor cantidad. Cada una de las piezas posee un
corte diagonal, para asi dejar que en el hormigén la luz afecte de

diferente manera.




La mezcla se hizo con la medida de 3 partes de arena por 2 de
cemento, para darle mds firmeza al hormigén y dejar que los

detalles se marquen mejor.




El molde de hormigdn cedié al momento de pisar el fonema,
ya que éste tenfa una profundidad mayor, lo que debilit$ el
material hasta quebrarlo, sin embargo la lectura era legible,

y el tamafio muestra la tipograffa construida por la contra-

forma en su totalidad.
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Prototipo definitivo

Este modelo sigui las caracteristicas del anterior, en tamano
y forma, sélo se le agrega una textura entre el cuerpo y el
fonema final. Esta se hace con cinta adhesiva sobre la base
de cholgudn. También se reemplaza el grosor del caucho en

fonema final de 1 cm. por uno de 5 mm., esto para evitar que

el hormigdn al ser pisado se quiebre.




La textura hace que el hormigén adquiera distintas

luminosidades, le da un brillo, el cual se acrecienta aun mds

cuando éste se moja, ahi es cuando aparece su verdadera belleza.
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Elagua se acumula en los bordes, debido a la inclinacién otogada.

Esto hace resaltar la tipografia, ya que contornea la mitad de la

palabra, provocando una luminosidad que hace leer la misma.




Lugar de obra

Primera propuesta

Durante la etapa de proposicion se comenzé a buscar un lugar
para el emplazamiento. Esto se hizo siguiendo las observaciones
obtenidas de la huella en la arena, lo inverso, lo lineal y lo
grupal. Para ello se hizo un catastro de fotos, las cuales se
intervinieron para obtener resultados que hicieran cumplir las

condiciones senaladas.




Humedal
Mantagua

Agora de
Fuego

Sala de 9
Mdsica

o

Torres de
Agua

Entrada



Al alto-contrastar las fotos se aprecian mejor los detalles
gréficos que interesan para la eleccién del lugar. En la primera
situacidn las sombras de las ramas de los 4rboles en el suelo
genera una luz que se proyecta repetidamente, cumpliendo asi
con una de las premisas. En este lugar se ve como un sendero,
un camino que se ve a cierta distancia, al acercarse se termina
por invertir, osea que a una distancia lejana se ve como que
termina, pero al llegar a ese supuesto término, se abre un

espacio mayor, convirtiendo ese fin en un nuevo inicio.
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Propuesta de lugar segtin la huella

Dentro de la Ciudad Abierta, opté por observar el sector de
los 4rboles, junto a las canchas de futbol, ya que grificamente
cumplia con las tres observaciones, y ademds es un lugar de

gran concurrencia, lo que hace que se genere el acto publico.
Lo lineal

Los drboles en su conjunto forman una situacién grafica
lineal, en su copa, la parte mas alta se puede trazar una linea
que continda, por lo cual se puede tomar un tramo de ésta.
esto se puede apreciar desde una distancia lejana, ya que se

deben verla continuidad de los 4rboles.




Lo grupal

Aligual que la pruposicién grupal anterior, este sector tambien
genera luces proyectadas, que forman pequenas agrupaciones
graficas. Esto se ve entre las ramas de los drboles, y en las luces

que se ven en el suelo del mismo lugar.

Lo inverso

En este caso la situacidn inversa se ve en la manera en que en
la distancia se ve algo y luego en la cercania se transforma. En
la distancia se aprecia una linealidad, una continuidad, que
al acercarse desaparece y se mustran detalles , una situacién

grupal luminosa.

~
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Propuesta definitiva

Una de las caracteristicas que corresponde a la huella tiene
que ver con su temporalidad en el espacio. Si bien en este
proyecto se pretende que el emplazamiento sea por tiempo
indefinido, o permanente, la aparicién de la letra, con su
belleza, debe que sea temporal. Junto con esto el lugar de
emplazamiento tiene que ser lo bastante amplio para sostener
la extensién completa del proyecto, ademds de poseer una

luminosidad acorde a lo gréfico.




Como ejemplo se toma el suelo teselar, ubicado en la vega,
debido a la similtudde la extensién que tiene en el terreno (10
mts x 1,70 mts.) y al tipo recorrido, el cual no posee un inicio

ni un fin determinado, lo que lo hace muy similiar al proyecto.

PLCLETRRALY
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El lugar mas indicado para la extensién del proyecto se

. , Humedal
considera en la plaza de las torres de agua, especificamente en Mantagua
el camino que une dicho lugar con el trayecto de tierra hacia las
canchas. La luminosidad de ese lugar, el terreno y su tamano lo
. . ARE Canchas
favorecen, al ser un camino transitado, lo hace publico. Agora de
Fuego
~
Sala de
Mdsica
Torres de
Agua
Entrada
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Vistas del lugar del emplazamiento
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Proposicién de lectura para el lugar

La lectura se hace posible a medida que van apareciendo los
fragmentos del poema y ésta puede ser de manera lineal,
inversa o grupal. Sin importar por donde se comience a leer

este fragmento del poema no pierde su sentido.

En este lugar se encuentra un espacio de 11,50 mts. x 3,50
mts. por donde transita gente, ya sea como entrada o salida
de la plaza de las torres de agua. Guiados por esto se propone
en este esquema una distribucién del las piezas basdindonos en

las condiciones de lectura planteadas anteriormente.

Lectura grupal

11,50 mts.

Lectura Inversa

Lectura Lineal

Vista Lineal
<C

>
Lectura Lineal

Lectura Lineal

BSISAU| RINIDDT
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3,50 mts.



Etapa de Construccién

Contenidos:
Construccion




Construccion de hormigones

Produccién

Con el modelo ya definido, se realizd el diseno de las 11
primeros fragmentos del poema, con sus medidas definitivas,

siendo estos los que se instalardn en Ciudad Abierta.

1) Aes Arrobador as

21 cm.

—13cm.

T2 (7O 80D©)

A

102 cm.




2)al alfeizar antig uo

—13 cm. 14 cm.

TSR

80 cm.

3)ah el arreb ol

—13.cm.

65 cm.

)

20 cm.

QA
WA

65 cm.
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10) arlequin su astuc ia

13 cm.

17 cm.
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11) acto que alianz a

13 cm.

107 cm.

13 cm.
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0) (MU) (=
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88 cm.




Luego comienzan las faenas de construcciéon de los moldes,
partiendo por el armado de las cajas, mientras paralelamente

se transcribe el disefio del poema a las piezas de cholgudn.




Durante la construccién de los moldes se utilizé silicona en
pistola para tapar los espacios que pudiesen quedar abiertos,

y asi evitar el derrame del hormigén.
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Las piezas de caucho utilizadas tienen un grosor de 3 mm. y de 5 mm. Estos
fueron enviados para su corte a JETSTREAM Chile, el cual genera cortes
mds precisos usando el sistema del agua a presién. Los cauchos fueron
ubicados en los moldes para ser pegados a estos con pegamento Agorex. El

caucho tiene como beneficio que es un material perfectamente reutilizable.







Con los moldes ya terminados se comenzé el vaciado del
hormigén. En este proceso se utilizaron 140 kg. del material,
cuya mezcla viene preparada con la medida de 3x de arena
por 1x de cemento, haciendo un peso en cada saco de 5 kg.

A esta mezcla se le incorpora 1 kg. mds de cemento. El agua

utilizada por cada una de estas porciones es de 2 lt. aprox.







Al agua utilizada se le agregd un acelerador de fraguado, usando

la proporcién 1x de acelerador por 4x de agua, haciendo que

en una noche el hormigén estuviese listo para el desmolde.




La mezcla, al momento de incorporarla, se debe hacer vibrar para

que ésta se adapte bien al molde, logrando que con esto tome la
forma deseada y no queden espacios sin hormigén. Ademds la

vibracién elimina el aire que se queda dentro de la mezcla.



©
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Para desmoldar es necesario desarmar la caja de madera, esto se logra haciendo

palanca en las uniones con un objeto firme, en este caso se usa un destornillador.



Las piezas de caucho se desprenden facilmente del hormigén, esto per-

mite que las piezas sean reutilizables.






©
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A medida que los hormigones se van retirando del molde, se les rocia aguan

para que el cemento se adhiera bien en la cara que da hacia los cauchos,

ademds limpia las impurezas que pudiesen quedar.
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Costos

Los costos totales de la construccién del proyecto son:

Moldes

Textos

Mezcla

TOTAL

Material

Pino Cepillado 5” x 17

Cholgudn liso 3 mm.

Junquillo pino 15 mm. x 15 mm.

Junquillo pino 20 mm. x 20 mm.

Caja de puntas

Caucho 5 mm.
Caucho 3 mm.

Corte JETSTREAM Chile

Hormigén preparado

Acelerador de fraguado

Cantidad

10 (3.20 mTS. c/U)

1 (2.44 MTS. X 1,52 MTS.)
3 (3 MTS. c/vu)

2 (3 mTs. c/vu)

2 (50 UNIDADES C/U)

1 (100 cM. X 80 cM.)

1 (100 cM. X 80 cM.)

130 kg.
4,5 lt.

Precio

$16450
$3725
$1770
$1980
$900

$10400

$8400
$50000 *(el costo real es de $ 172550)

$40612
$6790

$142027
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Emplazamiento

Proyeccién

Antes de comenzar el emplazamiento se hizo una proyeccién
con un fotomontaje del modelo definitivo de hormigén, lo
que da una estimacién de la extensién del proyecto, la cual
obviamente se prestard para algunos cambios al momento de

instalar la misma en el lugar original.
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Instalacién de hormigones

Con esa proyeccién se hizo una diagramacién de los

hormigones en el suelo, dejando enfrentadas las estrofas que

siguen el orden original del poema, recordando que como

premisa se tiene que el poema no pierde su continuidad al

darle un nuevo orden de lectura.

6,20 mts

Plaza Torres
de Agua
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En el lugar se comenzé a soltar las lozas que estaban ya establecidas. El
espacio que necesita cada grupo de hormigones es del ancho de 2 lozas,
y s6lo 1 para las mds pequenas que irdn solas. Una vez que las lozas se

iban soltando se aplanaba el suelo de arena bajo éstas, para luego ubicar los

moldes y centrarlos en el espacio habilitado.
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Alrededor del hormigén se incorpord una capa de arena mojada, la cual

N aplané para que se compactara. Sobre €S0 s¢ agregé una capa dC gravilla

para apretar y asi dejar fijo y asentado el hormigén







A medida que los hormigones se van instalando, se vuelve a rociar agua

sobre ellos para limpiar.
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El agua se acumula en todos los sectores del hormigdn, generando posas en las letras.



Cuando el agua se comienza a secar, se va dibujando también el contorno de la letra.
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El detalle muestra cémo el agua se termina acumulando en el fonema,

mientras el resto del hormigdn se va secando. Las posas de agua oscurecen

la letra y la resaltan respeto de las demds.



El tamano del sector donde va el fonema es el adecuado para el ancho
de un pie promedio (12 cm.). Al pisar el hormigén se comprueba que
estos se encuentran bien instalados, ya que no hay desnivel y soporta
perfectamente el peso de una persona, evitando el quiebre del material. El

caminar por lo tanto logra ser continuo, asi como la su lectura.







La extensién del suelo finalmente tiene un largo de 6,20 mts. y un ancho

de 2 mts. aproximados, lo que hace que sea visible y distinguible a la

distancia, ademds de lograr apropiarse del lugar en donde se encuentra.



Vista norte, desde la plaza de las Torres de Agua.




Vista sur, desde el sendero.
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