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Esta memoria ha sido posible, gracias a la contribucion de la llustre Municipalidad
de Pichilernu, por su amabilidad  al proporcionarme material valioso para el estudio,
la Biblioteca Municipal de dicha ciudad por, facilitarme archivos histéricos de gran
interés.

Agradezco el temple, energia v el gran apoyo, en todo momento de mis amigas vy
amigos, que destinaron buena parte de su tiempo  a la realizacion de esta hermosa
etapa.

A mis profesores que, en cada ano cursado en la escuela, resaltaron a través del
estudio, mis propias capacidades, formando un caracter a traves del oficio.

A mis padres gue siempre confiaron en mis capacidades y que apostaron por m,
en esta etapa de formacion profesional, que en muchos momentos fueron muy
duros. Por su certeza indemne ante mi persona les agradezco infinitamente.

Y a todos quienes han hecho posible esta publicacion, dedicada a profundizar, en
el conocimiento de la arquitectura.

..."No sin haber, por lo menos designado los dominios inquirir
CONDICION_ BE-DINGUNG- |a esencia de la cosa (ding)
REENCUENTRO_ BE-GEGNUNG- la escencia del frente a frente (gegend)
GESCHEHEN- la escencia de o porvenir

TENER LUGAR

La continuacion por lo tanto se restringe a lo mas accesible: la temporalizacion del tempo presente”. .. Amereida Segundo
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El taller de Titulo que dirjo se inscribe en un ambito de estudio gque abarca distintas escalas territoriales. H pais, la
region, la provincia, la ciudad, el barrio, conforman un conglomerado de relaciones que para cada caso distinguen
v anudan las particularidades de los acontecimientos que hoy se manifiestan en cada lugar y que demuestran que
no se puede separar el todo de las partes y viceversa,

S blen en anos anteriores el tema o hemos concentrado en un solo caso, la av. Franciay su contexto, en la cludad
de Valparaiso, este ano hemos querido, en un acuerdo con los alumnos, expandir el tema a lugares opuestos y
distantes pero manteniendo la pregunta fundamental de ¢ Como pensar y hacer una arquitectura del uroanismo”?, o
mas bien ;,como vincular el Proyecto de arquitectura a su contexto urbano-rural?, tomando para esto, del territorio,
esta reciprocidad que se da en sus parametros sociales, culturales, histdricos, geograficos, climaticos, gue le dan
existencia.

La alumna Paulina Munoz desarrolla su proyecto en la localidad costera de Pichilemu, donde se desarrolla una acti-
vidad gue consideramos con valor de identidad cultural para toda la VI Region y con un definido legado Patrimonial,
Un conjunto de edificios y parques que una familia aristocratica de principios del siglo XX dejaron a manos del pue-
blo y gue hoy intentan revitalizar a traves de sus instituciones publicas pero gue ademas se ha visto profundamente
afectado por el terremoto vy stunami del 27 de febrero de este ano.

Tal actividad no surge como resultado de una dimension unllateral, mar-tierra, fruto de la vision particular v privada.
Ella se constituye dentro de un contexto que hemos nombrado el “ciclo vital de la identidad”, como una manera de
hacer confluir los distintos modos de las manifestaciones que la naturaleza humana cruza con el espacio natural.

Mar-tierra, constituyen un sisterna mas amplio que parte en el mar y que se desenvuehe por medio de sus activi-
dades deportivas, las que se sostienen a traves de sus senvicios turisticos, por su fuerte presencia patrimonial y
gue culminan en lo recreativo de sus pargues con sus rtmos y ritos. Lo humano tiene su correspondencia con las
vigencias, tendencias, decadencias y obsolescencias que forman el ciclo vital de la cultura del pueblo de Pichilermu
y que le han dado forma a través del tiempo.

El proyecto que Paulina ha desarrollado intenta revitalizar 1o gue subyace en este lugar tratando de inyectar un pro-
grama gue anude los senvicios plblicos a traves de espacios de congregacion masivos, Con senvicios deportivos y
través de un parque gue considera su propio plan de sustentablidad por la creacion de un invermadero de plantas
exdticas v un programa para actividades culturales, que en su momento fueron la extravagancia de sus gestores
pero gue hoy pueden ser el medio por el cual, en este lugar ubicado en el centro de su trama urbana, se pueden
articular otras dimensiones mayores,

Ella no pretende cambiar el ritmo de las cosas, solo consolidar 1o que ha existido y generar los vinculos necesarios
para dar el impulso v articular este modo de vida con las nuevas tendencias gue puedan ubicar a esta localidad en
el concierto del pais. Asl desde esta perspectiva su propuesta es muy consistente ya gue cuida, que confluyan es-
tos parametros que, si bien a primera vista parecen dispares, hoy conforman un nuevo modo de pensar la ciudad
integrando las visiones privadas y publicas de sus actores.

Andrés Garcés
Arquitecto.
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Presento esta carpeta, como una recopilacion del estudio; como una manera de decantar lo que el oficio de arquitecto
nos regala, esto es: la EXPERENCIA gue nos permite conocer v reconocer, 1o gue se Nos presenta ante 1os 0jos.

De esta manera, esta memoria, comienza con la recopilacion de los anos anteriores, que me induce a recordar algu-
Nos Momentos cursados en la escuela, es asi como en el "I hacia atras” logro darme cuenta gue o recorrido; es
bastante v que la manera, Nnos da cuenta de este ir en blsqueda de la cludad a traves del oficio, con esto el estudio,
se presenta como un don, gue Nos permite generar una sensiblidad espacial ante la materia y el material,

Es asl, gue mediante el estudio de los espacios publicos vy el teatro, surgen conceptos como: rehabilitacion-urba-
nizacion-planificacion urbana-parques uroanos, que dan pie a la formulacion de un proyecto, en un lugar distinto a
Valparaiso, sin embargo manteniendo la condicion de borde costero, en una zona que conjuga el campo v la ciudad,
encontrandose estas dimensiones en equivalencia.

En ese instante, nace como una inquietud personal, la reformulacion arguitectonica para  la cludad de Pichlemu,
ubicada en el sector costero de la VI region del Libertador Bernardo OHiggins

Entonces el anhelo; para la proyeccion de un pargue urbano, que permita potenciar las actividades recreativas v
artesanales del sector. Esta cualidad de ser ciudad patrimonial, es una de las alternativas a fortalecer mediante la rena-
biltacion de sectores protegidos. La finalidad de la propuesta, es generar un nuevo centro reconocible como un hito
urbano que sea capaz de captar usuarios tanto del sector, como turstas que visitan la comuna. Ademas de potenciar
esta cualdad innata del paisaje, que se expresa en la belleza de su espacios naturales,

Con esto, concebir nuevos estandares en el reconocimiento de las ciudades turisticas en Chile.

Este proyecto logra concretarse como anteproyecto, gracias a los diversos estudios redlizados. Esta carpeta es un
registro de estudios previos, viales al lugar, dibujos v andlisis del sector, referencias de proyectos extemnos, estudios
constructivos, ete; gue dan cuenta de un relato visual v textual de los hallazgos que fueron revelandose en su trans-
Curso.

Anora la invitacion, es a rasgar el velo de la intimidad del registro de este proyecto que es concebido como el mayor
anhelo personal del oficio hasta este momento.

al estudio






SINTESIS

RECUENTO ETAPAS CURSADAS
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/

/
/

tema tratado /

ESPACIO PUBLJCO, lo convoca-
do, el patio de la ciudad.

/

tema tratado
ESPACIO PRIVADO, la intimidad
de la vivienda.

tema tratado

negocio.

LA SEDE, lo convocado entendi-,
do como la relacion del ocio y el I

tema tratado
LOS CONJUNTOS,

entendido como una reciprocidad |,

lo colectivo !

tema tratado

LOS COMPLEJOS, los recintos

I entendidos como partes del to-

entre la intimidad del individuo y !

su interaccién con el entorno .

tal que al interactuar entre ellos
conforman una nueva manera de
habitar.

tema tratado

LA EXPERIENCIA ANTE LA MA-
TERIA'Y EL MATERIAL,gestién y
construccion de la recuperacion
y rehabilitacion de la Sala de Mu-
sica

/

primer afio/2004

/
/

prt)‘x,vectixa/

-Plaza v@lcima\ para la comunidad
del VGr%e\, Valparaiso_Chle

-Plaza para la cludad de Puerto Gua-
aal, Asén_Chi\e‘

/
/

travesia

/

Puerto Guadal_X Region_Chie.

seﬁundo afno/2005

J‘i"‘\ [OS!

-Casa de los anhelos, Refiaca_Chie

-Vivienda Socilal, Valparaiso_Chile.

fravesia;

Séo Miguel_Misiones_Brasll.

tercer ano/2006

I
|
1
|
1
I proyectos:
1

|

1 -Sede Universitaria para la escuela de
'Arquwtectura y Disefio, Ciudad Abier-
ta Chile

:Museo de Artes VisudesMAVI],Rio

1 de Janeiro_Brasil,
1

I
I
I
I
I
I
I
1 travesia
|

| Rio de Janeiro_Brasil,

cuarto ano/2007

proyectos:

-Convento  las Carmelitas,  Laguni-

las_Chie

-Cementerio,Santa Cruz de la Sie-

ra_Bolivia.

-Mesa del Entreacto,Ciudad Abier-

te_Chie.

travesia;

Santa Cruz de la Sierra_Bolivia.

ﬁuinto ano/2008

I
1
I
1
I
1
I
1
1
1
1
1
1
1
| |
1
1
:
1
't

aller de obra ¥ titulacion/2009

pre

. -Circuito de descenso vy de las artes .Reouperacbm v Rehablitacion Sala

| escénicas, Vaparaiso_Chile,

: -Circuito de descenso vy de las artes

escénicas, Velparaiso_Chile.

fravesia;

Isla Grande_Brasil.

de Musica, Ciudad Abierta_Chile

S&0 Francisco do Sul_Brasil.

[}

_2009
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primer [tema tratado
ano/ 2004 ESPACIO PUBLICOQ, lo convocado, el patio de la ciudad.

IMG.02 clases, patio de la
escultura
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IMG.05 prototipo curso del espacio IMG.04 exposicion primer afio

nfrente en un horizante multitudinario que genera una sucesion de los
jo en un recinto

/ IMG.01 /a farandula en la escuela
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on_primer anao

/

tulac
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/

primer [tema tratado
ano/ 2004 ESPACIO PUBLICO, lo convocado, el patio de la ciudad.

IMG.06 maqueta proyecto puerto guadal

IMG.11 terreno sin obra/lago general carrera

terreno sin obra

IMG.12 muelle de la obra

Travesia Puerto Guadal

PROYECTO: Plaza para la comunidad de Pueto Guadal,
=i LUGAR: Puerto Guadal, Aisen_xregion_Chile,
/ - FORMA: Loma del Viento.
PROFESORES: Rodrigo Saavedra/Mauricio Puentes/ivan ivelic,

/ estructura del fuselae

/

IMG.08 casa restaurada

IMG.09 estructura del fuselaje

IMG.10 vista de la estructura y el paisaje
r

IMG.16 /lomas del viento_obra terminada

~

/

on_primer anao

tulac
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/ tema tratado

ESPACIO PRIVADO, la intimidad de la vivienda.
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IMG.18 curso/del espacio

lo convocado en un frente en tension, opacidad del dentro

IMG.23 reunidn en la intendencia

segundo a

on_

| IMG.20 curso del espacio_ vista2 IMG.21 curso del espacio_ vista3 1IMG.22 curso del espacio_ vista4 CU
| +—
/ | Curso del egpacio, transformado en parapeto para el acto de la | @
/ iglesia San Francisco, acto del PARAPETO, posteriormente ex-
puesto en la viga |
/ Nombre: Quigbre excéntrico.

— - - - - - - — =~ =

i

el dentro de.... detenciin del detalle, lo inmediato

i
f

14 IMG.24 viaje en metro 15



/ tema tratado
ESPACIO PRIVADO, la intimidad de la vivienda.

Travesia San Miguel de Misiones
PROYECTO: Mesas del entreacto.

LUGAR: Sao Miguel da Missoes, Misiones_Brasl,
FORMA: Mesa Convocante.

PROFESORES: Patricio Caraves/David Joly/Jorge Ferrada/Isabel Margartta Reyes .

MO
al

~

/
/

IMG.33 parapeto

segundo a

——

IMG.28 muros curvos IMG.9 vista exterior IMG.30 vista frontal

onN

IMG.34 vista obra terminada IMG.35 vista mesa para acto IMG.36 vista mesa y ubicacion parapetos

PARAPETO creado para la mesa del entreacto, conformzfcbm de
un remate para el cielo.

tulac

Ivng ‘ —
FIMé.31 vista aérea Nombre: Quiebres desplegados. | Q
coca__ __ _ | ? D)
dormitorio T l/ @
o 27 s ‘?
dormitorio 2
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IMG.32 planta maqueta IMG.37 vistas parapeto y sus frentes



/Itema tratado
LA SEDE, lo convocado entendido como la relacion del ocio y el negocio.

> Arquitectura PUCV.

ria para la Facultao

ado en largos direccionales,
Corl CIeV interluz.

PROFESORES: Jorge X laudio Vilavicencio,

ORMA

el ritmo asociado a paso del que es visto y el que ve, el clerre de la
profundidad, en los costados de Iuz.

IMG.42 anfiteatro ciudad abierta

IMG.39 maqeta yeneral IMG..40 fachada y sus luces

De la condicion humana que se genera en la interlo- |
cucion fen el encuentro del estar en la sede de estudo.
JQué es ser sede”?

Es coyﬁ el total y el individual es con un espacio comun y l
un recogerse en el silencio es con torso y rostro.

I ehcuentro con el terreno en ciudad ablerta da aper- |
tura a esta condicion de borde ¢como es el borde en
cquIad ablerta” La duna es borde en este aparecer v |
desaparecer de 1o proximo, es un borde contenido en
Ia/IemporaIIdad de laluz, es con un arrioa y un abgjo; la |
duna es entre-suelo de luz.

IMG.38 ex7osicio’n

IMG.43 maqueta y sus vistas IMG.44 programé de la sede IMG.45 el todo y las Jaﬂes

I
I
Qe le regala el programa a ciudad ablerta. Radica en el circular alotado del transitar con rtmo lje corredor.
Acto programa el espacio ;,como se estudia?¢ se estudia en Qa?qam Que se arraiga el estudIo?glcémo se accede
ala sede?;qué es entorno y contomo en el estudio? el cuerpo se acopia?
H lugar conmueve a la sede con la duna, se estudia con al duna PnCIma se estudia en un estar dentro de ela y
se arraiga en este largo direccionado a un frente y un fondo, reconoce un atras vy un adelante, jue se accede en
el bordear, el tamano se encuentra al cuerpo con la luz .Entonces elaI cuerpo se redne, se ordeme] se re-ordena en
estos largos.
I I

el total y la naturaleza que se alza en la verticalidad del ojo el frente
en un horizonte sinuoso del cuerpo

18 IMG.41 anfiteatro ciudad abierta

arguitectura 2006
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/'tema tratado
LA SEDE, lo convocado entendido como la relacion del ocio y el negocio.

/

IMG.46 museo y su transp%rencia IMG.47 oficinas y quiebres

IMG.49 pdrtico

Con la construccion del museo  dar cabida a la visita como algo propio de la
ciudad y del ciudadano guien la habita, sin dejar de lado al visitante de la ciudad
los que permanecen en el borde de la ela, propongo una vinculacion con guien
es turista, la dmension de lo comunitario y o pdblico a la misma vez, entonces
aparece o colectivo.

Lo colectivo que se genera como una sede portico, como una manera de estar
abierta al recibir del visitante, donde se conforma el barrio en el vinculo de sus
cales colindantes a partr de este centro conformador que sera el museo.

La sede portico que reconoce su fachada principal, sin embargo es capaz de
avistar el otro extremo a través de la distancia del traspaso.

20
IMG.50 maqueta general

IMG.51 traz el suelo e el arque

IMG.52 museo de arte contemporaneo

Travesia Rio de Janeiro |
PROYECTO: Museo de arte Modemo, estudio de la arquitectura modema de la ciudad .

LUGAR: Rio de Janeiro_Brasil. |
PROFESORES: Jorge Ferrada/Claudio Vilavicencio.

La fachada se construye en el aparecer de este centro concentrico que es el calce, sin embargo el legar, se da desde
una dimension excentrica; para lograrlo, el portico, elogia desde 1o contrario,

La calle hacer aparecer; entonces desde 1o excentrico,lo concentrico., Para €llo el calce de dos largos que
se cruzan entre ellos generando un vacio interior que es el vinculo entre museo v cludad, aparece o demorado.

E portico se conforma en una fachada reconocible para quien habita, éste es el descalce del edificio, luego el centro
vinculador de quien permanece en el museo v guien va a la ciudad.,

Por medio de las circulaciones se reconoce cierta transparencia ya que  avista sus extremos a traves de esta diagonal
de traspaso.

IMG.54 croquis maqueta

tura 2006

<

Nno
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Itema tratado
cuarto /LOS CONJUNTOS, lo colectivo entendido como una reciprocidad entre la
ano/ 2007 intimidad del individuo y su interaccion con el entorno .

IMG.56 terreno lagunillas

IMG.57terreno lagunillas

El acto del SILENCIO ; Entonces como se conforma el total? Se genera en los extremos, es este aparecer del frente gue se vuelve
centro v la ausencia del intermedo, este intermedio que es contomo y este frente gue toma la principal tension <altar> entonces o
sagrado e imgenetrable que se engrandece en &l frente gque orienta el total, todo se sitla en tormo al altar.

Ental caso me aparece una disputa entre este frente y el acto total del cuerpo, va que en la viglia de Refaca el ediiicio se suspende
v se ocupa la playa, el recinto cambia, sin embargo el acto es el mismo. Con esto el orar se da en el contormno y en o cenido del
Ccuerpo maybr que son las espaldas en esta luz cenida <atardecer> lo multitudinario entonces se da lo reunido hacia el frente que
direcciona.fir en procesion, ir tras de..>

IMG.58 maqueta general

IMG.59 maqueta general, sus patios

Luego puedo decir que el cuerpo se cifie a esta luz, sin embargo al acto se precede en lo holgado del slencio que
hace aparecer o demorado del acto reverente.

Una nueva dimension la intimidad que se da en la confesion y el orar

<EL INDMDUO> la accion de orar, la confesion que se conforman en lo particularmente  intimo v recurre a una
nueva luz —la penumbra- el cuerpo ausente en el aparecer de lo murmurado, entonces 1o slente que se vuelve el
mayor pudor de guien acude a la iglesia.

H acto reverente v como se contempla, puedo unir los puntos anteriores en el aparecer de la doble altura de las
iglesias lo re-velado

S ——
|
P —

- )

1w LT

IMG.60 maqueta general, patio procesion  IMG.61 maqueta general, iglesia IMG.62 mac;ueta detalle, circulacion

IMG.63 maqueta general, ermitas IMG.64 maqueta detalle, galeria
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cuarto ano
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/

Itema tratado
cuarto /LOS CONJUNTOS, lo colectivo entendido como una reciprocidad entre la
ano/ 2007 intimidad del individuo y su interaccion con el entorno .

FORIVIA

PROFESOR
rcounm

= proyect/a de la mesa para la cubicula del poeta

De la HOSPITALIDAD v Ciudad Ablerta, que da cabida a este constante recidir a otro en una manera de ser hospitalario v en un
retornar yﬁe la obra no a un solo dueno si No a la totalidad de quienes pertenecen al recinto entonces las obras se sustentan a si
mismas en este recibir, me refiero ahora a este taller de 40 personas gue lega al lugar cobrando un tamano importante entonces de
ahiun \bgar que les permita permanecer a cada uno de elos sintiendose  albergados  en un recinto Nuevo gue les da un apoyo en
un lugar que le es parte a la cubicula del poeta, entonces un lugar para el poeta, el tamano que sea capaz de recioir y mantener no
S0lo a/ total si no que al individuo, de ahi la proposicion una mesa que No sirva tan solo para comer s No gue convogue a un tamario
de taller para lograr hacer una clase donde se oiga claramente teniendo una jerarguia de los oyentes, de ani estas 3 mesas que
coqugrman una sola que se ve en lo unitario por este largo quebrado que genera un centro concéentrico para escuchar al poeta o
a alguien que se dirige al total, esto a través de los sutiles niveles que aparecen como respaldo  un apoyo de la media espalda ya
qu@zg el re-espaldarse lo da la sombra de los techos que cubren la mesa en la comida en 1o proyectado de la luz al suelo y hacia los
bordes dejandonos abierto este centro convocante gue ubica al cuerpo respecto al centro pero que mantiene un frente constante
respecto a otro y deja perfilados los cuerpos de los costados, esto gracias a una luz velada gue nos deja con un nuevo limite del
cuerpo lo extendido de la sobra que incluso se amplia hasta la cubicula del poeta haciendose parte de ella, entonces lo reconocible

omo parte de ella el generar un recinto Nuevo gue da totalidad en su reconocer el lugar.,

IMG.67 maqueta general, entorno IMG.68 maqueta general, mobiliario  IMG.69 maqueta general, techos

IMG.65 maqueta general, cementerio
| — Tl ==_ ’ i _4 ‘, el l

IMG.70 plaza principal IMG.71 iglesia de la ciudad

IMG.72 edificio gubernamental

Lo que se propone en la totalidad urbana es generar un recorrido que no se clerre tan solo er las 4 cales si no
que se abran hacia los demas sectores ya sean residenciaes o ser un eje vinculador hacia la plaza principal, esto
a través de verticales que dan en su dtura un nuevo perfil y dejan reconocerse en elas una mahera de llegar anti-
Cipado en esta altura que ademas conforma un Nuevo cielo que deja en equivalencia de luces al auto y al peatdn,
esto manteniendo el lugar en una detencion constante ya que el peatdon puede tomar un desca{nso bajo el alero o
dirigirse hacia los sectores de ermitas o la pequena capllla de la esquina que acota las calles y es el remate de todas
las circulaciones, entonces cada cale dedicada a una actividad reconocida en el comercio el |paseo 0 el vinculo
sagrado con la imagen religiosa, también dejando al auto gue va en transito ensimismado en esta entre-luz que se

perfla en las verticales v en el juego de los perfiles del envigado que traen cierta transparencia a| entomo.

Travesia Santa Cruz de la Sierra

PROYECTO: Recuperacion muro del cementerio

LUGAR: Senta Cruz de la Sierra_Bolivia. |
PROFESORES: Patricio Caraves/David Joly.

IMG.75 faena}s en el lugar, Jrabajos realizados

o A

IMG.73 muro cementerio
™ !
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tema tratado
- /LOS COMPLEJOS, los recintos entendidos como partes del total que al
interactuar entre ellos conforman una nueva manera de habitar.

/

PROYECTO: Circuito de ﬁescemso y de las artes escenicas [CEDAE]
LUGAR: Quebrada San Juan de Dios, Valparaiso.
ACTO: Recorrer enfren Mad@ en arimo concéntrico,
ORMA: Balcones Enfrentados.
PROFESORES: Rodrigo Saavedra/Andrés Garces.

/

/

IMG.76 maqueta ge/nera/

la cludad y su cima, la mimetizacion de la natura-
leza 'y el hombre

IMG.77 sector San Juan de Dios

PROYFCTO CEDAE/ QUEBRADA SAN JUAN DE DIOS
TRAMP CUMMING_FERRARI
La zona acotada entre las calles Cumming- Ferran presentan potencias culturales que generan un reconocimiento del sector. Ade-

mas/ dicha zona se vincula a la av. Alemania al servir ésta de telon para los diversos camavales culturales, actividades religiosas y de-
portivas, Ofra de las singularidades de este tramo es el reconocimiento de 2 barrios notorios: el RESIDENCIAL v el RECREATVO,

IMG.78 avenida alemania
la huella transformada en sendero, el ir encon-
tréandose con la morfologia
26
IMG.79 maqueta primera propuesta

IMG.80 anfiteatro | IMG.81 el entorno IMG.82 el agua y su interaccion

SITO l

H lugar propuesio es la quebrada San Juan de Dios  se ubica entre la plaza Bismarck y el paseo Camogli. Ac-
tualmente, se pueden distinguir dos partes de este sector: el primero sube por av. Alemania y se expone hacia la
cludad por su aljura, €l segundo, por otro lado, se conecta con el plan de la ciudad, generando un caracter de
mayor intimidad al cerrarse en st misma,

Con esto damolcuenta de un cruce entre la quebrada v la av. Alemania.

De acuerdo a nuestro registro de actividades se reconocen: personas haciendo deporte(oicicleta, trote, caminata),
Juegos de ninos iImprovisados en la calle, ceremonias religiosas, camnavales culturales, turistas vy circulaciones de los
vecinos. Esto delbido a que la av. Alemania se utiiza como punto de encuentro por su planicie y poca pendiente,
ademas de ser un vinculo entre los cerros,  sirve como punto de reunion entre los vecinos. Sin embargo dichas
actividades no Tuemtan con una infraestructura adecuada que las acoja en plenitud ademas de recintos que
convoguen a los'residentes  tanto adultos y jovenes.

| 2

IMG.83 el barrio y su particularigea

IMG.84 /a quebrada

IMG.85 el edificio y su circular

arquitectura 2008

{0 ano

/
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tulac
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tema tratado
/LOS COMPLEJOS, los recintos entendidos como partes del total que al
interactuar entre ellos conforman una nueva manera de habitar.

IMG.86 maqueta seg7/nda

PROYECTO ?EDAE

Debido a esg‘zos requermientos proponemos un centro deportivo de descenso y de las artes escénicas.
La parte deportiva de descenso tiene la particularidad de convocar a los vecinos del sector ademas de visitantes, esporadicos
del lugar dejando a la guebrada como el principal recinto que alberga a esta disciplina teniendo un impacto para dea la ciudad
COmoO una fnanera de reconocer el sector a traves de dos recorridos: el primero por av. Alemania y el segundo el descenso por
la quebrada hasta el plan.

El hUéSDEP no como uUn deambulante: sino como participante de este espacio publico. Se vincula en interaccion con lo vecino
al permartecer enlazado con un centro gque es el anfiteatro,

Oftro espacio conectado a este centro es el sector de las artes escénicas, como nUcleo para la proposicion, domhe la principal
vitud  dgl anfiteatro es  invitar  a los residentes vy huéspedes a un espacio con una flexibiidad de uso para alb?rgar diversas
convocatorias del cerro,

~

Travesia Isla Grande |
| PROYECTO: Coretto para la comunidad de playa bermelna .
LUGAR: Isla Grande_Brasil.
S _] . PROFESORES: Rodrgo Saavedra/Andrés Garces,

quinto a

on_

IMG.96 maqueta general

tulac

recapl

IMG.105 coretto terminado
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‘tema tratado

/LA EXPERIENCIA ANTE LA MATERIA Y EL MATERIAL,gestion y construccion de la

pilar

ollite

Abierta,

eha -

o~ entablado de muro

| <°> _-~Vvigueta 2x4"

i

polietileno 100 ¢cm ancheo

mplan»ﬂjﬂa 3em
estabilizado ripio 10 cm

nivelacion_compactado_establizado_polietleno_emplantilado
IMG.112

pilar interior D
base acero para pilar C )

/

“Hay que sab97 escuchar a la sala de mdsica”

\

En una de las ocasiones en que visitamos la Sala de MUsica en el almuerzo de los miércoles, expusimos el anteproyecto de la revi-
talizacion a \os/ profesores. Luego de la reunion David Luza lamo a Juan Purcell para preguntarle acerca de las losas de los halls de
entrada, una pregunta muy especiica, que fue respondida certeramente por uno de los autores de la obra.

‘poyo suplementario

L/

1

A
taller de obra

A s i v . . " .,l_u . -
Un didlogo breve acerca de a[gQ especfico, pero que fue una epifania, el sclo acto de despojarse la arena de os zapatos es porme- IMG.111 soporte de pilares estructurales moldaje poyo suplementario o
nor del actolde la Sala de Musica, una progresion en la entrada &l pasar desde la arena hasta el suelo brilante de madera. Bl acto 2orgdsbloques dehonulgon (extentos)
de entrar agdemaés es patente eiemplo de su proceso de constante transformacion. Originalmente posefa tres entradas, para que
en el momgnto en que se acababa de escuchar la musica los asistentes tuvieran la posibiidad de elegir al salir, en un momento de : ‘ ‘
introspeccion, actuamente v debido a los cambios en su entomo y su Uso (ha sido incluso hospederia) solo funciona una de las tres reparacion poyos / construccion de moldajes _ vaciado del hor-
puertas. | ngon iado ¢l hormigé d locar la pleti
. ) ) . J:L na vez vaclado el NorMmIgon, se procede a colocar la pieting,
IMG.106 deseirme de piso IMG.107 desarme depiso IMG.108 desarme de piso IMG.109 desarme de oiso que sostiene al plar mediante un pemo que queda anclado a la |
fundacion
IMG.113 C
N )
= = - 6
= = CU
B = = -
_ " :. i = = CU
Hay que saber escuchar a Purcell antes de Irse, v €5 la rase que resuena en Nosolros : =T, B = = @
(t/aHer de obra), se podria decir que es la frase que rigid nuestro accionar, v que debiese ser la guia de los que retomen el proceso H e
de revitalizacion de la Sala de Mdsica. ‘-.15 4 3 -
[ . : . ' i » L o ol A
/La posibiidad que entrega lo efimero del material de la sala de musica se conjuga con el ‘constante volver a no saber” y ha permitido 1 3 e
que sea un espacio en constante transformacion, escuchando las necesidades de la vida en comin que sostiene en la Ciudad
/ Ab\ema 5 x n \—T— TR
Los cambios en su entomo, Nuevos Usos, implementaciones constructivas, o efimero de su materidlidad, los efectos del clima cos- 1
tero sobre ela, etc. son los factores que van dictando las transformaciones de esta obra. Cuando Juan dijo "saber”, bien sabia el I _
/ que las transformaciones de esta arquitectura viva y cambiante tenian que cuidar el acto original de la Sala de Mlsica, ese es el limite ’

para las intervenciones,
/ Hay cosas inamovibles, como el dibujo del tinglado de las maderas v la lucama, rasgos fundamentales de esta obra, pero otras que
son transformables, como las ventanas superiores que estan tapiadas.
Anora mismo la Sala de MUsica recibe un nuevo destino, ser sede del parque eco-cultural del humedal, un nuevo momento de
transformacion en el que hay que tener presente mas gue nunca la frase "Hay que saber escuchar a la sala de musica”,
30 IMG.114 planta general 31

IMG.115 corte del re-vestimiento exterior

_ desarme de piso.-
_inspeccion de poyos -
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‘tema tratado
- /LA EXPERIENCIA ANTE LA MATERIA Y EL MATERIAL,gestion y construccion de la
recuperacion y rehabilitacion de la Sala de Musica

CARA SUR 1* ctapa socalzado

@)
@)
e
a\
77 : =
colocacion de los b\oqu/es / enfierraduras _ hormigonado de los blogues \ﬁ
la construccion de los [muros entre poyos es de manera intercalada, cuidando la estabiidad de la estruc- E
tura. —
IMG.116 elevacion sur CU t;;
/ CARA SUR —

2" etapa socalzado Q

/ IMG.120 inspeccion IMG.121 soporte pie derecho
/ [N
Construccion del cimiento corrido/ Se consideran los poyos ya existentes, siendo amarrados ellos mediante un
/ muro construido a partir de blogues de cemento ammados. |

IMG.117 elevacion sur C

/ O

i O

LA Th QO j

| B costanerss I3 Y,

- D)

| 4

a 1 ] s s N - * .| L ] L Tu Q@
e
/ | - | | D
e—
j C 3 : _ y |
/ Pra i i
Pall f
e 5 [, L W e =
p K&= il 124 et
N o S (L IMG.124 emplantillado
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32 caneo de piso / 33

mélla acma v ejecucion de juntas de diatacion/ vaciado de parios entabiado _ reflas de ventlacion Se egjecuta el caneo de las costaneras permitiendo circular aire & traves de las maderas
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cudado del suelo, se eleva para marcar
momentos,lugares y Odenes

este volumen tetraédricb que se cubre con
entramados de madera

Cmmmmm

la escena en una idea vertical, paneles mo-
biles que generan sierta transparencia en
el interior, la intregracion del fondo como
frente

la forma toma compleji-
dad en el total, ya que sea
empleza a triangulizar ens
poliedros para dare ma-s
yor fimeza a la estructura s

en esta segunda version se privi;
legia la figura tetraédrica, se limpid
la forma '

P ERERRREREEEERENEER
H

[ ]

! la altura que convoca, la intencion de levantar el
' suelo y dejerlo como una unidad que se prolonga
* desde el suelo al cielo

el cubo que mantiene aristas, con esto
la figura cubica sa retiene en el interior,
. L] ' o
el exterior marca wn cambio luminico
[ ]

el suelo tiene mayor arraigo, mostrando  entradas

vinculando en el centro de la escena

en esta nueva version aparece el blanco gue
marca los momentos vy ritmos de luces, para
esto se ullizan caras tapadas para generar un
recinto semi-cerrado

la manifestacion de la forma es un clerre, unaidea
de cobijo en estos dos giros gque se muestran
como dos estructuras, gue generan un cierre

Travesia Sa8o Francisco do Sul
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PESTEL AEGEROAS
a horizontalidad en lo que se puede ver baldio aparece el viento como un

/ velo gris, oscurece la luz,
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Brasi

Caterina

Santa

Lds cosas de nuestra casa en esta casa rodante, la vida en la confortablidad del asiento, el asiento demar-
\/a dominio, un orden lo propio

o -'..-..‘- T
A AP iy £
{ [ Bl a =

o

/
/
/
/
VAJE ATRAVESAR |
IDENTIDADES "

el frente v sus puntualidades, os arboles en un continuo que Nos guigbran €l
/ norizonte

/
/
/

Travesia Sa8o Francisco do Sul
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VAJE ATRAVESAR

IDENTIDADES
/

MO gue comienza a tomar la ciudad, 1as alturas natu-
rales que se ven como hitos

42
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VAJE ATRAVESAR
IDENTIDADES
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el cerro que interrumpe el horizonte continuo de la explanada,

color que se va mezclando en los matices de las planta-
ones, el campo y el aparecimiento de sus brilos

una plantacion de trigo en un cerro que Nos deja en un frente en
brilantéz

va 'y ven del cerro en la multiplicidad de los matices
COmMO un Unico con varios

las particularidades del estar presente por medio del espejo el anticipo del gesto en
esta idea de estar reflejado

Travesia S8o Francisco do Su
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IONTERA CHILE-/

S Naranjos, la tierra gredosa refl

imidad maxima ante

e se ampla

Travesia S8o0 Francisco do Su\i\
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€l cielo que toma tonalidades en los brilos del agua, €l
/ horizonte serpenteante, el cuerpo genera continuidad de : e
suelo a cielo g ]

i o S = e
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LA CIUDAD
PERMANECER

las casas y sus ideas de las aguas que se abren
/ corredores por los bordes, la hacia la ciudad, el mar
vida al aire liore entra, generando un
/ la vegetacion que se mezcla con € paisaje con brilos esta manera de acomodarse a los
paisaje, lo espontaneo requerimientos naturales, el hombre

construye soluciones ante la naturaleza

que flotan sobre el mar,

48
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la calle y su idea del frente la

ciando en el ormamento, la ¢

as que se van diferen

iglesia

/

vegetacion -~ cauce de aguas

A .,
lugar de cbra

colegio al cruzar la
cale

a ciudad mexclada con la selva, la naturaleza se introduce en las casas y

en los recintos, las alturas son los folajes reconocivles

Travesia S&8o Francisco do Sul
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/
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observador, el suelo y su movimiento,

I i Jego las cera lavables v en el Ultimo nivel una cerami-

la techumbre

i h'_na[mﬁaﬂ ropu

los ladrilos ¢

un merc

alados gue No son

ento, si no que

ventlacion, va gue su figura va dirf;
giendo &l vienic
y atraerlo al interior de la ¢z

tiene una singuleridad en cuanto g
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en un primer comienzo formamos una

elipse que tiene caréqlter de circunferencia,

todos alineados para avanzar juntos y a
par, levamos estace/s de colores en las
manos /

/

/
/
/

LA CIUDAD

Y LA OBRA
/

58

la

el giro que se va transfor-
mando en espiral

articipantes ‘ I ' |
particip interlocutores tierra roja de

1
1
1
1
1
1
1
:
1
estacas ol trazado relleno

la elipse comienza a formar una figura de espiral, somos dos espirales gue

vamos girando en tomo a los interlocutores que leen el amereida, la figura

T AT toma movimiento, seguimos el ritmo de la palabra, hacemos pausas para
L ees gue gire el segundo espiral

dejamos de girar y quedamaos, dentro de la figura dibujada,
cada uno pone su estaca en el lugar en donde queda, toma-
mos distancia y dejamos trazada la obra en donde aparecera

Travesia S&o Francisco do Su
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LA CIUDAD
Y LA OBRA

60

traslado del tablero hacia la iglesia, durante el fin del dia,
todos embarcados en una miama empresa, el trabajo en
equipo que hace funcionar las faenas como un engranaje

el tablero v su figura en base a un cuadrado que se va
estructurando a base de paralelas v canes que le van dando
rigidez a la estructura

. S TRUWC > LIMIT
1 1
______ ': ‘ ‘ i 1 i 1 ) : :
constryiccion de la pirca | serén ' faenas de traslado de los } construccion de los asientos me- o eoo-- e e e e
/ asientos que bordean la obra v + adoguines en carretila ' diante un mortero simple, el cual : ' :
/ siguen la forma del espiral ! ' soportara posteriormente ladilos los ladrilos, que nos dan la posiblidad de generar un entramado, sé disponen en manera
! ' calados gue son parte de las diagonal generando un juego de luces y con el interior del mismo, ya que su figura es ire-
! construcciones existentes del lugar gular, se ponen sobre la pirca de asientos de adoguines de piedra cuadrada, ellas también
1

se disponen de distintas maneras, la idea es ser simil a lo que pudimos ver en la ciudad

/

Travesia Sa8o Francisco do Sul
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se comienza por hacer un herido para los adoguines, luego éstos son
dispuestos y ordenados de manera de formar una linea de 3 adoqui-

nes que los juntamos con un mortero, luego se entierran hasta arrba y
luego se barren, se mojan vy se presentan.

/ CALCE Y POSTURA DEL TABLERO & ELOS ROLLIZOS

el trazado para instalar el escenario, se hacen unas escuadras donde se presentan las estacas, se traza
/ con lienza 'y se marca el lugar definitivo, posteriormente se instalaron los rollizos, en un herido de dos
metros de profundidad aproximadamente, luego calzamos el tablero en los poyos (rolizos), se presenta y
/ luego se fija en su posicion final, se apuntalan para dejarlos inmaobiles, posteriormente cerramos el tablero
/ con un entablado gue sera el nuevo suelo de la escena

LA CIUDAD

Y LA OBRA
/

62
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los ciudadanos v la entrega de la obra que se ven sorprendidos ante nuestro emprendi-
miento, la idea de entregar al lugar un espacio donde se puedan recrear y permanecer,
un lugar proximo a sus casas a su colegio e iglesia, con esto esta idea de hacerto con lo
existente, los materides respetan la identidad de su vida cotidiana
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la Ultima faena, la construccion del cielo, un total que cuida el soporte de la sombra, esta idea de ser un gran

aero, el escenario y su magnitud ante el total, la fabricacion de un cielo con tramas de luces, la entreluz, ya que lo
A |~ AN | e A~ A o 7 e cerrado totalmente no tiene parte en la ciudad.
\ OBRA Y SU CONDICION DE REGALO PARA LA CIUDAD DE & ‘ ‘ P : ‘ ‘ .

La idea de cuidar el abside, el detalle de la figura que tienen estas verticales que son un poco iNclinadas vy Nos
dan la idea de cerrar el total, la construccion del borde del suelo v el cielo

/
/
LA CIUDAD
Y LA OBRA
/
/
/
/
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La madera que uﬂ\izifﬂos fue una nati-

va del sector, conocida como [TAUBA,
Cuyo color cafe oscyro llama mucho la
atencion del observador, otra de sus
caracteristicas, el \a/ dureza y peso de
ella.

Es una madera m/Jy densa.

/
/
/

/
/
/
FAENAS
ESCULTURA

66
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en los primeros momentos, debiamos cortar las 8 piezas que eran las indispensables para armar la estructura, tuvi-
mos su,érte y las cortaron el lugar donde las compramos, se debid hacer un relleno con sellante y aserrin por la dificul-
tada vy poca fineza del corte, procedemos a lijar y a separar las piezas, nuestro referente el es modelo gue traémos,
Se toqha la decicion de unir las piezas con tuercas, golilas e hilos que atravesaran la madera, el hilo es de 12mm.

/

CAL R PELAS PGS Y INIONES £ o o e e i e eeeeee e mceeeaa-

1
los vinculos de la madera y 1os hios de acero galvanizado se hace mediante orificios con {ina avellanadora, se
perforan 2 veces, una de mayor diametro que marca la guia, posteriormente hacemos otlo mas pequeno que es
por donde pasamos el hilo, este proceso se hace 24 veces ya que originalmente eran 27, sin embargo la estabi-
lldad de la estructura debido al peso del material, hizo necesario que agregaramos mas figciones.
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1
el calce de la estructura de la rampa-pirca que nos da la impresion de clerre, con la escultura en
el centro, los materiales y sus viinculos, la piedra, la tadera, la tierra, que se van mezclando en
una unidad. !

1
La escultura con una dimension distinta, la esbettez del modelo, se transforma en un voldmen
rayor es asi que colbra un ancho distinto, con esto Wna nueva idea de concebir el total

la escultura v su lugar, la configuragion de los matices de las maderas, la idea de la ver-
/ ticalidad y su vinculo con el suelo, fa tierra v su continuidad con el color, es por eso que
generamos un suelo con gravila, dara gue la escultura genere un contraste entre la piedra
/ y la madera, un recinto de llegada,,un remate que marca un término en la parte posterior
1

de la escena
’

/ i

/
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on del volimen que se ve levitando ante el total, esta idea

Jea abstracta
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El teatro como estudio y estrate-
da, la manera de comprender las socieda-
des en esta evolucion del ocio v su relacion
con el entomo vy la conformacion del espa-
Cio publico;  estar ante un espectaculo,
en el que existe la interaccion del cludada-
no, turista, vecino, este vinculo de recono-
cimiento de lo 1o propio v 1o geno, en una
manera indistinta segun las circunstancias
del hombre, sin embargo, el total entendido
como la cludad, este gran escenario que
dberga un sin ndmero de singularidades
dependiendo de condiciones: geograficas,
nistoricas, culturales, sociales, etc.

— el templo

= simbolo de adoracién

« altar

__«Sacerdote orador

: participantes

1 REFERENCIAS HISTORICAS

El teatro v sus similitudes con las actitudes
cotidianas, un eiemplo el caso de la escena
de las personas que toman el ferrocarril, las
personas suben y bajan de él, esto puede
significar una manera de estar frente a algo
a esta accion del partir o llegar, esto enmar-
cado enun sitio gue es la estacion y este
recinto ACOCE & todas estas personas
gue son vigiantes vy a los que se despiden
de sus parientes, amigos, etc.

Entonces podemos pensar en el teatro
como un momento de acogida social, que
es colectivo y es representativo, ya que in-
volucra situaciones y acontecimientos, en
los cuales somos participes las personas,
a esta representacion se le simboliza con
una imagen gue queda dentro de nuestra
retina (individuo) y en la memoria colectiva.

Teatro-sociedad o colectivo-representativo-
Imagen,

Entonces el teatro es un arte que redne
condicionantes:

-colectivo

-inmediato, directo, fugitivo

-sintesis de todos los medios de expresion
en el tiempo v en el espacio,

Reconocimiento de los mismos elementos con-
formadores de una ceremonia gue se asocian
a las primeras manifestaciones de teatro, en
cuanto a su origen,el culto de Dioses.

Estas manifestaciones, permanecen en la ac-
tualidad y los elementos no han tenido grandes
variaciones.

Ceremomiol [ances o celebrations

IMG.03 danza ceremonial de celebracion

ORIGENES DE LAS PRMERAS REPRE-
SENTACIONES.

Sobre los origenes o también denomina-
das fuentes de aparecimiento, estas se
diiden en dos:

Religiosa: corresponde a la vision del cul-
to que se iniclaron en tiempos ancestrales
a los dioses, como ritos ceremoniales de
agradecimiento 0 a manera de peticion de
algo, dentro de estas fiestas es importante
mencionar las flestas dionisiacas, las misas
catdlicas como imagen y semejanza de lo
Que ocurre en una escena teatral, al igual
gue o son las ceremonias tibetanas.

Danza; corresponden a representaciones
aoorigenes, esto se refiere a ceremonias
de representacion animal, donde el hom-
bre trata de asemejarse a los animales o
a elementos de la naturaleza, para dar co-
mienzo a una accion colectiva.,

ol teatro
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IMG.04 esquemas figura teatral

“Después de la cena, cristo ordena a sus discipulos darse la mano para cumplir con su destino, dar la

mano en cadena y danzar alrededor de él.

Ahora bien, si tu entras en mi ronda, has de verte en mi, que soy el que habla”

/
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Teatro antiguo: se deduce que aparece en
el periodo arcaico de Grecla y se asocia a
dos imagenes  respecto a la posicion de
los participantes:

Celebracion dionisfaca: también llamadas
salmodias corales v eran danzas colectivas
en circulo, donde existia un cantante o de-
clamador que se ubicaba en un frente y
desde el cual se formaba un semicirculo
en tomo a él, esta seria la primera imagen
asociada al actual recinto que alberga las
escenas teatrales,

Celebraciones de sacrfficios: también co-
nocidas como danza gnossienne, fueron
instituidas por Teseo v eran cantos genera-
les durante los sacrificios, estos se reunian
en un circulo en cuyo centro existia un
meson de sacrificio v un personaje al cual
lamaban cantante o declamador, el coro
cumplia doble funcion ya que eran partici-
pantes y obsevadores.

Sr. JesUs 2

Teatro Francés: en el ano 1210 el papa
Inocencio Il genera una disputa entre &l
teatro y la igesia, ya que prohibe las mas-
caras en el teatro, con esto los actores se
molestaron ya que sin sus mascaras per-
dian el valor representativo v del personaje
gue ellos encamaban,

La religion cristiana niega su apoyo  al tea-
tro y con esto las tertulias tuvieron un ca-
racter prohibitivo y pecaminoso, es asl que
los actores deciden convocar a su publico
en las plazas pUblicas y con esto el teatro
no queda como una actividad reservada
para POCcOoSs, Si N0 que toma caracter de
pasatiempo.

1.
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IMG.05 esquema emisor-receptor en una escena

“Aquél que va a la guerra no necesita de torneos” Burckardt @
Debe dejarse en claro que la guerra es un juego, ya que requiere de estrategias para ganar sin embargo

la matanza no cabe dentro de la categoria de juego.

2.1 PATRONES FUNDAMENTALES O
ELEMENTOS CONFORMADORES DE
UNA MANIFESTACION TEATRAL,

a. BEL JUEGO

Mediante el juego, el hombre vive concien-
temente dentro de un persongje diferente
de él mismo, dentro de una aventura extra-
fa a su propla existencia, © en un MuNdo
fuera de lo natural, o las tres cosas a la
vez, segun las reglas que €l se ha impues-
to de antemano vy sin otra necesidad que
la de su propio arbitrio.

b, EL CULTO

Platon consideraba el culto un juego, esto
por la manera que abordamos el culto, un
giemplos de ello son un juego de tenis o la
escena de misa, esto porque ambas situa-
ciones tienen reglas que se deben cumplir,
tienen jugadores o fieles, se tiene un arbitro
0 sacerdote v ambos pueden tener faltas,
las que tendran sanciones.

c. LA DANZA

Un elemplo de esto son las danzas prehis-
tdricas, donde la vida se vive en un grado
mas intenso y ademas se asimila con nor-
malidad y semgjanza la naturaleza.

Existen dos figuras para estas danzas:
Abstractas, Imitadas a un circulo dentro del
cual cada persona se expresa con livertad
de movimientos.

Centro, donde existe un nlcleo o persona-
je importante entorno al cual se baila y es el
foco de atencion de la ceremonia.

ol teatro

d.ELEMENTOS SECUNDARIOS
Correspondes a canciones, vestuarios,
musica, etc,

E sentido de destino, justicla, logica vy
muerte.

1. nocion del espectaculo,

2. sentido del destino,

3. la salmaodia colectiva.

4., la improvisacion individual,

5. la narracion,

6. el estupsfaciente.

7. la mimica.

8. la imagineria,

9. el bufo.

1

O. lafiestay la ceremonia. a0
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IMG.09 cuarto circulo, se repite 4 veces

e. ESPECTADOR O PUBLICO
Se dividen dependiendo de las condicio-
nes histdricas, socidles, culturales,

1, Tipo de vida, tradiciones, costum-
bres, lugar geografico.
2. La calidad de las multitudes, gra-

dos de educacion, calidad de los indivi-
duos.

3. Su identidad religiosa, flosdfica o
poltica.

4, H estado moral y emocional de los
Individuos (miseria,guerras, revolucionas)

f. LAARQUITECTURADEL  TEATRO

Este punto responde a 4 ordenes re-
conocibles, estos estilos son los que se
abordaran en el estudio, ya que marcan la
evolucion y sus respectivos cambios den-
tro del espacio escénico, ya que el edificio
que sostiene las representaciones, es el
Que muestra claramente las transmutacio-
nes sockaes v culturales, dependiendo del
contexto histérico.,

1, Teatro Grecorromano.
2. Teatro Medieval.

IMG.08 tercer circulo

IMG. 10 quinto circulo, se repite 4 veces

3 Teatro Shakespeariano.
4, Teatro ltalano.

La primera preocupacion del arquitecto es
condicionar la escena a la agrupacion de
los espectadores. La Ultima es disponer al
publico a partir del plan de la escena .

H sitio ideal es el aire liore, donde la mul-
titud encuentra a la vez su grandeza y su
intimidad particulares. E movimiento natural
de la muttitud es el de agruparse en circulo
alrededor del motivo gue lo atrae: aungue
solo fuese un accidente en la via publica

El teatro construido y cublerto se esforza-
ra, No POr reconstrur la atmdsfera del aire
lbre, si no por establecer una equivalencia
de grandeza, de respeto, de familiaridad,
de intimidad, de "libertad dirigida”, que es €l
justo equilibrio necesario para la expresion
espontanea de la colectvidad en la sumi-
sion a cierto orden del juego.

epite 4 veces

Estos esquemas responden a las configuraciones que se le otorgan a la figura del edificio teatral, es un centro

del cual se desprenden las otras partes, su resultado es apartir de 3 circulos concéntricos,de distintos ta-

manos, los que se dibujan 3 veces més en su centro y luego dejan una figura, en la que podemos distinguir

vértices, los que generaran 2 nuevas figuras inscritas, 3 triangulos y 3 cuadrados, los que daran respectiva-

mente la planta del teatro griego y romano, considerados los mas importantes, debido al grado de perfeccion

existente en sus construcciones.

9. LOS ESTILOS DE TEATRO

Este punto responde a3 estlos recono-
cibles

1, La caja de espgjismos (ilusion) se
genera una separacion con el espectador,
que distingue dentro de el 3 tipos.

a Teatro Naturista: el espectador
gueda suspendido, da la impresion de es-
tar en el cine.

D. Teatro artista: se basa en lusiones
y espejsmos, se despiertan emosiones
estéticas y sensoriales, aparece la discu-
sion de la beleza, se le juzga respecto a los
parametros de cada espectador,

C. Teatro de Ficcion: respeta y obe-
dece alas reglas del juego, se mantiene en
constante emotividad al publico, el espec-
tador siente directamente al actor,

2, El teatro pogtico, en este estlo
prima la lirica y la declamacion, es de me-
NOres recursos y apela al sentimiento del
poema a representar, es de gran importan-
Cla la voz del actor y su actitud emotiva,

epite 4 veces IMG. 13 aparecen vértices que se unen

3. El teatro mistico, esta responde
a una representacion callejera, ya que se
ocupan las plazas publicas o lugares de la
cludad, también es conocido como teatro
social y su raiz en cuanto a estructura, res-
ponde al de los antiguos griegos,

h. FIGURAS DEL TEATRO

Estas son las analizadas en los esquemas
de la parte superior v se distinguen segin
Su conformacion y movimiento de los par-
ticipantes,

al teatro
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IMG. 14 esquema de la transformacién tem-
poral del tetro v/s una misa catdlica, ambos
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ESTRUCTURA A €5 EBWIVAWNE
PAEA LA MIBA Y B TEATED

. Hismoriapor,
b. LECFOR. DE JERS SACERrOTE

C . OTROS PER SOMNAJES

8 . HSTORIA DEL TEATRO

H teatro para los griegos era parte del arte
socidl, celebracion de los mitos de estirpe,
rito religioso cuyo sacerdote era el actor,
Religio: vinculo

Eclesia: asamblea

H publico fermenino siempre asistio al tea-
tro, es falsa la teorfa que habla de prohibi-
ciones.

En atenas se gastaba mucho dinero para
las representaciones, cuando el costo fue
demasiado, se tuvo que cobrar una cuota
de entrada.

Pericles instaura el théoricon como un fon-
do que debe tener el estado para pagar s
los pobres su entrada,

Protagoras: "el hombore es la medida de to-
das las cosas"

THEATROM <théamai, lugar desde donde
se mira>

GRECIA

Durante las fliestas en honor a Dionisio (dios
de la celebracion vy los vifiedos) comienza
la teatralidad, estas ceremonias o ritos lla-
mados ditrambo, que significaban "canto
al macho cabrio”, en algunas ocasiones se

sacrificaba a un cabrito, por ser enemigo y
destructor de las vinas.

Las ceremonias del ditrambo eran especi-
ficas en cuanto a su figura representativa,
va que era de gran importancia el coro y
los declamadores vy cada uno tenia roles
especfiicos y movimientos claros, todo res-
ponde a un ritmo respecto al otro.

En los inicios de estas manifestaciones
escénicas existian clertas personas detrac-
toras de esta actividad, ya que estas re-
presentaciones correspondian a actos de
hipocresia ya gue se representaban roles
de persongjes y no se mostraban los ros-
tros, con esto nace el rol de interlocutor, En
la escena teatral aparece con el concepto
hipocrités, cuya traduccion al espariol es
de interlocutor, es asi que comienza la era
teatral cuyos representantes o interlocuto-
res serian lamados posteriormente acto-
res.

3.1 MUSAS

En la mitclogia griega las Musas eran dio-
sas Inspiradoras de la musica, segun las

s == | IMG. 16 las 9 musas

nociones posteriores, divinidades que pre-
sidian los diferentes tipos de poesia, asi
como las artes vy las ciencias. Originalmen-
te fueron consideradas ninfas inspiradoras
de las fuentes, cerca de las cuales eran
adoradas, v llevaron nombres diferentes en
distintos lugares, hasta que la adoracion de
las nueve Musas se extendio desde Beo-
cia al resto de las regiones de Grecia vy d
final quedaria generaimente establecida.

La genedogia de las Musas es que eran
hijas de Zeus, rey de los oimpicos, y Mne-
mosine, diosa de la memoria, v que na-
cleron en Plera (Tracia), al pie del monte
Olimpo, por lo gue a vecss se les lamaba
Piérides. Hay algunas teorias que dicen
Que habla dos generaciones de Musas,
siendo las primeras y mas antiguas hias
de Urano vy Gea vy las segundas de Zeus
y Mnemosine,

Se le considera a Eufeme nodriza de las
musas en un comienzo se adoraba a tres
Musas Meletea (meditacion), Mnemea
(memoria) v Aedea o Aocide (canto, voz)

Al final terminaria consolidandose en toda
Grecla €l nimero de nueve Musas.

o Caliope (la de la bela voz)

o Clio (la gue celebra)

IMG. 15 las primeras musas

Erato ( amorosa)

Euterpe (deleite)
Melpomene (cantar)
Polimnia (muchos himnos)
Tala (lorecer, verdecer)
Terpsicore (danza)

Urania (celestial)

al teatro
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IMG.17 melpdmene y el/ angel

/
/
/
/
/

/ GR‘EGO deriva probablemente de la raiz indoeuro-
las palabras castellanas mente y museo.
con, que es menos probable en significa-

/ La palabra griega mousa es un tipo de dio-
TEATRO sa; significa ‘cancion’ o ‘poema’. La palabra

pea *men-, gue es tambiéen el origen del

griego Mnemosine, del latin Minerva, vy de

/ O, altemativamente, de *mont-, 'montafa’,

/ debido a su residencia en el monte Hell-
/ do, pero mas probable linglisticamente.

/ MUSAS DEL TEATRO

MELPOMENE
/ En la mitologla griega, Melpomene (La
/ melodiosa) es una de las dos Musas del
teatro. Inicialmente era la Musa del Canto,
/ de la armonia musical, pero paso a ser la
Musa de la Tragedia como es actuaimente
/ reconocida. Es hia de Zeus y Mnemdsi-
ne. Asociada a Dioniso, ingpira la tragedia,
/ se la representa ricamente vestida, grave
el continente y severa la mirada, general-
mente lleva en la mano una mascara tra-
gica como su principal atributo, en otras
ocasiones empuria un cetro © una corona
de pampanocs, o bien un pufal ensan-
grentado. Va coronada con una diadema

- y esta calzada de cotunos. Tambiéen se la

Talia/comedia

IMG. 18 musas del teatro

representa apoyada sobre una maza para
indicar que la tragedia es un arte muy dific
gue exige un genio priviegiado y una imagi-
nacion vigorosa.

Un mito cuenta que Melpdmene tenia to-
das las riquezas que podia tener una mujer,
la belleza, el dinero, los homlores, solo que
teniéndolo todo no podia ser feliz, es lo que
leva al verdadero drama de la vida, tener
todo no es suficiente para ser feliz,

TALIA

En griego su significado es la Diosa del
florecimiento y verdecer es la musa de la
comedia y de la poesia bucolica o pasto-
ril, Talla era hja de Zeus y Mnemosine v la
septima Musa por orden de nacimiento.
Presidia los banguetes y otras festividades,
otorgando los dones de la abundancia y la
fertiidad. Era una dvinidad de carécter rural
y se la representaba generalmente como
una joven risuena, de aspecto vivaracho
y mirada burlona, llevando en sus manos
una mascara comica y un cayado de pas-
tor, una corona de hiedra en la cabeza
como simbolo de la inmortalidad vy calza-
da de sanddlias. En las representaciones

IMG.20

artisticas se distingue por ser la Unica gue
leva flores en la cabeza o enredaderas en
SUS ropajes.

3.2PRMEROS DRAMATURGOS

TESPIS: uno de los primeros dramaturgos,
se aleja de atenas tras ser perseguido y
lamado "mentiroso” ya que escribia histo-
rias de persongjes reales, pero concebidas
solo en su cabeza. Sin embargo sigue
dando espectaculos fuera de atenas don-
de es vanagloriado ya que es autor-actor
de sus cbras,

Algunas de sus obras: Alcistes, Combate
de Pelias, Los sacerdotes, Jovenes grie-
gos, Penteo.

HERADITES PONTICO: (sigo IV a.c.) era
escritor, flosofo y considerado uno de los
'sabios” de la ciudad, era a éste persongje
a quien se le consultaban algunas decisio-
nes de la ciudad.,

QUERILO DE ATENAS: poseta épico, dra-
maturgo vy ganador 13 veces del los cer-
tamenes dramaticos de la epoca (estos
eran coNcursos para los dramaturgos, de
los cuales el ganador recibla como premio
la representacion y financiamiento para la

Querilo deAtenas ' Frinico de Atenas

IMG.21

puesta en escena de su oora)

FRINICO DE ATENAS: es un posta y es im-
portante para el teatro griego, ya que es €l
primero en hacer aparecer a las mujeres en
las historias, ya que en los comienzos solo
aparecian varones,

Algunas de sus obras: La toma de Mileto,
Las Fenicias(primera obra fermenina)

ol teatro
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IMG.23 aparecimiento del personaje femenino
3.3 GENEROS DEL TEATRO

Tragedia, comedia, drama, satirico, mimo.
Cada una de ella compromete a clertos
momentos, sin embargo el drama se va
traslapando con la tragedia, la idea de te-
ner esta tension con el destino, la vida hu-
mana, climax y catarsis del asunto.

Las mas importantes son la tragedia v la
comedia ya gue incluian dentro de ellas a
las otras formas vy fueron los géneros mas
representados.

TRAGEDIA: algunas de las partes de la tra-

gedia eran:

1, prologo: escena preliminar

2, parodos: coro gque entra al ritmo
de la danza

3. episodios: actos, divididos por el
telon

4, estasimos: cantos del coro eleva-
do, saca y pone en escena.

5, Exodo: canto coral de salida o es-
cena final

Las representaciones mas largas o trilogias
podian durar desde la manana a la noche,
generalmente se les lamata representacio-
nes de 1 giro solar, esto porque se utlizaba

IMG.24 mascara trajedia/personaje ofugcado

la luz del sol durante el dia y coincidian con
los tiempos de la obra teatral, hasta llegar
al ocaso y noche donde generamente ter-
minaban.

Algunos de los tragediografos y dramatur-
gos mas influyentes;

EPICARMO: (528-428 a.c.) nace en Sa-
lamina fue el primer comediografo griego,
escribe comedias  ddricas/siclianas, con
un argumento mitologico.

Entre sus obras se encuentran: Bl ciclope,
Ulises desertor, Ulises naufrago, Firra, Pro-
meteo, Hércules a la conguista del cinto.

ESQUILO: (525-456 a.c.) dramaturgo, na-
Cido en un lugar cerca de Atenas, fundador
de la tragedia griega, escrioid aproximada-
mente 90 obras, sus tragedias fueron re-
presentadas por primera vez en 500 a.c.
se presentaron en triogias.

Se conocen los titulos de 79 de sus cbras,
solo han sobrevivido siete:

Los Suplicantes, Los Egipcios, Las Danai-
des, Los Persas, Los 7 contra Tebas,

SOFOCLES: (496-406 a.c.) burgués hio
de un armador en la ciudad de Atenas, es-
cultor, dramaturgo, entendido de arte, ocu-
PO cargos politicos y militares. Se inicia en
el arte de la tragedia a los 16 arfios, como
guia de coro. Gana 18 veces €l premio a
mejor representacion teatral,

Se le atribuye la innovacion de la técnica
dramatica, ya que incorpora a un tercer
participante en la escena y genera un con-
traste entre los personajes.

Entre sus obras se encuentran: Hagas,
Antigona, Edipo Rey, Electra, Fildctetes,
Las Tranguinias, Edipo en Colona,

FURPDES: (480-406 a.c.) en Salamina,
fue pintor v se dedicd a escribir obras,
Sempre Tue apartado de las multitudes ya
qQue eran rivales con Sofocles,

Muere en el 460 a.c. sus causas de muer-
te no estan muy claras ya que existen dos
razones, la primera que fue devorado por
los perros vy la segunda que fue descuarti-
7ado pOr un grupo de mujeres,

Algunas de sus obras fueron: Bacantes,
Las Tesmoforiazusas, Electra <en una ver-
sion diferente a Sofocles>

MENANDRO:  comediograio, apela a la

mordlidad de la época, generamente sus
obras contenian intrigas amorosas entre
SuUS personajes.

Los poetas comprenden que se puede
pasar del rito a la comedia vy asl transfor-
man el ditramo en comedia.

Despues de Menandro, la comedia toma
un tono grosero y bufonesco a estas re-
presentaciones se las denomind "hilarotra-
gedia”

El mimo viene de la palabra mimare que es
imitar comenzaron imitando ruidos de ani-
males, mar, naturaleza, luego se imitan a
hombres y mujeres, donde se caricaturiza
a los personajes.
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3.4 EDIFICIO DEL TEATRO

Nace con el cuestionamiento de la exis-
tencia de un lugar que albergara a toda la
cludad, donde existieran buenas disposi-
ciones acusticas vy visuales, ya que el teatro
estaba hecho para toda la ciudad vy todos
debian ver y escuchar a la perfeccion, con
esto se comienza con el disefio de un edi-
ficio al aire libre que contase con todos es-
tos requerimientos.

Aparece el teatro de Dionisio (500-497
a.c.) despuss de las 70 olimpladas, las
construcciones fueron hechas de piedra,
ya que las construcciones de madera no
soportaban el peso de los espectadores,

IMG.30 partes del edificio teatral griego

3.4.1
ELEMENTOS DEL EDFICIO TEATRAL

KOILON: graderias de semicirculos con-
céntricos divididas en sectores,

ORCHESTA: con la timele en el medio era
sede del coro,

PARADOI: entradas para el coro, situadas
en los extremos de las graderias

PROSKENION: escenario desde donde
se representa, se comunicaba con el coro
mediante escalas,

SKENE: edificio de piedra, considerado en
palacio redl,

SKENOTECA: los camarines y depositos
de trajes, se encontraba detras de la ske-
ne.

R

IMG.31 teatro de epidauro vista desde un ultimo

IMG.32 teatro de epidauro,graderias

3.4.2 EBEJEMPLOS DE TEATROS GREE-
GOS

TEATRO DE EPIDAURO: teatro antiguo de
Argolida edificado en el siglo NV a.c. para
acoger a Dios medico Asclepio < ascle-
pela: fiesta celebrada cada 4 anos>el tea-
fro se construye como santuario de este
Dios. El recinto también senvia para realizar
pruebas gimnasticas.

Fue disenado por el arguitecto "Policleto el
joven” que lo situd a 500mts al sudeste del
santuario de Asclepio, los trabajos comen-
zaron en el ano 380 a.c.

Hasta principios del siglo XIX el teatro se
consideraba desaparecido, es en un vige
delinglés W. Gell guien reveld el plano con
la ubicacion de la s ruinas.

Fn este lugar fue declarada la independen-
cla de Grecia en el ano 1822,

INFRAESTRUCTURA: tras la construccion
de un terraplén y de gradas suplementa-
rias, tiene una capacidad de 14000 espec-
tadores. Se compone de una orchestra
circular de tierra de casi 20 m de dia-
metro, rodeada por gradas en herradura,
dwvididas en dos niveles por un pasilo, el
diazoma. = nivel inferior cuenta con 32 filas
de gradas, divididas en 12 kerkides con 11
peldanos. El nivel superior cuenta con 20
flas de gradas v 22 kerkides. Las gradas
existen aln en gran parte. Bl edifico de la
escena es de piedra y esta dotado de un
pISO, con dos sdlidas laterales provistas de
puertas.

ol teatro
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IMG.33 ruinas de un teatro griego

Ehi. O A i

IMG.34 teatro de epidauro, vista hacia el
proskénion

IMG.35 teatro de epidauro,entorno natural

IMG.36 teatro de epidauro,planta y corte

POLICLETO FL JOVEN:

(sigo Va C. -sigo IV a. C), conocido
como el Joven para distinguirto del escultor
Policleto el Vigjo, fue un escultor y arquitec-
o griego de la época clasica. Era nativo de
la cludad peloponesia deArgos, Aungue
era buen escultor, su fama fue eclipsada
por Policleto el Viejo, quien fue en parte
contemporaneo suyo vy probablemente su
padre. Fue en su faceta de arguitecto en la
Que obtuvo sus mas destacados logros.
Pausanias afirmo expresamente gue la es-
tatua de Agenor de Tebas -un campeon
olimpico- fue hecha por «Policleto, no el
gue hizo la estatua de Hera, sino el dis-
cipulo de Naucides». Dado gque Naucides
murié sobre el afo 420 al 400 a. C., Pali-
cleto el Joven deberia situarse entre el ano
400 a. C.

Estudio en la escuela de Policleto el Vigjo
v se distinguid como autor de diversas es-
tatuas de atletas, Pausanias dice gue su
fama principal venia de sus estatuas de ga-
nadores de los Juegos Climpicos. Obtuvo
gran renombre con sus trabajos como ar-
quitecto; siendo ya escultor de renombore,
diseno el tholos de Epidauro. Este tholos,
Cuya construccion comenzo cerca de 360

Policleto el joven
IMG.37

L

[
a. C., exhibla detalles elaborados, en es-
pecial es los capiteles corintios de sus co-
lumnas interas. Estas columnas influirian
en los diseros posteriores de este orden
arquitectonico. También realizo una estatua
de Afrodita en Amiclas, por encargo de los
espartanos y pagada con el botin dek-
gospotamos. Podria ser tamboién el autor
de una estatua de Alciblades gue nombra
Dion Crisdstomo,

ol teatro
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IMG.40 alzado de la fachada y perspectiva del
proskénion

8.5
COMPONENTES TEATRALES

PERSONAJES

TIMELE: lugar de Dios mitolégico
COREUTAS: son los personajes gue llevan
la escena y saben los tiempos de entrada

y salida de cada acto.

HPOCRITES: interlocutores  (representa-
ban alos Dioses)

ACTOR: los gue se disfrazan.

CORO: el plblico central que respondian a
los actores e interpretaban melodias.

quitén
@\(
(R
mascara himation

clamide

<tlnica del lado derecho> <tdnica del lado izquierdo>

IMG.39 elementos y accesorios de los actores

VESTUARIO Y ACCESORIOS

Todos los actores debian ser hombres,
deblan parecer mas grandes para que los
viese el Ultimo persongje del teatro, ade-
mas de demostrar majestuosidad, algunos
de los elementos utllizados fueron las mas-
caras gue eran una parte fundamental del
omamento del actor, ellas daban la idea
de agrandar a los actores y mantenian sus
emociones dependiendo del personaje re-
presentado,

FSCENOGRAFA

ENQUICLEMA: plataforma mowvil, mostraba
lo gue estaba ocurriendo u ocurriria.

MECCANE: estructura para hacer volar a
los personajes,

TROLOGHEION: plataforma mévil para mos-
trar en lugares elevados a los Dioses.

DISTEGIA: lugares elevados.

ESCALA DE CARONTE: escala para des-
cender bajo tierra,

ANAPESMATA: estructura para traer a los

Dioses oscuros, desde las profundidades
de la tierra.,

BRONTEION: reproducian el sorido de los
fruenos.

KERANNOSCOPELON: simulaba la luz de
los relampagos.

MEGAFONOS: vasos de bronce de gran
tamano que se ubicaban en la Ultima grada
del teatro para que el sonido rebotara en
elos y pudiesen escuchar todos los asis-
tentes.

ol teatro
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ALGORITMO DE EXHAUSION

H agoritmo de exhausion (invento de Eu-
doxio, Grecia siglo Il a.c.) es un método
geométrico de aproximacion de o curvi-
neo a la linea recta que mediante el ex-
haustivo seccionamiento de lineas rectas
inscritas en el perimetro de modo de regu-
lar las figuras (g, Sucesivas del triangulo o
el cuadrado a poliedros exponencialmente
duplicendo cada arista) que tiene el objetivo
de medir la superficie interior de un circulo,

Este método fue usado por Arguimedes y
los matematicos de su epoca en la bus-
queda del ndmero pi, se conocia la re-
lacion entre el perimetro vy el radio de un
circulo pero no se sabia la razon del cuo-
ciente, pero éste meétodo nunca dio con €l
ndmero (infinitas cifras), sl No con aproxi-
maciones se debate la exhausion entre la
precision vy la exactitud. Es el modo en que
la adaptacion de este método nos lleva a
la justa medida entre lo conocido y 1o des-
conocido,

rural _ S
campo origen historico
parque
monumentos
ruta patrimonial balneario
tiempo orgenes visitantes
del algoritmo
influencia europea valdio
playa ciudades
intercambio comercia apital
T ciudadanos

IMG.02 esquema algoritmo de ehausion_pichilemu
ALEA
Es el dgortmo de exhausion adaptado a
la graduacion entre puntos conocidos y No
conocidos para lliegar a la terrtoriaidad en
un buen término. Entiéndase  como buen
término, aquello que concieme al lugar en
conjunto con aguello que se le regala al lu-
gar, fluctia entre la intencion vy lo fortuito,
en la justa medida que sostiene el destino
de América,
Crecimiento al infinito matematico perimetral
del poliedro. Lo usamos hacia el perimetro
hacia el centro, Desde el conocimiento del
valle central del estudio histérico de la fun-
dacion de las ciudades del valle central v
donde la optimizacion agricola y tecnologi-
ca atienden el origen y vigencia, estimando
una tendencia.
Se fijan los puntos conocidos en la carto-
grafia de la macro region.

Entre la certeza v la desfachatez del oorar
que configura el original en la fluctuacion
entre el original v la interpretacion adapta-
da.

‘.. Estamos en una tierra donde el obrer el
leve..." "... parece que a los Europeos se
les oido las proporciones al llegar a Ameé-
rica” Alberto Cruz,

/GhH@'

O

PICHLEMU/ VI regidn/valle centra

algontmos de exnausion 'y terrtor
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IMG.03 algoritmo de la sexta region
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IMG.04 esquema vinculo ciudad-provincia
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ALGORTMO M REGION

Desde la sexta region se marca un pe-
rMmetro de valle central en relacion a sus
polos de influencia v tendencia. Se tiene
Rancagua, centro capital de region, se ha
desarrdlado principalmente en tomo a las
mineras de Swell vy El Teniente; v tiene una
dependencia con Santiago.

Santiago marca un sentido longitudinal gra-
vitatoria para con la region

H valle central en este tramo, es de ancho
estrecho.

San Fermando, juega un rol de pivote enla-
zador de los vales transversales respecto
a Vale Central. Empalma el valle de Santa
Cruz con el valle central.

Este pivote juega un rol importante de
transversal reuniendo el valle de Santa Cruz
con Pichiemu.

A partr de estos puntos se plantea una
estructura de provincia enlazadora, donde
estala capital muy proxima, San Fermando
como vinculador de transversalidad. San
Antonio como salida y Fichlermu  como

.
. rray ]

-HI"'I"M x-u—&lﬂﬂ :"II

N [

balneario. La voluntad de la region incor-
porando a San Antonio a la region como
gravitante de salida del desarrollo de una
autonomia regional. Por otro lado se po-
tencia la transversal baneario historico
de Pichlemu de modo tal de incentivar la
sdlida desde el norte hacia el sur de los
capitalinos por Rancagua hacia Pichilemu
y los Rancaguinos tambien, de modo de
incentivar un polo de desarrollo urbano de
la zona intermedia vy costera con el incre-
mento del desarrollo del turismo.

IMG.05 esquema algoritmo
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FIGURAS PUNTO Y LINEA

El orden de transito interurbano en relacion
a las posibilidades de destinos, el ir se di-
recciona segun se tenga un objetivo claro
de destino. En el caso de ir a una ciudad
mayor e ir a una cludad menor se va de
distinta manera. A la capital se le conoce y
se va a ago puntual; mientras que a la pro-
vincia se va a la amplitud de posibiidades
auna zona.

De lalinea y la curva/L ECORBUSIER

Le Corbusier dice: " El hombre camina de-
recho porgue tiene un objetivo; sabe don-
de va; ha decidido ir a determinado sitio y
camina derecho’

Pues entonces cuando sabe hacia donde
camina recto y cuando No sabe hacia don-
de va camina recto y cuando no sabe
donde va en un zigzagueo errético. Hirala
capital, de menor a mayor es en linea recta
puUes se va a punto conocido: en cambio
de capital a provincia de mayor a menor
se va a lo amplio de una zona de muchas
opciones, pPor o tanto se va eratico v zig-
zagueante en el abanico de posiblidades.

S - -
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IMG.06 ejes de la Broadacre y un acre
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La idea de Broadacre City fue desarrolla-
da en la cumbre de la carrera profesional
de Wright v durante sus anos de madu-
rez. El primer tratado donde habld de ello
fue en Disappearing City (New York: Pay-
son, 1932), la primera revision se consoli-
doé en When Democracy Builds (Chicago:
University of Chicago Press, 1948) vy la
revision final fue publicada bajo el titulo de
The Living City (New York: Horizon Press,
1958),

El descontento de Wright con la ciudad sur-
gio durante los afos de la Gran Depresion,
como resultado del crack de 1929, Vio en
la centralizacion de las ciudades un exceso
de construccion gue minoraba la caldad
de vida. Se burlaba de la idea de que un
hombre en su sano Juicio eligiese dejar las
oportunidades que ofrecia el campo para
viVIr en los confines de una ciudad super-
poblada. Probablemente, su estancia en
Los Angeles agudizé su atencion. Al los
constructores desaprovechaban los espa-
Cios abiertos con extensas viviendas, por lo
que Wright experimentd en su persona los
grandes problemas de tréfico generados
por la ratio de automaovies per capita mas
elevada del mundo. Para entonces, ya ha-
bria cbservado el significativo modelo que

se aproximaba: el trafico aumentaba mas
en las zonas periféricas que en el nlcleo
central. Fue también testigo de la emigra-
clon de los negocios fuera de este Nucleo
urbano y de los edificios relacionados con
el automovil, como los automercados. En
unas conferencias que impartio en la Uni-
versidad de Princeton, afirmo gue las ciu-
dades tal y como hoy las conocemos de-
Jarian de existir, siendo la actual una etapa
previa a la desintegracion. Respecto a la
densidad, Wright recomendalba un acre de
terreno para cada familia. Era el origen de
Broadacre City, aungue por entonces No
se llamase agl. (broad = extenso, amplio; 1
acre= 4 046.85642 m2 ).

Wright denomind a esta nueva ciudad
Broadacre City, porque se basaba en la
cantidad minima de un acre de terreno
para cada famila. El gentlicio asociado se-
ra el de "usonianos’, dertvado de Usonia,
acronimo de los EE. UU, de Norteaméri-
ca. Broadacre City abogaba por la aboli-
cion gradual de la distincion entre ciudad
v campifia, mediante una distribucion mas
equitativa de la poblacion sobre €l terreno.
el terreno genérico que Wright imagind era
esencidmente llano, a excepcion de una
accidentada zona en la esquina inferior

[

IMG.08 vista hecha por Wright proyecto broadacre

izquierda, Una amplia gama de senvicios
se extendian con Clerta regularidad, orde-
nados por un trazado ortogonal de carre-
teras. La arteria principal, a la derecha, la
ocupaban trenes monorrall de alta veloci-
dad en el centro, con trafico pesado en
los carriles inferiores segregado del trafico
automovilistico por arriba. Los "aerotores’,
término de Wright para designar una es-
pecie de helicopteros que no necesitaba
campos de aterrizaje, reemplazarian a los
aviones. También disend una especie de
coches del futuro de dos ruedas

Dentro de esta zona de seis mil kilbmetros
cuadrados, se ubicarian mil cuatrocientas
familias, cada una con una media de cinco
miembros. Predominaban las pegquenas
granjas, con las wwiendas integradas jun-
o a las estructuras de servicios, seguidas
muy de cerca por pequenas fabricas con
viMiendas en la planta superior. Para VWright
eran estas las que integraban la unidad
basica de Broadacre City. En esta utopla
la propiedad privada de la tierra serfa re-
distriouida, la renta eliminada vy cada familia
tendria no solo un acre de terreno sino al
menos un automaovil, Se disefiarfan nuevos
mecanismos de credito social, eliminando

_zonal del
P it

aguellos basados en el interés. La produc-
tividad Individual serla enfatizada, mientras
gue minimizados los aspectos de control
del gran negocio.

Arquitectonicamente, los edificios  serian
disenados basandose en una "arquitectu-
ra organica”, que reflgaria la individualidad
de la poblacion, uno de los objetivos que
Wright esperaloa alcanzar. Ademas, albogo
por el uso de materiales mas modermnos
como el vidrio y el acero, que soportan las
inclemencias meteorologicas pero permi-
ten que la naturaleza vy el hombre entablen
una relacion dinamica, Ademas, cada uno
de los edfificios independientemente de la
funcion no serlan monstruosidades, siNo
mas bien grupos de pequefas unidades
en un hermoso paisagje ordenado. También
albogd por el concepto de hoteles movies
y cludades-barco que promovian la libertad
de movimiento.
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IMG.10 planta y alzado con diferenciacion de zonas por colores
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Gran parte de los edificios realizados por
Wright fueron incluidos en el proyecto
Broadacre: Milard House en Pasadena,
Cdlifomia, la Kauimann House o Falin-
gwater (Casa de la Cascada) en Bear Run
(Pennsylvania), el Johnson Wax Company
Administration Building en Racine (Wiscon-
sin), la First Unitarian Church en Madison
(Wisconsin), el rascacielos Price Tower de
Bartlesvile (Oklahoma, 1963), el Edificio de
Oficinas Larkin de Buffalo (Nueva York), la
Casa Robie en Chicago vy el edificio hel-
coidal para el Museo Solomon R. Gugg-
enheim en Nueva York, junto a un cente-
nar de otros proyectos entre 1os que se
INcluyen tambien aquellos que no llegaron
a realizarse. Esios proyectos se agrupan a
partir de las funciones para las que fueron
concebidos; "edfficios para €l trabgjo” en
los que se replantean los espacios donde
se desarrola el trabajo modemo; “edificios
para el comercio” entre los que se incluyen,
tiendas, bancos, estaciones de senvicio,
garajes y mercados al aire libre, "edificios
conmemorativos 'y de culto” disenados
Como espacios de congregacion y fuen-
tes de espirtualidad para la comunidad;
‘edificios para la ensenanza’ escuelas vy
universidades ablertas a la naturaleza con

IMG.11 vista contemplativa de la Broadacre

espacios que permitieran el desarrollo de
la creatividad; "edificios para las artes” entre
los que se encuentran teatros, museos y
construcciones polivalentes que permiten
la celebracion de distintas manifestaciones
artisticas; "edificios para el ocio” planeados
para aprovechar las ventgjas que ofrecia
el entorno natural, "edificios para la comu-
nidad” donde se concentran os servicios
cludadanos necesarios para el autogobier-
no local de las poblaciones;  "edificios de
viviendas individuales” en los que procurd
armonizar el diseno v los materiales con el
entormo en el gue estaban situados y "edi-
ficios de viviendas colectivas” entre los que
estan representados algunos de los blo-
ques de apartamentos que Wright situaba
preferentemente en espacios abiertos al
paisaje y hoteles para alojamientos tempo-
rales.

Wright caracterizd Broadacre City como
ciudad wviviente, que se encuentra cam-
biando vy evolucionando constantemente.
Llena de ejemplos de su propia arquitectura
y declaraciones de principios, es concebi-
da para corroborar su ideal de arquitectura
organica, cuyo objetivo es sostener el prin-
cipio de libertad personal. Es a su ideal de

IMQ 1% esquema de circulaciones de la ciudad
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que Wright
lama Broadacre City: la cludad que es una
nacion basada en el sentido comun.
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IMG. 13 esquema de vinculos de la ciudad
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l ORDEN PAISAJISTICO DE LA Vila PAPAL

DEL BELBEDERE

La vila Belbedere cambia el sentido de la
fortaleza medieval del  Vaticano constru-
yendo la relacion entre el Vale de Roma y
la Baslica de San Pedro. Se construye la

i Donoramica que inaugura la nocion aérea
i de |a vilegiatura de Roma.

Se construye la presencia del Valle desde

W |2 panoramica situdndose ante la cludad
8o modo de anfiteatro y construyendo ¢l
e B8 -Contecer de panoramica en sl Los pa-
ibdll 5 So construyen agrandando la especia-

ldad mediante efectos de perspectiva. En
los bordes del patio se construye el mirar
desde lo ato de modo tal que la relacion
panoramica con el Vale, se vuelca hacia
adentro una simuttaneioad.

La vila Beloedere inaugura el situarse en las
dturas en el dominio del total del Valle de
Roma. Es el dominio territorial de la cuenca
(radio de 2-3 kilometros) desde una pro-
porcion de aliura (50 mits) en donde se
tenga el pleno dominio del valle. La exten-
sion se vuehe puntual como enlace que
arma relacion entre el situarse hito central
y €l tener el dominio de la ciudad arededor,
en una situacion de faro. La Vila Beloedere

construye esa relacion entre la Basllica de
San Pedro v la legada de los peregrinos
a la cludad de modo de darle a la Baslica
la magnitud territorial de centro del mundo
cristiano. Entonces la casa papal construye
el acto Belbedere del mirar hacia dentro.
Construye un patio del mirar hacia abajo
que se apropia del mirar panoramico den-
tro de la obra arquitectonica,

IMG. 17 eje hacia el mar

RUR-URB BUSQUEDA ENTRE RURAL Y
URBANO

H anillo verde como cierre de limite urbano,
Eosbezeer Howard(1850-1928), ideo una
ciudad Jardin de vida agricola. Definid un
sistema de dispersion territorial de cluda-
des de 32000 habitantes con un entomo
agricola de modo de limite urtbano, arede-
dor de la ciudad. El habitar es el de una
cludad industrial pero en un horizonte agri-
cola rural, se constituye una relacion de vivir
rodeado del mundo agricdla. Este modelo
se aplico en Londres de modo de crear un
cinturdn contenedor de la expansion urba-
na vy cludades satéltes alrededor, de ma-
nera de construir un sistema de satélites.
Se construye un colchon agricola a modo
de limite medieval de la urbe de un espesor
proporcional al tamano poblacional. Las
grandes metrdpolis de Londres, Barcelona
y Madrid instauran anillos de un radio de
15y 20 kiometros, mientras que para ciu-
dades de 150000, 200000 habitantes se
recomiendan anllos de 2 a 3 kilometros.

IMG. 18 proyecto achupallas

ACHUPALLAS

Desde la tradicion urbana, al parecer no
hay concepcion mas moderma del urbanis-
mo que la tradicion eje-cabezal, Eje cabe-
zal transversal, se construye un gje con un
cabezal transversal, umbral de remate del
interior al borde del mar, Con la linea recta
se traza la transversal pura que es en sila
monumentalidad de la llegada al mar des-
de el interior,

Entonces la vigencia del caracter gje cabe-
zal desde el proyecto Achupalas de Albe-
to Cruz, hasta la busqueda de diucidar la
territorialidad de la sexta region v del lugar
de estudio.

y €l circular

cgquir circulaciones, he anhf la ba-
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/ IMG.01 esquema ciudades
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/
CIUDADES
Y RIOS
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La cluded de Pichlemu, como lugar de
estudio, gue se entiende en un contexto
regional correspondiente a la VI region de
Chile, ubicada en la zona central,

Como una manera de comprender &l terri-
torio v la ciudad dentro del contexto en el
que se encuentra, comienzo del total a la
parte, correspondiendo este esquema a la
estructura: region-provincia-comuna,
Entonces la primera idea de la region, como
una respuesta a la significacion de nuestro
Amereida, que en una de sus partes se
dibuja el continente americano junto a sus
cludades mas representativas, una mirada
noctuma de como aparecen las ciudades,
es entonces donde podemos ver, distintos
puntos sobre la silueta de América, que
tienen coherencia con los tamanos  en
cuanto a desarrollo e importancia dentro de
nuestro continente, comMo las vemos segun
nuestra percepcion gue en vuelo nocturno
aparecen como una obviedad.

Lo que corresponde analizar ahora, es la
idea que se tiene en cuanto a ubicacion de
las cludades, se puede ver gue las gran-
des capitdles, se ubican en la parte céntri-
ca delaregion correspondiendo alos velles
morfoldgicamente, esto quiere decir en las
zonas climatica, economica y de mejores

condiciones para vivir, existe esta idea de
compfort para un equiliorio dentro de todos
los aspectos de la vida, (esta condicion de
bien-estar del hombore),

IMG.02 esquema hidrografico

HDRICO

Esto coincide con los lugares por donde
existen cauces de aguas, como ocurre en
la VI region que se abastece principalmen-
te de los rios Cachapod v Tinguiririca, os
gue comienzan en las altas cumbres de
la Cordllera de Los Andes v luego pasan a
desembocar en el mar, en ocasiones ge-
neran lagunas, que son de gran atractivo
turistico y comercidl, ya que se construyen
embalses, para la generacion de energia
electrica como o es; el caso del rio Ca-
chapoal gue en su lado norponiente pasa
allamarse laguna Rapel y que en sus bor-
des van apareciendo lugares aptos para €l
crecimiento de especies forestales autoc-
tonas, como lo es la reserva Nacional de
Roblerfa del Cobre de Loncha, otro de los
lugares de gran beleza natural es el Parque
Nacional Las Palmas de Cocalan.

En su parte orlental, existe tambien La Re-
serva Nacional Rio los Cipreses.
Justamente la region es uno de los lugares
mas importantes de extraccion de produc-
tos: agricolas, fruticolas v ganaderos, por
tanto toma la connotacion de region abas-
tecedora, tanto a nivel nacional como inter-
nacional, Su ubicacion estrategica dentro

|
/vale central/Chile
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de nuestro pais, hace que esta ciudad re-
parta sus productos tanto al norte como al
sur de Chile.
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GEO_MORFOLOGICO

En cuanto a su morfologia podemaos notar
de oriente a poniente una cordillera de los
Andes muy marcada que se extiende en
1/3 de la region luego, la cuenca de Ran-
Ccagua, O mas conocida como valle cen-
tral, que se mezcla con la cordilera de la
costa que tiene bajas altura en el sector vy
es donde existe las mayores plantaciones
agricolas vy fruticolas del sector dadas sus
buenas condiciones, sin dejar de lado a
los anteriormente mencionados rios Ca-
chapoal y Tinguiririca que cruzan la region
de oriente a poniente, notoriamente, ya
Que sus cauces son importantes.

Luego en la zona costera nos encontra-
mos con las planicies marinas gue se ven
interrumpidos en la zona de Pichilemu, por
la presencia de sectores dunares inesta-
bles, construyendo una gran muralla antes
de llegar al mar.

IMG.04 esquema vial

RUTA-VIAL

En cuanto a la centralizacion esta region,
responde a los requerimientos de la ciudad
de Rancagua, capital regional, por tanto
toda la estructura vial existente se dirige ha-
Cla esta ciudad que es la que tiene la rela-
cion directa con la ciudad de Santiago que
es nuestra capital nacional, luego pasa por
la ciudad de San Femando gue es la se-
gunda cludad de importancia de la region
para drigirse hacia la zona Sur de nuestro
pais gue es la conexion con la septima re-
gion. (ruta 5 Sur)

Dentro de la region las conexiones entre
cludades son linedles, vamos atravesando
las ciudades por fuera, esto nos permite
tener mayor aceleracion dentro de nues-
fros trayectos, sin embargo el camino se
transforma en una vitrina de las ciudades,
ya que en sus bordes cada pueblo saca
Sus artesanias a la carretera como una ma-
nera de identificacion entre ellos, es por
€S0 que luego vamos asociando a las ciu-
dades con sus actividades, como o es el
caso de; Pelequén vy sus piedras rosadas,
Dorinue vy sus Chamanteras,

Sin embrago esto ocurre no solo en esta
estructura lineal de la Ruta 5 Sur, sino que

Vil PRINCI P
n RUTE B SUR
VRS SECUM NSRS
'-Hhﬂmm
. uiars RURLLES
CAULE BE LY
: | £ios

también en los caminos colindantes y de
conexiones entre las ciudades, es curioso
pero estos caminos se van entrecruzan-
do mientras nos vamos acercando hacia
la costa, entonces la posibiidad de llegar
a un lugar son distintas, trayendo consi-
go esta condicion de trayecto que se va
haciendo al recorrerlo, esta idea irse por
el campo o por el interior de las ciudades,
dandole un colorido caracteristico a cada
poblado gue recorremas.
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ACTVDADES ECONOMICAS

PINERA

Respecto a sus actividades son variadas  tramos vifnedos, ya que la region una gran

por sus condiciones Geograficas antes
mencionadas. Con esto en las grandes
cludades como: Rancagua y San Fer-
nando, se concentra la zona de servicios:
salud, educacion, comercio, entretencion,
etc. Ademas de concentrar los poderes
gubemamentales, con esto las otras ciu-
dades son absolutamente  dependientes
de éstas. No son autonomas entre si, ya
que San Femando depende en cuanto a
infraestructura de senvicios, de Rancagua y
esta a su vez de Santiago.

En cuanto a sus actividades de extraccion
artesanal e industrial, van dependiendo de
las zonas, es el caso del sector cordillera-
no, donde se encuentra la mina de Cobre
El Teniente, que es una de las mas im-
portantes de nuestro pais v los lugares de
bosgues y ecosistemas protegidos como
lo es la Reserva Cipreses,

Luego en la zona central v en las grandes
cludades que rodean a la capital regio-
nal encontramos los sectores industriales
como:  Agrosuper,  Superpolo,  Mdloa,
Nestle, etc,

En las zonas central de los vales encon-

productora de vinos y uvas, cultivos agrico-
las vy hacia el sector de la costa encontra-
mos plantaciones de pino radiata, pesca y
marisqueria artesanal,

IMG.06 esquema densida@ OB ACION

poblacional

Es curloso 1o que pasa en cuanto a las
divisiones comunales vy la cantidad de po-
blacion que €ellas  tienen, como podemos
ver en el mapa, la zona central concentra la
mayor cantidad de poblacion, sin embargo
las comunas en cuanto a tamario territorial,
SON pequefas como lo es el caso de Ran-
cagua, San Femando y Santa Cruz v sus
ciudades del rededor, no pasa lo mismo
con las ciudades cercanas a la cordilera,
esto es entendible, ya que las condiciones
climaticas no son las mejores, sin embar-
go hacia las costa sucede algo simiar al
caso cordilerano, sin embargo los cam-
bios cimaticos constituyen un fendmeno
iNverso, ya que son ciudades de buenas
condiciones tanto climaticas como econo-
micas, ya que son zonas ricas en cuanto a
materia prima natural extralble, sin embargo
son lugares muy despoblados y de pocas
oportunidades laborales, sociales, educa-
clonales, etc.

Actuamente se esta dando un fendmeno
iNverso, ya que cuando vigie hacia la ciu-
dad de Pichilemu, el catastro de ocupacion
me hizo notar que existen muchas migra-
ciones desde la ciudad al campo, ya que

hay personas, tanto de la region como de
ofras, que se trasladan a trabgjar a estas
Cludades por fata de oportunidades en
las capitales, con esto son estas mismas
personas, las que van forando un futuro
Mejor para las comunas, ya que incentivan
proyectos de infraestructura para éstos Iu-
gares, que vienen desde la experiencia de
las capitales.
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IMG.07 esquema relaciones IMG.08 esquema vinculos por TERMAS Bey
| ciudades POLIGONO actividades — destacadas por . e
ciudades
/ Es notorio después de ver como funcionan aue trata de Qscomder es1a dentoad e
las interrelaciones entre las ciudades y sus - cap\tales‘ o embargo - hermosura de
/ capitales, que se puede ver Lna dependen- los paisajes nos dgam en el olvido esta idea
Cla entre €llas v se pueden notar algunas de urbamlzar lés ciudades.
/ rutas de asociacion entre ellas, es el caso S malera de momumemtos 56 puade ver
del esquema del poligono (pentagono) de e e desdel “ cwdaq d@ Rancagua
/ influencia que se forma en la sexta region que pasa por dferentes vﬂ\omos que van
tanto poalitico, social, economico, etc. desembgcandp 9” Qsta cludad que tiene
/ Puedo ver gue hay una reciprocidad entre: o atrapt\vo tUﬂSt,‘,C N mpo\rtan‘tetya qge -
Rancagua-Rape-Pichilemnu, luego, Ranca- SUs inicios era el ”ba\neamo Ar\stocrata”, ac-
/ gua-San Fernandoi-Santa Cruz-Pichiemu, tuamente es‘el el baneario popular’, sin
pudiendo notar gue esta es la ciudad don- em.b/argo I.a Ciudad clama por esta conno-
/ de desembocan estas relaciones gue son facen a/mpgua, va que en el ss enauen-
/ reversioles, es un Hito turistico que mar- tran estaticos los momentos del gran res-
ca una historia dentro de la region v que plandor.
@EG‘ON ademas es el remate en la cos;ta donde
se encuentra el desanogo de la ciudad es
/O/H| G G|N S nuestro mar intelrio/r,lya que Cump\e un ciclo
de relaciones histdricas, comerciales y so-
/ Clales dentro de un marco nacional como
internacional en el amboito de sus construc-
/ ciones, de sus personajes e influencias.

La region dentro de su ruta es un trayecto
histdrico, cultural, patimonial gue encuen-
tra en sus atractivos regionales como las
artesanias y los bosque esta condicion de

. campo vy de ruralidad en cierta manera,
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IMG.09 esquema poligonos
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RELACIONES

La manera en como nos enfrentamos a
todas estas actividades antes nombradas,
las grafico en estos poligonos de influen-
cla de acuerdo a las actividades que se
van entremezclando entre ellos y nos dan
esta idea de habitar el centro en la con-
centricidad misma, entonces se me viene
a la cabeza la pregunta, ¢/ porqué ser una
region concentrica, qué es ser una ciudad
concéntrica? Entonces o evidente salta a
la vista y esta manera de responder a la
capital se vuehe mas fuerte, sin embrago la
idea de ser una region excéntrica me hace
mas ruido v se vuelve interesante la idea de
pensar una region excéntrica donde sus
bordes sean conguistados, donde el cam-
PO ocupe el esplendor que debiese tener
y donde el poligono que dibujo se vuelva
mas grande pudiendo abarcar todos los
puntos iniciales que corresponden a las
cludades.

Es asi como se ve en el esquema naran-
0, la idea de conectar la mayor cantidad
de ciudades que tienen una actividad en
particular y gue ocupando la dependen-
Cla entre las ciudades ya existentes, hace
aparecer esta situacion de abordar la re-

IMG. 10 esquema poligonos
zonales

gion casi por completo, se puede ver esta
diagonal hacla la costa con notoriedad
donde las relaciones hacia el mar toman
dos caminos: el que va hacia el norte que
es la conexion con la quinta region el prin-
cipal puerto de Chile del cudl la actividad
agricola es dependiente en su totalidad vy
la segunda hacia el sur que es la conexion
costera por el lado turistico de las ciudades
de Pichilernu, Bucalemu y luego Vichuguén
en la séptima region,

Entonces aparecen estas dos dependen-
Cla de la region: comercial con la quinta y
metropolitana y turistica por las costas v la
séptima region,

/
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| IMG.11 esquema poligonos
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Dependiente del anterior dibujo, se des-
prende, esta nueva figura que se va difer-
nciando por los colores en cuanto a sec-
tores que se reconocen en la region, es el
cado del poligono fucsia que hace relacion
con las ciudades que bordean a la capital
regional y Que se usan en agunos casos
como ciudades dormitorio o satélites, estas
localidades dependen econdmica-social-
educacional-salud de Rancagua.

Bl ofro ndcleo que se forma es el de Sen
Femando vy es el poligono verde donde
son sectores de campo que viven de la
agricultura principalmente, luego el poligo-
no amarilo que tiene por ciudad principal
San Cruz, donde actuamente ha tenido
una mayor importancia por la construccion
de un casino y hotel de Iujo, donde per-
sondlidades de las grandes €lites visitan €l
sector, este sector coresponde d de las
principales vinas vy sus actividades depen-
des casl exclusivamente a esto.

Bl poligono central en blanco es un sector
rural donde el campo v la actividad gana-
dera, principalmente equina es la que se
da con mayor fuerza.

Bl poligono azul responde a un area tu-
ristica principamente ya que depende del
embalse Rapel como un sector turistico vy

CENTRES TeRe)
AU Drdwty

AFTL PR
Lo e
comons. ,
IMG.12 esquema de centros y N . :ﬁ

dependencias de ciudades

comercid, es el rea de coHMBXdN comer-
clal con la quinta region.,

H poligono naranjo responde a esta condi-
cion de campo y playa, es un conglome-
rado de cludades que se vinculan con la
costa vy las actividades agricolas, ganade-
ras y forestales.

Después de reconocer éstos sectores se
puede reconocer en el esguema opuesto
la idea de 4 ndcleos el primero que respon-
de a la capital, el segundo a la comercial
de cultivo, la tercera turistica y rural, la 4 &l
del area de  conexion comercial vy turisti-
ca dependiente de la zona metropolitana y
quinta region.

Dentro de estos 4 ndcleos encontramos 4
ciudades relevantes: Rancagua, San Fer-
nando, Santa Cruz, Pichlemu.

Como se aprecia en el dioujo, las éreas
amarilas corresponden a las areas de de-
pendencia de éstos ndcleos v 1os puntos
celestes a las cludades o ramificaciones
que estan involucradas, entonces la sexta
region como un sistema de dependencia
capitalina que se divide en sectores seglin
sus condiciones en cuanto a actividades
comerciales y al grado de ruralidad de los

sectores.
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IMG. 14 esquema ciudades de la
provincia

Dentro de la region de OHiggins existe una
division provincial, ellas son: Cachapodl,
que es donde esta la capital regional, Col-
chagua que es el vale vitivinicola, agrario
y ganadero, donde se encuentra San Fer-
nando vy Santa Cruz; por ulimo Cardenal
Caro gue es la provincia donde pertenece
la cludad de Pichlemu, siendo a su vez, la
capital provincial.

Como vemos en el esquema a continua-
cion, se distinguen las ciudades de mayor
importancia, en este caso Pichilemu, Rapel
v Marchigue, construyendo una distancia
bastante considerable entre elas, ademas
de acotar a sus ciudades de los alrededo-
res dentro de su radio de influencia.
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Es un sector muy abundante en materia
hidrogréfica, ya que en el sector aparecen
los afluentes del estero Topocama, Niahue
y Paredones, marcando 3 zonas de arrba
hacia abgjo, respectivamente, a esto se le
suman los deltas de los rios Cachapod vy
Tinguirrica.

La configuracion del relieve nos muestra
areas de la cordilera de la costa de muy
bajas alturas, luego aparece muy marcada
la condicion de planicie marina, luego en
la costa, la aparicion de territorios dunares
inestables. Estas condiciones propician el
crecimiento y cultivo de bosaque, que ac-
tualmente se encuentran protegidos, sien-
do su maximo depredador, los incendios
forestales.

En cuanto a sus vias de acceso son no-
torias las que van hacia Pichlemu vy la que
se une a la quinta region por el poblado de
Navidad, estas rutas estan pavimentadas y
en muy buenas condiciones llegando has-
ta San Antonio,en el tramo de Rapel existe
la conexion directa con la ruta del Sol que
lega directamente hacla Santiago.

H resto de las rutas existentes son cami-
Nos rurales sin pavimentar y de muy poca
accesiblidad, ya gue los terrenos son ro-
COS0s Yy gredosos, haciendo muy dificl su
acceso durante el inviemo,

La provincia tiene ciudades de muy poca
densidad poblacional, a esto tambiéen se
le atribuye el estado de sectores rurales,
Como se les cataloga a éstos sectores de-
cretando asl zonas de pobreza y casi nula
infraestructura ciudadana.

IMG.17 esquema poblacion de la
provincia

1 10199 hak fiem™
I o- 239 hab/kmt

IMG. 16 esquema hidrico de la
provincia
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IMG. 18 esquema relaciones de la
provincia
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IMG. 19 esquema caracteristicas de la
provincia

IMG.20 esquema dependencia de las
ciudadess en la provincia

POLIGONO

La figura de este poligono responde a las
condiciones de infraestructura y principal-
mente segun la red vial existente, se ge-
neran vinculos directos entre Pichilemu,
Bucalemu y Marchigue, dejando un poco
de lado a Rapel, sin embargo esta es una
cludad de paso segun el trayecto que
hacemos para dirgimos hacia alguna de
estas ciudades. Dentro de este poligono
se incluyen la mayoria de las ciudades y
podemaos ver que gracias a las conexiones
viales podemos mantener una uniformidad
dentro del espectro provincial de las ciuda-
des gue la conformas, es asi como cada
una de elas, aporta una caracteristica re-
conocible dentro del espectro provincial,
Ademas este poligono, admite subdivisio-
nes claras, siendo vértices reconocibles,
las cludades por donde generamos la fi-
gura, entre elas se puede hacer una cla-
sfficacion de actividades socio-economico-
culturales respecto del total, apareciendo
en los extremos, las zonas mas descuida-
das y con mayores territorios rurales vy de

CENTID Fidy
" o Gur fE DFEMAE .
. DiE A r,.:urumjﬁ.l-f#-u
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pOCca ocupacion, ocurriendo lo contrario en
el centro de la figura.

Es asl como en las subdiisiones de las
ciudades aparece también esta situacion
de dependencia que vimos en el andlisis
regional, sin embargo aparece un centro,
gue es el nimero 3 como un desvinculante
del total, ya que depende en gran parte de
la metropolitana y quinta regiones.

Sin emborago los centros 1,2 y 4 mantienen
esta subordinacion a las ciudades mayo-
res.
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Corresponde referirme a la Ultima unicdad
de este estudio, este es el vinculo comu-
nal, que se abordara practicamente con la
medula de la ciudad.,

Entonces en un comienzo me refiero a una
unidad de referencias, como se muestraen
el primer plano, aparecen las zonas en ver-
de que son notorias los bosgues y quebra-
das importantes de la ciudad que marcan
condiciones de habitabiidad en muchos
casos, €l sector en lila corresponde a ca-
sonas anteriores al 1900, pertenecientes a
los primeros duenos de estas tierras, luego
aparece en rojo, el area que es el sector
fundacional de la ciudad, las dos primeras
cales gue corresponden a los 2 ges de
esta ciudad, uno que se construye en la
verticalidad y el otro en la horizontalidad, el
territorio en rosado es el area decretada
zona de patimonio, gue son los edificios
v pargues oue manda a construr el Sr,
Agustin Ross en 1906. Luego en celeste
el sector recreativo gue es una cancha de
futbol, en azul el aerodromo de la ciudad vy
en fucsia, las principales calles de la ciudad
actuales, junto a los accesos y vias de co-
nexion hacia otras localidades.

En beige la costa perteneciente a las diver-

sas playas del sector,

e =
» o4

IMG.21 esquema zonas deSECTOR‘FUNDAC\ONAL

patrimonio
para ciudad

e

importanciagy ogtg figura aparece el tfrazado funda-

cional y se puede ver como la ciudad se
divide entre puntos, diferenciado por Hitos
gue marcan una manera de comprender la
trama ciudadana y el ordenamiento de ella,
en rojo todas las edificaciones del 1900 vy
Que son declaradas monumentos regiona-
les y sectores de patrimonio. En verde €l
sector comprendido por el parque Yy bos-
gue municipal gue se extiende por 1 km
aproximadamente, este bosque genera
un aire muy especial, ya que es un rema-
te v apertura a dos condiciones, una que
es la de "centro comercid” v la segunda
gue es de viviendas de los veraneantes,
marcando 2 tiempos dentro de la ciudad,
iNCluso es evidente notar que la traza de
la cludad camba después del parque, va
gue todas las casas tenian sus fachadas
en sentido norte vy luego se dejan hacia el
poniente, considerando esta condicion de
casa de playa gue debe mirar hacia el mar,
este cambio de la trama se puede ver en la
figura, luego algjado del centro fundacional
se encuentra el aerodromo que cuando se
piensa en la antigua ciudad, éste quedaba
retirado de todo, sin embargo actualmente
se encuentra en el centro de las viviendas

gue se han ido construyendo actuamente,
sin embargo el aerdédromo marca la via de

transito hacia los otros pueblos.
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/ IMG.22 esquema morflog/’a
la ciudad
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deRELIEVE E HDROGRAFIA

Del Releve de la ciudad es notoria, una in-
tromision cordilerana, ya que la costa es
muy marcada con un guieore del cerro en
este lugar, la inestablidad del terreno se
puede ver en sectores de café mas 0scuro
y en café claro las areas de pocas dturas
y terrenos mas uniformes, asi como el area
de planicie litoral se ve en amarillo oscuro,
bordeando toda la costa. Los sectores de
grandes conglomerados de aroles se ven
en verde, ya que este lugar combina cam-
POy mar, ya que hacia su interior, en €l
centro aparece esta condicion de campo
y bosgue autoctono, esto se debe por los
grandes cuerpos de agua existentes tanto
por la laguna el Bajel como por la laguna
Petrel. Generando humedales que son
apropiados para aparicion de nuevos eco-
sisteras. Es asl también, como se mues-
tra en la segunda figura los abundantes
cuerpos de agua, tanto en napas subte-
rraneas gue son las gque se ven azul y son
delgadas, construyendo asl un entramado
de aguas gue van cruzando hacia el centro
por debajo del suelo que caminamos.

IMG.23 esquema hidrografico de
la ciudad
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/ IMG.24 esquema red vial de laRED VAL

ciudad
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La estructura vial de la ciudad se encasila
en el crecimiento de las cuadras, esto res-
ponde a la estructura de damero esparnol
con el que se fJundo la ciudad en sus orige-
nes, en tanto los accesos v las calles que
vinculan hacia las oftras localidades, estan
en los extremos, el primero en la llegada a
la cludad v sigue un egje lineal vy directo v el
segundo gue se introduce en la ciudad u
pasa por el centro de €ella, para luego salir
por entre las viviendas que se encuentran
en el costado del aerddromo. Estas rutas
son paralelas, una tiene las caracteristicas
del campo y el cerro y la segunda dltermati-
va es en vinculo del borde mar.

IMG.25 esquema poligonos I

HTOS

Esta figura se construye bajo la idea del
reconocimiento de los monumentos de la
region que se alzan dentro de ella, cobran-
do un nuevo tamario para ésta, es por esto
gue les reconozco con el nombore de Hitos,
ya que , marcan y posicionan al observa-
dor dentro de este espacio-ciudad,

Son reconocibles desde la legada a la
ciudad vy comresponden a las casonas
fundacionales, donde se trgeron a los
fundadores, cuando la ciudad funciona-
ba como puertollas de color morado),
aledana a éstas se encuentra el centro vy
las cales patimoniales que nacen dentro
de cuadra dameral, son las casas y co-
mercio actualmente que recorren desde
el interior hacia la costa, generando dos
gles perpendiculares(manzanas en rojo),
bordeando estos recintos por la costa y
orlente, se encuentran las viviendas de los
propietarios vy trabajadores de la zona, son
personas que han vivido toda su vida en
esta cludad y han salido muy pocas ve-
ces de elas, por lo tanto se les conoce
como "familias antiguas” (las manzanas pin-
tadas de verde), como limite de esta idea
autéctona del sector aparece el pargue

;\i A
- y
» 2 4

R .
-~ i ._ﬁ—?
gue marca una nueva manera de leer la
ciudad v las construcciones redlizadas en
1900, que constituyen parte del patrimonio
y tienen influencias europeas, todas estas
construcciones fueron realizadas para re-
cibir a sus huéspedes estivales, esta zona
atraviesa desde la costa hacia el interior en
Tkm aproximadamente(sector en rosado),
por ultimo lugar ligado a la costa principal-
mente encontramos la zona de los habi-
tantes esporadicos, que son duerios de
una segunda vivienda, son arrendatarios,
SON personas que van por un fin de sema-
na, en los feriados y principalmente en las
vacaciones, elos se han tomado el sector
de la costa con sus viviendas que miran
hacia el mar, generando un Nuevo tiempo
en el andar y reconocer este lado que se
encuentra en la desoclacion durante el ano.
(sector de amearllo)
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IMG.26 esquefna poligonos y descomposi-
cion por algoritmo de exhausion

/
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Entonces el poligono que se une segun
los usuarios, viviendas, comercio, etc. es
de cinco vértices diferenciando los sec-
tores en 5 areas, las que se caracterizan
principalmente en el tiempo v ritmo al cual
responden, calzando a su vez con luga-
res geograficos naturales de interés, como
lo son la laguna Petrel, la playa la Puntila,
Playa Hermosa, el Bosque y Quebrada, la

laguna el Bajel,
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De la carpeta de titulo de Cardlina Quin-
tana puedo extraer agunas notas, segun
los Grdenes Algoritmicos aplicables a una
propuesta para el crecimiento urbano de la
ciudad de Brasiia, capital de Brasil,

Comienzo dando cuenta que una cludad
capital, debe mantener un cuidado en la

IMG.01 esquema ciudades amu-temperie, esta idea de permanecer en un

ralladas.

lugar ante circunstancias de HTOS vy LI-
MITES, es asi como traigo a la ciudad de
Roma, en sus comienzos con muro, sin
embargo en esta imagen de ciudad apa-
rece su antitesis, la no ciudad, ya que po-
demos pensar las ciudades como lugares
en donde se quiere estar y permanecer,
es asl como aparece la idea de campo y
ciudad, donde en el primero se trabaja 'y en
la segunda se vive,

-Lo centrifugo_ la vida.

-Lo centripeto_ el dominio de la extension.
Durante el barroco la ciudad traslada su vi-
sion del estar al .,

El Palacio de Versalles y sus gjes, la apertu-
ra de la ciudad que lleva hacia estos recin-
tos contemplativos, con esto podemos ver
la similitud que ocurre coon la ciudad de
Brasiia, donde sus egjes son el rodoviario,
ya que es el mayor nucleo o hito en donde
se redne la densidad de la poblacion, la

IMG.02. plano-esquema de la
ubicacion de los 7 centros, pro-
puestos para el orden del creci-

miento de Brasilia

vialidad, 1o fundamental,
Del ir & estar

En Braslia la extension entre centro y peri-
metro es agreste, y este es un

potencial suburbio. La idea es que esta ex-
tension sea monumental. La capital exige
un pensamiento del movimiento centripeto,
el que es positivo para Brasiia.

En Brasiia la dispersion tiene tendencia al
suburbio, SUB-URBE o sea fuera de la
urbe, que en la ciudad medieval esto signi-
ficaba estar fuera del muro. El suburoio trae
consigo la falta de orden, se quedaba fuera
delas leyes de la ciudad,

IMG.03. MODELO UNO:
Crecimiento por extension de las alas

del Plan Piloto a nivel regional.

PROPOSICION DE 3 MODELOS DE CRECIMIENTO PARA BRASILIA

IMG.04. MODELO DOS:

diferentes escalas y sentidos.

2Py
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S
PROPOSICION
URBANA
Se propone a partir de un primer estudio
de un médulo, que entrega un
orden geometrico a la extension, una dis-
posicion de centros ordenada
geometricamente, que determina un nuevo
centro para el plan pioto, al
inscrioirlo en un hexagono.
Luego se utliza la medida topogréfica de
10 km para crear anilos, estos generan
centros geométricos, que posteriormente
se fexiblizan y se ubican 7 centros so-
cloeconomicos relacionados con la ubica-
cion de las
cludades satélites.

maddulo hexagonal

IMG.05. MODELO TRES:
Repeticion del modelo del Plan Piloto a crecimiento geométrico, a partir de un
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modelo 2 /Desarrolio
/ ) REPETICION DEL PLAN-PILOTO A DISTIN-
\ ) TAS ESCALAS
Se cambia el tamafo del plan-piloto, a par-
tir del vinculo aparece un nuevo orden de

e mg - =fi’._“_“'mw% . rodoviarios, pero este no es continuo.
) ]
e ancho de una ’ —
@EF‘\ m_idadwmal CU _
. // (630 mt] A C. repeticidn del eje radoviario O
S fa distancia s (a de una unidad ~8 oy O
o . T vecinsl = ey = D
8. efes principales extendidos & E Nt
_ tan ail
, B Tamario del midul, basado ek s ki =
. \ o &l largo A un ala residen- .
A e, cial del Plan-Filoto. o=
\‘ "'\.\:"\'\I\"\ '\'.:\':"'-I\'. E APArACE LN NueVd gja, pralelo y 4
TR AN ‘. maenumental, & ! ir in i
\'\‘:"\‘."\:\;\t::\\?‘-,\-\\“\ e g :iiﬁ ali r.s-:l'a‘m[fjﬁ aj?:lnpfaie;finrn it @j
LRANS 1 _—
LRI - o 0. B! aje man tal barma un
! u\' \1 | rodonaric rarnag-r;rs;rd:;nt?;:'a g CG )
o | _/
2 i P modelo 1 / rodoviario a
sy 7 - )
%ﬁ;f/ = CRECIMIENTO POR EXTENSION DE LAS @
“ /3;,;//// . sc axtionden ol ojs radoviarioy ALAS DEL PLAN-PILOTO - )
- susrepelicmnes Las ciudades-satélite crecen sin '?s?‘ CU
/ borde, v sin una relacion con el 2 O
centro, Ea;r ~
/ Las dlas residencidles del Plan-piloto se ex- 2/ y -
tienden indefinidamente, -1’: R,
/ mi * i y O
el crecimiento no es cerado. *(os g
j limites pr@semados en el E)Iamo Tl ridha, st C. Aparicién de um nuevo tamaria, N
son definidos por el tamano gue el larga de un ala residencial dal un plan piloto a tamafio residencial
abarcan las ciudades-satélte i O
/ existentes) C
. | musye radosiario
/ ,f'r":“'“‘@.lr:.l_ur_.g_encadnertit.al g
-_"“'_\@jnyﬁ rodaviarnio ¥
modelo 2 /Desarrollo modelo 2 /Desarrolo ' . - D)
EXTENSION POR REPETICION DEL PLAN- REPETICION DEL PLAN-PILOTO A DISTIN- - ﬂ_ﬁar-;ﬂ :: J.r-':mmm éﬁmﬂ
PLOTO TAS ESCALAS s D)
La aplicacion del plan-pioto original queda @
fuera de escala ante el nivel residencial de A partir del cambio de tamarno -
as cludades satélite. del plan-pioto, este cambia de sentido. CD
Aparece asl una nueva unidad residencial, _Cj
al unirse dos alas residenciales. Sin embar- Nt
go el crecimiento es indefinido (sin clerre) y - O

E. &l rodpviario crece diagonal-
mente y el plan piloto residencial
cambia de senlidd

plerde continuidad.

----"E}:rmu_-rr'c.tén en paralels al plan-
pilelo original, con ells 58 repile
tambidn &f rodoviano

8. Temaiodel modute, basado en
/ el largo de i35 alas resilenciales
dal Plan-Filole.

£ vincula entre las zlas residen-
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modelo 3 /Desarrollo

CRECIMIENTO POR EL PLANTEAMIENTO
DE UN MODULO

Utllizacion de un modulo en base

al caso anterior (plan-piloto con

nuevo tamario). Bl crecimiento es

continuo pero no es cerrado.

fi méduts, basad L. Aparicidn de un nuawo tamaria,
Eﬁ ET:W Ssruns!e fesfd‘en-n un pilan pilols 4 escala residencial

cial del Plan-Fifate.

pude rodeviario {7, doblz plan piloto @ escala resi-
dencial

E. lo residancial queda inscrilo en
freidos rodovans

modelo 3 /Desarrolio

CRECIMIENTO POR EL PLANTEAMIENTO
DE UN MODULO

Interseccion de hexagonos (que

nacen del Plan-Floto original),

originan triangulos residenciales.

El modulo forma un borde cerrado.

B. Extensicn del moduls, se man-
treme un winculo con &l rodoiario

/

/ {0, Aparicidn de un nuero
S tamare, un plan piloto a
escala residencial

rrédidn residencial

144

TRAZADOS DE LOS CENTROS URBA-

NOS EN BASE A
MODULOS

Se considera el modulo hexagonal desa-

rrollado antertormente

por conformar una figura externa, no regu-

lar pero
cerrada.

Bl modulo considera el tamano que abar-

can las alas residenciales
del Plan Filoto

GOWS

GOIAS

MINAS
GERAIS

10 b

MINAS
GERAIZ
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DEFIMICIGON DE CENTRO

A partrr del médulo anterior se procede a
dividir la figura

hexagonal  proporcionamente,  aparecen
asl distintos

tamanos que sirven de trazado geométrico
Dase.

Se definene puntos - intersecciones, estas
pertenecen a

una figura anular excéntrica. De los vertices
aparecen gjes.

Se tlene cuidado en no extender los ejes
fuera del MODULO

BASE.

A las intersecciones anteriores, se les unen
NUEVOS PUNTOS,

generados por hexagonos de menor ta-
mafo, con el fin de

que se conecten v formen red con las ciu-
dades satélites

existentes

GOAS

MINAS
GERAIS
e
1 & 10 krmi

DEANICION DE CENTRO

GIAS

{

Desde €l principio se considera gue Brasiia
no tiene centro, aun asi el

modulo anterior tamblien dejaba el centro
considerado scolo como una

Interseccion. Asl se modifica la medida de
los anillos,

Se determina que la menor de las divisio-
nes logradas en los pasos anteriores,

sea la que de la base para generar un area
en el centro del Plan

Ploto, ya no una interseccion, a partir de
anhi se toma la medida topografica

de 10 km (la modularmente mas cercana)
determinando puntos

que se identifican como areas centrales.

Estos nuevos centros se quedan sin movi-
lidad dentro del

plano, son estaticos. Se les da movilidad
de desplazamiento

en 3 direcciones, con tal de generar mas
vinculo con las

ciudades satélites que los rodean.

5

?
o

10 km

HINAS
GERAIS
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IMG.06. 4squema de hitos comunales

En base a los andlisis anteriores para la ciu-
/ dad de Brasilia, puedo armar una situacion
parecida, uniendo las dimensiones de gjes
/ urbanos y los algoritmos de exhausion,
es asl como comienzo a generar un red
/ urbana que parte por la comuna, luego la
provincia y posteriormente con la region y

/ su contexto.
Con esto propongo algunos hitos en base
/ a las figuras existentes, como se ve en la

“ imagen comienzo haciendo referencia a
PRQPQS‘G‘QN una figura pentagond, la cual va generan-
/U RB AN A do trazas mayores, con esto se puede dis-
I COMUNAL

tinguir la idea de zonificacion gue nos en-
trega sectores totamente divididos segun
SuU ocupacion y usuario, con esto la idea
de generar un gie transversal que amarre la
costa con el comercio que se ven desaso-
clados en todo momento, con esto un gje
que marca un hito en cuanto a patrimonio,
Cludadania, comercio, administracion, so-

clal, cultural y recreativo,
148

GRupo 1-2  Secroe (MO it
= ST cewtrIco, vivioypas
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-3 _CETR, DEBasques Y
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CRE CI MIEND ESPoR4DID
SECTIR. D ARE™S PROTEGiOAS

La idea de ver a la cludad vy sus limites pe-
rimetrales que coinciden con los limites na-
turales-geogréficos v van generando esta
traza urbana acotada a una figura penta-
gonal.

M 1
Lo puntudi
goth iosA DE ESWE w
Enl um VERTICE LA PUNTILLG
o A o

1AL
B AL - Al oUL

o, A LB
~% e
SEUIR

F % ‘f

-

N =L i
VTS
AT RSN

CoONRUISEa g /. 7
v wemy T MK AN N
o land d XN\

GuE

SUERTY PE TEMOL™

)

AERUE i Vo

/ /
I thﬁu;f&:gr:ﬁlgn / + ; & PO /
/ /

pPERMArECEE

N
N vestee PE L Lom QuistR
EL (€ BN 1A

L X
MaxiHA

2 MOMENTES AV ComMO comvEvinkl
. CASA (OME cOARTMPLALIOA
IR — vEN iR

IMG.07. esquema anillos comunales

En un segundo avance se puede apreciar
el nuevo centro que coincide con ser &l
centro Ceografico de la ciudad, se da una
idea de la concentricidad y de generar un
hito que conforme &l centro en base a edi-
ficios patrimoniales y recorridos  urbanos,
tambien es importante el impacto vial que
debe tomar la ciudad ya gue su principal
Via de conexion esta alejada de  ser una
avenida importante y reconocible dentro de
la ciudad, es asi que aparecen los prime-
r0s gjes de conexion urbana para la pro-
veccion del proyecto,
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En cuanto a’la proyeccién provincial es
Importante tener en cuenta las redes de
conexion, va que las ciudades entre elas
estan muy aislads por el hecho de ser ru-
rales, y depender totamente de la capital,
Rancagua, ante esta situacion se plantea
una sectorizacion v la apertura de sjes prin-
Cipales, asociados a actividades culturales
y econdmicas, las que son verdaderamen-
te iImportantes para sus cludadanos que
viven practicamente de los gue les entrega
el campo, es asl como se proponen estos
ges que atraviesan las dimensiones antes
mencionadas, dando paso a un trayecto
definido para cada ciudad, teniendo una
conexion directa entre ellas y siendo a la
vez autonomas, dependiendo de nuevos
centros que se encuentran en las cerca-
nias, ciudades capitales v abastecedoras
que funcionan en base a estas otras ciu-

dades satélites.

POLI BOAID PY LN B CAcion PROVIALCLAL
R p AP TR, fONAL DiRECTRS
PE INFLUCNCI A, CIUBATES me_ p{m_-
V6 RANCAGUA VIACULE MAR Y CORDILUER:
FREGS DF ExpvomAcion ARRTLoWe - bArvaTEDy

IMG.08. esquema poligono provincial

e a2 .
N Tt e e

s

Esta segunda imagen nos muestra el cen-
tro figurativo de la provincla donde apare-
cen en su interior una red de ciudades que
Se enmarcan en un pentagono, a traves
de un sistema de anilos gue van en tormo
alas ciudades con esto una nueva manera
de leer las relaciones entre ciudades don-
de cada una de elas se inscriben en una
traza pentagonal,

MuBMS Wi ¥V .
QUE BEMERD LONETTTVIDAD

IMG.09. esquema anillos provinciales
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En el caso de la red regional se proyec-
ta una serie de hitos, las ciudades como
centro de una actividad representativa, en
la cual existe una interaccion entre ellas,
ya sea por redes viales o por cualdades
econdomicas. En cuanto a estos hitos, se
trazan 10s ejes principales para vincular los
centros,

SANTIAYD - Cumico ¥
IMG.09. esquema poligono-anillos regio-

nales

IMG.10. esquema centros regionales propuestos

La idea pentagonal, donde se van inscri-
biendo las ciudades dentro de una traza
gue tiene posiblidades de crecimiento, ya
gue se proyecta un modulo repetitivo, que
es capaz de mantener un orden jerarquico
entre las ciudades, sin alterar la sustentabi-
lidad y independencia respecto a una sola
ciudad que es, en este caso su capital, la
cludad de Rancagua.
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IMG.11. esquema ejes regionales propuestos

En cuanto a la region vy su contexto mas
directo que son las regiones: Vv, Metropo-
Itana v VI,

Se puede generar una traza en base a
gjes, se frazan ejes hacla el interior y ha-
Cla la costa, dentro de los cuales se van
uniendo con la repeticion del ge 4, en ver-

- de, con esto se puede ver que la region va
PRQPQS‘G‘ON tomando una trama general respecto a su

/ U RB AN A contexto mas directo, ya que la VI region es
aun una cludad dependiente de Santiago,

I CONTEXTUAL
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economica, social, administrativa, etc.

IMG.12. esquema ejes regionales propuestos

Luego después de trazar los gjes podemaos
generar un ndcleo de circulacion en base
a un poligono iregular que corresponde &l
centro de las ciudades de mayor importan-
Cla en la region, con esto la idea de inte-
rrelaciones con localidades aledarias de
menor desarrollo, la idea es descentralizar
la ciudad manteniendo un orden jerarqui-
CO entre las ciudades, generando Nnuevos
centros para la region.,
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En éstos Ulimos esguemas se pueden ver
las relaciones entre ciudades, los colores
indican los posibles nuevos centros, segun
asociaciones de cercania y de actividades
economicas, con esto la sectorizacion de
la region de una manera de generar nue-
VoS hitos urbanos,

En el segundo esguema vemos la par-
celacion de la region segun su densidad
y las relaciones directas e indirectas con
las regiones vecinas, un Nuevo poligono
con un centro definido, el que calza con
las ciuades de principal actividad agricola y
ganadera que es el destino actual de esta

region.

IMG.13. esquema ejes regionales propuestos

IMG.14. esquema ejes regionales propuestos
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IMG.02 zonas de influencia directa sobre la ciudad de pichilemu
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La ciudad fue fundada el 6 de octubre de
1845y pertenece a la VI region del Liberta-
dor Bemardo OHiggins, es la capital de la
Provincia de Cardenal Caro v se encuentra
a nivel del mar, la superficie del territorio
es de 9,70 km2 donde la poblacion es de
9,027 hdbitantes v cuenta con 4,959 vi-
viendas existentes.

HSTORIA

Su nombre significa bosgue pegquefio, ya
que viene del mapudungun; pichi: peque-
Aoy lemu: bosgue.

Esta zona de la costa, desde los 10.000
anos ha contado con presencia humana
Ininterrumpida, debido al clima benigno y a
la riqueza del medio ambiente, que le ha
proporcionado una gran variedad y canti-
dad de especies para su aimentacion y de
Otros recursos indispensables para la vida,
como es el agua,

Los estudios y excavaciones, han revela-
do huelas de hombre principamente en
conchales a lo largo de toda la costa de
la region.

Sus primeros  habitantes eran 1os indios
promaucaes, que vivian de la pesca vy re-
coleccion y se ubicaban entre el rio Cacha-
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Los primeros lugares utlizados como ha-
bitaciones corresponden a formaciones
naturales, como aleros de roca o cublertas
de ramadas, situados generamente cerca
de los cauces de agua. Se le atribuye a los
changos la ocupacion de estos lugares de
la costa por ser conocidos naveganies en
la época.

Sobre el descubrimiento del sector, os
datos revelan que en las encomiendas de
indios cedidas por el conquistador Pedro
de Valdiia entregadas a Juan Gémez de
Almagro entre los anos 1541 v 1553, apa-
rece el sector que corresponde a Topo-
calma vy sus alrededores. Luego el sector
es independizado por la creacion del co-
rregimiento de Colchagua en el afo 15693,
luego de esta medida se comenzaron a
poblar los drededores, con trabgjadores
para los hacendados, es en el afo 1789
cuando se dwmide el corregimiento en 26
disputaciones debido a su poblacion con-
centrada en distintos lugares.

En el afo 1607 el gobernador Alonso Gar-
cla Ramdn, da una merced de tierras
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tde 600 cuadras a capitan Toméas Durén
o orlas de la launa Petrel v la quebrada

Bl durazno. En estas tierras se emplazaria
“posteriormente Pichilemu.

1 os descendientes del capitan Durén ven-

flclen a Francisco Gonzalez Ligbana los te-

mrenos y con esto el nuevo duefio origina la

estancia de San Francisco de Pichilemu.

it o @l & comuna de Pichilemu se crea por ley el
IMG.04 chango navegante 27 e Dicierbre de 1891 por orden del
presidente Montt, su municipalidad  co-
mienza a funcionar en 1894 vy su primer
dcelde fue José Maria Caro Martinez.
Una de las prioridades de la municipalidad
fue ordenar la ocupacion del espacio urba-
no. En 1898 se decretan los sectores que
correspondian a la famila Gaete, que ha-
bian comprado la estancia de Don Francis-
co Gonzélez, figuraba don Daniel Ortlzar
como dueno de los terrenos junto al mar
de dicha estancia.,
Se proyectd un damero gue darfa origen
a la poblacion Santa rene que hoy corres-
ponde al casco histdrico de la ciudad.
En 1887 Fichilemu es declarado puerto
menor, dependiente de Valparaiso, esto
gracias a Don Daniel Ortlzar. Este puer-
to estuvo en funcionamiento hasta el ano

IMG.03 divisién comunal
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1891 va gque fue incendiado  por orden
del presidente Balmaceda, ya que desde
este lugar habla zarpado el Maipu con vive-
res hacla el norte donde se encontraba la
directiva opositora del presidente.

En 1902 se redliza un segundo loteo, el
de la poblacion Pavez Polanco, que dara
origen al barrio El Bajo.

Luego en 1885 Agustin Ross Edwards
adquiere el Tundo de San Antonio de Pe-
trel cuyos duenos eran la famiia Torrealba
Maturana,

Entre loa afios 1905 vy 1920 Ross desarro-
la su plan de transformacion de la ciudad.

La ciudad de Pichilemu aparece como tal
en el afo 1979y se declara capital en una
iniciativa de hacerla aparecer como un bal-
neario, ajo la concepcion de Don Agustin
Ross Edwards,
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IMG.05
Agustin Ross

PERSONAJES INFLUYENTES EN EL DE-
SARROLLO DE LA CIUDAD

EVARSTO MERNO CANALES DE LA
CERDA

Llega en 1900 desde la ciudad de Curi-
cO, ubicada en la VI region, como brazo
derecho del Sr. Agustin Ross, se le aso-
cla con el cargo de arquitecto e ingeniero,
sin necesariamente serlo, ya que se hace
cargo del disefio de los edificios vy parques
del Sr. Ross. En 1926 tras el fallecimiento
de Agustin Ross Edwards fue lamado para
presidir la primera junta de vecinos de la
cludad.

En 1928 renuncia a su cargo vy regresa a
su ciudad natal, donde fallece en 1930,

DANEL ORTUZAR CUEVAS

Nace en Santiago en 1880, luego emigra
hacla Curico, ya que su padre era parla-
mentario de dicha zona, su padre compra
el predio costino de Sn. Antonio de Peatrel
en 1854,

Es de su autoria la creacion de un muelle
para comercializar productos  agropecua-

IMG.06
Daniel Ortuzar

rios del sector, se le asocia a progreso ur-
ano y social.

Pertenecio al partido Conservador, fue ele-
gido diputado por la ciudad de Sn. Fermnan-
do.

Fundo la primera avenida de la ciudad que
hoy en dia lleva su nombre, dona para la
ciudad los terrenos gue corresponden al
cementerio.

Es uno de los padrinos del cardenal José
Mearia Caro, en su consagracion de mon-
senar,

En uno de sus vigies trae la galega como
planta para el forraie de los animales, sin
embargo esto no da resultado ya que esta
planta es una maeza, transformandose
en una plaga para el sector y actualmente
esta extendida por toda la zona central del
pais.

Fallece en Valparaiso el 19 de noviembre
de 1932,

AGUSTIN ROSS EDWARDS

Hermano menor de Juana Ross Edwards,
nace en la ciudad de La Serena, estudia en
el Queen Streat Institution de Edimburgo.
Es poltico, diplomatico, escritor de econo-
mia, ministro, perteneciente a las familias
mas acaudaladas del pais.

Es en Septiembore de 1885 que compra

José Maria Caro Rodriguez

IMG.08

a Esteban Torrealoa Maturana, 1os terrenos
comprendidos: de "La Posada" que eran
300 hectareas vy sus limites era, "al sur con
la propiedad de los Vargas, al este con un
tal sefor Gagete, & norte v poniente con la
orila de mar”

Dota a la ciudad de los primeros banos ti-
pios.

Manda a construir el primer casino para
Chile, un mirador con forma de barco en el
sector de "la puntila”

Trae pinos y eucaliptos para hacer areas
verdes, un pargue y un bosgue, instala es-
tanques de agua, alcantarilado, lavande-
rias, galineras, cabalerizas para 150 bes-
tias, herreria, botica, panaderia, pasteleria,
pelugueria y canchas de tenis.

Construye un Hotel de lujo para los visitan-
tes lustres que acudian a pasar sus vera-
nos a estas playas.

Falece el 20 de octubre de 1926 en su
residencia Vifiamarina.

Su sucesion dona a la cludad: pargues,
terrazas, bosques, escalnatas.

Es reconocido como uno de los primeros
visionarios del turismo nacional,

JOSE MARIA CARO RODRIGUEZ
Nace en Pichilemu el 23 de Junio 1866,

José Maria Caro Martinez

IMG.09
Evaristo Merino

hio de Jose Maria Caro Martinez v Rita Ro-
driguez, es el Unico hombre y menor de 4
hijos.

En 1881 el sacerdote Ramodn de Saavedra
Ortiz, lo dgja como su ayudante durante
las misas en &l pueblo de Cahul. [Luego
es este mismo, quien le ofrece iniciar una
carrera de sacerdote, a lo cual acepta.

Es nombrado por el Arzobispo de Santiago,
como estudiante seminarista por 1o cual es
enviado a Italia, se enferma gravemente del
pulmon, por 1o gue debe regresar a Chile
en 1891, se queda en nuestro pais como
profesor de seminario hasta 1910, cuando
es trasladado a Mamifia. <lquioue>

Es ordenado Obispo de louique durante
1911, en 1925 es declarado Obispo de
la ciudad de "La Serena’, es trasladado a
Santiago para realizar tareas de Arzobispo,
CuyO cargo ocupa en 1939,

Declarado Cardenal en mayo de 1946, es
el primero de nuestro pais.

Falece el 5 de Diciembre de 1958,
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IMG.12 acceso al casino-museo

PRNCIPALES EDFICIOS Y CONSTRUC-
CIONES

CASINO ROSS ' Creado por Agustin Ross
Edwardsen 1906, fue el primer casino chi-
leno, su construccion consta de 3 pisos
cuyos materiales fueron traidos desde el
extranjero: tejuelas traidas desde ltalia, pino
oregon desde E.EUU v el cemento traido
en barrles de 180 kg desde Portland, In-
glaterra,

Su construccion tarda 3 anos entre 1906
y 1909

Se dice gue su construccion serfa inspira-
daenel Trianon, del palacio de las Tullerias
en Versales, Francia,

Se instala dentro del recinto en sus co-
mienzos el senvicio de Correos v el Telegra-
fo mas un almacén. Funciona como casino
hasta el ano 1932 cuando las franquicias
se trasladan &l casino de Vifa del Mar,

Es declarado Monumento Nacional en
1988 junto a parque aledario, el Hotel
Ross v las 4 construcciones colindantes a
el ya que son construcciones del 1900.

FERROCARRIL: En la sexta region las -
neas ferreas alcanzaron a los 357 km, sin

IMG.13 estado del edificio actualmente

embargo hoy en dia sdlo quedan 1671 km,
Haclia el sector tenia un recorrido desde el
Ramal hacia San Femando vy de Sn. Fer-
nando hacia Pichlemu, su construccion
tardd 57 afos debido a la complicada
condicion Geografica del sector donde se
debio construir tineles para cruzar sus ce-
mos.

Llega a Pichilemu, por primera ves €l 5 de
enero de 1926 ano que coincide con el
fallecimiento de Agustin Ross, quien fuese
uno de los principales gestores de la cons-
truccion de este medio de transporte.
Sigue su senvicio hasta 1995 sdlo como
tren de carga, luego es sacado de funcio-
namiento,

BOSQUE: Es un sector emplazado en uno
de los centros de la ciudad, se extiende
por Tkm hacia el sur, dvidiendo a la ciu-
dad en 2, ya que por su acceso principdl,
se encuentra el centro de la ciudad vy por
su ofro lado existen viviendas de los tra-
bajadores y veraneantes del lugar, emerge
como un hito que marca la ocupacion del
territorio.

Posee un sendero rodeado de pame-
ras, pinos y eucaliptos de casi 1 siglo de
edad.

-

IMG. 16 pileta del parque

HOTEL: era un hotel de grandes ljos va
gue albergaba a los aristocratas mas con-
notados de la época, tenia grandes come-
dores, dormitorios que tenian bano privado
que en esa epoca eran muy poco Conoci-
dos, largos corredores para contemplar los
hermosos jardines, patios con pameras,
saones de bale y oratorio.

En la parte dlta del edificio sobre el techo
existia una baranda , donde las personas
se juntaban a contemplaba el cleaje v en
ofras ocasiones se observaba la corrda de
caballos que pasaba justo por la calle de
afuera del hotel,

PARQUE: Se comenzd a construir en
1904, a cargo de ela estaba Don EBvaristo
Merino, gue inicia una labor forestal de relle-
no de suelo cuyo transporte se hacia des-
de la orila del mar hacia lo alto del parque
por medio de carritos con rieles tirados por
yuntas de bueyes. Luego fueron puestas
las palmeras <phoénix canariensis>traidas
desde islas Canarias, su talo alcanza mas
de un metro de diametro y pueden legar a
medir alrededor de 6 u 8mits. en su parte
baja las acompanaban un sin numero de
rosas y nardos,

IMG.17 caracteristica palmera del parque

palmeras traidas desde las islas canarias, son
del tipo phoenix canariensis

diametro del tallo
1mts aprox.

-altura entre 6 y 8 mts

TENA LMY b
A D e

Fue cercado por 3 de sus costados por
balaustradas pintadas en rojo y blanco,
dandole un togue de distincion con el jar-
din disefado por japoneses vy con flores y
arbustos exdticos  traldos de diversos lu-
gares, en el parque se instalaron quioscos,
pletas de agua, una especie de dlorieta
donde durante las tardes habia una banda
de musicos.
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IMG.18 parque Ross y sus alrededores en su primera época
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REFERENCIAS  EUROPEAS  DE  SUS
CONSTRUCCIONES

GRAN TRANON-PALACIO DE VERSA-
LLES-PARIS/FRANCIA

En 1670, Luis XV decidio construir en Ver-
sdles un edificio que le permitiera huir de
la Corte.

Lus Le Vau fue el encargado de su
construccion:  decidic revestir los muros
con porcelana de Delft, Bl jardin contenia
ya, hermosos parterres de flores, Pero el
«Irlandn de porcelanar era muy fragl vy se
decidio construir, en 1687 el Gran Trianon
0 «Irlandn de marmal, conforme a los pla-
nos de Jules Hardouin Mansart, Este siguio
las drdenes del rey que controlaba la obra.
El emperador Napoledn ocupd y redecord
el Trianon. Luis Felipe 1o hizo restaurar. Ac-
tualmente es utiizado para las recepciones
oficiales de la Replblica,

El Gran Trianon es de estilo clasico frances
mezclado con italianismos. El conjunto de
los edfficios, en los que predomina €l ro-
sado.

El materid utlizado para los muros es de
pledra dorada; 1as columnas son de mar-
mol rosa, decoradas con capiteles de mar-
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Los jardines son simples y decorados, en-
tre otros, por un surtidor de agua disenado
por Mansart en 1703,

ESTACION DE OOSTENDE-OOSTENDE/
BELGICA

Estacion de trenes de estilo neoclasico, di-
seflada por Louis Delacenserie en 1905,
Es la estacion principal de la ciudad, a po-
COS pasos del centro.

La estacion tiene un hall con una escalina-
ta de piedra. No es muy grande, de modo
gue es facl moverse por su interior,

e0cc0cc00cc0000000000 00
.
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La fachada reconoce SEe\e—
mentos, uno central y sdos
torres .

en las torres se distinguen pe-

quenas ventanas gie recono-  IMG.23 estacion de Oostende, Bélgica
oen sus niveles

los absides de \aé‘foﬁfe’s"ﬂd' =)
terminanen punta, sino en una | /
figura plana |

=

IMG.24 Fachada del Casino Ross, Pichilemu

IMG.21 Gran Triandn, :
fachada y jardin
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Nilemu

IMG.25 Edificio Hotel de Pichilemu

DIC

IMG.22 Parque Ross, en
su fondo el hotel del mismo
nombre, la estructura similar
traida desde Europa
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gatd venhtana envia cumbie tet i e SV
nos muestra un elemento que heredamosie

de la cultura francesa, el atico como u
| ] i nuevo nivel el edificio

IMG.26 Torre del Casino,Pichilemu IMG.27 Castillo de Blois, Francia

la lectura de la fachada, la ventana
COMO Una parte gue toma un volimen
hacla el exterior, es decorado su mar-
l i == CO  Sus vidrios son seccionados

e0ccccccccce

CASTILLO DE BLOS-CASTILLOS  DEL
LORA-BLOIS/FRANCIA

El castilo de Blois, forma parte de los Cas-
tllos del Loira. Fue la residencia de diferen-
/ tes reyes de Francia.

Juana de Arco fue bendecida en él por el
/ arzobispo de Reims antes de su partida

para levar a caoo el asedio de Oreans..
/ El castilo medieval de los condes de Blois
paso a ser la residencia del rey Luis XI. A
/ principios de los anos 1500, el rey empezd
una reconstruccion del castilo y la creacion

/ de un jardin renacentista,
/ Cuando Francisco | de Francia ascendio &l
trono, su mujer Claudia de Francia amue-
/ Do el castilo con la intencion de instalar la
corte en Blois. Francisco | inicio la cons-
/ truccion de una nueva ala para convertirla
en una de las mas importantes bibliotecas
de la época. Tras la muerte de su mujer
en 15624, Francisco | atandono el castilo
de Blois,

Enrigue Il huyo de Paris cuando empezaron
las Guerras de religion, se refugio en Blois y
convoco a los Estados Generales en 1576
y1688, fue en este ano cuando Enrique |

- nizo asesinar a Dugue de Guisa,

IMG.29 Edificio Casino «

Edificio Casino

estaidea de grandes jardines
junto”a las construcciones, la
eadel ocio'y |la sensacion dg

IMG.30 Castillo de Blois

sla dimension de altura del edfficio, se piensa en una lectura de arrloa hacia aba-
+jo, esto fue importado hacla este pueblo y se demuestra en la construccion de
eniveles de alturas sobre los 3mts de altura

$e900000000cccccccccccccce

IMG.32 Fachada castillo de Blois

Despuges el castilo fue ocupado por Enri-
gue NV de Francia v, tras su falecimiento,
paso a ser el lugar en el que fue exliada
Maria de Médicis,

En 1626, Luis Xl regalo el castilo de Blois a
su hermano Gaston de Orleans como ob-
sequio de matrimonio. En 1635 Francois
Mansart recibio el encargo de ampliar el
castilo con un ala nueva, pero en 1638
los problemas financieros provocaron la
suspension del proyecto v Gaston, se vio
Obligado a ocupar el ala Francisco I, Tras la
muerte de Gaston en 1660 el castilo fue
abandonado.

Tras un abandono de 130 arios, durante la
Revolucion francesa los revolucionarios se
dedicaron a hacer desaparecer cualquier
vestigio del castllo, se llevaron los muebles,
las estatuas vy otros accesorios. El edifico
guedo en tan mal estado que estuvo a
punto de ser demoalido, pero su transfor-
macion en cuartel le savo de su desapa-
ricion.,

En 1841, bajo el reinado de Luis Felipe,
el castilo fue clasificado como monumen-
to histdrico gracias a la accion de Prosper
Mérimée. El castilo fue restaurado y trans-
formado en museo,

Las restauraciones contindan vy el castilo
es, actuamente, propiedad de la ciudad
de Blois,

Los estilos arguitectonicos que se mezclan
en esta obra, son: el gotico del siglo Xliel
gdtico de los inicios del Renacimiento del
siglo XV, el renacentista del siglo XVI'y por
ultimo, el estilo clasico del siglo XV,
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playa de infiernillo IMG.34 playa de infiernillo
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IMG.35 playa hermosa

PRINCIPALES PLAYAS
Principal o de las Terrazas

La puntila

Infiernilo

Playa Hermosa

Punta de Lobos, que se ubica a 6km al sur
de la ciudad.

Cahull, se loceliza a 15km al sur de la ciu-
dad

SECTORES DE PICHILEMU

INFIERNILLO: conocido por ese nombre
porque en 1os inicios de la ciudad eran
campos que terminaban en acantiados
que llegaban al mar y nadie vMa en el sec-
tor, eran muy pocos 1os que podian acce-
der al lugar.

Se caracteriza por sus rocas, va gue exis-
ten de variados tamaros vy colores, esto
cautivo a algunos investigadores gue pudie-
ron comprobar que este tipo de formacion
rocosa se da en las playas de Australia. De
Olegje dto y rompe en los acantlados, es
un grato espacio de contemplacion,

En cuanto a su infraestructura se desta-
ca la cancha de aviacion donada por Don
José Bianchi Molinari <Suizo>

En este sector antiguamente se encontra-

v estanques de captacion de aguas. Era el
sitio donde pastaban las ovejas y cabalos
de carrera que llegaban en época estival,

PUNTA DE LOBOS: es un sector de muiti-
ples puntilas formada por una gran guebra-
da de 100mts de altura aproximadamente,
gue se desmiembra en el sector, debe su
nombre a dos grandes rocas gue se Ubi-
canen el mary se alzan como dos puntas,
en ella descansan durante las tardes lobos
marinos, es por ello que se le denomind
asl. Esta a 6km al sur de Pichlemu.
Durante varios arnos este lugar fue el ho-
gar de los curas Mercedarios, sin embargo
con la llegada de turistas que iban a curio-
sear al sector tuvieron que retirarse hacia
ofro lugar, ya que era su lugar de retiro y
encuentro con Dios.,

CAHUIL: gue en mapudungun significa Iu-
gar de la gaviotas, es caracteristico de este
luger la laguna del mismo nombre, que se
forma por la desembocadura del estero Ni-
lahue vy el mar. Este lugar en un comienzo
abergd grandes estancias vy casas patro-
nales de los mas acaudalados personagjes
chilenos, tenia la Unica iglesia del sector,
por 1o que la gente se movilizalba hasta este

lugar para asistir a las misas.

Una de sus grandes atracciones es la ex-
fraccion de sal en piscinas de agua que
despugés de la evaporacion aparece tan re-
querido implermento que se junta en cerrtos
gue se ven desde el borde del camino.

IMG.40 plano ubicacion pichilemu
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IMG.41 esquema climatico zona de pichilemu
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GEOGRAFIA Y CLIMA

Se encuentra a 126Km al oeste de la ciu-
dad de San Fermando v deslinda por su
parte este con el Oceano Pacifico.

Esta conformada por planicies Litorales que
se dan como terrazas en esta zona y hacia
el lado de la Cordilera de la Costa alberga
dlfitudes de hasta 1000mts.

Es un sector de tierra sometida a constante
erosion, v tiene serios problemas por la falta
de sistema de evacuacion de residuos.
Existen dunas por todo el sector costero,
sin embargo €ellas se encuentran desesta-
bilizadas, esto quiere decir que No se con-
trolan sus movimientos, esto a provocado
Que muchos lugares queden enterrados
bajo las arenas,

En cuanto a su configuracion bajo el mar,
es un sector inestable ya que tiene un fon-
do con accidentes geograficos muy mar-
cados, esto produce sectores de alturas
variables,

Es de clma mediterraneo con estacion
seca prolongada, durante el inviero el pro-
medio de precipitaciones es de 700mm,
su temperatura fluctia entre los 15y 12
grados Celsius.

Es caracteristico de la zona los fuertes
vientos que se ocasionan en oportunida-
des, generdmente es en direccion Oeste
y en algunos casos noroeste y suroeste,
eslos vientos generan buenas condiciones
para deportes acuaticos,

— — — — — IMG.42 galega
[ 4

“IMG.43 bosque escterdfilofaurifofeado —— ——

FLORA'Y FAUNA

Es una zona de rigueza bidtica ya que la
biodiversidad en flora nativa, humedales,
matorral costero,

Es notable el desarrolo del Bosgue Es-
clerdfilo Laurifoleado <bosque autoctono>
donde sus principales especies son: Litres,
Quilayes, Boldos, Espinos, Peumos, Re-
tamos, Boldos, Magui. Este tipo de bos-
gque se desarrolla principalmente en climas
mediterraneos, con fuertes efectos de
erosion, por la baja cobertura vegetal v las
precipitaciones invernales.

Una de las especies introducidas al sector
por Don Daniel Ortdzar en uno de sus via-
jes a Francia, fue la galega<galega officina-
lis> es una maleza, que se trajo equivoca-
damente como forrgje para el ganado, sin
embargo es totamente nocivo para ellos,
debido a que los animales no 1o comen.,
Se extendio como plaga por todo &l territo-
rio central, florece en sectores hdmedos y
florece entre noviembre y marzo,

En cuanto a sus especies animales, pode-
mos encontrar al Larus Maculipennis, ave
conocida como el gaviotin de Canull, mide
aproximadamente 42cm es de cabeza y

garganta pardas oscuras con semicirculos
blancos en la parte trasera del 0jo, su cue-
lo, pecho vy abddmen son blancos, dorsoy
cobertoras son grises, su superficie alar es
blanca y tiene un pico rojo oscuro al igual
que sus patas, en &l franscurso estacional
experimentan cambios en la tonalidad de
su plumaje. Otras especies de aves, son
los queltehues vy aloatros.

pichiemu

173



/

174

IMG.49 mapa ubicacion pichilemu

CONTEXTO URBANO Y ARQUITECTONI-
CO

La VI regidn presenta una de las mayores
diversidades regionales del pais en relacion
a paisaje, recursos naturales, productivos
y sisternas de asentamiento humano, por
SuU ubicacion es muy importante para €l
desarrolio temitorial nacional, ya que es una
zona: minera,, agropecuaria, suelos fertles,
disponibiidad de agua vy riego, comunica-
cion, transporte, histdrico.

Relacion en cuanto a Santiago y a Sn. An-
tonio es muy proxima, ya gue es 'y son ca-
nales de comunicacion de la zona central
del pals, por lo que favorece el desarro-
lo economico v turistico en estos Ultimos
anos,

La ciudad de Pichilernmu se ubica en el cen-
tro del sisterna costero de la VI region, a
su vez es el centro costero comunal v es
la capital de la Provincia de Cardenal Caro.
Es una zona costera de menor desarrolo
v asentamientos humanos en relacion a la
region, generamente esta zona logra su
economia invernal al trabajo estival y turis-
tico.

El limite urbano de la ciudad considera

429,77 hectareas.

Su expansion Urbana oscla en densidades
de 160 y 50 habitantes por hectarea.

Este sector se define como un area /R4,
gue corresponde a un area de preserva-
Clon palsajistica y ecologica, con zonas de
expansion, reserva urbana 'y proteccion
agricola y forestal,

La comuna se estructura en 2 grandes
areas gue son. el borde costero vy el se-
Ccano costero,

La zonificacion de la comuna se divide en 3
grupos: areas urbanas, areas de extension
urbana y desarrollo controlado vy areas de
proteccion o preservacion.,

1. Areas Urbanas: Territorios de los
limites urbanos propuestos en el Plan Re-
gulador.,

2. Areas de Extension Urbana; son
terrenos residenciales mixtos o contiguos
a los limites urbanos, son terrenos con po-
tencial para ser desarrolados urbanistica-

. Areas de desarrolo controlado:
Son zonas aptas para usos agricolas, que
sin embargo pueden ser utlizados en un
futuro como areas urbanas  debido a su
ubicacion,

3. Areas de proteccion:

° /ona de capacidad agricola: de-
sarrdllo de agroforestal, son territorios pro-
tegidos vy aptos para el desarrollo agricola.
o Zona de Preservacion por vege-
tacion nativa: areas que concentran gran
parte de vegetacion nativa o renovables de
éstas, ya gue mantienen el equiliorio ecolo-
gico v fisico de quebradas vy cuencas.

o /ona de patrimonio  ecologico:
areas de preservacion de especies ecolo-
gicas que no pueden ser intervenidas

° /ona de proteccion del borde
costero: admite a las dunas, acantiados y
formaciones naturales fragles, por 1o cual
SON Necesarios estudios y tratamientos an-
tes de generar infraestructura inmaobiliaria.
o /ona de proteccion 'y manejo
ambiental: son los sectores de Punta de
Lobos, playa hermosa, laguna los piures y
dunas de Cahuil, es un sector amenazado

va que el desarrollo urbano debe continuar
y estos sectores son requeridos por 1os
movimientos desarrdllistas.

Areas de Riesgo:

° Cuerpos de agua. Selecciona los
cuerpos de agua existentes y son zonas
inundables que generan biodiversidad vy sir-
ven para otras actividades.

Un glemplo son las salinas de Canul.

° Areas de proteccion de quebra-
das: areas de borde de escurrimientos de
aguas que evitan posibles erosiones gene-
ralmente se ubican en tormo al estero.
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/ IMG.51 plano centros urbanos existentes e 4

acceso original y actual a la ciudad,

/ borde costero, playas y sector viviendas sociales, industrias
de esparcimiento durante el dia

sector de atractivo historico .'.. .'.. centros urbanos’ comercio ;
/ sector de viviendas sociales. .. ? JJERE_ - W ) e ~ C
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/ area fuera de la zona %
/ urbana =
/ Zonificacion  general

segun grado de urbani-

zacion y ocupacion. f N
_ % o AR S N B - areas verdes y de
IMG.52 plano zonificacién . ' Prebie e ' IMG.53 piano zonificacion por areas crecimiento vegetativo
‘ bosques nativo
areas de proteccion natural, casco histérico
biodiversidad por lagunas y calles que originan el damero
quebradas de bosque sector mas antiguo
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IMG.02 plano rutero VI region
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PICHILEMU, es el principal balneario coste-
ro de la region y capital de la provincia de
Cardenal Caro, distante 126 km &l suroes-
te de San Fernando y 182 km de Ranca-
gua. La comuna comprende una extension
de 747,83 km2.

Es una ciudad gue arma una situacion de
campo Yy playa, en esta combinacion de
paisgle surge el encanto de esta ciudad.,
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RUTA: existen distintas maneras de llegar,
de acuerdo al lugar en donde nos encon-
tremos, en esta oportunidad el trayecto se
hace desde la ciudad de Rancagua hacia
Pichilernu, como muestra la ruta en azul
OSCUro, otra de las variantes desde la sexia
region es la celeste que corresponde a la
ruta camionera y gue pasa por el sector de
la ruta del vino, como un atractivo turistico
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IMG.03 plano VI region
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Comienzo &l vigie en un re-encuentro con

ela, en busca de encontrar, otro angulo,
una manera mas detenida, para conocer
la redidad del entomo tanto, geografico
COomo social, que se vive durante la esta-
cion de inviemo, ya que su flujo comercial y
social es un tanto oscilante durante el ano,
va que al ser una cludad de costa, tiene
una época estival marcada notoriamente,
donde la cantidad de personas vy usua-
ros varlan ya que se pueden reconocer
diversos tipos de personas, como: 1os lu-
garenos (pichieminos), los que trabajan y
son de otros lugares, tienen una residen-
Cla optativa, los que tienen una segunda
vivienda y es utlizada en épocas estivales vy
feriados, pequenos comerciantes gue vie-
nen en busca de oportunidades que les
niega la ciudad, turistas que vienen a cono-
cer el lugar por primera vez, los extranjeros
gue vienen a conocer sus playas vy los que
mantienen el turismo en el lugar, surfistas
profesionales v aficionados.
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EJES

Los ejes principales de la ciudad que se
reconocen en la idea de ir accediendo a la
cludad, entramos en la idea de llegar hacia
el mar, ya que sdlo lo vemos desde o alto,
la costa se despliega en la primera mirada
que tenemos desde ella, donde las casas
se logran ver diminutas y se distinguen solo
por los colores.

Al asomarnos hacia la costa vemos apare-
cer las lagunas, la principal, que es la La-
guna Petrel que desemboca en el mar, con
las amplias mareas.

Luego pasamos por la avenida Ortlzar
principal eje, la que se remata en la laguna
el Bajel y se abre a el mar, en ela encon-
tramos 10s principales servicios, bencine-
ras, amacenes, panaderias, ferreterias vy
restaurantes, 10s que se acercan hacia la
costa y a su principal espacio publico que
6s su plaza en donde se realizan la mayoria
de actos ciudadanos vy festividades, hasta
legar a la costa, esta manera de Ir reco-
rmendo esta cale, se

acceso

da en el ir conquistando a traves de ir le-
gando en la paulatinidad, hasta legar a un
declve que nos asoma hacia el mar.

Su otro gje es la calle Anibal pinto, que es
convergente a Ortlzar y se va recorriendo
como un horizonte, donde por sus calles
contiguas se va asomando hacia el mar,
esta cale corresponde a un lugar de re-
creacion, ya que se encuentran activida-
des de ocio en este sector, hasta llegar
hacia la punta de diamante que es un lugar
en donde convergen 3 calles, seguimos
por la misma calle en el ir reconociendo 10s
locales comerciales v artesanales, hasta
legar al casino vy en su enfrente el parque
Ross, el hotel y el bosgue, en esta man-
zana acontecen los principales atractivos
historicos, culturales del sector.

ACTVIDADES
La ciudad vive principamente de los turis-
tas por o que se puede decir que el co-

su tamaro no corresponde al de las ciuda-
des mas grandes,

El resto de los comerciantes viven de pro-
ductos que traen desde santiago v los que
trabgjan en artesanias del lugar, otros tra-
~ajan en el campo 0 como cuidadores del
area forestal que es muy extensa en esta
parte y es la portada con la que nos en-

contramos cuando llegamos al lugar.
Segln la percepcion de  los residentes en
cuanto a la infraestructura de la ciudad, €l
Bellcomentario fue "es deficiente”, esto o po-
¥ Ccrnos Notar a simple vista ya gue el hospl-
g cl Oxistente es muy precario teniendo, solo
doctores de cabecera, la posibilidad de
tener especidistas es nula practicamente,
deben dirigirse hacia otras ciudades, tam-
bién su edificio es muy antiguo vy su infra-
estructura es casl nula, En cuanto a edu-
cacion existen variados colegios, como: el
; 4 colegio municipal el charlys que es parti-
» cular y el internado de monjas, cuyos edi-
IMG. 12 artesanias en greda  fiios son muy precarios, es necesaro un
Colegio que pueda tener todos los niveles

et :ﬁ 4 v
IMG. 10 salinas de Cahuil

IMG. 11 museo del nifo rural

IMG.08 croquis accion-escafio

educacionales de los ninos del lugar, ya
gue deben ir rotando dependiendo de sus
condiciones sociales.

Las anteriores probleméaticas las podemos
atriourr a los problemas administrativos exis-
tentes, ya que la municipalidad, es carente
de recursos, para invertr en estos temas,
va que depende plenamente del gobiemno
regional y de los recursos surgidos duran-
te el verano, es por eso gue pPodemos ver
gue su edificio también es deficiente, ya
que se encuentra en una casona antigua
vy dispersos en distintos sectores, algunos
de sus departamentos, por lo que se pue-
de ver una desorganizacion en cuanto a
Sus sectores y también al nivel profesional
de sus funcionarios, muchos de ellos estu-
diaron en los colegios del sector v legaron
a trabdjar al lugar, por lo tanto la idea de
una ciudad mas constituida es casi nula, ya
gue no existe  otra experiencia con la cual
se pueda comparar.
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IMG. 15 avenida ortuzar

' Sobre sus habitantes, son de condicion

social media y media baja, ya que la ma-
yoria depende de sus trabgjos estivales y
peguenos comerciantes del sector, son
de una calidad humana tremenda, ya que
son muy hospitalarios con los visitantes, su
poblacion no es mucha, por lo que la vida
es de encuentros constantes y de cono-
cerse entre todos ya que son familias an-
tiguas, cada esquina es un encuentro de:
‘Buenos dias” en la primera accion de  la
manana.

La mayoria vive en hogares modestos, va
gue No necesitan una vivienda mejor, se
slenten comodos con lo justo, la idea de la
ostentosidad de la ciudad, en este sector
es casi nula, esta caracteristica ciudadana
se da en los hospedajes para los extran-
jeros, ya que las clases altas se van a vivir
fuera del pueblo, construyendo casas, con
grandes patios, la idea de estar en el cam-

POy baar a la playa.

IMG. 16 avenida ortizar

IMG. 19 feria del do_njino

Actividades vy Festividades

Diciembore;
-8 Fiesta de la Purisima/inmaculada Con-
-6 d 19 Semana Fichlemina_ Fiesta cos-  cepcion.

Febrero:

tumbrista Folklore junto al mar.
-37 ARo nuevo junto al Mar

-25 'y 26 Tila a legua suelta en el pueblo

de Ciruelos.

Aol

-Semana Santa en Pichlemu, se celebra el
Via Crucis en la ciudad y culmina en

la playa.

-9 Muestra nacional de Cueca.

Agosto;
-13y 14Campeonato cuadimoto infantil,

Septiembre:
-17 a 19 Festas Patrias.

-18 4 21 Campeonato estudiantil de surf

Noviembore:
- 30 Festa de San Andrés, en ciruelos.

-8 d 10 Campeonato de Surf La Puntlla,

vigje/re-conocer la cludac
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IMG.28 parque y costanera

ne presente en la cima, este es el limite vertical de la

la calle como e, la idea de atravesar v legar al fondo, estar

en frente en contemplacion del fongo

IMG.33 croquis av. ortuzar

Uno de los principales atractivos del lugar,
es que se genera una adicion entre el pai-
sale campestre y el de playa, por lo que es
esta union genera el atractivo principal, un
giro abrupto en este frente que se tiene en
el mar y este soporte de bosque que le da
altura, un cierre, que se mantiene constan-
termente en nuestras espaldas.

Esta idea de un horizonte doble que se tie-
ne en la horizontal del mar vy este soporte
de perfiles dentados por las cimas de los
arboles, estar coronado en el verde,

Esta misma division natural la podemos per-
cibir en la ocupacion de la ciudad, ya que
la costa requiere de lo despejado, el area
abierta y horizontal, 1o lamo el despliegue
del horizonte ante los ojos del observador,
La otra situacion, la del bosque, las casas
se van entramando en el follgie de los gran-
des pinos vy van apareciendo como parte
de elos, es un encontrarse con las casas
en este borde que genera el bosgue, "se
vive en el bosque o al lado del bosaue”
Estos bosques nos dan una particularidad
especial en cuanto a la division del territo-

ro en 2 momentos, y que a su vez nos
muestran 2 clases de ocupacion de los te-
renos, una gue corresponde al casco his-
tdrico y una segunda gue son las viviendas
de pobladores que trabajan del turismo y
el resto son viviendas de turistas antiguos
del sector.

La ciudad dividida en 3 momentos por el
pargue, un primer sector que es el funda-
cional y corresponde al casco historico,
luego el bosgue, en su hondonada, que
divide el sector, ya que tiene 1 km aproxi-
mado hacia el interior, finalmente las resi-
dencias actuales ya sea de los lugarenos
como os que encontraron el la ciudad una
segunda vivienda.,

J
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H pargue actuamente, es un sector vacio
que se vuele un lunar dentro de la ciudad,
ya que s un espacio peligroso por su am-
plitud y descontral de 1o que sucede en su
interior, en algunas ocasiones en el "noyo”
como se le denomina a este espacio, du-
rante €l ano se transforma en la cancha de
futbol del sector, ya gque no existe un lugar
donde se puedan realizar estas actividades,
en la temporada veraniega, se instalan os
CIrcos 0 juegos mecanicos, sin embargo el
lugar no tiene ningun tipo de equipamien-
to para actividad alguna, sin embargo su
condicion de paseo no se pierde, ya que
genera un espacio templado dentro de la

cludad, donde nos podemos refugiar del
gran viento existente, esta hiera de palme-
ras nos soportan el camino transformando-
se en grandes columnas que Nos dan una
impresion  de  majestuosidad,  seguimos
avanzando y encontramos  eucaliptos y
piNos anosos, que crecieron espontanea-
mente, es claro que No se plantaron con
un orden, la idea era crear senderos indivi-
dugles, "este Ir dibujando el trayecto”

IMG.35 esquina de conexion
hacia otras localidades

MU/ VI region/valle central/Chile

PICHIL

IMG.34 croquis bosque municipal
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IMG.37 croquis costanera y dunas

amplitud acotada en doble-borde, condicion de muro hacia la playa
[Las dunas como antesala a la playa, resguardo

IMG.36 paseo y escalas de

conexion hacia la playa

paseo duro

bosque

|a costanera como se le nombra al borde-
Smar, tiene una condicion arrtmica al puedlo
mismo, ya que es mas lento vy fluye con la

sidentes no se asoman durante la semana,
es un paseo dominical ir a dar una vuelta
2 la costanera, con esto el ritmo que tiene
IMG.39 paseo en la costa  este seclor se enmarca No solo con las ac-
tividades que tiene asociadas, sino a esta
condicion divisoria que genera la cota en
donde se ubica el centro de la ciudad. Esta
idea que se tiene de bajar al mar y subir al
pueblo.
La costanera da lugar a uno de sus prin-
Cipales actividades que son la pesca arte-
sanal, de los pescadores del sector, que
se ubican en una caleta que se reconoce
Como paseo, donde los negocios no se
encuentran en los locales, sino en el mis-
mo bote, el bote es el lugar de venta, 1os
compradores se asoman a los botes para
ver guien trae los pescados mas grandes.

IMG.40 el campo en la
ciudad

La playa que es la calle, este sentirse en medio DE.
El viento genera movimientos de las arenas que van simu-
lando bordes de asomo

IMG.38 croquis playa la pun-
tilla y mirador “el barco”

Sin embargo la actividad de pesca en el

sector es escaso, ya que poco a pPoco
se va dejando esta costumbre del sector,
guedando cada vez menos pescadores
en el sector,
Otra de las cosas que me llamo la atencion
es que muchas de las casas de veranean-
tes antiguos, fueron transformadas en es-
cuelas de sur, al legar hacia el sector de
la puntilla, todo apuntaba a esos usuarios,
donde en cada esguina existe una escuela
gue se transforma en hospedaje muchas
veces, por la alta demanda de turistas ex-
tranjeros.

J
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IMG.41 pgscadores y caleta

IMG.43 bote de pesca artesanal
[ E = : :

]
]

/ '
]

'

[caleta desde el thirador

/ el bote como kiosko }

IMG.47 croquis de las calles y su or-
denamiento de las viviendas
calle y el aparecimiento de lo multiple, el reconocer en la cima , las sombras y la confor-

macion de la calle, se angosta en la sombra, horizonte dentado

ety B

IMG.45 gruta de la virgen de
Lourdes

En el Ir encontrandose con la ciudad, en
busca de la orila del mar o poder ver la

cales se van acotando en la sombra de los
arboles y en los muros de las casas que No

orilla de éste, voy asomandome hacia la
playa, en el trayecto me encuentro con el
centro de la cludad que tiene un carac-
teristico colorido, ya que cada local pinta
sus locales con colores lamativos para
sus compradores, el comienzo diario del

superan los 2 pisos de altura, en la maxima
cumbre aparece el bosgue vy €l zigzagueo
del perfil de la copa de los arboles, ya que
estos arboles tienen la caracteristica de ser
altos y delgados, con esto son verdade-
ros absides como el de las torres de las

funcionamiento normal de la ciudad es a
las 10 de la manana en la mayoria de las
ocasiones, en horas anteriores, este lugar
parece un pusblo fantasma, ya que solo la
brisa marina y el sonido del rompe olas es
la Unica compania, al seguir caminando y
mirando hacla los costados, me encuentro
con las cales colndantes donde se pue-
den atravesar con la mirada vy pudiendo re-
conocer hasta el Ultimo detalle de las

catedrales.

/

COSTUMBRES
/

aje/re-conocer la cludad

V]

IMG.46 croquis de la gruta
casas, las cales se atraviesan en la razante
Yy aparecen en una entramado de luz de
sus elementos, ya que la amplitud de las

lo natural configurador de un nuevo espacio,

estar resguardado

4 murallas_intimidad del frente
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/

/ IMG.48 croquis de las calles ﬂl/ordenamien—
to de las viviendas

la calle asomada en este bajar y subir, hay una equivalencia
entre un juego como el clegle

PICHIL

playa

/ IMG.49 esquema de la planta de la ciudad,
Ofro de los puntos que aparece directa-  las festividades importantes v para los mo- sus sectores demarcados

mente en el brilo y el color es el casino,
ya gue es la construccion de mayor en-
vergadura del sector, con esto sus torres
coronan el primer horizonte de altura, luego
este horizonte verde del bosgue.

La sombra de la ciudad aparece, sin em-
argo, No como tal, sino, en un juego en-
tramado, en esta relacion de lo directo e
indirecto, va apareciendo la luz, en un velo
de los reflejos, 1o refiglado que se puede
atisbar en el Ir reconociendo del atravesar
con la mirada, la inmediatez se ve  apla-
zada en 1o lgjano, se genera una idea de

mentos estivales vy turistas, sin embargo su
uso es casi nulo, ya que la calle se con-
vierte en el paseo vy en la detencion de sus
habitantes.

En cuanto a la idea de ser centro que se
viene hablando desde el comienzo como
la congregacion del comercio, con esto la
idea geométrica del centro, encontramos
los espacios publicos excéntricos a la ciu-
dad como lugares marginados al centro
economico, esta idea de trasladarse a un
lugar u a otro, el concepto de estar al lado
de que se da en la proximidad de lo in-

e
mediato, la puerta del otro a un metro de H
distancia.

e

|

ae/re-conocer la ciudad

Vi

'
'
'
'
'
'
'
centro 0
'

vivien
:das
tllegar al]
'

mar 0

cobocccccas

iduna

P 7 F -

/ tiempos vy distancias, aparece 1o proximo,
cercano, lo lejano vy lo distante, con esto
@‘UD AD ge puede deqr qu@ es una ciudad que de
rige por las distancias y que a pesar de ser
/E><CENTR‘ C A un pueblo en el reoqmooimiento Qe Cludad, H
se puede ver una situacion similar a la de
/ Valparalso, sin embargo no como un anfi-
teatro, si no como este constante frente, el
que tiene frente y patio, no busca en sus
lugares publicos el patio, ya que las casas '
tienen peguenos jardines y se cercan enla
diferencia con sus vecinos, la idea de mar- 1
car el territorio, los lugares publicos como bocescssccscccetoscosonnnnnnas
las plazas v pargues son reservados para IMG.50 corte-esquema de los tiem-
pos de configuracion de la ciudad
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agceso parque, _

IMG.2 ciudagl y sus viviendas, asomo

/

/

costa, playas
principales

centro econdmico

/ viviendas

IMG.55 panoramica de la ciudad y sus principales sectores reconocibles

caminos de acceso

poblaciones de
primera necesidad

IMG.54 plaza principal y sus escalinatas

El sonido del lugar, podemaos atriouir 2 mo-
mentos, durante el dia vy la noche, en estos
momentos encontramos al mar durante el
dia, sin embargo en el momento de llegar a
la costanera, que coincide con el momento
de quiebre de la ciudad podemos decr,
estamos jJunto al mar, durante la noche &l
sonido de este se apropla de todo el lugar
generando una sensacion de cama.

viviendas de veraneo

cerro la cruz
parcelas

Luego el segundo momento es el viento,
que en su soplido y movimientos, se ge-
nera un momento mistico que no te deja
caminar, ya que la arena se levanta ge-
nerando pequefios remolinos v espacios
de detenciones para quien camina por €l
sector.

bosques de conaf
protegidos

\_/
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la plaza y su luz, este estar en la umbra, el techo
vegetal que eyﬁrama el horizonte

IMG.56 parque Agustin Ross y sus palmeras

/
/

PARQUE
/

202

| li :
AR I
| -

H pargue como un hito desde el momento
de su concepcion en las ideas del senor
Agustin Ross, con esto este lugar cercado
por balaustras por 3 lados, donde se com-
bina el rojo y blanco como signo caracte-
ristico de este luger, tiene 3 accesos como
sl fuese el jardin de un palacio, en sus ini-
Clos se piensa como tal, sin embargo en el
transcurso del tiempo las actividades de-
jaron de redlizarse v actualmente quedan
las descladas palmeras como soporte,
un Nuevo Cielo que deja entrever el cielo y
deja un halo de oscuridad como sombre-
ro de nuestras cabezas, creo gue esta es
la funcion actualmente, SOMBRERO, en-
sombrece el estar, ya gue la permanencia
del lugar es casi minima, la mayoria de las
personas transita por la vereda

que orilla a este parque, a pesar

de que su baranda con balaustras mide
80cm, este espacio intermedio dentro del
lugar, me recuerda la situacion de la plaza
MENA de Valparaiso, este enrgjado o deja
en una situacion de clerre como un lugar
de propiedad de alguien y no de la ciuda-
dania, otra de los momentos que se reco-
nocen es en su frontis, Nacla el mar, que
colinda con un acantiado y nos sentimos
sobre el mar estando en un momento con-
templativo, casi de transe, nos suspende-
MOS POr Un Momento para mantenemos
atonitos con el oleaje y el color del mar, los
reflejos v el jJuego del valven del agua en
la orila, nos sentimos expectantes, en un
mirador-plaza gue nos deja en el destiem-
POy enla cama, lo mas detenido.

IM.57 paseo peatonal

El pargue es una sumatoria con sus alrede-
dores, ya gue el hotel, el casino y el bosque
dejan cazada esta imagen de balneario, ya
que funcionaban como un complemento
enun primer momento, luego cada uno d
estos recintos se dividen vy funcionan cada
unNo con su tiempo, actuamente con la re-
vitalizacion del Casino, el paroue se mantie-
ne en buenas condiciones, sin embargo

IMG.58 paseo y escalas

casonas del 1900:
]
]
]
. ]
casino : : parque Ross
] ]
] ]
] ]
' H 1 1
hotel Ross ' ] ]
] ]
]
I

IMG.61 esquema parque Ross y sus lugares inmediatos

IMG.59 parque Agustin Ross

dcerco y balaustras

€s un espacio reservado a los visitantes y
turistas que pasan por €l lugar, algunos ni-
nos juegan en el interior de su pileta vacia,
sin embargo el lugar se mantiene intacto
pero No tiene una vida particular, permane-

ce Ccomo una pieza de antigtiedad,

IMG.60 casino

tcanchas de tenis

3
)

—

e e e e e e e o o o e e e
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el entramado vegetal que se va entrelazando con las
casas, la verticalidad y este frente que se esconde,

desde la cima el escorzo o o
Una de las principales caracteristicas reco-

nocibles a simple vista del sector es su
/ vegetacion gue se va entrelazando con las
viiendas y van generando una traza de

/ colores, los vecinos generdmente pintas
sus casas de colores brilantes, se va mi-

/ metizando con las distintas tonalidades de

IMG.62 croquis de la vegetacion y sus casas
verde de los arboles y arbustos, principal-

/ mente 10s piNos, gue a la vista vemaos un
verde oscuro muy fuerte que demarca el

/ horizonte, entonces los verdes v la casas
van dibujando a la vista una idea de casas

@Q LOR \/ en el bosaue, otra de las caracteristicas del

£ sector es que la mayoria de sus calles son

/\/ EG HAG‘ON de tiera y ésta es principalmente greda o
arclla, por 1o gue reconocemos un café ro-

/ jizo que se va mezclando con el verde del
horizonte vy el azulino del cielo, en esta idea

de paisge podemos ver el campo y mar

dando a nuestro cuerpo una sensacion

de placidez vy contemplacion constante,

la arena vy la arcilla siempre presentes en

nuestros zapatos, nos recuerdan el lugar
204 donde estuvimos.

Esta idea de colores me da una impresion
de brilantez en un dia totalmente despeja-
do donde el azul permanece en la reting,
va gue el mar vy el cielo nos recuerdan la
playa, en otro momento reconozco €l lila,
como en un dia nublado donde podemos
ver la cludad, ya que las actividades son
de paseo hacia el campo, hacia as cum-
bres vy lugares que antes no conociamaos,
el cuerpo es en este tiempo de paseo todo
€S Con letargo, Nos movemos mas lento
y hasta los movimientos de la ciudad los
distinguimos con mayor lentitud.

IMG.63 tierra gredosa y rojiza, colores presentes

vegetacion

cielo

uelo
redoso

Q n

IMG.64 croquis de los colores en relacion al total

V]
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IMG.65 esque/mas ciclo vital

/
/

/
/

CICLO VITAL

/

206

«

La relacion del ciclo vital, que tiene que ver
con el tempo y en el esquema que se ve
en laimagen de arriba, con esto la ciudad y
sus manifestaciones en cuanto a los tiem-
POS que contempla y a sus imagenes prin-
cipales, con las gue distinguimos al luger,
con esto Nos aparecen las actividades, en-
tre elas: el surf, comercio, el bosgue, 1os
monumentos, cementerio, pescadores,
residencia, el huésped, v los cludadanos,
gue funcionan como un todo para dar vida
a la ciudad, sl nos preguntasen jcual es
la principal caracteristica del lugar?, res-
ponderiamos gue el mar, ya que sus olas
atraen a los surfistas mas famosos, de lu-
gares muy

o

05 Atcescs
Los EYE™

diversos del mundo, sin emibargo la ciudad
tiene muchos atractivos

no explotados, por los cuales podemos te-
ner un gran interés, es un diamante sin pu-
lir, ya que el desarrolo no se ha apropiado
de este lugar desde que el senor Agustin
Ross proyectase este lugar como un bal-
neario de primer nivel, actualmente es un
sitio abandonado que podriamos decir casl
en decadencia, sus cludadanos viven con
lo minimo y no muy contentos, se siente
esta idea de poco desarrollo, sin embargo
los recursos e iniciativas de plblicos y pri-
vados es practicamente nula.

Este ciclo de ir reconociendo la cludad va
en calce con el ciclo vital que podemos
ver en esta idea de acceder, €l legar a la
cludad como la tendencia del lugar, €l par-
gue o bosgue como la idea del campo,

IMG.66 esquema ciclo vital

este mantenerse en el retiro y en la rurali-
dad del sector que nos deja suspendidos
en un paisge idiico, luego reconocemos
el monumento  como la obsolescencia,
ya que el tempo ha hecho que el lugar se
transforme, dejando en un segundo plano
a su planificacion inicial y en Ultimo momen-
to podemaos encontrar a la playa donde es
obsoleta la vida desde un comienzo, los
pescadores v la playa que se transforma
en un lugar popular y apartado dentro de o
mas decadente de la ciudad, el tempo ha
ido generando un recambio del ciclo vital,
donde no se corresponde a lo actual, la
gpoca de apogeo de la ciudad se ha ido
transformando y actualmente se transforma
en un sector muy poco poblado, donde su
centro se ha ido moviizando hacia otros
sectores, como punta de Lobos y Cahuil.

PICHILEMU/ VI region/valle central/Chile

/re-conocer la cludao
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IMG.01 fachada hotel Ross
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IMG 04

corredor acceso hotel Ross

COMEX[OME S
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IMG.O6 atio acceso hotel Ross

HOTEL AGUSTIN ROSS

IMG.07 patio acceso hotel Ross
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IMG.08 sector dafiado por el_térremoto
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IMG.12 grieta en adobe de estuco
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1 - B . IMG.13 detalle techumbre
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/ IMG.09 esquema ocupacion
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IME,‘H esquema de ubicacion

IMG.15 corrredor
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IMG.18 corredor interior

IMG.19 pétio interior

IMG.20 interior

HOTEL AGUSTIN ROSS
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vigje/catastro patrimonio

HOTEL AGUSTIN ROSS
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IMG.22 corredor interior IMG.25 conformacion del adobe



IMG.29 acceso IMG.30 acceso y sus palmeras del 1900

IMG.28 canchas del interior

Mmonio

IMG.31 canchas del interior IMG.32 vegetacion
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IMG.33 casa Agustin Ross

/
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IMG.35 entrada casa A

gustin Ross

IMG.37 entrada casa Agustin Ross

BOSQUE AGUSTIN ROSS

Monio

/catastro patr

viaie



IMG.40 detalle tomador de ventana
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IMG.42 interior IMG.43 detalle cielo
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IMG.44 muros en adobe IMG.45 muros en adobe

IMG.46 muros en adobe
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IMG.50 vegetacion existebte
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FASO 2 rellenar el molde primero en las esouinas para que no Prodozca
deformaciones, luego en el centro mezclando con agua para que se pegue,
posteriormente pasamos una regla para emparejar la superficie, se deja

secar por un momento y se desmolda o

. = 3 b -_l_-
T e T WY 1Y W

iy ) = II-

11

{ i

: 1 id
IMG.54 palacio gobierno peruano

| /
L. CONSTRUCCION EN ADOBE

Elaaerin Lztaral @ viz-a o & radg se debe tener cuidado con las dosificaciones de agua para que el blo-

3 Vista de trenta . RN O Sl et que sirva,.debe tener una forma uniforme y no quebrajarse
AT T L e e 10
T A e = W ST, e S
LS e e F 1025 |
/ FASO 1. Construccion de la adobera segin las medidas, se construye un
cajon que senvira de molde para los bloques,debe esparcirse arena antes de
2.5 18 2.3 hechar el barro para desmoldar con facilidad
5 aEE
g — - I

IMG.56 blogues de adobe

/ Z. | = T i . 102.5

PASO 3. el secado de los bloques se deloe hacer con cuidado, ya gue en la primera etapa
deben apoyarse en sus caras durante 3 dias, posteriormente deben apoyarse de canto para que
el secado sea uniforme.,

Luego del secado se pueden aplar y en una semana se pueden utlizar

P s

/ 2}- e
5 > : "n".l-_-“\-:?-":__-‘:' T IMG.55 esquemas de construccion de una adobera
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| 23 =

FianEE 0 sy B 30
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PASO 4: cuando se construya se debe tener cuidado vy saber que se puede construir un muro
del largo deseado, sin ombar/go levantando 120cm por dia de lo constrario la estructura colapsa-
ra antes de tiempo.
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CL.CONETRUCCION EN ADOBE

/
TIPOS DE AMARRE EN LAS HILADAS DE BLOQUE
/

IMG.58 postura de los bloques

3/4 Segunda hilada

Primera hilada

77 .

s
amarreen T
Segunda
Primera hilada
hilada ¥
/ / amarre en cruz
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/ amarre en L
/ Segunda
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/ 3/4 3/4
Primera hilada

3/4
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- 777777
N S
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IMG.59 amarre de los bloques

PASO &: anterior al techo se debe amarar todo el sistema de adobes, con una viga collar que le
de sustento a los muros

La construccion de la techumtbre se debe hacer con las vigas divididas cada 80cm, luego se
ponen las tejas para darle peso a la estructura de adobe construida antericimente

Funcione: gue dasempend
la wigs collar

i e
J J
Coaprihape yerformerrenre i3 "f:::':;;"'n_‘_ﬁ'
iy Fhe -
CRG RETIRAL --“'f.--:"'g Ewita 1a gicilac bn

ldtwral del nurp
IMG.60 vigas para instalacion de techo

Abiernp ly hrgers Jararzs ooy
rerrerreada

ISMICAS DE CASAS DE ADOBE
en una primera oprortunidad, las casas se construian en adobe, se pudo ver en prusbas de
resistencia que su estructura colapsa en sismos menores, por tanto se genera un nuevo sistema
constructivo, llamado quincha, que da soporte en una estructura de madera y paneles que son
revestidos con adobe,

IMG.61 pruebas se asismicidad

SIStemas constructivos reconstruccion adobe



Las propor es para las construcgiones de
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ben ser muy simiares ya que uns /estru(:tu netrica '_,,-f’
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IMG.66 estructura detechumbre

ayor firmeza

as hiadas de blogues de adobe deben unirse con barro y estar nivelando
constantemente, en el caso de los vanos de puertas y ventanas se debe
reforzar el dintel con madera ya que los blogues no se pueden soportar por
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b@ONST/#%UCGQN =N QUINCHA

/ La quincha es un sistema constructivo que
permite realizar edificaciones, construyen-
/ do paredes conformadas por marcos de
madera sobre los cuales se hace un tejdo
/ de cana, generando superficies que reck-
pen inicialmente una capa de barro con
/ paja vy luego un revestimiento final,
LLa guincha ha sido utiizada en Perd desde
% lempos muy remotos como o demuestran
los hallazgos de restos de quincha en el
sitio argueclogico de Cearal
'-;_E___.Actua\meme SuU Uso ha disminuido , per-
sistiendo en zonas rurdles que la emplean
con procedimientos rdsticos,
B | SU CcOmportamiento ante los sismos  ha
sido muy valorada ya que resiste muy bien
las peores condiciones sismicas.

IMG.68 adobe reutilizado

- *’f "-'-fr" J}\
N A
L _.|"" e

IMG.71 pie derechos y su instalacion

IMG.72 adobe reutilizado

IMG.73 adobe reutilizado

PASO 1: en situaciones de catéastrofe se pueden reutiizar los bloques de adobe, sin embargo pri-
mero hay que despejar el terreno en donde se construye, luego se nivela, mientras se dejan reposar
en agua los adobes a reciclar,

PASO 2! para la construccion de un radier que aisle del suelo se debe cavar una zanja o herido de
30 a 50 cm de ancho, con una profundidad de 50cm,

PASO 3: se instalan los pie derecho segun las dimensiones de la casa, se pintan una capa de aloui-
tan en sus extremos, para aislar de la humedad del suelo, se fian clavos en sus extremos pintados
para darle adherencia @ suelo, se instalaran las maderas de cielo que despues se recubriran.,

RASE PAR4 RILIEQ

IMG.74 pie derechos y su instalacion

IMG.75 pie derechos y su estructura completa
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IMG.7 construccion de paneles O ;
ok
N
CONSTRUCCION EN QUINCHA '
C
PASO 4 despues de tener la estructura completamente armada v nivelada se procede & la fabri- Q
cacion de los blogues de cafa o coligue gque seran los muros del recinto. Q
Las canas se van entrelazando segln muestran las fotografias v se respstara un modulo dejando CD
los espacios para las ventanas vy los vanos de las puertas. Nt
PASO 5! se instalan los modulos prearmados en todo el esqueleto de la casa cerrando los muros |
y los techos, en éstos Ultimos los modulos deben ser iguales para mantener el peso distribuido N
uniformemente en la edificacion, O
©
D)
N
op)
IMG.77 caria para entrelazar en los paneles CU
_|_)
R
@)
234 - o el L IMG.79 construccion de paneles 235

IMG.77 paneles de cafia
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IMG.80 construccion de paneles
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IMG.81 construccion de paneles

PLANMETRIA PANEL MURO ESTRUCTURA SOPORTE
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IMG.82 construccion de paneles

o84 ANIVETRIA PANEL VENTANA ESTRUCTURA
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IMG.83 construccion de paneles

PLANIMETRIA PANEL VENTANA ESTRUCTURA
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/I region/valle central/C

modulo prearmado en donde se reconoce el
espacio de la ventana

PICHLEMU/

1

i I Z !

faenas de instalacion de los modulos en mu- :
ros y techumbre

i

\
VD
(T

i

IMG.86 paneles:terminados
1

/ . 1 se puede ver en la fotografia un panel termina-
1 f . .
: 1 do junto a otro que adn no han sido cortadas
1 ~
/ B 1 los extrermos de la cana
1 1

estructura de los paneles v sus recubri-
mientos

: R
/ . U3/
| madulos armados, se le ddben cortar los extremos 1 ah (i
en donde sobresale la caria !

SIStemas constructivos reconstruccion adobe
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IMG.88 vivienda en estructura de paneles
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PASO 6. posterior a la instalacion de los paneles, se puede seguir con la faena de cubrimiento con
barro o aguno similar, en esta etapa puede ser reutiizado el adobe de construcciones anteriores,
se debe comenzar desde abgjo hacia arrica, manteniendo nivelado el relleno con una regla o tabla
de madera, como se muestra en el esguema.

PASO 7 [Luego de cubrir todas las murallas con adobe y esperando auge se encuentre seca, se
puede proceder a estucar la muralla con el mismo adobe u otro material como cemento, yeso,etc
gque dé mayor estabiidad y salubridad al recinto,

IMG.90 reve:stimiento :de adobe en paneles

P

Karado en
farma de
“cocas”

i.ﬂl;" ;. ol

IMG.91 revestimiento de adobe en paneles IMG.92 revestimiento de adobe en paneles

sistemas constructivos_reconstruccion adobe
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IMG.93 viviendas de mas de un piso IMG.94 viviendas de mas de un piso IMG.96 viviendas terminadas en quincha



(C.CONSTRUCCION EN TERRA CRUDA

/

IMG.97 encofrados par{a la tierra

/

/

/

Existen diferentes técnicas para trabajar la
tierra cruda, y la mayoria de ellas son téc-
nicas ancestrales que se han mantenido
con pegquenos cambios desde la antigle-
dad hasta nuestros dias, aungue otras son
aportaciones modemas. A menudo estan
fuerterente relacionadas con las costum-
bres locales, la cimatologia del lugar v las
caracteristicas de la tierra disponible,

Las técnicas principales son el tapial, los
adobes, el cob, los blogues de tierra com-
pactada o las bolsas de tierra. También hay
algunas técnicas basicamente de caracter
provisional y de menor calidad, como las
olas de tierra 0 el sod.,

El tapial es la construccion de muros mo-
nolticos mediante la compactacion de la
tierra entre unos tablones de madera. Se
ha utiizado en construcciones de todo tipo
y en todo el mundo. Las casas de adobe
se realizan con ladrilos macizos de tierra
cruda secados al sol, gue reciben el nom-
bre de adobes. Es una técnica originada
en la peninsula ibérica que tras la coloniza-
cion de América se aplico con éxito en las
zonas éridas de América Central,

El cob es la construccion de casas de tie-
ra mediante una mezcla de tierra, agua y
paja sin darle ninguna forma concreta, Es

originaria de Gran Bretana, aunoue se ha-
lan ejemplos por todo el mundo, v resulta
especialmente adecuada en zonas lluvio-
sas.

Los bloques de tierra compactada son la-
drillos de tierra cruda con bajo contenido en
agua obtenidos tras prensarlos de manera
mecanica, pera obtener formas regulares y
mayor resistencia. Otra aplicacion moder-
na de la tierra, aunque todavia en desarro-
lo, son las casas de bolsas de tierra, que
mediante bolsas de palipropileno o texties
rellenas de tierra permiten construcciones
de gran solidez, Estas Ulimas técnicas se
bargian como alternativas para mejorar los
problemas de vivienda en los paises mas
desfavorecidos.

IMG.99 encofrados y prensas para los muros a base
de bloques

SISteMmas constructivos reconstruccion adobe
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preparacion de IJ tierra

IMG.100

IMG.105 detalle' muro IMG.106 detalle encofrado'
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El tapial es un tipo de muro fabricado con tierra arcilosa, que va depositandose vy pren-
sando por estrétos entre dos empalizadas de madera; progresivamente va desplazan-
dose esa empalizada o encofrado y continuando el muro

La apariemcié gque presenta un tapial en cuanto a los estratos que van depositandose
ofrece mum}ud de posiblidades estéticas v diferentes acabados que pueden jugar con
las texturas/de diferentes tierras, su espesor y los distintos tonos, INcluso pueden tefiirse
las tierras.

/
/ FASO 1 Estabiizado del suelo, nivelacion del terreno. FPASO 3: Construccion de muros compactos de tierra El amasador suministra la tierra en baldes a los apisonado- |
, ‘ ) ) ) res que estan dentro del molde v estos extienden la primera capa de tierra de 8 a 10 cm de espesor, apisonan-
/ FPASO 2: Construccion de un radier o zécalo que alsle el tereno del muro o tapial dola. Smultaneamente en esta tongada se pone costra al tapial y se apisona (entendemos por costra una mezcla
En el zécalo y en la cara que descansa €l tapial se dejan unas piedras salientes que evitan de arena y cal en proporcion 3 a 1 en el mismo estado de humedad de la tierra), repitiendo esta operacion hasta
/ el resbalamiento de la tapia. Los operarios que intervienen en la ejecucion del tapial son legar alas 8 o 10 tonfadas que suele tener un hilo de la tapia. Cuando se ha llenado toda la altura del molde se
cinco por teblero: dos apisonadores, un amasador y dos peones. desmonta éste v se vuelve a armar en la misma hilada. La altura corriente de los hilos de tapial es de 80-85 cmy
/ el espesor minimo de esta féorica es de 45 cm.

/

IMG.103 encofraos prensas en bloque IMG.104 terminacion del bloque bloque

iw

IMG.107 detalle terminacion del muro

sistemas constructivos_reconstruccion adone
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IMG.108 detalle terminacion del muro

En las casas de tiera habituamente se
puede realizar con este material desde las
paredes, hasta los revocos y 10s suelos. B
material empleado delbe tener una compo-
sicion determinada para poder aprovechar
correctamente sus propiedades.

con tierra, En ellos se describen, de modo
mas fiable de lo que es posible detallar
agqul, las proporciones mas adecuadas, las
caracteristicas plasticas idoneas, o la utili-
zacion de los posibles establizantes de la
tierra (desde la paja o la cal, al cemento,
eto),

IMG.109 detalle terminacion del muro

IMG.110 vivienda familiar en tierra cruda

IMG.111 vivienda proyectada en tierra cruda

Algunos autores afirman gue la proporcion
ideal para la construccion con tierra es un
65 % de arena, 18 % de limos, y un 20 %
de arclla. Se dice gue la arclla debe estar
en poca cantidad, en una proporcion igual
o inferior al 20 %. También se dan como
adecuadas, sobretodo para las técnicas de
tapial y adobe, las proporciones siguentes:
gravadelOal 156 %, arena del 40 a 60 %, |-
mos del 20 al 35 %, y arcila del 15 al 25 %.
Un sencillo ensayo de sedimentacion pue-
de dar una idea de las proporciones de la
tierra de que se dispone. Ademas de tener
una proporcion suficiente de arcila y otros
componentes, la tiera a emplear debe
estar impia de raices y restos vegetales, vy
tener un aspecto homogéneo,

sistemas constructivos_reconstruccion adobe
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mar tras el tsunami

COSTANERA Y PATRIMONIO

IMG.06 darios evidentes casas inundadas
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IMG.01 esquema zona inundada imetr
etra-

de sufrr

as mismas ¢«

conoce una grieta

que afecta la estructura del edificio.

-terremoto tsunam
PIC

IMG.02 zpna inundada IMG.03 zona inundada IMG.03 zona inundada_sector costanera

IMG.07 darios evidentes casas inundadas

el nivel de arena que se puede ver

v IMG.08 zona afectada por la inundacion

La ciudad de pichilemu se ve afectada por
un terremoto el dia 27 de febrero del 2010,
a las 3:30 am aproximadamente, poste-
riormente el mar se recoge 20 mts vy luego
sde con toda la fuerza en una ola que se
arrastra hacia el interior de la ciudad llegan-
do a dgjar bajo el agua a la mayoria de las
construcciones gque se encontraban en €l
sector de la costanera, la fuerza del agua
dejo un gran desastre en esta zona, fue-
ron arrastradas construcciones aledanas al
interior de las casas vy partes de agunas
embarcaciones que se encontraban en las
cercanias, escombros y cuaquier objeto
gue se encontrase en la playa,

IMG.05 sector plaza civica
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IMG.09 zona sin tsunami

/antiguas canchas de tenis

'
gruta de Lourdes

parque Rdss, tamario de plaza paseo duro

/ antes y despues del sector afectado, se reconocen las partes, sin embargo, en

otro estado, el sitio al encontrarse baldio fue invadido por escomboros, las escali-

/ natas del costado fueron destruidas por el agua 'y el movimiento del sismo, ya que
en la ciudad de pichilemu se encuentra una de las fallas  de las placas

n

n

n

n
gruta de Lourdes, actualmente
es inaccesible, ya que es una
cueva natural de roca

escombros por el derrumbe de la casa,
falla en la estructura que sostiene al se-
gundo nivel

254

el muro de conten-
ciéon fue, arrasado,
el antepgcho tien-
de a dpsplazarse
de su pdsicién ori-

balaustras originales que ginal |
fueron arrasadas, las escali- .
conexion con el natas se encuentran en mal '

o segundo nivel im- estado, sin embargo la ma- terreno lie cede
sector original de la posibilitado ya que yoria del trayecto se encuen- y se desp]oma ha-
casa que es arra- la escala de acce- tra en buenas condiciones cia el intdyior de la
sado por el agua, so se desplomé casa .

construccién  de
adobe y madera
L ]

COSTANERA Y PATRIMONIO
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-terremoto tsunam
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IMG.12 dafios en balaustradas

/

ILEMU

IMG.19 caleta de pescadores y sus darios a la vista

)
J

IMG.13 darios sector costero

\

IMG.18 caleta de pescadores antes del tsunami1

-ferremoto 1

IMG.14 aﬁof sector costero IMG.15 darfios cgleta de pescadores IMG.16 darios caleta de pescadores

Este sector correspondiente a la caleta de
pescadores es necesario recostruir por
completo ya que se vieron afectados los
cimientos v la estructura gue sostiene los
2 niveles,

Los pescadores quedan actuamente sin
su puesto de trabgjo, por tanto salen a
vender en sus botes como 1o haclan an-
tiguamente,

vigje/catastro pos

CALETA DE PESCADORES

2lMG.17 caleta de pescadores antes del tsunami 2b7



/ escombros de distintos sectores en el interior de las
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IMG.22 darios sector costanera
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IMG.21 danos sector la puntilla






IMG.05 acceso

Jardin Botanico de Bordeaux, Bordeaux-
Francia (2000-02)
Arg: Catherine Mosbach.

Fn la antigua bastila de la ciudad, ex érea
indutrial recientemente convertida a usos
mixtos, en las orilas del rio Garonne, esta
este pargue dedicado al estudio del mane-
jo de recursos naturaes v la biodiversidad.,
Este se organiza como una sucesion de
jardines que permiten mangiar la acentua-
da longitudinalidad del terreno.

Se extiende en un area de media hectérea
y pertenece a municipio de la ciudad, fue
construido en el afo 1858 v sus comien-
708 era utlizado como un lugar de cultivo
de plantas medicinales, actuamente es un
vivero de aproximadamente 3000 espe-
cles de plantas provenientes de distintos
lugares del mundo.

Su jardin contiene 2000 especies de se-
milas y el herbario aproximadamente 8500

especies.

IMG.06 jardines y paseo

Sl o
IMG.08 parque y su interaccion con la ciudad

Los espacios abiertos son iguamente im-
portantes — 0 INluso Mas importantes para
la vida social y civica modema — que los
espacios interiores,

Peter Walker, Arquitecto de Keyaki Plaza,
Saltama — Japon 2000

Inspirada por los parques "estacionados’
y estacionarios, como una alternativa a la
inminente "concretizacion” de nuestras ciu-
dades, les comento sobre las nuevas pro-
puestas para parques urbanos.
Actuamente, ante la extension de las areas
urbanas, y a las dinamicas gue nos pre-
sentan nuestras ciudades, la antigua idea
de salir de la ciudad para encontrarmos con
la naturaleza nos parece absurda.

IMG.07 parque y su interaccion con la ciudad

KEVAKI PLAZA_SATAMA/JAPON

IMG.09 parque y su interaccion con la ciudad

l"IL

Keyaki Plaza, Satama-Japon (2000)

Arg Peter Walker, Yoni Sasaki, Masayuki
Kusumoto.

Esta plaza busca redefine el concepto de
la tipica plaza de la ciudad,ubicandose a
9 m de altura, en la azotea de un edfficio
comercial, en lo gue antiguamente fue una
zona habitada por ferrocarries. Aca no solo
atrae el disefio de la plaza en si, sino que la
relacion que logra establecer con el edificio
que la sostiene, ademas de la gue estable-

ce con la ciudad,

referencias olbras_parques urbanos
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Proyectado por el ya falecido arquitecto ca-
talan Enric Mirdlles v la arguitecta Benedetta
Taglabue, este parque conjuga en sus 14
hectareas de extension, toda la carga de
disefo que caracteriza a esta ciudad me-
diterranea.

Se encuentra en Barcelona, en la Avenida
Diagonal y proximo al mar, en el centro de
un area destinado a albergar un complejo
residencial, actividades comerciales, tres
hoteles, oficinas administrativas y un cen-
tro de congresos. El parque constituira el
corazon del mismo, latente, colorido, ex-
céntrico.,

El pargue se articula en seis areas: uno de-
dicado a las fuentes, otra a las actividades
deportivas, un bar, una "'montana magica'
para los jovenes, una zona para €l juego
para los ninos Cada uno de estas areas
gravita en torno a un amplio espejo de agua
que corta el sitio en dos partes, del mismo
modo que la Avenida Diagonal atraviesa y
corta Barcelona.,

IMG.10 elementos presentes en el interior del parque
ey

La senda principal, constelada por fuentes
y cascadas, sigue el curso del lago crean-
do una serie de peguenas plazas pavimen-
tadas con gres: ocho son las tonalidades
de blanco gue se han empleado.

El recorrido principal conecta directamente
el pargue con la playa a traves de un puen-
te peatonal que se transforma en una serie
de lugares para pasear, montar en bicicleta
0O patinar.

IMG.12 detalle trazado del suelo

PARQUE DEL MAR_ BARCELONA/ EESPANA

referencias olbras_parques urbanos



IMG.13 estructuras de alero

/

IMG.14 detalles del alero

IMG.15 detalles de las columnas

PARCIUE DE SANTA ROSA_ BARCELONA/ ESPANA

/

IMG.16 detalles de los elementos

266

E Parque de Santa Rosa estaba muy avan-
zado cuando Miralles fallecio se percioe en
&l en mayor medida su intervencion activa,
En este parque logra crear v plasmar un
universo disperso de formas que remiten a
esa voluntad de creacion a todo riesgo que
glasumia. Un paisge de formas, de partes,
Que componen un todo leno de matices.
De fragmentos, de ideas sueltas gue van
conformando un paisaje onirico. La idea de
convertlr un lugar vacio situado en un lugar
de la periferia suburbana de Barcelona en
un paisae metalorico v la innecesidad de
un programa cerrado dan vuelo y atractivo
a esta oora,

IMG.17 detalles de los elementos

H Parc dels colors (pargue de los Colores)
se sitlia en donde antes habla un extenso
Actuamente los habitantes de los barrios
de Santa Rosa, Plana Liedd y Can Borrell,
utiizan en gran medida el parque. Este lu-
gar (sin ninguna reja), permite conectar los
tres barrios gue lo rodean,

IMG.18 elementos de agua

IMG.20 graderias para actos

IMG.22 vista nocturna del parque

IMG.19 detalles de los elementos

La idea principal de este proyecto no se
encuentra directamente en el, pero si en
los temas gue contiene; un edificio en sus-
pension, graffitis convertidos en arquitectu-
ra, los colores de la pintura que se convier-
ten enlugares y espacios, v las conexiones
inesperadas.

Es un pargue que tiene muy en cuenta el
contexto, muy relacionado con la historia
de la cludad vy las zonas gque conforman
esta: cludad industrial (marcada por pare-
des de ladrilo), cludad agrarta (zona bosco-
sa del parque), cludad con jOvenes (graffitis
que cuelgan de grandes vigas), v ciudad a
la orlla del rio Besos (zona con fuentes).

IMG.21 desniveles del suelo

referencias olbras_parques urbanos
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IMG.23 detalles dev los elementos

/ Obra: Orquideorama

H Orguidecrama del Jardin Botanico cuen-
ta con una serle de paneles en madera vy
metal que simulan colmenas desde donde IMG.27

/ Arquitectos: Plan B — Felipe Mesa, Algjandro Bemal + JPRCR — Camilo Res- se descuelgan arboles v flores -incluyendo I
trepo, J. Paul Restrepo las orguideas-, pajaros, mariposas v ardi- I
/ Colaboradores: Viviana Pefia, Catalina Patino, Carolina Gutierrez, Lina G, las. :

Jorge Buitrago :

: Un lugar reinventado, pues tambien se ha
Ubicacion: Jardin Botanico, Medellin, Colombia \ convertido en epicentro de ferias y eventos
: publicos como la Fiesta del Libro, Colom-
E bia Provoca, desfiles de moda, conciertos,

recitales de poesia, etc.

Concurso: Octubre 2005

Proyecto Arquitectonico: Diciembre de 2005
Durante la Feria de las Flores, el Orguideo-

Inicio de Obra: Enero de 2006 rama es el lugar del evento "Orquideas, Pa-

/ Finalizacion de obra: Agosto de 2006 jaros v Flores", donde se exhiben las mas
belas especies naturales locales vy de otras
/ Propietario/Promotor: Jardin Botanico de Medelin regiones del pais.
Empresa constructora: Ménsula S A.
/ Presupuesto total: USD $2.200.000
Valor metro cuadrado: USD $523
/ Superficie construida: 4,200 mts2 IMG.28

referencias olbras_parques urbanos
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IMG.24 detalles de los elementos IMG.25 estructura de elementos IMG.26 estructura de elementos IMG.29 IMG.30 e fotal y esta gran estructura desplegada
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H conjunto Orguideocrama enclavado en el
Parque Explora de la ciudad de Medealin,
Sobre la poética de las formas hexagona
les que iremediablemente Nos recuerdan
a los panales de abegjas, estos arguitectos
crearon espacios consonos con o natural.
Alll, bajo su amble sombra crecen orgul-
deas y ofras especies vegetales. E Pargue
Explora también ofrece a la comunidad a la
que sirve un conjunto de talleres de expe-
rimentacion de tecnologia especialmente
disenados para el uso de nifios y jovenes.

RESTITUCION DEL FOLLAJE

En este proyecto 1o organico se entiende
en dos escalas, y cada una de elas per-
mite definir diferentes aspectos del proyec-
to: por un lado esta la escala micro, que
posee principios de organizacion material y
las estructuras de la vida natural. Por otro,
encontramos la escala de las formas vivas
externa y visual, que permite acercamos a
sus fendmenos ambientales y perceptivos

En nuestro proyecto la escala micro de 1o
organico, su organizacion en leyes y pa-
trones geometricos flexivles (un panal, un
tejido celular), permite definir la creacion de
un Mmodulo en planta al que lamamos “flor-
arbol’, conformado por siete hexagonos.
Su repeticion permite definir el crecimiento
y expansion del proyecto, el control peri-
metral, la organizacion del programa vy la
geometria del suelo,
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IMG.33 recintos interiores

referencias olbras_parques urbanos
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Al reemplazar la estructura_de c;écteT S DF@O@@QAWAiWDELUW@L@WB‘K "

industrial existente, inserta en medio del
bosgue nativo del jardin botanico, el nuevo
Orguidecrama a modo de jardin a escaa
mayor y por medio de sus pétalos cubier-
ta, restituye la forma del folgje faltante. Mas
que Una cublerta, se construye una super-
ficie superior con las cualidades luminicas v
ambientales de los follgjes.

IMG.35 planta-esquema de 4
conformacion de la cubierta

TECTONICA DE LA FLOR ARBOI

referencias olbras_parques urbanos

° estructura de tronco hueco: defi- madera de pino patula inmunizada prove-
/ nida por seis columnas metélicas que con- Niente de cultivos reforestados, 1os cueles
forman un patio y determinan la posicion de  conforman tejidos transiicidos.
/ las redes eléctricas e hidraulicas. . suelos: se diseNd un adoquin
. estructura de pétalos — cublerta;  triangular en hormigdn, que ayuda a man-
/ construidos por medio de vigas metélicas tener la humedad necesaria para que las
de alma vacia. plantas tropicales puedan tener un ade-
/ ° recoleccion de aguas: cada pé-  cuado desarrolo.
talo intercala cubiertas en tejas transltcidas
/ de policarbonato con tejas opacas meta-
lcas, las cuales conducen el agua a una
/ canoa que define el permetro del interior
del patio, para luego llegar a tierra por ba-
/ Jantes metalicos confundidos con la estruc-
tura arborea.
/ ° Cublerta de tronco hueco: el

hexagono central de este modulo flor-artol
es cubierto con tejidos sintéticos que pro-
tegen a las plantas del impacto del la lluvia
y el granizo vy de los rayos solares directos.

272 . folaje — cielo falso: se propuso 273
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/ ~ IMG.03 manto

A

IMG.02 mantos de ere de lugar

IMG.04 mantos de ere de lugar
Figura natural del terreno, la propuesta

debe tener una relacion natural-directa,
con esto la importancia de la preserva-
cion de las especies arbdreas existentes,
la topografia v su indicacion del fondo de
quebrada que hace pensar en un primer
acercamiento respecto a distintos niveles
de la proposicion.,

Este largo conformador de un atravesar la
extension

Representacion del ordenamiento de la
cludad su trazado urbano gue muestra 2
momentos, el de la derecha (amarilo) co-
orrespondiente a las viviendas de los resi-
dentes v el de la izquierda (verde) un traza-
do de las residencias turisticas, con esto
el proyecto es un centro en cuanto a su
topografia y  al crecimiento urbano de la
cludad de Pichlemu,

H perfi nos muestra un poligono totalmente
imegular que se mezcla con la huella de la
cludad vy la naturaleza.

elementos naturalés

area de segundas viviendas

'

recorrido reconocible 4rea de ciudadanos

Sroyecto_razgos e identidad

7
5

>~

/ IMG.01 maqueta de morfologia y natural IMG.05 maqueta de lugar
278 279
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IMG.12 esquema de las alturas, lo cobijado ante un cielo
entramado

@ N ‘
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IMG.11 esquema de las sombras de los arboles

IMG.12 esquema del cielo y el suelo en una condicion reversible

el cielc/ y el suelo como soportes del cuerpo

/

/
/
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La idea de los tiempos de la ciudad, esta
nocion que atribuye un tempo vy este a su
vez Un determinado usuario, en este pro-
yecto se pueden reconocer 3 tiempos.

El primero que nos da cuenta de la relacion
directa de la ciudad y su ciudadano, cuya
trayectoria es totalmente dirigida v recta,
un tiempo constante y con una direccion
Clara.

El segundo que nos habla de un interme-
dio, que hace un trayecto osclante y con
detenciones contemplativas, un aire dentro
de todo este leno, sin embargo incluido en
la trayectoria del primero.,

El tercero que tiene directa relacion con el
paseo y el visitante, esta idea de un paso
deambulante, un trayecto que es oscilante
y quebrado, es diatado en su extension,

DO EN EL DESPLUEGUE DEL ASOMO

Junto a los tiempos encontamos las dimen-
siones de asomo, despliegue del horizonte
gue es oscilante y en escorzo, dentro de
la ciudad, esta idea de no tener un frente
evidente, si no uno revelado, que No se ve
en la horizontalidad si no en esta idea de
una horizonte quebrado por las copas de
los arboles, la cima congquiestada se vuehe
este elemento natural que se tienen siem-
pre presente, ya gue son el contormo de la
extension en la posicion de observador de
la lejania.

La dimension proxima del arbaol responde
a una condicion de doble altura, ya que el
tronco se vuele una columna-soporte, €l
cuerpo se reduce ante tal magnitud. La
ofra altura, la construyen las hojas, este fo-
laje entramado, nos da una condicion de
gran soporte, que deja pasar pequenos
helos de luz.

Con esto la relacion con el suelo, que se
va tifliendo de luces y nos va trazando un
trayecto dentro de este paso holgado del
paseo,

la plaza y su luz, este estar en la umbra, el techo vegetal que entrama el

horizonte,las nuevas alturas conguistables
IMG.13 croquis del parque Ross
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_Corapuesta definiiiva_areasy programa — —

IMG.14 maqueta y esquema de sectorizacion del programa

284

area total del proyecto
11HAS
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PiStial A PEfoete

RESTAURANTE

IMG.15 esquema de ubicacion del programa

area civica

| Cuadro de Superfice T crail
i!!l'!!u.__. = ——
! Eniificio existents ! .
| Casa Agustin Foss 406
|
T
1
| -
- | 80
| 121
—— i) 26,5
& = 5 M = 301
| 1021 !
| 56.3 |
I 178
008
| a2
Implsmanto y asec [ a4
| Oficinas (24.4m2 x14) | 3416
| Seorotaria = 10.3]
Carnarin Entrenagor = i} 327
Carnanin 4 775
| Bafio exterior 1 122
| Camnarin 5 75|
| Bafio axtarior 2 122!
|Asao Fald
| Bodega implsmentos 51
Baiios ] 8.3
178.8
323
[
21
i 708
17|
=
| 1095
| 386
| B4.6
278
2374
1165
= 36
‘ 67.2
| TOTAL | 5TT76
T Lo pal e e - i) 0 ;
| Edificio Nuevo !
‘Secretaria y sala espara |
Meson tratamiantos |
| Bala masaje 1 |
Saly masaje 2 I
Bala masaje 3 |
| dacuzz |
Befos l
| Bala espera pagientss [
| Sala rehabilitacion
| Bafo SRR 3
| Sala agrabica
| Sala baile g
| Sala ballet
| Bafios
| Gimnasio
| TOTAL e

Sala Multimadia
Bafos

Cliculagionss

| Recapcion restaurant
Bafios

| Comador

| Teraza

| Cacina

| Almacen y servcios

| Edificio Nuevo cultivos
|Imvernadera

I

Invermadera

| fonad inermedia

| Enseyos en crecimiento
Zona ensayo laboratori
TOTAL

| Sala exposiciones

iEla_nus

| Sala estar

| Piazasa (7}

| Sala exposicion fotografia
| Comadar

|Gala Computacion
| Sala edalegacion deportiva
|Bafos B

| Sala gimnasia artistica

| Biafios

|1‘Dm.

| Oficing Guardias

107

[Sata wghancia
vestigores
| Baios

__ 60
301
229

Sala do estr
 Thendn SoUvenirs
| Cficir burks g

Of. jote turismo.
Of. Arriendo bicicletas

264
220.6|
106!
60.7|
115
o8

TOTAL
TOTAL EDIFICIO

Suporficie del terranc

218
66|

16

107,
6o7
167676/

| 11z000m2

| Superficle construida

| Porcentaje de ocupachkin de suelo{permitido 40%)
| Constructibilidad

167676 m2

15,2‘%|
A |
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IMG.16 el escorzo del arbol

/

e
RIS A

IMG.18 /a hoja y su semejana,

el risoma

PROGRAMA PROPUESTO

El lugar entrega las necesidades que son
prioritarias para la ciudad de Pichilemu, pu-
diendo rescater

1. Edificio consistorial, ya que las entida-
des gubemamentales no tienen la infraes-
tructura necesaria.

(PROYECTADO EN UNA SEGUNDA ETA-
PA)

2. Espacio recreativo para ninos, jovenes,
aduttos, etc

acciones que traigan el ocio y negocio del
lugar ya que estas acciones se ven muy
lgadas,

Esto a traveés de un edificio deportivo, esto
tomando en consideracion la infraestruc-
tura existente que son dos canchas, con
estos generar un nuevo espacio deportivo

3. Nueva estructura vial de acceso, en
la conexion de la Av. Costanera v la calle
Comercio, gue es €l gle vinculador con los
pueblos del lado Sur,

MUCED
il clLpmdTe S
{RCLER0SE Y

IMG.17 nucleos de la propuesta en base
al risoma

4. Espacio de Teatro- Parque donde los
recintos tngan una flexibiidad de uso se-
gun los requerimientos del usuario.

La presenvacion vy potencialidad del par-
gue, funciona como elemento  unificador
del programa, a través de un paseo-par-
que, con el atractivo de generar una activi-
dad adicional, que es la crianza de nuevas
especies vegetales, en recintos, denomi-
nados invernaderos que se mezclan con
la vegetacion existente.

IMG.20 esquema estructura del programa en
relacion a la altura del edificio.
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IMG.19 esquema estructura del programa en
planta

~ORNVAT CRUCES ENTRE ESCORZO

5. Todas estas propuestas incluyen en
elas, la idea de la recuperacion de una
zona donde se conglomeran las edifica
clones mas antiguas y con significado his
torico tanto para la ciudad como para la
region, el propdsito es rehabilitar el parque
Ross con la conexion del parque vy areas
recreativas Junto a elo, el edificio Hotel
Ross que esta en muy malas condiciones.
Todo esto decanta en la idea de ser un
nuevo centro articulador de las actividades
de la ciudad, concentrando o palitico, so-
cial y econdmico de ela, este objetivo para
que la diferencia entre estaciones; estival e
invernal se haga cada vez mas estrecha,
va que los habitantes del lugar notan esta
diferencia.

Con €llo el anhelo de un nuevo barrio cii-
CO-recreativo

-Torma

~royecto_programa
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de un bosgue natural !

/ : gle secundario, vias que se cruzan, siendo
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IMG.25 maqueta general

IMG.26 esquema de funcionamiento de circulaciones

~royecto_programa

IMG.27 vista del parque : 289
IMG.21 maqueta general de la proposicion



IMG.28 vista de los puentes y recorrido
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/

puente 1 /pﬂmer puente de acceso, que
marca el nivel de la recreacion deportiva;
usuarios' visitante, trabajador,deportista.
Nivel dg acceso a restaurantes y canchas
depomZas

Se tiepe presente esta idea de tener varias
a\tura[ Qque van marcando ciclos en cuanto
a \07 ritmos de la proposicion.

/

IMG.29 maqueta_vista'de las canchas
1

segundo puente  de acceso,
que marca el nivel de  exposicion, la idea
de permanecer en una zona que es ga-
lerfa tanto en un interior, esto quiere decir
que es contemplativa en simismay en una
segunda instancia es contemplativa en un
exterior, el habitante tiene un momento de
detencion para ver el bosgue.

uente 3. tercer puente  de acceso, ni-

vel deportivo, oficinas v salas deportivas,
mantiene una intimidad mayor, por eso se
emplaza en el centro de la proposicion y
una de sus maneras de acceder es directa
desde el estacionamiento, la otra alternati-
va es venir en paso lento en un momento
de paseo, paso de observador.

IMG.30 maqueth_vista de las canchas
1

canchas deportivas, estos elementos se encuentran presentes
en el lugar, la idea de la proposicion es mantener el lugar en las
mismas condiciones, potenciando lo existente.L.a idea de po-
tenciar la recreacion deportiva dentro de un parque natural que

actuamente se encuentra abandonado

IMG.3 maqueta_vista del anfiteatro

casas de los alrededores que se mantie-
nen en el lugar, esta idea de permanecer
en el bosque.

Los habitantes viven dentro del bosque,
generando una inclusion de los  sectores,
conformando un nuevo barrio pertenecien-
te a este HTO gque marca un nuevo mo-
mento dentro de la ciudad

IMG.34 maqueta_relacion del programa

IMG.32 maqueta_vista del anfiteatro

traslucidez del edificio la condicion
de abalconamiento.

La idea de mirar y ser mirado, esta
condicion de vitrina al bosgue y den-

tro del edificio.
1

restaurantes y acceso ar-
ticulador de los usos del
edificio

IMG.33 maqueta_vista del recorrido

Olaza-teatro

condicion de escena c-
Vica, un nuevo espacio
para la ciudad

-forma
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IMG.35 maqueta_relacion canchas

/

IMG.36 vista del proyecto

canchas deportivas, elementos configuradores de traslucidez,
los balcones de la proposicion donde se puede tener en cuenta
una de las magnitudes de la proposicion, esto es la verticalidad
que entre ve la ciudad vy el bosgue.

estructura de la fachada que trata de parecer un entramado, la
i0ea es ser una envolvente que pasa por todo el edificio, con
esto la union de los frentes con el techo, esta continuidad que
se da como la concepcion de un total,

Este largo que se va acortando en el juego de la estructura y
el suelo,

IMG.37 vista del proyecto

On/Chile

&g

D}
\

emu/V

‘
N
I

\
)

-Torma
Pic

~royecto_programa

293



_.—-.=--.-ye-="'"’;"""'_"

IMG.38 vista del proyecto

/
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/

/

paseo del bosgue, el vinculo entre su
entomo v la proposicion.

camarines del teatro

en un estar bajo la escena

el mantenerse derta.

paseos y niveles que mantienen

la morfologfa del terreno, la idléa de
ser virtud esta condicion de
Quebrada

la calle como un balcon
hacia la escena, que retiene
en el habitante la condicion
del total del Bosgue Ross.

la escena, que se sostiene
en la amplitud del acceso
su vinculo con la ciudad

en este verse desde la calle.

IMG.39-40
esquemas de estudio, los vinculos entre

los edificios, este permanecer asomado,
que se da en estos balcones vy puentes
conectores

-Torma

Plchiemu
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IMG.42 maqueta general /
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1anfiteatro naturel
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,estaidea de permanecer en el bosque
1estar ante €l en un lugar semi natural,
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vinculo con la cludad
la accesibiidad como un sector de
amortiguacion.

N
W

IMG.44 vista anfiteatro

pabelon 3!
pabslon 2 cultivos v tiendas  de flores
culiivos v tiendas  de flores

- - - = m—— - - - - - - = = — 2N

teatro-natural, este permanecer dentro
de la naturaleza, sin embargo siempre
teniendo presente el total, este ser es-
pectador de la naturaleza, que se va en-
tramando en la profundidad v en el juego
de luces de los troncos de los arboles.

pabellon 1
/ cultivos y laboratorio de flores
galeria experimental, sus muros  son
/ ploques vegetdaes, para la utilizacion y
conservacion de la temperatura, funcio-
/ namiento de invemadero.

-Torma
4

1
IMG.45 magqueta_vista anfiteatro

~royecto_programa

IMG.43 esquema-vista general 297
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la ciudad que se entrama en el bosque, este acceder desde la ciudad en
esta permenencia de la altura del cerro, traslado el bosque al cielo, enton-
ces la prolongacion de la ciudad en un paseo que se adosa al edificio, el
paseo de laloma, que tiene esta dualidad de pertenecer al edfificio deporti-
VO, COMO suU pertenencia con la ciudad misma, esta plaza elevada en una
coneccion de la actividad floral que trata de dar un nuevo rubro a la ciudad
dadas sus buenas condiciones para su practica y potencialidad

IMG.47 vista general anfiteatro

la sutleza del ser siempre conciente de la naturaleza, esta idea que permanece en la retina
del proyecto, el principal actor de la propuesta es esta analogia gue se hace entre el arbol
v SUs sombras, el arbol y su magnitud ante el cuerpo gue Nos hace parecer muy peque-
nos, sin embargo o gue mas trato de cuidar en esta proposicion es la sutleza de la altura,
siendo siempre las mayores alturas, las que nos regala la naturaleza.,

IMG.48 vista general propuesta

—royecto_programa-forma
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IMG.49 maqueta detalle

/
/
/

IMG.53-54-55 estructurg transparencia en relacion a la iluminacion debido a su abica-
cién en la quebrada

Pichilemu

estructura de la galeria que contiene a los balcones in-
termos, esta iqea de ser una segunda cubierta que deja
expuesto a 1os usuarios, la idea de que la naturdeza
legue hasta /su interior,

La inclinacion de la fachada responde a dos preguntas,
la primera qs la de la luminacion, ya que el edificio pasa
por el centro del fondo de la quebrada, la otra pregunta
que respglmde es a la forma del acto, este mantener la
idea de escorzo en el momento de estar en el interior
del edifilo.

/
/

-Torma

IMG.56 maqueta detalle_cubierta ondeada

Estructura lisa de esta fachada responde a
un tema estructural, donde los plares sos-
tienen la estructura total, se van segmentan-
do, en lozas regulares que responden a una
simetria de la forma, los puentes interiores
funcionan sin pilares ya que trabajan con una
baranda gue funciona como viga invertida.

Otra de las particularidades es la cublerta, ya
gue no es plana, debido a los vientos exis-
tentes en el lugar, con esta curvatura gene-
ramos una desaceleracion de los vientos .

~royecto_programa
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IMG.51 estructura exterior IMG.52 estructura de doble fachada



302

niveles de vision del usuario

IMG.58-59 maqueta detalle_circulaciones interior

4 NIVEL PROXIMO DEL
gnpae. (TTEMPO-RITMO)

2 NIVEL JAEDIN (FABED)
3 NIVEY CONTEMPATIVO

4 Nivey PosRUE (PAUSA DEV
AREIA

IMG.60-61-62 maqueta detalle_circulaciones interior, rampas de acceso y transparencia

IMG.63 maqueta detalle

)
N
N\

Nil

z
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/

9

-

/N

/
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A
|\

-Torma
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3

66-67-68 maqueta detalle_estructura externa

/

/

—_

1
IM(‘£.69 maqueta general_inclusion del paisaje

abalconamiento en la traslucidez del edficio, esta posibili-

ElL 0 ATRANEL AT % dad de poder observar las actividades deportivas como un
ENS Wl espectador, sin estar necesariamente presente, la accesibi-

('m D€ tENEw lidad para personas con discapacidad vy para las personas
€L TONDO PRE GENTT de la tercera edad que visitan los lugares, la idea de estar y

permanecer en el edificio, sin necesariamente desemperiar
agun rol definido como deportista o trabajador, si no que
también esta posibilidad de ser un espectador de las activi-
dades de su interiqr

IMG.71 maqueta det%l/e ﬁuenl‘g. corredor
1
1
1
1

1
IMG.i73_maqueta detalle_corredores miradores
3 o) " ..* ¥

IMG.70 maqueta detalle_piscina interior

IMG.72 maqueta detalle_puente corredor

FPichilemu

-Torma

—royecto_programa
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CorvATURA

- JUELD PEV
VIENNTO
< AcELERA Cadn ]
<PES 4eckracid 7

el paseo v los puentes que conectan los ni-
veles del ir en caminata, 1os niveles Nos van
aproximando a distintos tipos de vegetacion
y lugares, nos van indicando un ritmo del ir
y del encontrarse que se da en una esguina
) y el que esta abajo tiene la oportunidad  de
/ : ver este encuentro como el que va cruzan-

1

1

1

IMG.74-75 maqueta/detalle_puentes de conexion

IMG.79-80-81 maqueta y esquema de la figura de la techumbre

do tiene en esta doble altura tiene la con-
/ cepcion del total

1
1
1
1

IMG.82 maqueta detalle_estructura externa

- , - 1
MARWD A& SIMETRLD !
ESTRUCIVRE  WRIERAH :
1
! ME'WW Db W
ESTRUCTURA

INTER-NA
{10 ENTRAMADO)

—royecto_programa-forma

DIGCONAES .
INDEFORMABIV DAD
PEV TRi ANGULO
VAN 7 AR ‘:!i E g
IMG.78 esquemas de la conformacion estructural de la envolvente A ¥ %
- & & = g%
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Este clerre que no quiere ser clerre, ya que los estudios guedan en una dimension de apertura hacia otros te-
mas.

La experiencia en la escuela, como un anhelo que resuena en el espirtu, No solo comMmo Un espacio acadéemico, s
No CoMO una idea conceptual, gue decanto en tres palabras: trayecto, transcurso y decurso. Como un instante de
tlempo en el gue estamos detenidos, suspendidos, sin embargo paralelamente incertos en un MuNdo que pocas
veces trata de observar el entorno,

Entonces, el trayecto como o trazado, esta instancia de pre-destinar lo que vamos a realizar, es una instancia de
planificacion, de lo gue se guiere llegar a hacer, sin embargo desconociendo 1os resultados, pero cuidando los
Imprevistos que Nos regalan esa dimension de la espontaneidad, que es un momento en donde cada individuo
pone a prueba sus fortalezas v virtudes. Este instante, de llegar a tener una voz propia.

El transcurso como el recorrdo en si mismo, esta ruta, gue se Nos va desvelando, el ritimo, un periodo en el que
nos aproplamos del tliempo, el tliempo es nuestro, las horas pasan, sin embargo €l, Nos pertenece, donde cada
uno, va trazando su franscurso, en esta idea de sentirse atento y con los sentidos alerta, la nocion del camino en
transito,

Una analogia: la cora que se planifica y se plensa en rigurosidad, el que sin embargo debemaos girar completamen-
te, ya que la sutleza de sentimos como arguitectos nos da esta idea, la hospitalidad como una reciprocidad entre
NOSOMIos y a guienas concedemos la obra,

El decurso que es la union del camino v la cora, una instancia de catarsis final, un proceso ntimo que tiene la idea
de reflexionar sobre lo hecho, que se vincula directamente al oficio,

Asi concluyo este instante, que se tiene en la temporalidad del espacio v que permanece en el transcurso del seguir
haciendo, ante la celebracion de lo realizado.

..."Para 1o que a nosotros nos vino, permanezca como Viniendo”. .. Anfiteatro ciudad Ablerta
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IMAGENES

CAPITULO 1
IMGO1a IMG124/ Dibujos y fotografias archivo personal del autor.,

CAPITULO 2
Todas las imagenes v dibujos pertenecen al archivo personal del autor,

CARPITULO 3

IMGO1 a IMGO2/ Dibujo del autor.

IMGO3/ www.aborigen . dances/ceremonials

IMCGO4 a IMGO5/ Dibujo del autor,

IMGOB a IMGOS/ Dibujo del autor, del libro Teatro y publico,JAN DOAT,
IMCGO9 a IMG14/ Dioujo del autor,basado en lioro Teatro v publico, JAN DOAT,
IMGT8/ www.es wikipedia, org/wiki/Musa

IMG16/ www.es. wikipedia.org/wiki/Musa

IMGT7/ www, celbal.edu.uy/musas-teatro

MGT8/ www.es wikipedia, org/wiki/Musa.melpomene

IMG19/ www.nicolacomunale.cony/.../te.jpg/ 1 1dionisios. jpg
IMG20/ Dibujo del autor.

IMG21/ static flickr.com/44/126245957 _ae46ed30624_m.jog
IMG22/ www.cubaencuentro.com/. . ./mascaras_griegas jpg
IMG23/ www.elrivalinterior.con/.. /12356944 jpg

IMG24/ static.oblog.com/68976/58976-50145_0.jog

IMG25/ laescueladeatenas fles wordpress.com/2007/1. .,
IMG26/ inx.pksoft.it/laboratorio/index. php?title=menandro
MG27/ webpages.ul.es/.../trag/rag-esquilo jog

IMG28/ ar.geocites.con/.../images003.jpg

IMG29/ gnziwarez.fles. wordpress.com/.../sofocles . jog

IMG30/ www.artecreha.cony/.../stories/Epidauro. 2. jog

IMG31/ pic.templetons.com/. . /epidaurus-wide jpg

IMG32/ iesgarciamorato.org/.. ./teatro_epidauro jog

IMG33/ images .encarta.msn.com/.. ./pho/t974/197427 7a.jog
IMG34/ usuarios.lyricos.es/epebergo/npbimg/Greece_epidauro
IMG35/ www.guiadegrecia.com/images/teatro-4jog

IMG36/ farm2. static . flickr.com/1022/820210720_489187
IMG37/ upload. wikipedia.org/wikivedia/commons/thumbs/
IMG38/ Dibujo del autor,

IMG39/ Dibujo del autor.

IMG40/ omurtlak.bloggum.com/yazi/partes-del-teatro-griego-images.html

Fuentes de los textos realizados, en base a los libros:

-DOAT JOAN, Teatro vy publico, 1947

JAN DOAT: (fue el primer director del conservatorio de arte dramatico de Montredl, 1954
se dedica a actuar, drector de escena v realizador de television ademas de escritor,
escribe aproximadamente 15 lioros sobre el tema escénico, da conferencias por todo el
mundo acerca de su pasion, el arte dramatico.

Participa en television en Canada, en el 67 diige la seccion artistica del pabelon de
Francia vy luego se dedica a la docencia alrededor de 10 anos en la Universidad de Laval,
Québec.

Es miembro de la Sociedad Royal de Canada, dirige el Artes v Letras por ser parte de
la legion de honor.

Falece ala edad de 78 anos en 1938.)

-DAMICO SILVIO, Historia del Teatro Universal, Editortal Losada, 1954

SILVIO DAMICO( Nace en Roma el 3 de febrero de 1887, es critico y tedrico teatral ita-
lano. Estudia en el Instituto Maximo de Roma, participa en el concurso del Ministerio de
la Instruccion Publica, por la Direccion general de antiguedades v belas artes.

En 1923 da clases de la Historia del teatro en la Escuela de Recitaciones, a los 25 afios
trabaja de periodista en la Idea Nacional.

Escribe su crtica dramética "La Tribuna”, esto entre 1926-1940

Desde 1932 a 1936 dirige la revista Scenario,

En 1934 es nombrado Comisario Extracrdinario por la reforma de la escuela de Poesia
de Roma, transformando la Regia Scuola di Recitazione, después de este nombramien-
o es llevado a trabajar a la Academia Nacional de Arte Dramatico.,

Entre 1937 y 1943, dirige la revista italana del Drama, actualimente Revista ltaliana del
Teatro.

Escribe el diario de Italia de 1941 a 1943,

Escribe Teatro del Noveciento<d voldmenes>

: v Cltas

Magenes

fuentes de estudio
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CAPITULO 4

IMGO1/ Imagen autoria carpeta titulo Gabriel Blanco.

IMCO2/ Esquemea realizado por el autor,

IMGO3 a IMG 04/ Imagen autoria carpeta titulo Gabriel Blanco.
IMGO5/ Imagen de google earth intervenida por el autor.
IMGOB a IMGO7/ Libro Master Builders.

IMGO8/ www.atributosurbanos .es/.../nociudad_large jpg
MCO9 a IMG11/ Mini libros de arquitectura.

IMG12/ www.architecturalartsitd. com/imgs/broadacre jpg
IMG13 a MG16/ Imagen autoria carpeta titulo Gabriel Blanco.
MGT7 a MG18/ Proyecto Achupalas, Alberto Cruz,

CAPITULO 5
IMGO1 a IMG26/ Esquemas realizados por el autor..

TEXTOS UTILIZADOS

-ATLAS GEOGRAFICO MILLUTAR DE CHLE Y SUS REGIO-
NES.

ALUSTRE MUNICIPALIDAD DE RANCAGUA, Secretaria regio-
nal de Vivienda y Urbanismo.

-Mapas Rutero de la Sexta Region, TURISTELen la Web..

CAPITULO 6
MCOT a IMCO5/ Esquemas extraidos carpeta de titulo Carolina Quintana.
IMCO6 a IMG14/ Esquema realizado por el autor,

CAPITULO 7

IMGO1/ www.escolares net/fotos_contenido/07 -04-15%20
IMGO2 a MGO3B/ Dibujo del autor,

IMGO4/ kayakaadventure.cl/.../changos T Jpg

IMGO5 a IMG09/ Lioro Hombres v cosas de Pichilemu,JOSE ARRANO ACEVEDO.

IMG10/ www.elrancaguino . cl/galeria/Aloumn/Allbum3/Lar. ..
MG11/ www.elrancahuaso.cl/.../noticia_11636_normal.jpg
IMG12/ farmd4 static flickr.com/3447/3249593850_9195¢C
IMG13/ www.pichilermunews.cl/.../CasincO1 .jog

IMG14/ www.pichilernu. cl/800x600/pargues.jpg

IMG15/ bp2.blogger.com/.../2wvasozheqc/s320/parque . jog
IMG16/ 3.bp.blogspot.com/_iocwew32id8/skdisivgmzi/aa
IMG17 a MG18/ Dibujo del autor.

IMG19 a MG 21/ wwww.es wikipedia.org/wiki/Gran: Trianon
IMG22/ Fotografia del sefior Washington Saldias

IMG23/ www.panoramio.com/photos/original/ 9256314 jpg
IMG24 a MG 24/ Fotografia del sefior Washington Saldias. .
IMG26/ Fotografia archivo personal Sr. José Arraio Acevedo.
IMG27/ upload wikipedia. org/wikipedia/commons/thumbs/. ..

CAPITULO 7

IMG27/ upload wikipedia.org/wikipedia/commons/thumbs/. ..
IMG28 a IMG 29/ Fotografia archivo personal Sr. José Arrafio Acevedo.
IMG30/ www . visitandoeuropa, com/fotos/valle-loira/cha. ..
IMG31/ Fotografia archivo personal Sr. José Arrafio Acevedo.
IMG32/ bpo blogger.com/.../s320/mg_1138.jog

IMG33/ Archivo personal autor.

IMG34/ i2. photobucket.com/.../pichlemu2008090 . jog
IMG35/ www.aventuraamerica.com/ . ../6%20infiemillo.jpg
IMG36/ bp.blogspot.com/.../s320/nomal_pta_lobos jog
IMG37/ 1 .op.blogspot.con/.../s320/punta+de-+obos.jog
IMG38/ www.educarchile.cl/.../328-cahui-cahuil. jpog

IMG39/ www.revistaozono. cl/portal/cahul%20a.jpg

IMG40/ www.camaraturismopichilemu. cl/fotosylogo_cto/. .
MG41 a IMG42/ Dioujo del autor.

IMG43/ imageb2 . webshots.com/.. /526499 706rdkevi_fs jpg
IMG44/ www.florachilena.cl/.. . /bosque?7 jpg

IMG45/ www. henriettesherbal.com/fles/images/photos/. ..
IMG46/ tvcom.whol.edu/.. /albatros_de_ceja_negra.jpg
IMG47/ fotos.infojardin.com/.. . Niu12133226461¢ Jpg
IMG48/ www.Totonatura.org/.../usr18609/1187101hjpg
IMG49/ www. pichilemu.net/.../mapa_pichilemu.jpg

IMG50 a IMG53/ Estudio de Reformulacion plan regulador de Pichilermu.

TEXTOS UTILIZADOS
-ARRANO ACEVEDO JOSE, Pichilernu v sus alrededores, Editorial El Promaucae,
1999

-ARRANO ACEVEDO JOSE,Hormbores y cosas de Pichlernu, Editorial El Promaucae,
1999

-DEL RIO PEREIRA CARMEN -GUTIERREZ MARIN FERNANDO, Patrimonio arquitecténi-
Co de la sexta Region, Cuarta Parte, Edicion para el museo de Rancagua.,

-Estudio de Reformulacion del Plan Regulador de la Comuna de Pichlemu,Memoria
Explicativa, lIParte, Junio 2002,

-GARCIA HUDOBRO SOLEDAD, Diario la Tercera, Suplemento Vivienda+Decoracion, 4
octuore 2008<Archivo Jose Arranio Acevedo>

Imagenes y citas

fuentes de estudio
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CAFPITULO 8

IMCOT a IMCO6/Folieto programa de difusion turistica Viregion etapa | FNDR
2008.

IMGO7/ Plano de la municipalidad de Pichilermu, direccion de cbras.

IMGO8/ Dibujo del autor.

IMGO9 a IMG12/ Falleto programa de difusion turistica Viregion etapa I FNDR
2008,

IMG13 a IMG21/ Fotografia archivo personal autor,

IMG22/ Plano de la municipalidad de Rancagua, SERVIU intervenido por el autor.,

IMG23/ Plano de la municipalidad de Pichilermu, direccion de cbras.
IMCG24/ Esquema realizado por el autor,

IMG25 a IMG32/ Fotografia archivo personal autor,

IMG33 a IMG34/ Dibujo del autor.

IMG35 a IMG36/ Fotografia archivo personal autor,

IMG37 a IMG38/ Dibujo del autor.
IMG39 a IMG45/ Fotografia archivo personal autor.

IMCG46 a IMG48/ Dioujo del autor.

IMG49/ Esquema realizado por el autor,

IMGBE0/ Esquema realizado por el autor,

IMG51a IMG55/ Fotogralia archivo personal autor,
IMGE6/ Dibujo del autor,

IMGE7a IMGB0/ Fotografia archivo personal autor,
IMC6E1/ Esquema realizado por el autor,

IMG62/ Dibujo del autor,

IMGE3/ Fotografia archivo personal autor,

IMCG64/ Dibujo del autor,

IMCGE5 a IMG66/ Esquema realizado por el autor.,

CAPITULO 9

IMGO1 a IMG53/ Fotografias archivo personal del autor.
IMG54/ Imagen de Intemet.

IMCB5 a ING 96/ Carpeta titulo Javiera Salinas.
IMGO7 a MG111/Imagen de Intemet.

CAPITULO 10
IMCGOT a IMG21/ Fotos archivo personal del autor.
IMG22/ Dibujo del autor.

CAPITULO 11
IMGO1 a MG22/ Imagenes intemet,
IMG23 a IMG36/ Atlas de arguitectura contemporanea, ediciones Phaidon.

CAPITULO 12

IMGO1 a IMG82/ Fotografias y Dibujos del archivo personal del autor.

Imagenes y citas

fuentes de estudio
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