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Prélogo del Profesor

El taller de titulo que realizan las alumnas Alison
Saravia y Nathaly Sepulveda se lleva a cabo a partir
de un cuestionamiento acerca de la relacién entre
la pintura y el grabado, estas preguntas surgen de
constatar que existe una serie de pintores que se
caracterizan porque abren o renuevan el campo del
grabado al inventar nuevas formas de dibujar.

La nocién pintor-grabador se establece a comienzos
de 1800 para sefialar una diferencia cualitativa entre
aquellos grabados realizados directamente por sus
autores, respecto de aquellos realizados por grabadores
profesionales que traducen los originales que reciben
para su reproduccidn.

Si bien este planteamiento estd orientado a establecer
un contraste entre arte y técnica en el campo del
grabado, para nosotros ha significado una amplia
tarea de observacién que nace de la intuicién de
que el pensamiento del color en los pintores estd
intimamente ligado a la abstraccién inherente que trae
consigo el dibujo.

Lo que se intuye aqui, es que los pintores que graban
sus propias obras, al enfren- tarse al limite acromdtico
que plantean las técnicas cldsicas del grabado, llevan
a cabo una cuidadosa traduccién de los colores, a
la escala de grises y esta es una tarea que pide una
comprensién muy especial acerca de la naturaleza del
color que es tan decisiva como la templanza necesaria
para sostener el ritmo de dibujo que demanda el
grabado.

Desde el punto de vista intelectual la traduccién
implicita en la nocién pintor grabador, consiste
en distinguir el valor de luminosidad de un color
indepen- diente de su cualidad cromaitica, sin embargo
en la prictica, decidir cuando un azul es mds claro que

un rojo o encontrar un verde que participe de la misma



sombra que un violeta, implica ir mds alld de la 16gica
de los colores para encon- trarse con aquello que
Cezanne 1lamé la sensacién del color, para explicar su
pro- pio camino para acceder a lo mds concreto del
fenémeno del color en la realidad espacial del cuadro,
donde la relacién de las cualidades del color estin
realizadas mediante el dibujo.

Cuando me refiero a la amplitud de la tarea de
observacién que se desprende de esta sintesis
del taller, es precisamente porque lo que estamos
hablando acerca de la interseccién entre la pintura
y el grabado, requiere ser dibujado y pintado reite-
radamente hasta descubrir su pertinencia, tal como lo
dice Wittgenstein (porque) “las palabras adquieren su
sentido de la praxis.” Asi es como en medio del dibujo
de las pinturas y los grabados de Durero y el encuentro
con la obra de Enrique Zafartu y siguiendo el curso
de Itten acerca de su teoria del contraste, nos en-
contramos un dia con los Mosaicos de Edison Simons
en el panel del zagudn a la entrada de la escuela. Ahi
estuvieron expuestos los poemas junto a los grabados
que el mismo hiciera en el taller de Teresa Montero en
Paris, son los grabados de un aprendiz fiel que sigue
paso a paso las primeras técnicas con una mezcla
de ingenuidad y pulcritud que denotan un sentido
profundo de disponibilidad.

En la yuxtaposicién de grabados y poemas se completa
una figura dificil de atra- par, en que la regularidad
del tamafio y el tono de los grabados contrasta con la
multiplicidad a la que tiende el poema.

En la primera edicién completa de los Mosaicos,
Nicole d’Amonville escribe un prologo lucido y
emocionante por la proximidad con la obra, con la
persona y con el poeta.

A partir de este encuentro con los Mosaicos de Edison

Simons, surge la decisién de incorporar este poema,



al campo de estudio del taller, a fin de proyectar una
edicién que permita retomar la conjuncién de los
poemas con sus grabados pre- sentes en el panel de
la entrada.

En este punto, el taller adquiere una figura de término
dando curso al proyecto con que cada alumna realiza
una seleccién de Mosaicos, destinada a la edicién de
una serie de grabados que cada cual pone en pigina
yo dirfa a tientas en el buen juicio de aquellos que
se demoran y se apuran al mismo tiempo, porque
la lectura del poema se da segun las alumnas en un
ritmo que se mueve dentro de unos po- los. Estd
presente el rango entre el retardo (o demora) y el ya
( de la inmediatez) Y estd también el ritmo que va
entre el tono provocativo al indicio polisémico. En
la proposicién de los grabados las alumnas decantan
una experiencia que viene de la mano de los pintores
grabadores que estin presentes desde el comien- zo
del taller, ello es una fortaleza a la hora de quedar en
la proximidad “del fragor de la batalla con el sonido y
el sentido” que anota Nicole d’Amonville o también
siguiendo la indicacién donde el autor plantea que
cada lector se vuelve poeta al dar con la sombra que
emerge del poema. O quizds se estd recogiendo la
estruc- tura que Simons toma de Jean Batista Alberti
cuando propone la creacién de un mosaico sin un
modelo previo.

Sin duda la que va mds lejos en acercarnos a Edi-

son Simonds es Maria Zambrano cuando en una de
muchas cartas escribe al poeta, sefiala: “cuando se
llega como tu al ya, empieza lo verdadero, lo sin color

como la perla”

Alejandro Garretén Correa

Profesor guia.
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La presente memoria reune todo lo realizado por la
Alumna Nathaly Sepuilveda durante el periodo de
titulacién en el afio 2014, en donde llevo a cabo una
investigacién del cual decantaria lo necesario para la

elaboracién de un libro-objeto.

Desde el grabado hasta el poema, y la forma que
adquiere el objeto es lo que se resuelve en todo esta
memoria, dando a entender los pasos que se realiza-

ron para construir todo el proyecto final de titulacién.

La lectura y comunicacién dentro del disefio es
importante y muchas veces estos son de una forma
poco comun y elocuente, se ve pero no es tan obje-
tivo, y esto es lo que rescata Edison Simons con sus
Mosaicos en los cuales se nos dan indicios o leves
antecedentes de algunas cosas pero no un entendido

explicito.

Construir un “ver y no ver” dentro de un poemay
mds aun en el grabado es lo que se quiere destacar,
existente el misterio en el cuando ocurre el “ver par-

padeando” producto de un entendido de reflexién.

El vislumbrar del Pintor-Grabador y su técnica

15
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El vislumbrar del Pintor-Grabador y su técnica
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En este capitulo se muestran los distintos estudios e
investigaciones que se realizaron en torno al pintor-

grabador y el grabado como puntos base.

Alberto Durero viene a ser el ente importante en el
caso de la investigacidn, es el hilo conductor de un

comienzo para la realizacién de un proyecto.

El vislumbrar del Pintor-Grabador y su técnica | 19
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La investigacion se enmarca en el pintor-grabador,
aquella persona que llega a construir un grabado a
base de la interpretacién de una pintura. Lo cual no
lo hace necesariamente solo grabador o pintor, sino
que lo convierte en un oficio mds complejo atin. Una
de las claves de que suceda, es que en el siglo XIV
fue necesario comenzar a ilustrar los libros, puesto
que la mayoria de la poblacién era analfabeta, y era
imprescindible que la gente comprendiera de que

se estaba hablando. Por eso la forma que adquiere el
grabado para ser impreso en los libros no puede tener
tal complejidad — en sentido de color y forma- que
posee una pintura, pero aquello no quiere decir que
este —grabado- no tiene una gran consistencia de to-
nos y matices en el trazo, permitiendo asi tener clara

alusién de lo que se explica.

El grabado, en su construccién y disefio, cuida meti-
culosamente todos los detalles que quiera mostrar, y
para eso el pintor-grabador es responsable de in-
ventar una forma que le permita expresar sus ideas.
Por eso las técnicas que se utilizan son varias y los
materiales con los que se trabaja son dependiendo de
lo que al artista le guste. La composicién del grabado
instruida por un pintor-grabador tiene una consis-
tencia sumamente importante, ya que esta persona
no solo lo realiza sino que lo disefia con el fin de que

sea un arte.

Poema y grabado, indicacién y provocacion producto del misterio en el ver y no ver



Alberto Durero es uno de los mas destacados gra-
badores que pueden existir del siglo XV, aportando
gran valor a esta disciplina con sus innumerables
estudios y andlisis sobre la anatomia humana. Cada
estudio que realizé lo llevo a construir una estructura
de cuerpo que hasta el dia de hoy son sumamente
destacados. Permitiendo mds adelante a los demds
interesados en estas disciplinas de las artes dejarse
llevar por él. ;Como Durero invento e ideo una forma que

a lo largo de los atios lleva a la innovacion en el contexto del
disefio grifico? ;Como el grabado siendo que es una técnica
mds primitiva ain esta presente como innovacion y conoci-
miento? 3qué gran importancia nos presentan los grabados y las
interpretaciones de los pintores-grabadores? ; Qué nos quiere
impregnar el grabado? ;Qué es lo que Alberto Durero quiso

decir con su_forma de grabar y sus estudios?

Cada cual tiene una forma de construir su manera de
inventar y realizar su oficio, y a medida que pasan los
afios esta manera va aumentado atin mis. Pues son
los sucesos que acontecen en la vida de la persona los
que lo hacen ser de esa complejidad. Por ello este
estudio se centra en comprender como es la forma de
construir y disefiar de este artista — Alberto Durero-
y como el grabado que creo es una forma de comuni-
cacién hacia los demds, como es su forma de expresar
y los detalles (intencién de la técnica) de su grabado,
y como estas es una manera de impresionar, deleitar y

asombrar.

El vislumbrar del Pintor-Grabador y su técnica
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1471

1477 - 1483

1484

1486-1490

1490

1491

1492

1493

1494

1495

1496

1497

El 21 de mayo nace Alberto Durero en la ciudad alemana de
Nuremberg, hijo de Alberto Durero el Viejo y de Barbara Holp-

er; tercero de dieciocho hermanos.
Alberto Durero asiste a la escuela ptblica en Nuremberg.

Tras comenzar su aprendizaje en el taller de orfebreria de su
padre, realiza el primer autorretrato de la historia del arte occi-
dental, un bello dibujo con punta de plata (Albertina de Viena)

cuando apenas contaba con trece afios.

Entra como aprendiz con el pintor y grabador Michael Wol-

gemut, donde permanecerd cuatro afios.
Realiza el retrato de su padre. Comienza su viaje de formacién.
Colmar (Alsacia), conoce la obra de Martin Schongauer.

Primer grabado documentado: portada de la edicién de las Car-

tas de San Jerénimo, impreso en Basilea.

Tlustracién del libro humanista Sebastian Brant La nave de los
locos. Estrasburgo pinta el autorretrato conocido como “del

cardo” (Museo del Louvre).

Regresa a Nuremberg en el mes de mayo. E1 7 de Junio se casa
con Agnes Frey.

Realiza diversos estudios de naturaleza y paisajes a la acuarela.
En otofio viaja a Italia por primera vez y se detiene principal-

mente en Venecia.

Regreso a Nuremberg. Pone en marcha su taller de grabado y

crea su monograma “AD”.

Realiza el Altar de Dresde (Mtnich, Alte Pinakothek) donde
pone en practica la nueva concepcion del arte estudiada en Italia,
influido por el estilo de Andrea Mantegna. Realiza el grabado

en madera El bafio de los hombres.

Graba La virgen con el mono a buril.

El vislumbrar del Pintor-Grabador y su técnica
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1498

1500

1501

1502

1508

1509

1510

1511

1512

Realiza el Apocalipsis, el libro ilustrado que el proporcionari
fama internacional. Comienza a trabajar en La Pasién Grande y

pinta un nuevo Autorretrato (Museo del Prado).

Conoce al pintor y grabador Jacopo de Barbari, quien le muestra

sus investigaciones sobre la proporcién humana.

San Eustaquio, grabado al buril, sorprende por su enorme cali-

dad técnica.

E1 20 de septiembre muere su padre. Pinta acuarelas con temas
de naturaleza, las celebres Liebre o Ala de una carraca muerta
(Museo Albertina de Viena).

Comienza el ciclo de la Vida de la Virgen.

Sus estudios sobre la proporcién de la figura humana cristalizan

en el grabado Adan y Eva.

Retrata a su mujer, Agnes. Emprende su segundo viaje a Italia.
En Venecia donde traba especial amistad con Giovanni Bellini.
Viaja a Bolonia para encontrarse con el matemdtico Luca Pacioli
y profundizar en sus investigaciones sobre proporciones y ge-
ometria. En primavera regresa a Nuremberg. Inicia La Pequefia
Pasién en cobre.

Empieza la serie de La Pequefia Pasién sobre madera.

Es elegido miembro del Gran Concejo de su ciudad.

Completa los retratos de Segismundo y Carlomagno para el

Concejo de Nuremberg.

Aparece la edicién conjunta del Apocalipsis, La Pasién Grande

y La vida de la Virgen.

Maximiliano I le encarga el Arco triunfal, proyecto fabuloso
compuesto por 192 planchas de grabado en madera que veria la

luz siete afios después. El emperador le concede una renta anual.

Poema y grabado, indicacién y provocacion producto del misterio en el ver y no ver



1513 - 1514

1516

1518

1519

1520

1521

1524

1526

1527

1528

El caballero, la muerte y el diablo, grabado a buril, constituye,

junto a Melancolia I, la cima de su obra grifica.
Fallece su madre, a la que siempre estuvo muy apegado.

En el Breviario de Maximiliano I dibuja a plumilla diversas
escenas. En la obra trabajaron también Lucas Cranach el Vie-

jo,Altdorfer, Baldung y Burgkmair.
Retrata a su primer maestro, el grabador Michael Wolgemut.

Proyecta el Carro Triunfal para Maximiliano I obra compuesta

por ocho planchas xilograficas.

Dibuja el retrato de Maximiliano I, que habria de servir de base
para el grabado posterior que dio a conocer su efigie por todo el

imperio. A comienzos del verano viaja a Suiza.

Viaja a los Paises Bajos, donde entabla contacto con artistas y
humanistas, quienes le reciben con enorme respeto. Asiste en

octubre a la coronacién de Carlos V en Aquisgrén.
En julio regresa a Nuremberg.

Retratos de Federico el Sabio y de su amigo Willibald Pirk-
heimer. Dedica sus tltimos afios a sus tres grandes textos

tedricos.
Se publica el tratado de la medida.
Retratos de Erasmo de Rotterdam y Philipp Melanchton.

Se publica el Tratado de la fortificaciones, libro resultado de la
preocupacién de Durero por las incursiones del ejército turco en

el imperio un afo antes.

El 6 de abril muere Alberto Durero. Aparecen publicados
péstumamente los Cuatro libros sobre la proporcién humana
por empefio de su fiel amigo Willibald Pirckheimer, quien en

el colofén de la obra escribié: “Si Dios le hubiera concedido
una vida mds larga, hubiera escrito ain cosas mds maravillosas y

Unicas a cerca del arte”.

El vislumbrar del Pintor-Grabador y su técnica
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Alberto Durero (Alemania, 1471-
1528) fue si duda un maestro ex-
traordinario, que tendi o de un modo
incomparable el arco de la Edad
Media al Renacimiento. Fue el primer
artista aleman en escribir documentos
autobiograficos y el primero en dar
autonomia al género del autorretrato.
Muy temprano elevé la acuarela y el
grabado a un nivel artistico y técni-
camente sobresaliente; fue también

el primero en dibujar desnudos
siguiendo modelos viso, el primero
en cimentar su creacion artistica con
tratados sobre teoria del arte - en esto
solo se le puede comparar Leonat-
do da Vinci- y sin embargo, Durero
expuso sus resultados de un modo
mucho mds sistematico que aquél. Su
grandiosa obra comprende mas de
1.100 dibujos, 34 acuarelas, 108 calco-
grafias y aguafuertes, 246 xilografias y
188 6leos.

Durero Grabador

Durero es considerado el maximo
exponente de los pintores-graba-
dores. En un momento en el que la
imprenta era todavia una invencién
reciente, la instruccién se anteponia

a la educacioén y la alfabetizacion del
pueblo no constitufa precisamente un
propésito para ningun poder, nada
mejor que el empleo de imagenes
para aleccionar y propagar los dogmas
religiosos y politicos. A ese propédsito
sirvieron numerosos artistas radicados
en las naciones donde la imprenta se

desarrollé con mas brio. Agentes, a su

pesar, de la propagacién de credos y
doctrinas, muchas de sus estampas se
convirtieron en modelos para otros
pintores menos dotados para la com-
posicién. Lo que hace Durero un caso
extraordinario es la suma de todas sus
las virtudes que uno espera encontrar
en un artista: imaginacién, destreza
técnica, innovacion, originalidad, estu-

dio, reflexién y compromiso.

La calidad arrebatadora de los graba-
dos de Durero rivaliza con su nove-
dad. Nadie antes hanfa conseguido
con la talla de madera unos graba-
dos xilograficos tan luminosos, tan
impecable en el trazo, tan seguios del
potencial artistico que el empleo de la
sola linea negra es capaz de transmitir.
Esa fuerza expresiva, inexplorada has-
ta entonces, hizo de Durero un artista
célebre, incluso popular, que sin em-
bargo no renuncii a una permanente
indagacién, a una b saquead incansa-
ble de la excelencia, que lo convertiria
en un teodrico del pensamiento y de

la pedagogfa artistica y en un precur-
sor en la defensa de los derechos del
artista. Por él los artistas aumentaron

su prestigio social.

A Durero se le atribuyen unas cien
estampas en metal y unas doscientas
xilografias independientes, a las que
deben sumarse las que forman parte
de las series, los libros de teoria del
arte (Tratado de la medida. Tratado de
las fortificaciones, Cuatro libros sobre
la proporciéon humana) y los grandes

proyectos consagrados al emperador

El vislumbrar del Pintor-Grabador y su técnica

31



32

Maximiliano. La difusién que alcan-
zaron es dificil de calibrar. Los gra-
bados se vendian en las ferias de las
ciudades, muchas veces, segun se dice,
era la propia mujer de Durero, Agnes
Frey, la encargada de la distribucion.
Durero viajaba con su carpeta de gra-
bados alli donde fuese. Unas veces los
vendfa, otras los intercambiaba con
otros artistas o le servian de carta de

presentacion.
La exposicion en Chile

La presente muestra exhibe por pri-
mera vez en nuestro pafs gran parte
de la obra grabada del genio aleman.
El conjunto proviene de una colec-
cién italiana y ya ha sido exhibido en
diversas ciudades europeas. Organ-
izada por la Corporacion Cultural de
Las Condes y la Fundacion Itad, en
Santiago se presenta en forma paralela
en estas salas y en Espacio ArteAbi-
erto, en Apoquindo 3457. En dicho
lugar se exhibe la afamada serie de

La Pasién de Cristo, ejecutada con
planchas de cobre, y una seleccién

de retratos y trabajos realizados por
encargo. Posteriormente, el envio
completo, se expondra en la Pinacote-

ca de la Universidad de Concepcion.

El primer Durero

Se recogen aqui los grabados ante-
riores a 1500. Una vez concluida su
formacién y después de realizar sus
primeros viajes (el segundo de los
cuales lo llevaria a Italia), Durero
pone marcha su propio taller en
1495 en Nuremberg, su ciudad natal.
A partir de este momento emplea

su conocido monograma “AD”. En
1498 la ilustracién del Apocalipsis
supone un gran éxito editorial que
le otorgé una fama sin precedentes
para ningun otro artista.

Sobresale la xilografia titulada La
sagrada familia con tres liebres
(1496), el bellisimo buril La virgen
con el mono (1498), el tema mito-
lé6gico de la Lucha entre Hércules

y Caco (1496) y la curiosa obra
titulada El cerco monstruoso (1496),
uno de los pocos temas documenta-
les que traté Durero al dar a conocer
el prodigio de este animal con dos

cuerpos y ocho patas.
La maestria técnica

El encuentro en el afio 1500 con el
grabador Jacopo de Barbari, autor de
un método de medida de la figura
humana, anima a Durero a profun-
dizar en sus investigaciones sobre la
proporcién. El dominio de la pers-
pectiva es absoluto y la autoridad
con que maneja las diferentes técni-
cas de grabado parece insuperable.

Grabados como Escudo de armas

Poema y grabado, indicacién y provocacion producto del misterio en el ver y no ver



con calavera (1503) o El caballo
grande (1505) dan fe de la maestria
alcanzada tanto en el empleo de
arriesgados puntos de vista como

en el manejo del buril y la plancha
de cobre. Razén aparte merece La
natividad (1504), una auténtica
leccién de historia el arte donde
aparece converger lo mejor del Re-
nacimiento del sur de Europa con la
tradicién nérdica de lo concreto y el

pormenor.

La melancolia y la busqueda de la
belleza absoluta

En torno a los afios 1513-1514 el
genio de Durero alcanza su apogeo
con una serie de trabajos memo-
rables. El caballero, la muerte y el
diablo (1513), Melancolia I (1514)
y La Virgen con el Nifio al pie de

la muralla (1514) son tres obras con
una gran distancia argumental, pero
con una enorme proximidad por su
calidad y perfeccién.

Si El caballero... simboliza al
guerrero de Cristo, armado por la
Fe y el espiritu, al que equipara con
Erasmo de Rotterdam, Melancolia I
deduce, en un complejo contenedor
alegorico, el desasosiego del artista
creador, hasta erigirse en la biografia
espiritual, en el verdadero autorre-

trato intelectual de Durero.

Clasicismo y encargos oficiales

Alrededor de 1515 Durero estampa
sus primeros aguafuertes, técnica que
le permitird mayor espontaneidad

y agilidad y con la que realiza El
rapto a lomos del unicornio (1516).
Esta etapa nos devuelve a uno de los
grandes temas del artista, la mitolo-
gia cldsica, y nos acerca a otro de sus
argumentos esenciales: el retrato.
De entre todos ellos debe destacarse
el dedicado a Willibald Pirkheimer,
el gran amigo de Durero. Poeta, hu-
manista, militar, traductor del griego
y el latin y el primero en entender
que Durero era, antes que ningu-

na otra cosa, un intelectual. El fue
quien acercé a Durero al emperador
Maximiliano I. E1 monarca dispuso
una renta vitalicia para Durero y le

encargé numerosa obra gréfica.

El gran carro triunfal de Maximi-
liano I

1518-1522

Una estampa en ocho hojas. Grabado en

madera a la fibra.

El complejo proyecto del Arco de
triunfo (realizado entre 1515y
1517) debia completarse con el gran
“Cortejo o desfile triunfal”. Este
constaba de 137 estampas y se erigia,
por su envergadura y ambicion, en la
segunda magna iniciativa del empe-
rador para cimentar su fama. Durero
preparé un estudio en torno a 1516,

antesala del dibujo definitivo a color
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que le fue presentado al emperador
en 1518. L.a muerte del monarca un
afio después acabé determinando
que el Gran carro triunfal se ejecu-
tase como un tema independiente,
con un programa inconografico
propio diferenciado del solicitado
para el “Cortejo o desfile triunfal”.
Gracias al escrito de Pirckheimer,
que acompaiio el dibujo ofrecido

a Maximiliano I, es posible desen-
trafiar la totalidad del contenido
simbélico y alegérico del carro. Los
tacos de madera fueron tallados por
un equipo dirigido por Hieronymus
Andreae, quien desde 1515 preparé
la mayoria de las xilografias de Du-
rero. Se publicé en 1522, figurando
Alberto Durero como impresor, con
texto en alemdn. En 1523 se realizo
una nueva edicién con texto en latin,
y se conocen otras tres mds posterio-

res, también del siglo XVI.

Lavida de la Virgen
1503-1511

Veinte estampas grabadas en madera a la

fibra.

Comenzada en 1503, antes del
segundo viaje de Durero a Italia, y
concluida en 1510 y 1511, cuando se
entrega a la imprenta y se estampa
el grabado de la portada. La serie
consta de diecinueve xilografias,
mas el frontispicio. En la edicién de
1511 la figura maternal de la Virgen
aparece en el centro de la portada,
antecedida por el titulo de la obra:

“EPITOME IN DIVAE PARTHE-
NECES MARIAE HISTORIAM
AB ALBERTO DVRERO NORI-
CO PER FIGVRAS DIGESTAM
CVM VERSIBUS ANNEXIS
CHELIDONII” Extractos de la
historia de la divina Virgen Maria,
acompafiada de figuras por Alberto
Durero, con versos de Chelidonius].
Se realizaron algunas pruebas sin
texto anteriores a 1511, pero solo la
edicién de ese afio -cuando se pu-
blico conjuntamente con La Pasién
Grande y el Apocalipsis- conté con
los comentarios en verso del fraile
Benedikt Chelidonius. En el siglo
XVIT se realizaron diversas edicio-
nes sin texto. En algunas de ellas la
figura de la Virgen sobre el cuarto
creciente lunar, concebida inicial-
mente para la portada, aparece en el
colofén con la inscripcién que revela

a Alberto Durero como impresor.

La Pasién Grande
1497-1511

Doce estampas grabadas en madera a la

fibra.

La serie se compone de doce es-
tampas (once escenas y portada). La
mayor parte se realizaron en torno

a 1498. En 1510 Durero afiadié los
cuatro que faltaban y el frontispicio.
Se conocen pruebas anteriores a la
Unica edicién con texto. En el afio
1511 se publican conjuntamente Los
Tres Grandes Libros: La edicién

latina del Apocalipsis, La vida de la
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Virgen y esta Pasién Grande con el
titulo “Passio domino nostri Jesu.../
per fratem Chelidonius colecta; cuan
figuris Alberti Dureri Norici Pic-
toris”. En el colofén figura Alberto
Durero como impresor: “Impressum
Nurnberge: per Albertumm Durer
pictorem, Anno Christiano 1511”.
Después de han grabado xilografias
sueltas sin texto durante el siglo
XVI y XVII. Durero solicité al
fraile agustino Benedictus Chelido-
nius (adaptacion latina del apellido
Schwalbe, “golondrina”) que escri-
biera para esta serie, para la Pasion
Pequefia en madera y para La vida

de la Virgen comentarios en verso.

La Pasién Pequeiia en madera
1508 - 1510

Treinta y siete estampas grabadas
en madera a la fibra. Contenido
completo.

En 1511 se realiz6 una dnica edicién
con texto (Passio Christi ad Alberto
Durer Nurenbergensi effigiata cum
vario generis carmenabas Fratis
Benedicti Chelidonii - La Pasién
de Cristo representada por Alberto
Durero, nuremburgués, con poemas
de varios géneros de Fray Benedicto
Chelidonio, amigo de las musas -).
Apenas se conservan unas pocas
pruebas anteriores a esa fecha. Des-
pués si se publicaron varias pruebas
sin texto y una edicién completa en

1612 impresa en Venecia. En el siglo

XIX volvieron a estamparse algunas
ilustraciones sueltas. La serie com-
pleta consta de treinta y siete xilo-
grafias a la fibra, més el colofén. Lo
caracteristico de la edicién de 1612,
ademas de volver a ofrecer completa
la serie como hiciera la princeps de
1511, en su texto en italiano aposta
en ottava rima por Maurizio Moro,
canénigo en Venecia y autor de
poemas sacros y profanos. Alguno de
sus madrigales fueron musicalizados
por Claudio Monteverdi y Filippo
Bonaffino. Sélo cuatro de las treinta
y siete xilografias estdn fechadas,
dos en 1509 y otras dos en 1510. La
serie debe su popularidad a la forma
sencilla. casi una mera enunciacién
bisica de los asuntos narrados, con
que fue compuesta. En esta simula-
da ingenuidad radica precisamente

su fuerza y vigencia.
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PRIMERA VISITA
11 de Abril 2014

Corporacién Cultural de Las Condes

Llegue a mi destino a eso de las
15.00hrs. Estaba bastante confun-
dida porque nunca habia venido a la
Corporacién Cultural de Las Con-
des por lo cual no sabia por donde

debia entrar.

Luego de vagar al menos unos cinco
minutos, encontré por donde debia
entrar para ver la exposicién “Dure-
ro, maestro del renacimiento”. Justo
en frente de la entrada habia un
mesén de informaciones y al costa-
do, una escalera al segundo piso que
nos llevaria a la exposicion. Al llegar
a la parte alta nos encontramos

con un lienzo sobre Durero donde
brevemente se explica su vida y las

razones de la exposicién.

La exposicién estaba dividida en dos
partes. A mano derecha estaban las

muestras mds antiguas y a la izquier-

da unas mds jévenes. La mayoria de
las obras que ahi se podian ver son
desarrolladas en entalladura (made-
ra) y algunas son a base de buril o
metal.

A simple vista es dificil compren-
der y decir algo sobre el trabajo de
Durero, pero es muy diferente ver
algunas de sus obras en los libros
como verlo en su estado original. El
grado de intencién que poseian sus
grabados puede incluso perderse en

el traspaso del original a un escdner
para ser impreso en un libro. Lo que
es muy légicamente factible, por

lo cual, ver sus obras originales es
realmente diferente porque hasta la
percepcién de lo que se ve es dis-
tinto. Comprende una cierta forma
de rasgos que puede mostrar y dar a

entender a la persona que lo mira.

Estos rasgos pueden ser incluso
algo toscos, como si parecieran un
cémic, pero no pierde la intencién
de realidad spor qué? pues no quiso
que la gente no comprendiera de
todo lo que se estaba mostrando en

las obras.
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SEGUNDA VISITA
13 de Abril 2014

Corporacién Cultural de Las Condes

La segunda visita a la exposicién no
fue muy distinta de la primera. En
esta oportunidad mi acompafante
(prima de 15 afios) miraba curiosa
todo lo que veia y me decia algunas
cosas que le parecian importan-

tes para ella. Una de ellas fue que
cuando vio el trabajo en buril se le
asimilaba mucho a una fotografia,
por el grado de detalle y tonalidades
dentro de los grises que se pudiesen

ver en la obra.

TERCERA VISITA
23 de Mayo 2014
Espacio ArteAbierto Itad

Corporacién Cultural de Las Condes

En esta oportunidad la exposicién se
mira de una perspectiva totalmente
diferente a las anteriores dos visitas
a la Corporacién Cultural. Ya no se
ve la obra completa, sino el detalle.
Eso no quiere decir que anterior-
mente no se haya visto el detalle de
estas, pero ahora se miro como tal.
Fue mds para corroborar un hecho

que para encontrar.

Hace un tiempo mientras estaba
dibujando con plumilla y tinta china,
habia encontrado una cosa muy sutil

en la manera en la cual dibujaba.

Dudero comprendi6 que para mostrar
un objeto, animal o persona dentro de la
obra, no era necesario (en un momento)
tener el contorno de esta forma defini-
do, sino que con partes de conformo el
completo haciendo aparecer la super-
ficie.

Esta es una idea que tengo hace al-
gun tiempo, pero no es tan acertada
la verdad ya que en todo su esplen-
dor no es tan asi de facil como se
lee. Como ya he dicho, este grabador
mediante el dibujo y la observacién
descubrié una forma que sirve para
mostrar algo. Por ejemplo, el no
dibuja el pasto como tal sino que di-
buja trazos libres que son atribuidos
a el pasto, haciendo asi una apari-

cién mads real de lo que esta constru-
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yendo, permitiendo que aparezca la

superficie en vez del contorno.

Interpreta la realidad que ve y la
convierte en realidad mediante
trazos. No quiere perder lo que
llamamos “fidelidad” dentro de sus
trabajos. Durero le da atributos a
ciertos elementos para hacerlos visi-
bles dentro tanto del grabado como

de sus dibujos.
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VIAJES REALIZADOS POR DURERO (lugares y ruta)

Nuremberg Alemania
Colmar, Alsacia Francia
Estrasburgo Francia
Venecia ltalia

Bolonia [talia

Paises bajos

Ruta realizada por Durero en su viaje de formacion
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ADAN Y EVA

1504

BURIL
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Construccién de la obra median-
te capas permite corregir e ir ob-
servando como se esta realizando
y quedando esta aplicacién de
informacién en sectores.

Durero previamente a la realiza-
cién de algunos grabados, solia
disefiar y ordenar la forma que
obtendria si un cuerpo era mas
grande que otro, o la disposicién
de estos.

Era un reflexivo y siempre tenia

pensado una forma en los graba-

dos que fueran entendidos por la

poblacién total.
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FRAGMENTOS DEL
ADAN Y EVA

Comenzamos viendo el total de
la superficie gracias a un trazo
pequefio con direccién.

»

El trazo suele ser més “compacto’

para dar profundidad y oscuri-
dad pero es mds distendido si se

quiere hacer aparecer luz.

Durante toda su vida sus
trabajos de investigacién eran
muy importantes porque ellos lo
ayudaban a disefiar los grabados.
Por ello, muchos de los dibujos
que realizé son construidos con
esta idea de posteriormente ser

grabados.

El dibujo en un tono con grandes
matices, es algo que Durero

supo utilizar mediante armaba

su propio alfabeto de trazos,

achurados, etc.
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FOREST GRADE WITH A
WALLED FOUNTAIN BY
WHICH

El contorno se observa en com-

plejidad mediante observacién
corta para captar la forma. Luego
con mirada fija, detalle delicado y
detenido se construye el interior

del volumen.

Este es un dibujo/observacién y
lo importante de esto, es como

abstrae informacién de la natura-

leza para hacer aparecer.

En este se ve que cuando tiene
la informacién necesaria para
mostrar confianza a dar dibujos
leves, muy poco minuciosos
porque este es s6lo un recordato-
rio de algo para luego realizar el

grabado.

En esta observacién Durero
tomé datos y como sélo es un
dibujo para realizar un grabado,

(disefiarlo) vemos que dentro de

este hay condensacién de infor-
macién. Realiza minuciosamente
las lineas de las dreas que necesi-
ta rescatar informacién, después
de eso sélo hace anotacién para

no olvidar.

Las piedras poseen un orden
mds simétrico en los trozos, se

va dando forma por la direc-

cién que trae la luz y muestra el
objeto haciendo que su superficie

aparezca.
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LANDSCAPE WITH
CANNON
1513

Distintos atributos que permiten
dar a entender un concepto

dentro del grabado.

Los trazos, las direcciones que
éstas poseen vienen a mostrar
la luz o falta de ella dentro del
grabado.

Durero comprende que para apa-

recer debe presentar un atributo
mediante el trazo y su intencién

en la obra.
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LIEBRE JOVEN

1502

MUSEO ALBERTINA EN
VIENA

Detalle del pelo de la liebre. Su
complejidad en direcciones es

netamente para mostrar como es.

La liebre es una de las acuare-
las mis conocidas de Durero,
tiene un grado de detalle que

sorprende.

Su grado de innovacién en la
época es sumamente grande
porque mediante estos estudios

se da cuenta que para hacer apa-

recer la superficie no es necesario
un contorno como tal, sino un
trazo con sentido y direccién
que represente y haga aparecer la

superficie.
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THE PRODIGAN SON
AMID THE SWINE
1496

Este es uno de los ejemplos miés
claros cuando se habla de que
aparece la superficie gracias al

trazo, sin que haya un contorno.

Aunque lo novedoso de todos los
grabados de Durero es que siem-
pre aparece la superficie y luego
el trazo, permitiendo entender

y que vayan emergiendo otros
objetos dentro de un mismo

grabado.
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Alberto Durero es el artista alemdn quizds mds
conocido del siglo XV por todo su trabajo en lo que
grabado comprende, es una de las personas que tiene
impregnado el pensamiento de la reflexidén, como
claramente decia “De/ todo insensible ha de ser quien no se
decide a inventar algo nuevo y permanece siempre en la vieja
ruta, solamente imita a otros y no se atreve a reﬂexianar"(y
eso ya lo tenemos mds que claro), se puede decir

que para el era imprescindible que lo que se estaba
construyendo tuviera un grado de innovacién. Que

a la hora de realizar una nueva obra existiera una
nueva experiencia, y que con ella se comunicard algo
nuevo para ensefiar a la gente. Puesto que la época
lo requeria y como “Cualguier creacién artistica es hija

de su tiempo y, la mayoria de las veces, madre de nuestros
propios sentimientos.” (1979, Wassily Kandinsky). Es
importante que se buscardn manera nuevas que
reemplazaran a la pintura puesto que la masificacién
de la imprenta lo requeria.

Tomando en cuenta que el renacimiento es un
momento de cuestionamientos y que de él salen
investigaciones y presentacién de conocimientos
importantes para la época, llega esta técnica de
reproduccién que es el grabado. Como se dice
anteriormente se construyen métodos para mostrar
esto, Durero baja lo que se llama la informacién de la
iglesia a esas personas que no pueden leer. Por eso ...)
cada periodo cultural produce un arte que le es propio y que no
puede repetirse.” (1979, Wassily Kandinsky) y esto es lo
que realiza en sus grabados que representan los textos
de la biblia. La invencién que construye mediante
elementos ordinarios va en el sentido de que las
personas comunes pudieran comprender todo lo que
veian, a través de la asociacidn, que lo que algunas vez

escucharon ahora lo puedan ver y hacer visible.
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IMITACION ——— = REFLEXION ~ ———= DISENO

dibujo — b — > grdbado

esquema

Después de estudiar los trazos que nos
presenta Durero, se establece que tiene
una unién latente con sus pensamientos
y frases.

La imitacién es parte de una observacién
para llegar a realizar un grabado, con
esto viene la reflexién, una abstraccién

de la realidad (imitacién) en donde se
simplifican algunas cosas para luego éstas
tomarlas como base de un disefio de

grabado.
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AGUAFUERTE

El sacrificio de Isaac
1655

Aguafuerte y punta seca
156 x 131 mm

RESENA DEL AUTOR
Rembrandt Harmenszoon Van Rijn

Naci6 en Leiden, 15 de Julio de 1606 y fallece en Amsterdam el 4 de
Octubre de 1669.

Fue un pintor y grabador holandés. La historia del arte le considera
uno de los mayores maestros barrocos de la pintura y el grabado, sien-
do con seguridad el artista mds importante en la historia de Holanda.
Su aportacién a la pintura coincide con lo que los historiadores han
dado en llamar la edad de oro holandesa, el considerado momento

cumbre de su cultura, ciencia, comercio, poderio e influencia politica.
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Proceso de elaboracién del Aguafuerte

Cuando se comienza a trabajar con el aguafuerte se
debe preparar la placa. Con ello, se quiere decir que
se debe cortar y lijar los bordes y puntas de ésta para

luego comenzar a lijarla en su totalidad.

Se elige uno de los lados que esté menos dafiado para

lijarlo al agua.

Primero se lija la placa con una de 400. Se lija en
la misma direccién con presién, con el objetivo de
borrar las lineas o marcas mas notorias. El barro que
se forma en la plancha hay que tratar de conservarlo
porque es con esto con lo cual se esta lijando. Cuan-
do ya no quede casi nada de esta lija se procede a

pulir. Esto se realiza de forma rdpida, sin presién en

la plancha y en la misma direccién anterior.

Luego se lija con la de 600. Se repite el mismo proce-
dimiento de lijar con presién para terminar puliendo.
Pero en este caso, debemos tener en cuenta que la

placa debe reflejar un poco como un espejo.

Se seca la placa, con algin pafio — con sumo cuida-
do- evitando que esta se raye porque perjudicaria el
posterior grabado. Entonces, se limpia con Brasso
sobre un papel limpio, sacando brillo a esta placa de

cobre. Posteriormente se procede a limpiar y secar

con guaipe y diluyente.

Con la cera ya caliente y en buen estado — sin gru-
mos- se calienta un poco la placa para aplicar la cera
en toda ella. Lo importante es que ninguna parte
quede sin cera ya que es un aislante (permite que se
dibuje sobre €l sin que al dcido se carcoma lo que no

se ha trabajado con la herramienta).
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Con un calco se trazan las lineas principales del
grabado para que sean las guias y luego con la herra-
mienta que tiene una punta adecuada — mds o menos
fina — se procede a dibujar. En este caso, se pasa la
herramienta tocando la placa y retirando un poco la
cera que estaba ahi porque esto permitird al dcido

comer esos sectores dibujados.

Teniendo todo dibujado, se prepara la placa para el
dcido, por lo cual se pinta con un sellante —diluyente
y betin de judea- por el retiro de esta, esto evita que
el dcido malgaste la placa innecesariamente.

Debe estar un tiempo de 30 minutos en el dcido an-
teriormente preparado (25 o 20 minutos después)

Transcurrido el tiempo se limpia con diluyente tanto
el sellante como la cera (si ésta no sale con el dilu-
yente es preferible calentar la placa un poco y luego
sacar la cera con guaipe y diluyente). Cuando se esté
completamente seguro que estd limpio todo, se espar-
ce tinta por la placa con los dedos de forma circular
entintando completamente. Terminado eso, se retira
el exceso de tinta con papel mantequilla — sacar y
pulir- teniendo la placa una cantidad adecuada y
conforme a lo que se busca, se lleva a la prensa para
poder ver el resultado del grabado. Lo cual permitird
saber que se debe solucionar en los préximos trazos

que se van a realizar.
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DECIMA SEGUNDA VERSION

Se habian construido los negros
necesarios en la obra y se cuida que
al entintar la placa esta quede libre
de pelusas que el papel para limpiar
puede dejar, ya que al tener estas
-pelusas- producen un problema en

algunos sectores.
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AGUATINTA

“Naturaleza Muerta” 7
1953

Aguafuerte y aguatinta
165 x 218 mm

RESENA DEL AUTOR

Ibere Camargo

Naci6 en Restinga Seca, Rio Grande do Sul en 1914.

En 1927, comenz6 su aprendizaje en la pintura en la Escuela de
Artes y Oficios de Santa Maria.

En 1936, se trasladé a Porto Alegre, donde conocié a Maria Camargo
Coussirat. Y fue con pantalla y tintas, entonces un estudiante en el
Instituto de Bellas Artes, que Iber Camargo pinté su primer cuadro,
en las orillas de la ensenada en la Ciudad Baja. En 1939, Iber Camar-
go y Maria se casaron. En 1942, el afio de su primera exposicién, el
artista y su esposa se mudaron a Rio de Janeiro.

Ibere Camargo murié en Agosto de 1994 a los 