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A Juan, por todo.
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Resumen

El presente trabajo se propone una lectura acerca de la novela Butamalén (1994) de
Eduardo Labarca y el objetivo principal del escrito es generar un dialogo entre la disciplina
de la traduccidn literaria y Butamaldn. La critica reciente ha considerado ciertos elementos
sobre la traduccion que inciden en la obra de Labarca (Barraza 2004; Calderén Le Joliff
2017) y que son la base de este trabajo, sin embargo, no se ha evidenciado una descripcion,
andlisis e interpretacion en detalle del proceso de traduccion que surge entre los dos
protagonistas de la novela. Por ello, a partir de un estudio de los registros escriturales y
orales, el proceso del viaje externo e interno y las relaciones corporales que experimentan
ambos protagonistas, se propone que existe un proceso de traduccion donde los traductores
se fusionan con sus propios textos y luego ambos se traducen mutuamente. De esta manera,
Butamaldn se presenta como una alegoria de los estudios contemporaneos de la traduccion
y ofrece una reflexion acerca de los conflictos chileno-mapuches que perduran hasta la

actualidad.
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El presente escrito surge a partir de una serie de reflexiones que comienzan bajo la
direccion de la Dra. Tatiana Calderén Le Joliff y la posibilidad que he tenido, desde el
2015, de participar en su proyecto Fondecyt Regular N°1151147 “Historia y memoria en la
literatura de frontera: Butamaldn (1996) de E. Labarca, Sefiales que precederan al fin del
mundo (2009) de Y. Herrera, Waiting for the Barbarians (1980) de J. M. Coetzee y Le
Rivage des Syrtes (1951) de J. Gracq” (2015-2018). Posteriormente, la planificacion,
redaccion y presentacion de este documento fue gracias a la direccion del Dr. Claudio
Guerrero Valenzuela, quien aceptd la posibilidad de finalizar la investigacion que estaba
llevando a cabo tiempo atrds con su guia, consejos, lecturas y reflexiones. Agradezco al
profesor Guerrero por recibir y aceptar mi propuesta de investigacion, por su apoyo,
libertad y rigurosidad de continuar con mis intereses literarios, pues sé que significé un
esfuerzo extra de su parte y que asumid sin problemas. Y agradezco a la profesora

Calderdn, por ser siempre mi maestra.

Las reflexiones que surgieron para llevar a cabo este trabajo de investigacion dieron paso a
dos productos paralelos: primero, una pequefa resefa titulada “Butamalon de Eduardo
Labarca: frontera territorial/frontera escritural” publicado en literaturadefronteras.cl en
septiembre del 2017; y segundo, la ponencia “Butamalon (1994) de Eduardo Labarca:
traduccion y ficcion” presentada en el VII Congreso Internacional de Lenguas y Literaturas
Indoamericanas y XVIII Jornadas de Lengua y Literatura Mapuche en Temuco, octubre del
2018.
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Capitulo I. Butamalon: traduccion y ficcion

Butamaldn (1994) es la tercera obra literaria del escritor, periodista y traductor
chileno Eduardo Labarca; la novela, publicada primero en Austria y dos afios mas tarde en
América Latina, presenta como argumento principal una narracion que posee dos planos
témporo-espaciales paralelos que con el transcurso de las acciones se van intercalando y
terminan fusionandose: por un lado, un traductor sin nombre se hospeda en una pensién en
Santiago de Chile a pocos afios de los 2000, tiene por empleo traducir del inglés al espafiol
un manual de Historia que relata particularmente la revuelta de los Purenes del afio 1598.
Por otro lado, se narran los hechos descritos en este libro de Historia en cuya escena el
sacerdote dominico espafiol, Juan Barba, misionero e intérprete mediador entre las huestes
hispanas y mapuches, va progresivamente internandose en la frontera del Bio Bio y pasa a

luchar junto a las tropas mapuches durante el genocidio étnico del sur de Chile.

Butamaldn, “gran revuelta” en mapuzungun es una novela que, como se vera a lo largo de
este trabajo, ha tenido un interés de la critica intermitente y variado. La obra logra esquivar
las casillas propias de los estudios literarios de fines del siglo xx e impide catalogarla como
“nueva novela historica”, parte de la “literatura mapuche”, o una reescritura de canones
literarios clasicos; por el contrario, nos encontramos frente a una novela que presenta una
polifonia de registros, estilos, paisajes y técnicas estéticas que mezclan lo historico con lo
ficticio y lo pretérito con lo contemporaneo; elementos que atraviesan desde su contexto de

produccion hasta el desarrollo de los personajes en la obra.
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Eduardo Labarca se presenta como un sujeto de disciplinas variadas: abogado y periodista
de profesion, cuyo trabajo y linea teméatica mas reconocida son las investigaciones y
publicaciones acerca de la vida y obra de Salvador Allende' y Luis Corvalan?. Con el paso
del tiempo, se fue introduciendo en dos &mbitos creativos: la traduccion y la literatura.
Respecto al primer punto, se desempefié como traductor de las Naciones Unidas en diversas
capitales europeas; y en cuanto al ambito literario, Labarca comenzé a publicar una serie de
novelas y relatos breves fantasticos como El turco Abdala y otras historias (1988), Aculla
(1990), Cadaver tuerto (2005) y El enigma de los médulos (2011). Sin embargo, fue con la
publicacién de Butamalon en el afio 1994 —precisamente en ese momento era traductor de
las Naciones Unidas en Viena—y dos afios después en Chile, que posicionaron a Labarca
como uno de los mejores autores chilenos publicados del ‘96 junto a nombres como José
Donoso, Jorge Tellier, Manuel Rojas, entre otros®. Posicionar a Eduardo Labarca como un
periodista politico-historico, un traductor y un escritor que publica su obra méas
representativa fuera de Chile gener6 un impacto, posicion e interés tanto en el panorama
literario como en el periodistico cultural intermitente, si bien progresivamente Butamaldn
comenzd a perder el interés de la critica a finales de los noventa, la recepcion critica
retorno, especialmente en los estudios literarios, desde el afio 2004 en publicaciones de

revistas académicas y libros de critica.

! Se encuentra el libro periodistico: Chile al rojo: reportaje sobre la llegada de Salvador Allende al gobierno
(Editorial de la Universidad Técnica del Estado, Santiago de Chile, 1971) y la obra Salvador Allende:
Biografia sentimental (Catalonia, Santiago de Chile, 2011).

2 Se encuentra la entrevista publicada: Corvalan 27 horas (Quimantu, Santiago de Chile, 1973) y una
recoleccion de entrevistas a distintas personas relacionadas con la detencién de Luis Corvalan en dictadura:
Corvalan de Chile (Novosti, Moscu, 1975).

¥ Revista de Libros. El Mercurio. N°399, 28 de dic. 1996.
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Podemos afirmar que la critica acerca de la obra de Labarca posee tres vertientes tematicas:
la primera, que corresponde antes de los afios 2000 y que coincide con la publicacién de
Butamaldn, responde a su ubicacion como género dentro de la llamada “nueva novela
historica”, sus caracteristicas literarias que la permiten categorizarla como tal y la relacion
entre el archivo histérico y la ficcion (Pineda, Rossner). La segunda vertiente tematica de
interés, que ha sido permanente a lo largo del tiempo, corresponde a estudiar los conflictos
que se representan en la novela acerca del genocidio étnico del Bio Bio, los pueblos
mapuches y el conflicto colonial (Maiz, Barraza). La tercera vertiente considera el trabajo
de ciertos topicos en la obra que exceden, pero no omiten, el contexto mapuche, cuyo
principal referente es Eduardo Barraza en su obra De la Araucana a Butamalén (2004) y la
investigacion de Tatiana Calderon Le Joliff en Littératures migrantes et traduction (Nouss;
Pinconnat & Rinner, 2017). Por un lado, Barraza (2004) realiza la investigacion mas en
detalle que se ha hecho acerca de Butamalon, la cual analiza a partir de su tematica,
estructura, géneros discursivos y fendmenos literarios presentes. Uno de sus apartados trata
sobre el fenémeno de la traduccidn en la obra, aqui grafica los capitulos a los que
corresponde cada historia paralela de la narracion, reconoce con base en la teoria de la
traduccion el acto de “traicionar” el texto original y declara que existe una fusion entre
ambos protagonistas a partir de un proceso de metalepsis literaria por la investigacion del
Traductor (251), recae en €l la figura del “lector especializado” (252) y decide renunciar a
su oficio de traducir (256), esto ocurre, cuando se cruza un “umbral” que abarca tanto el
ingreso de Barba a la ruca como al conflicto contemporaneo de Antipangui, el hermano de
la Empleada. Reconoce que los textos “se apoderan” de sus traductores y que el trabajo del
Traductor queda reducido a unos apuntes de sus cuadernos, resultando “no solo aquella que

se origind en un acto de lectura-traduccion inconcluso o insatisfactorio, sino también la que
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se escribe a si misma” (257). En sintesis, Barraza (2004) reconoce algunos de los
fendmenos que se trabajan en esta investigacion, principalmente la fusion con sus textos y
entre los mismos personajes y su relacion con la traduccién, sin embargo, no se considera
en este escrito que la traduccion quede inconclusa, sino que se transforma en una
imperfecta pero mucho mas sensible y veridica que la original, también que el fendmeno
literario que ocurre es el de una traduccién mutua y excede el de una metalepsis; y, por
ultimo, interesa describir justamente el proceso que logra visualizar Barraza (2004): como

se desarrolla el proceso de traduccion en Butamalén.

Por su parte, Calderdn Le Joliff (2017) retoma la tematica de la traduccion, pero en este
caso se enfoca en la figura del traductor y desde una perspectiva comparada con una novela
mexicana. La autora reconoce que existe en la narracion una “doble traversée, territoriale et
symbolique, dans laquelle la figure du traducteaur subit un dédoublement de son identité au
cours d’un voyage qui souligne les limites de la traduction et qui met en lumiere le
probléme de I’écriture de I’Histoire” (120)*. En consecuencia, la figura del traductor sirve
como mecanismo de resistencia para el discurso histérico hegemonico. Ademas, Calderon
Le Joliff (2017) reconoce que sera el espacio fronterizo, con su valor especular, el que
permita que se genere esta fusion entre los protagonistas y todas las implicaciones
historicas y literarias que ello implica. Lo anterior serd de utilidad pues se reconoce como
punto de partida el espacio fronterizo (Bio Bio) y el viaje a traves de él como el espacio

primordial que permite la fusion entre personajes. Sin embargo y al igual que Barraza

* [Un] doble cruce, territorial y simbélico, en la que la figura del traductor sufre un desdoblamiento de su
identidad en el transcurso de un viaje que refleja los limites de la traduccion y que pone a la luz el problema
de la escritura de la Historia. (Mi traduccion)
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(2004), se torna necesario describir en detalle, considerando estos antecedentes como punto

de partida, el proceso llevado a cabo en Butamaldn.

Llama la atencion que hasta hace muy poco tiempo, la relacién de la novela con la nocion
de traduccion haya sido un elemento préacticamente sin considerar. Si se tiene en cuenta
desde la figura del autor, quien en el momento en que escribe y publica la novela estaba
trabajando como traductor en Viena, lugar donde ejerci6 la profesion durante el transcurso
mas amplio de su carrera (1986-1998), hasta la tematica de Butamaldn y sus recursos
estéticos empleados, la traduccion permea en todo el trabajo: un autor/traductor escribe una
novela erradicado fuera del pais acerca de un traductor sin nombre que debe traducir un
manual de Historia sobre las guerras durante la invasion espafiola en el sur de Chile y que,
dentro de este relato, el protagonista también sea un intérprete mediador entre lenguas. Lo
anterior es coherente también con distintos elementos de la obra como los paisajes, los
personajes y, sobre todo, las lenguas y los estilos escriturales que se van presentando, los
cuales permiten entrever el fenémeno de la traduccién como un elemento transversal y
poco estudiado. Una investigacion que tenga como foco la traduccion implica el didlogo
entre esta disciplina y la de los estudios literarios, lo que permitiria generar un ejercicio
analitico interdisciplinario que tenga como objeto Butamaldn y como objetivo las
reflexiones y didlogos que yacen y se proyectan interdisciplinarmente desde esta obra. En
consecuencia, realizar una investigacion de este tipo aparece como un aporte necesario pues
se instala en un nicho de una obra poco investigada, especificamente de un area de la critica
reciente y pertinente de analizar, lo que permite, al mismo tiempo, presentar un ejercicio

interdisciplinario pertinente con las preocupaciones e intereses actuales de la academia.
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Por lo tanto, el cuestionamiento general que surge a partir de lo considerado hasta ahora es:
¢cual es el rol de la disciplina de la traduccion literaria en la novela Butamalon (1994) de
Eduardo Labarca? Tanto el contexto de produccion como el argumento y los fendmenos
estéticos que se trabajan en la obra permiten entrever una presencia transversal de la
traduccion y la figura del traductor. Cabe destacar que este proceso interno en la novela
recae especialmente en los dos protagonistas, representantes de la traduccién en sus
respectivos planos espaciales: el Traductor sin nombre en el Santiago de fines del siglo XX
y el misionero Juan Barba durante las guerras contra los esparioles en el siglo XVI, por lo
tanto, una pregunta de investigacion que emana de este trabajo es: ¢como es el proceso
interno de la traduccion literaria en la obra a partir del Traductor y Juan Barba? De esta
manera, estamos realizando un analisis comparativo no solamente entre dos disciplinas,
sino entre los dos protagonistas y los dos planos témporo-espaciales en que se inscribe la
obra, bajo la hipdtesis que existe un proceso de traduccion que va evolucionando como
evoluciona las discusiones acerca de la teoria de la traduccion literaria: desde un trabajo
lejano, objetivo e impersonal a una traduccion cercana, cadtica, subjetiva, imperfecta pero
fiel a la sensacion del texto previo, lo que ocurre mientras ambos protagonistas se van
internando en los mundos y textos a los que se enfrentan como extranjeros pero terminan
siendo miembros de estas comunidades. En consecuencia, los traductores se fusionan con
los textos que traducen y, posterior a ello, se traducen mutuamente y ambos se convierten
en un texto traducido del otro, se pierde la nocion de originalidad, pues en ningun caso el
Traductor es una traduccion de Juan Barba ni viceversa, sino que ocurre de manera
simultanea e interdependiente; lo cual es una metafora de la teoria de la traduccion y la

representacion de la memoria chileno-mapuche.
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Para llevar a cabo lo anterior, se plantea como objetivo de trabajo describir y analizar los
distintos mecanismos internos de la obra donde la traduccion se encuentra tanto para el
Traductor como para Juan Barba bajo tres ejes: el primero corresponde a los registros
inscritos en la obra, que pueden ser de tipo escriturales u orales, archivos o testimonios, y
que pueden abarcar desde Cartas de Relaciones, libros de Historia hasta canticos mapuches
y oraciones catdlicas; el segundo eje corresponde al fendmeno del viaje, el cual puede ser
externo (Juan Barba) o interno (Traductor), es en €l donde se presentan los distintos planos
y paisajes, encuentros entre personajes y los primeros vinculos entre los protagonistas a
partir de lo onirico y el contacto con el otro; y tercero, la relacion entre el cuerpo y el texto,
lo que provocaria finalmente la fusion de los traductores con sus textos y la traduccion
mutua entre ambos protagonistas. Todos los ejes desde una mirada interdisciplinaria,
utilizando la teoria comparada y las lineas tedricas de la traduccidn literaria en fragmentos

del relato y procesos estéticos.

Butamaldn es una novela estética y teméaticamente compleja, que no solamente acontece
sobre uno de los principales conflictos territoriales y culturales que sucedieron en Chile y el
Wallmapu, como es la invasion espafiola a los pueblos indigenas del sur, aspectos que se
han trabajado en reiteradas ocasiones. La novela es también, a partir de su propuesta
escritural, una obra que escapa de los pardmetros de una novela historica o de un corpus
literario indoamericano al considerar su contexto de produccion, la temética social y el
estilo literario. Desde su publicacion fuera de Chile hasta la transculturacion idiomatica que
se presenta en su estilo escritural, Butamaldn permite generar un vinculo y una teorizacion
sobre la traduccion, y a la inversa, la traduccion permite leer la novela como un encuentro

entre dos culturas, dos idiomas y dos identidades que para nada son un dialogo o una
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yuxtaposicion de elementos. Al igual que la traduccion, Butamaldn desde su titulo hasta el
final de la obra, es una gran revuelta de voces, pensamientos, culturas y origenes que se
fusionan y debaten ca6ticamente en las figuras y/o la figura del traductor y su ejercicio

utopico.
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Capitulo 2. Los registros escriturales: el oficio de los traductores

Preguntarse por el oficio del traductor es el comienzo de un sinnimero de
cuestionamientos acerca de cudl es el objetivo y la metodologia més adecuada para llevar a
cabo una empresa literaria tan compleja como el traducir. No es casual que precisamente
Walter Benjamin titulara su ensayo sobre esta disciplina como The Task of the Translator
(1923), que es considerada como uno de los referentes tedricos que dieron comienzo a la
problematizacion de la traduccion literaria en la época moderna. En el caso contemporaneo
de Hispanoamérica, Valentin Garcia Yebra en “El placer de la traduccion” (1988) advierte
dos principales problematicas al momento de comenzar a traducir: la primera es la
posibilidad o imposibilidad de una traduccién satisfactoria de un texto literario, donde la
plurisignificacion, las diferencias culturales y las limitaciones gramaticales de las
respectivas lenguas son solo algunos de los factores que hace pensar, como mencionaba ya
Ortegga y Gasset a principios del siglo XX, que la traduccion es un ejercicio utdpico. Y la
segunda problematica es la fidelidad y libertad que posee un traductor frente a un texto:
(debemos traducir literalmente lo que el autor del “texto original” expresa? ;O debemos
hacer énfasis en que el efecto que produce la obra se mantenga en el nuevo idioma,

independiente de que el recurso expresivo sea distinto?

Ambas interrogantes se encuentran presentes y sirven de inicio para comprender el
fendmeno de la traduccion en Butamalon, pues tanto el Traductor como Juan Barba, desde

sus distintos planos narrativos, se enfrentan a diversos momentos donde deben emplear su
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funcion de traductores e intérpretes y, como sefiala Barraza, dan paso a “procesos
multidiscursivos” (225) que consisten en una serie de registros textuales y paratextuales
inscritos en la obra (Cartas de Relaciones, canticos mapuches, oraciones catdlicas, cartas
personales, etc.) donde los dos protagonistas, de manera progresiva, se cuestionaran el
ejercicio de la traduccion a través de estos documentos y pasaran de una reescritura
distante, objetiva y correcta a una cercana, caotica y auténtica; lo que se tornara en un

proceso donde traductor y texto se vuelven uno solo.

Existe una amplia variedad de textualidades por medio de las cuales vemos el oficio del
Traductor y de Juan Barba durante la novela, cada una en sus respectivos contextos,
temaéticas y estilos. Sin embargo, una forma de poder agruparlas es que todas, de alguna u
otra manera, son representaciones que relatan la Historia o las historias sobre el conflicto
mapuche pretérito y actual. Evidenciamos entonces, en términos de Paul Ricoeur, una serie
de textos que pertenecen a la historia y a la memoria tanto del genocidio del Bio Bio como
del conflicto mapuche contemporaneo. Ricoeur en La memoria, la historia, el elvido (2000)
expone la tension que existe entre la historia, como el discurso canonico que pretende
relatar la verdad del pasado; y la memoria, como la pretension de fidelidad con el pasado;
estos binomios, constantemente en tension, son representados a través de dos tipos de
discursos: el archivo y el testimonio, el primero se ancla de la escritura y forma parte del
discurso historico impersonal y objetivista, mientras que el segundo se sostiene de lo oral,
cargado de subjetividad y efimeridad. En el caso de Butamalon podemos organizar los
registros discursivos tanto del Traductor como de Juan Barba en dos tipos de textos con los
que ejercen su oficio: los archivos historicos y los testimonios, la evolucion de los

traductores ocurre cuando pasan del trabajo de la historia a la de la memoria.
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Basandonos en los ejemplares del discurso historico a los que ambos personajes son
testigos, respecto a Juan Barba, evidenciamos en un primer momento que nos enfrentamos
a un personaje que a diferencia de las tropas espafiolas que acompafia, posee una ética
mucho mas estricta, su motivacion inicial es precisamente la que en ese entonces se
presentaba como el argumento de la colonizacién: el Evangelio. Sin embargo, su paso
desde el Pert viajando en direccion a la Araucania lo presenta como un sujeto cuya moral
se encuentra corrompida hace mucho tiempo, es distante, tanto de los espafioles como de
los indigenas sudamericanos, se siente un representante de la verdad espafiola y de Dios,
evocando constantemente la imagen de Salamanca:

No conozco encanto mayor que el de tus hombres y mujeres, Salamanca:

espiritu de Espafia, alma de Europa. Me diste todo. Eres conciencia del

mundo. Y yo, aqui, ¢qué hago? ¢Qué republica es esta? ;Coémo explicarles

que vengo del corazén mismo de la Tierra? A los indios que cultivan el

huerto de este monasterio les digo: “Salamanca”. Responden:

-Llanka.

-1Sa-la-man-ca!

-Llanka, llanka.

Me miran intrigados: ¢(Una mujer llamada Lanca? Lanca... ;un animal?

¢Lanca ciudad? ¢Lanca fruta? ;O llancas: las esmeraldas que adornan el

pecho de las mujeres de esta tierra? (73)°
Sus primeros ejercicios como intérprete nos permiten advertir una actitud irrevocable frente
al dominio del espafiol por parte del pueblo mapuche, pues insiste nostalgicamente en que
digan de manera correcta el nombre de su ciudad natal, mientras los indigenas relacionan el
término con los propios del mapuzungun. El cura Barba, por el momento, es un sujeto

letrado que se siente a si mismo como un civilizado y los mapuches como la barbarie

ignorante que no conocen que en la peninsula Ibérica se encuentra el “centro”, el “alma” y

® Todos los énfasis presentes en las citas de este trabajo son propias del corpus referido.
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la “conciencia del mundo”, mientras que ellos, sujetos de la periferia, evidencian su

ignorancia a través de un idioma que no pueden reinterpretar.

Inmediatamente después de este encuentro de Barba la narracion nos lleva al Santiago de
Chile de fines del siglo XX, en este caso el Traductor es testigo, al igual que Barba, de una
serie de escritos, como lo es una tarjeta postal para la Empleada mapuche de la pension, su
remitente es su hermano Antipangui, quien se encuentra en Suiza esperando un juicio por la
Comision de Derechos Humanos:
Desde Gi.. ner... leyo la Empleada con dificultad y el Cartero la corrigio: Gi-
ne-bra. EI hermano de la sefiorita pasea a orillas del lago Leman, dijo el
Cartero con suspiros de nostalgia: jAh, la rue du Mont-Blanc...! La fondue
de Plainpalais, las paellas de El Ruedo, la maravillosa Comision de Derechos
Humanos...
La Empleada leyo la tarjeta a trastabillones: Querida herm...ana... Espero
que al re... cibo de la pre... sente se... encuentre bien... Yo aqui bien...
también... echando mucho de... me... nos a mi tierra de Arauco y a mis
pefiis... Aqui estamos esperando... que la Comision de Derechos... Hu ...
manos nos oiga... y se haga justicia a nuestro pueblo mapuche y ... a todos
los pueblos indigenas... Se despide porque se... acaba la tar...jeta... su
hermano que... la recuerda... Antipangui... Marichi weu. (79)
La lectura de la Empleada a la que el Traductor es testigo genera un paralelismo entre lo
que ocurre con Barba y los mapuches: el hecho de que el Cartero, personaje chileno que
visita frecuentemente la pension, le corrija pausadamente a la Empleada el término
“Ginebra”, enumere lugares turisticos de la ciudad y la lectura de la carta sea trastabillada,
genera un ejercicio similar a lo que ocurre con Juan Barba cuatrocientos afios atras, en

ambos casos, el mapuzungun surge alejado del espariol, ya sea con una reintepretacion del

“Llanka” o con la reconocida formula “Marichi weu”.
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Ahora bien, si nos enfocamos en los archivos donde ambos protagonistas son participes, en
Juan Barba su labor de escribano, tanto en documentos que él transcribe como en los que él
aparece, se evidencia con mayor ahinco su distancia e intento de veracidad, la primera
Carta de Relaciones de la obra se titula “Relazién de como el C™ Don Joaquin de Orellana
tomé posesion en nombre del Ylustre Gouernador Don Martin Garcia Ofiez de Loyola para
su Muy Catholica Magestad Don Phelipe Segundo de la fortaleza de los yndios Pitrenes
que llaman Ysla de Pailamacho” (113) en este caso, a través de la escritura de Diego de
Rosales, donde se le narra a la corona espafiola un panorama edénico del sur de Chile y su
intento por evangelizar de manera pacifica los indigenas, sujetos hermosos, soberbios y
cobardes; Barba clava una cruz en la tierra y firma el documento, lo que se contrasta con
personajes como el sargento Lobo, analfabeto. Como se puede evidenciar, no solamente se
opone lo descrito por estos archivos enviados a la Corona con la realidad que esta
ocurriendo en el sur de Chile, sino que se deja entrever a Barba como un personaje distante,
cegado por su labor catolica y participe indirecto de la creacion de un discurso histérico
falso, incorregible y como un intérprete intransigente. Inmediatamente después de la
transcripcion de esta Carta de Relacion, irbnicamente la narracidn presenta el saqueo a
Purén y el asesinato de las tropas espafiolas a Pailamacho, hermano mayor de Pelantaru, lo
que fue el gatillante del butamal6n del que posteriormente Barba sera participe como

miembro del lof.

Si bien en el caso del sacerdote podemos identificar mediante sus acciones, esta actitud
distante, falsa y objetivista frente al oficio de traducir, en el caso del Traductor se evidencia

en su discurso de forma explicita:
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Sentado frente al libro en inglés, con el cuaderno de tapas floreadas a su
lado, el Traductor se ha sentido malhumorado y ha dicho a la Empleada que
el Historiador, con sus errores, lo hacia perder el hilo del relato. La
Empleada siguio6 barriendo la habitacion. (...)
El Traductor volvio a tomar el libro en inglés y dijo que en estas dos paginas
el Historiador de Dallas usa la palabra identify veintitrés veces —Ilas tengo
bien contadas- para referirse a los descubrimientos portentosos que el
dominico Juan Barba y los expedicionarios iban haciendo en su avance hacia
el sur. ¢Crees que pondreé identificar y punto, como harian machaconamente
algunos traductorcillos trotamundos que han aterrizado por aqui? Usted
sabra, le contestd la Empleada. jNo me conoces!, dijo el Traductor, y le
explicd que un traductor debe desconfiar siempre — jpeligrol— y procurar
la perfeccion. (91-2).
En este caso el archivo historico es precisamente el manual de Historia que narra los
acontecimientos de Barba durante la revuelta de los Purenes. El Traductor se encuentra
emocionalmente irritable producto de las imprecisiones del texto original, cuenta la
cantidad de veces que se repite la misma forma verbal, se exalta con la Empleada e insiste
en “procurar la perfeccion”; esta parte final es util en términos sintéticos para referir el
oficio del traductor en la primera parte de la novela: una traduccion donde se privilegia la
tercera persona, el empleo de un léxico detallado, un estilo objetivista y una personalidad
acorde con la busqueda de la perfeccidon teminoldgica: dos personajes soberbios, letrados
pero poco criticos, conscientes de su rol historico pero ciegos en cuanto a la memoria
indigena que estan experimentando, ya sea a través de una guerra como a traves de un
relato escrito y, principalmente, distantes con sus textos: no los interfieren ni los alteran, no

hay identidad en su oficio, pues para Barba la traduccion es parte de una misién moral y

para el Traductor un sueldo que le permita subsistir.

La evolucién de ambos personajes provoca que pasen de un trabajo del archivo a un trabajo

del testimonio, tanto Juan Barba como el Traductor cambian su percepcion acerca de la
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cultura mapuche que estan traduciendo y habitando. El hito que marca la conversion de los
protagonistas es el apresamiento de Juan Barba por las tropas mapuches, lo que
desencadena que el Traductor sienta la imposibilidad de seguir traduciendo. Por un lado,
Juan Barba pasa a vivir con un lof mapuche, primero como cautivo y poco a poco comienza
a tener la jerarquia propia del mano derecha de Pelantaru, se compromete con Elyape, una
mapuche viuda, y terminan engendrando un hijo. Durante este proceso, Barba comienza un
segundo Vviaje, esta vez como parte de las tropas opositoras —aspecto que se profundizara en
los apartados posteriores— en donde el sacerdote se encontrara con experiencias y relatos
que reflejan la memoria de la cultura aborigen y que influenciaran directamente su oficio de

traductor.

Dentro del listado de testimonios con los que se encuentra Barba podemos mencionar los
gritos de los conas durante la organizacién del butamaldn. Llaman la atencion pues estos
fragmentos estan todos integramente escritos en mapuzungun: “Inche ta Likanantd...!
Likanantl...! Likanantii! Inche ta Anguelipe...! Anguelipe...! Anguelipe!”’(149) y cuando el
relato es mucho mas extenso podemos ver el discurso traducido al espafiol por Barba, pero
desde ahora manteniendo ciertos términos en el idioma original, ejemplo caracteristico de
ello es la arenga de Pelantaru frente a todas las tropas mapuches:

-Inche ta Pelantaru!

Yo soy el vencedor de Curalaba, yo derroté al gran Loyola y la cabeza del
viracocha que aqui yace a mis pies ha recorrido nuestros cuatro butalmapus,
a los que hoy se agregan los pefiis del Huillichenmapu que han venido a este
butacoyag desde las tierras de mas adelante (...) y asi castigaremos para
siempre su soberbia, doblegaremos su altivez, pondremos fin a su codicia 'y a
sus abusos y conseguiremos la verdadera paz. jQué vengan a servimos los
arrogantes hombres de Castilla que a nuestras mujeres e hijas nos quitaban, y
lleguen a nuestras rucas mansamente sus entonadas chifiuras cubiertas de un
quipam como las nuestras a hacernos chicha y a engendrar hijos para
nosotros! Asi ha de ser. (159)
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En la cita anterior se puede evidenciar la evolucion que ha tenido Juan Barba en la

inscripcion de los relatos: un discurso principalmente en espafiol pero en el que van

99 e bR AN1Y

apareciendo palabras en mapuzungun (“butalmapus”, “butacoyag”, “peiiis”, “quipam”) de
manera yuxtapuesta y rudimentaria, pues no existe precision en comprender el mensaje en
su totalidad a menos que se conozca ambas lenguas, se identifican también términos como
“chifiuras”, concepto espafiolizado de “sefiora” que hace referencia a la mujer blanca. El
oficio del traductor deberia precisamente remediar los problemas identificados, sin
embargo, la traduccién de Barba logra generar la emocionalidad propia de una arenga pese

a ser una traduccion imperfecta.

El sacerdote Barba comienza no solo a conocer el mapuzungun e incorporarlo en su tarea,
sSino que aparece por vez primera su voz y participa en la construccion del relato, este
cambio sicoldgico del protagonista se evidencia de manera acabada en el siguiente
fragmento:

En La Imperial por primera vez me dirigi a Dios en el melodioso idioma
chileno. Afuera arreciaba la griteria de los atacantes y yo ensefiaba por las
tardes a los indios amigos a rezar el Pater Noster, y era dentro de la iglesia
mayor:

-In Chati, miileimi Wenumapu, santuyengepe mi iii, kiipape inchin meu mi
reino, deupe mi piel Wenumapu femngechi nagmapu meu kai. Ifi fillantu-
kofke elumuin fachantu; perdonayenmamuin in defe, inchin chumngechi in
perdonaken in defeeteu. "Kalli tranakonpe tukulechi ngiinen
meu"pimulaiain; fill weshd dungu meu montulmuin. Amen.

Pero nunca habia entrado a una ruca...

Rucas que conoci en Copayapo y que de lejos tome por las parvas de paja de
los campos de Badajoz: me acostumbré a verlas como enormes bestias de
pelo lacio, solitarias 0 en manadas pequefias, echadas dejadamente en los
recodos de los rios, a la entrada de los bosques, en los faldeos de las colinas.
Al comienzo, el humo que brotaba de su vertice me Illamaba en ofrenda de
tibieza y pan. Mas tarde, desviaba mi mirada cuando el sargento Lobo
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azulaba hacia dentro de una ruca a su alano Auguspin, hijo de dogo espafiol
y mastina peruana: el perro se arrojaba al cuello de los indios que intentaban
ocultarse y abria paso a los soldados que blandian espadas. Y me habitué a
ver rucas abandonadas, ardiendo... (172).
En solo dos parrafos podemos identificar tres idiomas: el latin, el espafiol y el mapuzungun;
los cuales se encuentran entremezclados, hay palabras espafiolas entre medio de la oracion
en lo que ¢l llama “melodioso idioma chileno”. Vemos términos que nos sintetizan el viaje
de Barba: el “Pater Noster” y los paisajes mencionados recuerdan al pasado de Barba en
Salamanca, al viaje desde al norte al sur por Chile donde paso6 por Copayapo, y lograr
transmitir la oracion catolica a la lengua mapuche. Asimismo, la contraposicion entre las
religiones y creencias de cada cultura, ya que se realiza un paralelo entre la iglesia, como
simbolo del catolicismo, y la ruca, como representacion de la unidad social basica de la
cultura mapuche; el primer simbolo aparece antes del padrenuestro en mapuzungun, la ruca
aparece inmediatamente después. Todo lo anterior nos muestra como la traduccion
representa un texto, a diferencia de los anteriores mencionados, mucho mas imperfecto y

mucho mas auténtico; asimismo, también permite entrever a un Juan Barba involucrado y

siendo parte de la memoria de una cultura a través de su traduccion y su vida misma.

El Traductor nuevamente comienza a experimentar un proceso paralelo al de Juan Barba, a
diferencia de este ultimo, en vez de un encarcelamiento fisico, €l no encuentra la capacidad
de sequir traduciendo, a medida que Barba se integra en las tropas mapuches, el Traductor
comienza a enfocarse en la figura de la Empleada y el testimonio detras de ella. En el
capitulo décimo de la novela, la Empleada llega matutinamente a hacer el aseo de la
habitacion y el protagonista comienza a mostrarle una serie de libros, Cartas de Relaciones,

diccionarios y manuales de Historia; en otras palabras, el Traductor realiza un catalogo de
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archivos historicos a una mapuche cuya verdad no se encuentra presente en ninguno de los
textos que el Traductor, hasta ese momento, consideraba como una verdad Unica, es a
través de la Empleada que él se cuestiona su trabajo realizado hasta ese momento: “;cémo
podria yo desentrafiar los misterios de una época sin conocer las voces en que se
comunicaban sus protagonistas?”’ (120). El Traductor deja de lado los archivos y comienza
a conversar con la Empleada, se dispone a conocer, empatizar y vivir su testimonio;
mientras Barba se integra en la cultura mapuche y se cristaliza su fusién con el pueblo a
partir de su relacion con Elyape, al Traductor le acontece en su relacion con la Empleada;
mientras Barba comienza a convivir con el lof de Pelantaru, aprende el mapuzungun y
comienza a traducir desde el conocimiento testimonial, el Traductor acude a su Unico
relato: “Sin mirarla, el Traductor le ha pedido que traduzca al mapudungu sus palabras. El
Traductor ha comenzado a desgranar las voces castellanas y por primera vez ha escuchado

el sonido de la voz de la Empleada hablando en su lengua vernécula.” (223)

En sintesis, el analisis de los registros tanto del Traductor como de Juan Barba evidencian
un cambio en su concepcidn y accionar frente al oficio de traducir, mediante el trabajo del
archivo y el discurso historico que busca instaurarse como una verdad Unica, ambos
personajes pasan de un ejercicio distante, objetivo y perfeccionista enfocado en transmitir
un mensaje ajeno a través de un texto correctamente traducido, a un ejercicio donde su voz
se mezcla con la del relato que traducen, es subjetivo, imperfecto y cadtico; su objetivo
pasa a ser los diversos testimonios de la memoria mapuche, sin embargo, exceden los
mismos relatos del pueblo aborigen, pues como sefiala Enrique Florescano (2011): “la
memoria es una relacion viva del presente con el pasado” (2), por ende, pasan a ser ellos

mismos Yy sus propias identidades el objetivo a traducir, pues logran conectar a tal nivel su
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ser con la del otro, que la propia corporalidad de los protagonistas comienzan a ser un texto
que esté siendo traducido en Butamalon. Al igual que los debates tedricos, Barba y el
Traductor se enfrentan a una crisis de traductibilidad, en consecuencia, se integran al
“texto” y conviven con ¢l, fusionando texto con traductor, en palabras de George Steiner
(1975), el traductor debe lograr generar en su texto el mismo sentido que el original,
independiente que los recursos empleados sean distintos o no, el efecto y la sensibilidad es
la prioridad del oficio del traductor y en el caso de Butamaldn, ambos traductores llevaron
su objetivo al punto maximo de expresion, incorporando su propia identidad a la alteridad

del texto traducido.
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Capitulo I11. El viaje del traductor: caos y violencia en la frontera

Si bien tanto Juan Barba como el Traductor comienzan a tener la crisis de
traductibilidad y terminan fusionandose con sus propios textos, hasta este punto, se hace
referencia a dos procesos paralelos e independientes en sus respectivos planos fisicos de la
narracion. Sin embargo, el fendmeno es mucho méas complejo que eso, y es que ambos
protagonistas comienzan a percatarse de la existencia del otro, sus voces comienzan a
mezclarse y los traductores se traducen mutuamente en una circularidad donde se pierde la
nocion temporal. En Butamalén, el viaje seréd la manera por medio del cual se da cuenta de
este proceso, ya sea externo a través de Juan Barba o interno en el caso del Traductor, el
viaje funciona como un rite de passage, es decir, un viaje iniciatico que implica la
transformacion de un sujeto a la adultez, un enfrentamiento a la muerte y su superacion
(Van Gennep); en el caso de la novela, mediante el viaje ambos personajes concientizan la
existencia del otro como un anverso de su propia identidad y cuestionan su inscripcion en la

Historia y la memoria pretérita y contemporanea.

Juan Barba no solo vera transformado su oficio a medida que conoce y se integra en el
territorio mapuche, su propia identidad, pensamiento y corporalidad se veran puestas en
juego a medida que realiza el viaje, primero desde Espafia, luego desde Perd, y finalmente
hacia el sur de Chile. Desde un comienzo, Barba se presenta y entiende a si mismo como un
catolico misionero, cree en la evangelizacion al servicio del Rey (20) y ve en Chile un
nuevo paraiso, donde se podria construir una mision religiosa dejando a Pert y “los
vencidos” atrés, ya que los consideraba pecadores (22). Se evidencia una identidad cargada

de contradicciones y falsedad, no solamente al creer que en este nuevo territorio se podria
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lograr la evangelizacion que ni él mismo ha intentado previamente, sino que pone en juego
su propio rol como misionero dominico al tener este tipo de discusiones junto a su amante
espafola, dona Natividad, a quien también decide abandonar para comenzar una vida “libre
de pecados”. La conciencia de Barba se ve tranquila, voluntariamente decide omitir todo su
pasado en América y recurre a su voto catolico como tnica forma de vida. De esta manera,
antes de comenzar su viaje, su concepcion acerca del camino a la frontera del Bio Bio se
torna ilusoria, pues se convence a si mismo que serd un lugar donde realizara su mision y
podré devolverse victorioso a Salamanca, sin embargo, a medida que va descendiendo por
Chile “nunca en tan poco tiempo pudo la fama de un reino tornarse de paraiso en infierno”

(23).

Al momento de comenzar el viaje desde el Peru hasta Arauco, Barba pasa por ciudades
como Copayapo, La Serena y Santiago de tal manera que podemos leer su viaje como una
catdbasis: Juan Barba ira experimentando un descenso al infierno progresivamente, lo cual
se evidencia no solamente en la degradacién social que se presenta en las tropas espafiolas
al irse continuamente enfrentando con los indigenas de las zonas que atraviesan, sino que
principalmente a través de la degradacion personal que experimenta el cura Barba hasta
percatarse que ese infierno no se encuentra en el Wallmapu, sino que esté en él y, junto al

resto de los espafioles, llevaron el averno hasta el sur de Chile.

La catabasis de Barba se evidencia en su viaje a traves de la figura del caballo y el campo
Iéxico de las bestias bravias en general (“caballos, “potros”, “ledén’), que también son el
simbolo de la traduccién y del proceso de fusion entre ambos protagonistas: Barba

comienza su viaje montado en un caballo, el cual le permitia no solamente una jerarquia
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social en contraste con soldados espafioles de menor rango, africanos e indios cautivos, sino
que su misma concepcion del espacio fisico se torna, al igual que su concepcion sobre si
mismo, ilusoria y fantasiosa:
Encumbrado en sus lomos yo me aduefiaba del mundo y vencia mi
impotencia. Montado, era superior a todos los hombres que se movian a flor
de tierra: amo de este universo, solo inferior a Dios. Yo era el centauro
venido por los mares a dar aqui inicio a la Historia. (42)
Hasta este punto de la narracion, el sacerdote deja entrever una personalidad que roza en la
megalomania, la cual esta supeditada a la figura del caballo y la posibilidad de montar en su
lomo, sumado a ello, aparece nuevamente la nocion de Historia y la responsabilidad de su
persona para instaurar una verdad historica en el sur de Chile, la cual se ird degradando y
dando paso a la memoria mapuche mientras sigue descendiendo en su viaje. Barba, con la
muerte de su caballo se vio obligado a montar una mula y, con la llegada a la frontera del
Bio Bio tuvo que, por vez primera, andar a pie:
Con la muerte de mi caballo ddcil, convertido en una estatua yerta, Dios ha
cambiado mi vida. Puso los ojos de los indios a la altura de mis 0jos. Sus
alientos a la altura de mi boca. Convirtid sus cuerpos en cuerpo como el mio.

Antes, desde la montura, esta nueva provincia era un animal enorme rendido
a mis pies. La cordillera, constituia la espina dorsal de la bestia echada. (41)

No solamente la jerarquia se ve trastocada en la figura de Barba, su concepcion acerca de
su entorno y su relacion con los indigenas del sur comienza a cambiar en dos puntos:
primero, se pasa de un estilo elevado y mistico a un registro mucho mas corporal; se
prioriza la mirada simétrica y el aliento del otro, la voz cambia y da paso del pedestal que
entrega un “yo” altivo, al descenso a la tierra junto al “nosotros”, pasa de describir la
Historia a la historia o las historias; y segundo, se reitera la figura de la bestia, en este caso

como personificacion de América, Barba poseia la falsa nocion de que las “Indias” era un



Pardo-Gamboa 28

animal domado por él, sin embargo, al perder su propio caballo y encontrarse de frente con
el “indio”, se percata que América Latina es una bestia que no puede controlar, comienza a
degradarse fisicamente y ver, con cada vez mayor ahinco, al otro como un igual a través de
lo corporeo y acercarse, tanto en su viaje fisico como en su propia identidad, con la realidad
mapuche: “Me habia igualado a los espafioles pobres que iban también a pie y con ellos
estaba ahora més cerca de los indios y de los negros™ (42). El proceso de catabasis llega a
su sima cuando Barba, luego de ser apresado, entra por primera vez a una ruca:
La entrada era el cristal invisible que separaba dos mundos. De espaldas
hacia afuera: cumbres nevadas, reflejos de sol, sequedad, ruido, movimiento.
Adentro: paz de iglesia. Oscuridad: lentisimo despertar de las formas.
Silencio: afinamiento del oido que explora. Soledad: descubrimiento de los
soplos quietos. (...)
Y dejo de ser yo: la entrada sin puerta fue una trampa, la ruca era una gruta
infinita. No debi entrar: ahora ya no existo. Yo era espafiol, naci en
Extremadura. Cuidaba ovejas, era sacerdote, alababa a un Dios, el tnico, el
todopoderoso, el verdadero, y venia trayendo su mensaje de paz: lo
pregonaba bajo el sol, en las ciudades, en los campos. Mi mundo era ése:
redondo y sin fisuras, uno, infinito. De él, una ruta salia hacia el paraiso y
sus praderas Yy otra hacia el azufre del averno. Yo vivia ayudando a los méas a
que pasaran al reino celestial, para que sélo los menos bajaran a las Ilamas.
Y sumido entre los sufrimientos y mitigandolos, a mi manera era feliz. No
debi entrar: mi mente aqui se ha oscurecido. Mis ojos no logran discernir. No
existen aqui ni el cielo ni la tierra, ni el infierno. (173-4)
Se evidencia, tanto en la psique de Barba como en el estilo del relato, una transformacion
total; la entrada de la ruca se puede interpretar justamente como un espacio dentro de su
descenso al infierno de luminiscencia sagrada, habitar la ruca poseia ese espiritu
paradisiaco que antes creia real a través de los archivos historicos, ahora lo esta viviendo en
su propio ser, sin embargo, se evidencia su pasado espafiol al comparar el hogar de los
mapuches con “la paz de la iglesia”, en otras palabras, lee en clave espafiola la realidad

mapuche, pero es justamente ese el mérito de Barba: puede leerla. Si para Juan Barba el

viaje con las tropas espafiolas fue una catabasis, ser apresado por los mapuches y entrar a la
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ruca fue una apoteosis, en términos de Bataille (1957), una experiencia sagrada donde deja
de ser ¢l mismo como ser humano finito y discontinuo (“ahora ya no existo”) y pasa a

habitar un mundo infinito.

No obstante, la transformacién de Juan Barba esté lejos de ser una redencion identitaria, es
mucho mas complejo que eso; al pasar de la iglesia a la ruca deja el discurso historico y
pasa a ser él mismo un texto, un relato traducido del conflicto del Bio Bio, pasa del
cinismo, la ceguera y el reconocimiento del otro a la honestidad, la mirada transparente y el
reconocimiento propio. Barba no es un mapuche, pero tampoco es un sacerdote fiel a sus
votos, ahora habita su lof con un cintillo y una sotana, es una mezcla heterogénea y torpe de
dos culturas en un contexto de caos y violencia. Su cuerpo y su pensamiento seran ahora un
texto, un testimonio de la violencia en la frontera que, afios mas tarde, seran traducidos por
un sujeto en una pension en Santiago de Chile. Por su parte, Barba, en las cartas que le
escribira al final de la novela a su futuro hijo, dara cuenta del proceso que, a lo largo de su
viaje, el Traductor comenzard a concientizar mucho antes: la vinculacion de ambas

identidades y ambos planos en uno solo, una traduccién mutua.

El Traductor, desde su habitacién en Santiago, comienza a traducir, ahora en su propia
identidad, el rite de passage de Juan Barba. Sin embargo, el viaje que realizara el Traductor
sera interno, pues a través de su cuerpo y su mente se producira su transformacion, no
exenta del mismo nivel de caos y violencia: su mente sera un campo de batalla y su cuerpo
ird resintiendo las consecuencias. Vemos que los mismos elementos que son decidores en la
transformacion de Barba son también relevantes en el Traductor, enriquecen su

significacion y la posibilidad de interpretarlos, en terminos etimologicos, el Traductor
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traduce los simbolos de Barba en su propio universo; la presencia del caballo, el
agotamiento fisico y la incorporacion de Barba en el Wallmapu son igual de definitorios

para el Traductor y la guerra interna que experimenta como para la revuelta de los Purenes.

A partir de toda la primera investigacion mediante documentos y archivos antes de
dedicarse a su tarea de traducir, el Traductor es un sujeto consciente de las jerarquias
sociales y econdmicas que juegan tanto en Espafia como en América, reconoce la
relevancia del caballo y las bestias bravias como un posicionamiento de poder; sumado a
ello, toma esta misma imagen y entrega una de las analogias mas esclarecedoras de la
novela:
En la guerra, no bastan a los ejércitos sus cohetes y bombas atémicas:
necesitan traductores para descifrar los documentos secretos del enemigo,
interrogar prisioneros y someter a los vencidos, ha explicado a la Empleada.
Le ha dicho también que una traduccién es como un potro bravio, y
mostrandole el libro en inglés le ha contado que varios dias llevo
observandolo desde la distancia y que de a poco he comenzado a
acercarmele cautelosamente para que el libro se acostumbre a mi. Para
rodear y conocer al chlcaro, paso revista a mis legajos y tomo apuntes en
este cuaderno floreado. Pronto, ha agregado el Traductor, le echaré el bozal,
y el indomito libro me entregara sus secretos y emprendera galope largo bajo
mi rienda de traductor. La Empleada ha dicho al Traductor que en los

campos de Arauco, donde ella se crio, las bestias se daban cuenta cuando el
jinete no les tenia miedo. (37)

Guerra, animal y traduccion se encuentran en la analogia propuesta por el Traductor al
comienzo de la novela, y es que precisamente ese mismo caballo en el que Barba desciende
por Chile, y que luego logra transformar su propia identidad al abandonarlo, se le afiade una
nueva carga simbolica: la traduccién es también un caballo, una bestia salvaje donde es

trabajo del traductor poder controlar y domar mediante el manejo preciso del lenguaje. El

caballo es decidor tanto para Juan Barba como para el Traductor, la imagen del caballo es
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la imagen de la guerra, de América Latina y del ejercicio de traducir, que en este punto,
pasan a condensarse en ambos protagonistas, ellos son los jinetes de este caballo chlcaro y
tienen como misidn primigenia lograr domarlo. No obstante, tanto Barba al enfrentarse a la
violencia de la guerra como el Traductor al enfrentarse al manual de Historia se dan cuenta
que era un objetivo ilusorio: no pueden domar a la bestia, la Empleada, cargada de
sabiduria mapuche se lo hace ver, la bestia los termina domando a ellos, la traduccion

termina por absorber a los traductores.

Mientras Barba comienza su catabasis por Chile, en el momento en que recién empieza a
descender desde el Peru, el Traductor, también de manera progresiva emprendera un viaje
desde la estabilidad al caos, comenzando con pequefios sintomas desde el momento en que
se decide a traducir el libro de Historia: “El Traductor no ha dormido, o cree no haber
dormido. Ha escuchado pasar los microbuses noctambulos con su tronar de molino, ha
percibido los intervalos de silencio. Toda la noche ha sentido la presencia voluminosa y
firme del libro bajo la almohada.” (28) La presencia del sonido nocturno y la somnolencia
se haran, al igual que cuando esta por desatarse una guerra, cada vez mas estrepitoso hasta
detonar, de un momento a otro, en un caos total en la mente del traductor. Por su parte, el
libro bajo la almohada sera clave como punto de partida en el proceso de transformacion y
fusion entre ambos protagonistas, sera un simbolo de somatizacion de los elementos
textuales que comienzan, al menos en nuestro caso como lectores de Butamalon, con
confusion e insomnio por parte del Traductor, la primera lectura que realiza luego de
decidir traducir es azarosamente la biografia de Barba, al momento de pausar su lectura y

cerrar el libro se acerca al espejo de la habitacion y ve su reflejo en él, donde destacan sus
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ojos pardos y sus mejillas descoloridas (30), estos gestos discretos pero detallados seran los

primeros lazos que terminaran vinculando a ambos personajes.

Esta somatizacion de los eventos del dominico llegaran a su cuspide para ambos personajes
en el momento en que apresan a Juan Barba y comienza a habitar la ruca, en este caso el
Traductor, aparte de la crisis de traductibilidad que experimenta la cual fue comentada
anteriormente, los ruidos comienzan a hacerse cada vez mas fuertes, los sonidos de la
ciudad comienzan a mezclarse con sonidos que parecieran fuesen los que experimenta
Barba en el Bio Bio. El Traductor, desde este momento, comienza a ser consciente del
fenomeno de fusion que se esta generando: “...desde que llegd el libro de Dallas los
sonidos cotidianos ya no son exactamente los mismos, y algunos, como los cansados,
inofensivos rugidos de derrota del ledn desdentado del zooldgico, vibran con acordes
nuevos. (118)”. La imagen de la bestia también se renueva y estalla la guerra en el interior
del Traductor:
Mi cerebro sera campo de batalla entre dos idiomas: escenario en que el
desalifiado texto inglés se ira travistiendo en una melodia castellana tan
arménica y con un dejo shakesperiano tan sutil, que los traductores
novisimos que invaden la ciudad no podran quitarme el trabajo, ha dicho el
Traductor. Mafiana, desde el alba, ha dicho la Empleada. (59)
La fusion entre ambos planos temporales comienzan a mezclarse también mediante los
cruces de los campos léxicos: para Barba la guerra es una traduccion mediante su trabajo de
intérprete entre las batallas de las tropas espafiolas y mapuches; para el Traductor la
traduccion es una guerra mediante su trabajo con el libro de Dallas entre el inglés y el

espafiol, el Traductor se prepara para comenzar su empresa esperando el alba, al igual que

Barba con el butamaldn de Pelantaru.
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Tras la pérdida del caballo y la llegada a la ruca, la vida del Traductor también cambia, el
insomnio y la ansiedad que padecia en un inicio se ve invertido y comienza, mediante lo
onirico, a generar los primeros vinculos concretos y estéticos entre ambos personajes:

Entonces, bajando el tono de la voz de modo que las paredes no pudieran
escucharlo, el Traductor ha confidenciado a la Empleada que la noche
anterior, después de que ella hubo salido del cuarto, el viejo le6n urbano
habia comenzado a rugir con ferocidad inusitada, apremiante, como si por
fin hubiese recordado los olores de la selva. Finalmente, tras un atronador
grito de enojo, la fiera habia enmudecido: en ese momento lleg6é Barba, y
mas tarde -hombres y mujeres- multitudinariamente aparecieron los demas.
Mirando en derredor, la Empleada ha preguntado: ¢El padre Barba?
¢Anoche? ¢Aqui? Me gustaria conocerlo. EI Traductor le ha explicado que
para verlo tendrias primero que intoxicarte como yo con estos libros: libros,
leyenda, libros... De noche sucedid, te lo aseguro, ha dicho el Traductor al
percibir la incrédula mirada de la Empleada. (165)

Es a través del suefio que el Traductor comienza a ser el primero en ser consciente del
proceso de traduccion mutua que se generara entre él y Barba, hasta el momento es
unidireccional, a medida que ambos cuerpos/textos comiencen a transformarse aliin mas en
el espacio fronterizo, el proceso se hara mas claro y mas caético. La Empleada piensa que
el Traductor divaga, que el encierro, la pobreza y la obsesion por el manual de Historia de
Dallas lo tiene sumido en episodios casi delirantes, sin embargo, dia tras dia se va a
encontrando al Traductor con una apariencia transformada, lo que sumado a la mezcla de
planos narrativos generan una imagen confusa e imbricada, la traduccion llegé a su cuspide
y ambos traductores se encuentran en lo méas hondo de su catabasis:
Porque alla yo soy él. Voy con un crucifijo. Soy apostol de Dios, y también -
reconozco- pecador sin remedio como aqui. Alli nada podras reprocharme:
escucharé pacientemente tus proyectos ingenuos y no volveré a escapar, ha
prometido el Traductor a la Empleada. Bajaras al rio a lavar mi camisa y yo
te traeré de vuelta al anca de mi potro. Ni siquiera la existencia de la mujer

que alla, como tu aqui, me ha dado su calor, volvera a preocuparte. Ella, fiel
al admapu de tu tierra, te tratara, verds, como a una hermana menor. Sus
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hijos, mis hijos, te llamaran fiuque un dia. Mas tarde, tus hijos, mis hijos, le

dirdn a ella Aiuque también. Y en nuestra ruca ella te ayudard a mantener

encendido tu fogdn, ha dicho el Traductor a la Empleada esa tarde. (280)
La narracion presenta una polifonia donde las acciones y los pensamientos de Juan Barba y
el Traductor se mezclan de tal manera que cuesta distinguir la voz que esta hablando en
cada momento porque, en realidad, son ambos los que estan hablando, es un solo ente que
ha perdido el marco témporo-espacial de la narracion. Si a traves de los registros que
mencioné anteriormente podemos evidenciar la metamorfosis del traductor en el texto que
traduce, aqui evidenciamos que Juan Barba y el Traductor son dos textos, dos traducciones
donde no se distingue cual es la original y cudl es la copia, porque se dependen

mutuamente, porgue los une la palabra y la sangre, en, como sefiala Calderédn Le Joliff

(2017), una narrativa circular.

En sintesis, el viaje es uno de los prismas que refleja con mayor claridad el proceso de
transformacion identitaria y posterior fusion entre ambos protagonistas, pues como sefiala
James Clifford (2015), quien relee las “Teorias viajeras” de Edward Said, el viaje implica
un movimiento, un desplazamiento mediante huellas o caminos en bdsqueda de un contexto
historico; la teoria de la traduccion también presenta un viaje que la va modificando a
manos de Juan Barba y del Traductor mediante simbolos y figuras como la del caballo y las
bestias bravias, el binomio externo/interno de ambos protagonistas y la constante
degradacion de ambos protagonistas mediante una catabasis que confunde el infierno con el
paraiso, donde en su punto de maxima descomposicion, se unen y traducen mutuamente.
Los dos traductores de Butamalon abandonan su oficio de instaurar un discurso historico

canonico que se han impuesto con los afios, sus identidades se transforman y sus propios
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cuerpos son un testimonio que se funden entre ellos mismos y representan las vivencias de
las comunidades indigenas en la frontera del Bio Bio. El espacio, entonces, juega un rol
fundamental, la frontera, un espacio doble al ser un limite tanto territorial como simbdlico
(Calderdn Le Joliff, 2015), se instala, respectivamente, en Juan Barba y el Traductor vy, al
igual que la teoria fronteriza, donde no se puede entender la frontera territorial desligandola
de su frontera simbdlica, no podemos entender a ambos personajes de manera
independiente: Juan Barba es el reverso del Traductor y este ultimo es el anverso de Juan
Barba. Por ende, si los traductores son su propio texto y ambos terminan uniéndose en una
polifonia de voces y rasgos que se traducen mutuamente, es necesario analizar estas
corporalidades y reflexionar acerca de qué vinculos presenta con la teoria de la traduccion,
el contexto indoamericano y el rol que juega Butamaldn en las discusiones criticas

literarias, desde el punto de vista de la traduccion.
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Capitulo IV. El cuerpo de la traduccién: traductor y texto

Como se ha sefialado a lo largo de este escrito, los traductores concretan un vinculo
tan estrecho con sus textos que ellos mismos terminan siendo escritos que se traducen
mutuamente. Los cuerpos comenzaran a sentir los efectos del butamaldn, y no solo se
convierten en textos que relatan una experiencia, sino que los dos protagonistas
somatizaran, desde sus distintos contextos, la crisis historica en el territorio mapuche que
perdura hasta la actualidad. Por lo tanto, las experiencias corporales de Barba y el
Traductor seran esenciales para reflexionar acerca del rol de la traduccion, a partir de este
escenario, surgen dos vinculos relevantes al momento de analizar el cuerpo; la relacién con
la figura femenina, especificamente con Elyape y la Empleada, con quienes gestaran
respectivamente a un hijo, cuya figura es el resultado que sintetiza la fusién entre traductor

y texto, traductor y traductor.

Respecto a la figura femenina, ambos protagonistas se relacionan con ella mediante un
deseo prohibido, Juan Barba es un sacerdote que atenta contra el celibato al tener una vida
oculta en América con la espafiola Natividad, a quien decide abandonar para viajar a Chile.
Por su parte, el Traductor abandona a su supuesta amante europea y, por algin motivo que
nunca se dilucida, emprende su viaje a Chile con la intencion de traducir el manual de
Historia de Dallas. En ambos casos, la figura femenina, europea y blanca es presentada de
manera oculta, casi inventada y sin poder de decision, su voz en la novela no adquiere
relevancia, ni presenta resistencia al ser abandonada. Por el contrario, las amantes de ambos
protagonistas en Chile y el Wallmapu son mujeres mapuches que se distancian

radicalmente de la presencia europea y blanca de las amantes anteriores: tanto Elyape como
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la Empleada son mujeres que poseen conciencia y decision acerca de sus actos, en ambos
casos, rechazan la presencia de Barba y el Traductor, pues poseen un trauma del pasado
producto de la violencia espafiola y chilena: Elyape enviudd producto de las guerras contra
los huincas y la Empleada fue alejada de su Unico familiar cercano, su hermano Antipangui,
quien est& en Suiza como un exiliado politico. En otras palabras, su trauma surge pues su
figura masculina ha sido eliminada producto de la violencia del hombre espafiol y el
hombre chileno; la llegada de Barba y el Traductor a sus vidas es contradictoria, pues

reaviva y subsana el luto de su pasado.

Sin embargo, serd nuevamente el ejercicio de la palabra lo que le permitird a ambos
personajes lograr vincularse con sus pares femeninos. El cura Barba llegaré en una primera
instancia a las tropas mapuches como un prisionero, pero producto de su adaptacion e
inteligencia lograré formar parte como un miembro relevante en el lof de Pelantaro. Barba
maneja tanto el espafiol como el mapuzungun y lograra generar vinculos con Elyape gracias
al manejo de ambos idiomas y su conocimiento de ambos mundos. El Traductor, por su
parte, conoce Europa, el conflicto mapuche contemporaneo, interactta levemente con los
miembros de la pension e indirectamente, la Empleada percibe un apoyo de su parte. Pese a
ello, el Traductor vera en la Empleada un objeto de deseo, y con una conducta que roza la
misoginia comenzara a acosarla constantemente pues sera la Unica figura que podria, en su
claustro, saciar sus deseos carnales. La Empleada lo rechaza pero no en su totalidad,
comienza a jugar con el Traductor y serpentea entre el deseo carnal de él y los intereses
propios; logra escabullirse en los momentos precisos para que el Traductor se sienta
atrapado pero impotente, pues ella no busca entregarle su cuerpo, pero si se interesa por la

tarea que esta llevando a cabo con el manual de Historia. Aparte del lector de Butamalon, la
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Empleada sera la Gnica dentro del plano de la ficcion que reconoce en el Traductor una
metamorfosis (252), sin embargo, lo hace con escepticismo, lo atribuye a la locura y la
obsesion por su tarea de traducir. Si el momento clave de Barba con Elyape es cuando este
es reconocido como un miembro del lof mapuche, el momento clave del Traductor con la
Empleada es cuando se invierten los roles de los oficios: la Empleada toma el manual de
Historia y comienza a traducir al espafiol los términos en mapuzungun que se apuntaban, el

Traductor se limitard, por vez primera, a callar y escucharla.

Si bien se genera un vinculo entre los protagonistas con sus respectivas parejas femeninas,
dista de ser roméantico. Se genera una relacion de compariia: Elyape necesita la figura de un
hombre para sustentar su ruca en medio del butamalén mas grande que se vera en la historia
chileno-mapuche; y la Empleada se encuentra abandonada esperando a un hermano que,
probablemente, nunca regresara. A diferencia de Barba y el Traductor, sus amantes
mapuches nunca declararon un sentimiento similar al amor, las dos poseen una claridad
respecto a su identidad, pues reconocen sus origenes y los actantes que le provocaron sus
traumas y sus pérdidas. En cambio, los hombres, a medida que ocurre el proceso de
traduccidn, cuestionan su propia identidad, fragmentandose entre una espafiola/chilena y

una mapuche; dando como resultado la gestacion de un hijo.

Los hijos son una alegoria del proceso de traduccion mutua entre ambos protagonistas. El o
los hijos de Barba y el Traductor se representaran, al igual que la identidad de sus
progenitores, de manera literalmente fragmentada, pues sus rostros se describirdn como una

yuxtaposicion de rasgos fisicos que mezclan lo espafiol con lo mapuche
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Esse, nuestro hixo, seria hombre, ancho de rostro como vos i magro de
carnes como Yo i tendria vuestros 0jos de granos de maqui. Con buestros
arrullos le ensefiariais la lengua de esta tierra, i yo babtizariale e instruiriale
en la lengua de Castilla i en las verdades eternas de la christiana relixion que
al yacer con vos estaba traicionando. (212)
Como se puede apreciar, la descripcion que se hace del hijo dista de lo que se esperaria de
un mestizaje natural, Martin, el hijo de Barba y Elyape, presenta rasgos de ambas culturas
de manera parcelada y heterogénea, su rostro es un campo de batalla entre rasgos de lo
espafiol y de lo mapuche. Su cuerpo, al igual que el proceso de transculturacion, es caético
y violento, los genes de ambos padres no dialogan, sino que se repelen. El butamal6n es
transversal en la obra, pues el campo de batalla se encuentra presente en los

enfrentamientos entre las distintas huestes, entre los traductores con sus textos y en los

cuerpos de su descendencia: el butamaldn permea la tierra, el texto y el cuerpo.

En medio de la revuelta de los Purenes, un grupo de espafioles rapta a Elyape embarazada,
este sera el Gltimo hecho relevante en la narrativa de Butamaldn, pues desencadenard la
busqueda de Barba de su hijo perdido y la crisis identitaria final del Traductor. Al igual que
el resto de los personajes que habitan el Santiago de los 90°, no se describe fisicamente el
futuro hijo que tiene la Empleada en su vientre, pero el Traductor, al igual que Barba,
proyecta a su hijo de una manera casi profética, existiendo en una vida anacronica:

Las telenovelas de la Duefia se perderan en el olvido del futuro. Viviremos

un mundo y una época que tl no conoces. Rescataremos a Elyape y su hijo,

mi otro hijo: t0 me ayudaras. All4, el machi Coscoi te ensefiara sus

musarafias y podras hablar en mapudungu y tocar de nuevo tu cultrin. Daras
a luz a tu hijo y yo seré un buen padre: solo beberé¢ los dias de nguillatin...

(391)

El presente, el pasado y el futuro se encuentran difusos a estas alturas de la narracion, se

proyecta la idea de una familia, una comunidad; la Empleada compartird una vida hogarefia
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en la ruca junto a Elyape mientras los hijos de cada una jugaran y comeran en la misma
tierra. Mientras el Traductor proyecta su vida y la de Barba en una comunién que termina
por cristalizar el vinculo que se gener0 a través de la traduccién entre ambos cuerpos, el
sacerdote dominico pasara el resto de su existencia buscando a Elyape y a Martin. Si el
Traductor logra encontrar el sentido de su identidad al fusionarse con Barba, este entiende
su posicién fronteriza al saberse cristiano, pero también mapuche: “Elyape, estamos aqui.
Inche ta tami pululu!” (297), su basqueda es en el idioma ibérico, pero también el de la
tierra donde ahora habita, se reconoce sacerdote, pecador (321) y el pololo de Elyape. La
bdsqueda de Barba y la necesidad de ir al Bio Bio por parte del Traductor no solamente es
motivada por el reencuentro con el hijo que nunca ha visto, sino por el encuentro entre el
Traductor y Barba, el contacto fisico que la letra ha unido mucho antes; en medio de la
discusion del Traductor con la Empleada, su peticion se metamorfosea en una arenga y su
VOz comienza a ser una con la de Barba:
Ayldame a pecar y a ahogar en tu carne mis otros pecados: los hijos que alla
y acéd germinan y de los que no he sabido ser padre. Ayudame a olvidar el
dolor alojado en mi rostro, recuerdo de mis culpas. Despideme, y recuerda
que si de sur a norte galopo hoy con Pelantaro contra mi patria espafiola en
medio de la Historia es por voluntad de Dios. (391)
La peticidn del Traductor hacia la Empleada acerca de abandonar la pension se mezcla con
las cartas que le escribe Barba a su hijo en una sola voz fragmentada, ambas identidades en
un escenario donde galopan entre lo mapuche y lo huinca, entre la Historia y las historias.
Ya finalizando la novela, tanto las visiones que tiene el Traductor y que le comparte a la
Empleada, como las cartas que deja Barba a su hijo y a Elyape, nos sugieren a los lectores,

nuevamente, que el hijo del Traductor y el hijo de Barba, al igual que sus padres, son el

mismo sujeto.



Pardo-Gamboa 41

En sintesis, a lo largo de estos capitulos se ha podido describir y analizar sobre el proceso
de traduccion que experimentan los dos protagonistas de Butamalon: primero, se
experimenta un proceso de fusion con sus propios textos, donde se pasa de una traduccion
limpia, distante y falsa a una traduccion imperfecta, caotica y auténtica; en una segunda
instancia, el Traductor y Barba comenzaran a traducirse mutuamente, motivados mediante
sus respectivos viajes, externos e internos, comenzaran a percatarse de la existencia del
otro. Conciencia que desata caos, violencia y que coincide con la llegada a la frontera del
Bio Bio, sus cuerpos comenzaran a experimentar el butamal6n de los Purenes. Y tercero, la
traduccién del genocidio étnico del Wallmapu y los conflictos mapuches contemporaneos
no solamente se somatizaran en sus cuerpos, sino en sus hijos, lo que implica que la crisis
identitaria de ambos personajes perdura por la continuidad de la violencia histérica hacia el

pueblo mapuche.

Ahora bien, extrapolando el anélisis acerca del rol de la traduccion en Butamalon, surge el
cuestionamiento acerca de qué reflexiones emanan desde la obra sobre la disciplina de la
traduccioén en si misma. A partir de lo anterior, podemos sefialar que Butamaldn puede ser
leida como una alegoria de los estudios sobre la traduccion. Desde la traductologia hasta los
filésofos del lenguaje coinciden en que es imposible teorizar sobre la traduccion sin
ejercitarla a través de ejemplos y comentarios, precisamente, la novela de Labarca presenta
ambos elementos esenciales: una trama sobre la traduccion y, dentro de ella, un ejercicio en
si mismo de la disciplina a través de los dos protagonistas letrados. Ahora bien,

enfocandonos en la teoria de la traduccion, autores como Steiner, Benjamin o Berman
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se cuestionan acerca de cudl es la manera més acertada de traducir; y todos ellos coinciden
en que la disciplina hace un salto metodologico donde la primera etapa consiste en una
traduccién cominmente llamada “literal” o “lineal”, enfoque que Antoine Berman (1999)
sintetiza bajo el concepto de “traduccion etnocéntrica”, la cual traslada el lenguaje desde un
origen sin intencion de comprender el entorno de recepcidn y se basa principalmente en un
correcto uso de la gramatica. Esta primera etapa coincide con la postura que tenian tanto
Barba como el Traductor en la primera parte de la novela, ambos personajes traducian e
interpretaban desde su propia cosmovision, se documentan pero se resisten a vivir
realmente la experiencia y el sentido de los textos orales y escritos a los que se enfrentaban
en este otro idioma. En la segunda parte de la novela, al igual que en la segunda parte de los
estudios criticos de la traduccidn, apelan para que lo principal sea la esencia del texto, que
la traduccion no se limite a aspectos morfosintéacticos sino que se traslade el significado y
las sensaciones del texto original a un texto nuevo. Benjamin, al considerar que la
traduccién debe captar la esencia del original y reproducirla en un nuevo idioma, teoriza
bajo la nocion de “traductibilidad”, donde, de manera metaforica, sefiala que es una
propiedad donde més alla que la habilidad y destreza de un traductor, se espera que sea el
momento donde el texto “logre encontrar” su traductor ideal. En Butamalén, la
traductibilidad se realiza de una manera literal: el manual de Historia de Dallas encuentra al
Traductor y genera un vinculo entre texto y cuerpo, entre el Traductor y Juan Barba. En

otras palabras, Butamaldn es una obra donde la traductibilidad se pone en practica.

La traduccion siempre implica una traicion, una vulneracion al llamado “original™, de alli
nace el adagio méas famoso y recordado de la disciplina: traduttore, traditore. Nuevamente,

Butamaldn hace referencia a ello, pues los personajes traicionan su origen y la identidad
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con la que nacieron y se criaron; Juan Barba abandona Salamanca y mas tarde Peru, y tras
ser raptado por los mapuches comprende el real sentido de la cultura indoamericana y se
transforma en un traidor: un sacerdote pecador que lucha junto a las huestes mapuches por
su polola y por su hijo mestizo. Por su parte, el Traductor abandona la idea de traducir
correctamente, de ver en el texto un trabajo que le entregara dinero y comienza a
relacionarse tanto con la obra que, gracias a Juan Barba y la misma Empleada, su identidad
se ve transformada y pasa a ser mitad chileno, mitad mapuche. Juan Barba y el Traductor,
ahora textos traducidos, traicionan su origen y se convierten en una traduccion imperfecta e
ideal: tienen errores, mezclas idiomaticas, estan contaminados; sin embargo, es una

traduccidn auténtica, captan la esencia de la violencia y se convierten en un relato unico.

Se podria decir, entonces, que Butamal6n es un relato de la traduccién utépica: los dos
protagonistas mediante el oficio de la traduccion logran Ilegar a un nivel tan elevado de
esencia que se funden con sus propios textos y, mutuamente, se traducen generando un
texto que representa la mejor version posible de su original, pues es imperfecta y eso es lo
que la hace ideal. Sin embargo, su existencia es una aporia, ya que al lograr un nivel tan
elevado de creacion, imperfeccion y sentido, se convierten en un texto tan auténtico como
el original, alli reside la utopia, pues la traduccidon perfecta adquiriria una carga tan
auténtica, que ya no seria una traduccion, sino un nuevo texto, un nuevo relato o, en este
caso, una nueva novela. La traduccion ideal, por lo tanto, es tan utopica como inutil y qué
mejor espacio que la ficcion para reflexionar sobre ello. Martin Heidegger, en sus
reflexiones sobre el lenguaje, sefiala que toda traduccion es una interpretacion (Michel

Haar, 1983); y al igual que un abismo, Butamaldn mediante su ficcion interpreta la
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traduccion, y este escrito, que se asemeja a un ejercicio ensayistico e interpretativo, es

también una traduccion de una traduccion.
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V. Los hijos de Barba y el deseo del Traductor

A lo largo de este trabajo, se ha ofrecido una escueta reflexion acerca de uno de los
mualtiples ejes que ofrece una obra como Butamaldn y, a su vez, una mirada desde y sobre
la traduccion teniendo como prisma la obra de Eduardo Labarca. La recepcion critica ha
puesto un especial énfasis en las descripciones historicas y politicas, llegando a catalogar la
obra como una “nueva novela historica”; desde mi perspectiva, no es intencion de este
trabajo desclasificar un término tan estudiado como cuestionado, lo cierto es que cualquier
delimitacion genérica es facil de derrocar desde los infinitos elementos que no estan dentro
de ella. No obstante, si puedo asegurar que, dejando de lado lo apropiado o inapropiado que
sea el concepto y el contexto en que se sumerge, Butamaldn es mas que una nueva novela
historica: independiente del discurso del pasado, los archivos histéricos incrustados y los
juegos metaficcionales; la novela de Labarca ofrece mucho méas que eso, pues permite
poner en perspectiva un conflicto social, politico y territorial que, al igual que Juan Barba y
el Traductor, abarca desde el siglo XV hasta la actualidad. Butamal6n, més que una novela
historica o una novela indoamericana, serpentea entre la Historia y las historias, la
memoria, los relatos, lo chileno y lo mapuche; incluso en su tematica, el hecho de que los
protagonistas sean dos traductores o intérpretes de una obra mayor, nos muestra que

Butamaldn es una obra que posee una voz periférica, fronteriza y multiple.

Butamaldn significa “gran revuelta”; a partir de lo analizado en este escrito, tanto la
traduccion como el conflicto chileno-mapuche actual es un butamalon: ambos implican
dialogos violentos, choques, pérdidas de elementos y ganancias de otros, voces

tergiversadas en un mar de subjetividad, tan heterogénea como veridica. Juan Barba y el
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Traductor son ejemplo de ello: la transformacion que se evidencia tanto en su oficio como
en sus cuerpos nos permiten reflexionar acerca de que la traduccion perfecta es imposible,
pues aunque se llegase a lograr, esta seria tan auténtica como inutil. Sin embargo, si es
posible lograr una traduccion sensible, imperfecta, inacabada: la traduccion ideal aspira a
ser una pieza craquelada, una vasija quebrada®; pero que, de lograrlo, perduraré en el

tiempo.

Sin duda alguna, existen muchos elementos que no se consideraron en este ejercicio
interpretativo acerca de la relacién entre la traduccion y Butamalén, de hecho, tampoco se
iguala a otros estudios que han tenido una tematica similar y con una mayor envergadura’,
pese a ello, si se considera que en este escrito se logra generar una descripcién en detalle
del proceso de traduccion en la novela y la vinculacion que se genera entre los
protagonistas y sus textos y entre los mismos traductores. A partir de lo anterior, emergen
nuevas interrogantes y propuestas de lectura para futuras investigaciones que contintien con
el area tematica aqui trabajada; una de ellas corresponde a la disposicion de los argumentos
y el contacto tematico entre ambos planos témporo-espaciales de la narracion. Si bien los
aspectos estilisticos y el desarrollo de los argumentos son descritos en detalle por Barraza
(2004), considero posible leer a Butamalén como una novela eliptica: al igual que los
movimientos elipticos que describe la fisica, las dos narraciones que se presentan, la de
Juan Barba y el Traductor, se mueven alejandose y acercandose de manera sincronizada e

irregular de un centro que seria la obra que se presenta al lector.

® La vasija quebrada es una imagen constante en los estudios sobre la traduccion, iniciada por Walter
Benjamin. Andrés Claro retoma este simbolo y es el motivo primigenio que da paso a uno de los trabajos mas
relevantes sobre la traduccion literaria actual: Las vasijas quebradas. Cuatro variaciones sobre “la tarea del
traductor”. Santiago de Chile: Ediciones Universidad Diego Portales, 2012. Impreso.

" Como los trabajos de Eduardo Barraza (2004) y Tatiana Calderén Le Joliff (2017) citados en este texto
previamente.
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Dentro de las multiples metaforas que nos ofrece la literatura acerca de la traduccion, la que
propone Miguel de Cervantes me parece la méas gréafica y que representa tanto a Butamalon
como a esta investigacion: la traduccion es un tejido, una especie de alfombra que uno da
vuelta y comienza a bordarla por detrés; la relacion analizada entre Juan Barba y el
Traductor es precisamente eso, cada uno de los personajes representa el reverso y el
anverso de una alfombra que esté tejida por ambos lados; las figuras, los colores o las
texturas pueden variar, pero ambos lados estan no solo realizados con el mismo material,
sino que estan entretejidos mutuamente, por lo que desarmar cualquiera de las dos caras,
implicaria destruir la alfombra entera, ya no hay originalidad, no hay autenticidad, hay dos

caras de un mismo texto/tejido tan auténtico como indivisible.

Finalmente, una investigacion como este tipo no debe escapar del contexto de produccién
en que se esta realizando. Si bien el enfoque estuvo en los procesos literarios que ocurren
tanto dentro como fuera de la obra en relacion con la traduccidn literaria, no debemos dejar
de lado que nos enfrentamos a una obra que tiene como tematica central uno de los
acontecimientos mas relevantes para la conformacion identitaria de lo que hoy conocemos
como “Chile”: los pueblos originarios, especialmente el mapuche. La traduccion, al igual
que los procesos culturales, son violentos y se mantienen con el tiempo, hay victimas,
victimarios, injusticias, venganzas, tergiversaciones y un sinfin de nombres y seres
humanos que quedan en el olvido, tanto en un texto traducido como en la memoria social.
El hijo de Barba, la fusion heterogénea de lo espariol/chileno con lo mapuche, representa a
la generacion futura que debe nacer, crecer y, lamentablemente, morir en una guerra. El

deseo de Juan Barba era poder rescatar a su hijo de la violencia provocada por sus propios
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pares y antepasados. Sin embargo, nunca se supo con certeza si ese hijo nacio, quiza murio
0, me gustaria creer, quizé todavia no ha nacido. O quiza son muchos hijos los de Barba, y
como en la actualidad, varios ya han nacido y sido asesinados. El deseo delirante del
Traductor cuando se entera que espera un hijo se torna la urgencia indigena mas relevante

en la actualidad: poder en familia vivir en paz.
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