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RESUMEN DEL PROYECTO

En este trabajo se propone un Proyecto pedagdgico denominado “Claves de lectura
para la interpretacion de textos literarios denominados como ‘cldsicos y ‘best-seller’”.
Su objetivo principal consiste en ensefiar la valoracion de textos literarios narrativos de
diversos temas y épocas en cuanto obras que se pueden leer como literatura candnica y
masiva. Este objetivo esta orientado al desarrollo de las habilidades de anélisis,
interpretacion y evaluacién de textos literarios. EI Proyecto estd destinado a formar
parte de la Unidad de Narrativa de Segundo Afio Medio y propone los conceptos de
literatura candnica y masiva, no incluidos en los Programas de Estudio del Ministerio
de Educacion. La relevancia de la distincidn entre textos literarios canénicos y masivos
recae en la capacidad de los estudiantes para evaluar los textos leidos a través de sus
contextos de produccion y recepcion. De esta manera, la formacion del estudiante
como lector critico —que es el proposito formativo del sector de Lenguaje y
Comunicacién- deberia considerar la naturaleza de la institucion literaria y el mercado
editorial como instancias que legitiman -y deslegitiman- los textos literarios. De este
modo, el estudiante comprenderia mejor los contextos de produccién y recepcion de
las obras, posibilitando sentidos mas amplios que el analisis de elementos
narratoldgicos propios de los textos.
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PARTE I

1.1. Enfoque por competencias en la ensefianza de la lengua y la literatura en el marco

curricular nacional.

Desde la vuelta a la democracia en Chile en 1990, el Ministerio de Educacion (en adelante,
MINEDUC) desarroll6 una reorganizacion de la Educacion Béasica y Media a través de un
cambio curricular significativo. Esta reorganizacion sistematizo el conocimiento a través de
planes y programas de estudio para cada nivel de Ensefianza, alcanzando un referente de
importancia en la Actualizacion de 2009, donde se definen Objetivos Fundamentales (en
adelante, OF) y Contenidos Minimos Obligatorios (en adelante, CMO) para cada
asignatura. Independiente de los proyectos educativos que mantienen algunos colegios, 10s
planes y programas establecen una educacion nacional que especifica logros tanto en el
ambito escolar como en la formacién de sujetos capaces de desenvolverse adecuadamente

en la sociedad.

Los OF (MINEDUC, 2009) son aprendizajes que los estudiantes deben lograr al término de
los niveles de Educaciéon Basica y Media. Se componen de conocimientos, habilidades y

actitudes, los cuales son definidos por el MINEDUC de la siguiente forma:

Los conocimientos incluyen conceptos, sistemas conceptuales e informacion sobre hechos,
procedimientos, procesos y operaciones (...). Las habilidades se refieren a capacidades de
gjecucién de un acto cognitivo y/o motriz complejo con precisién y adaptabilidad a
condiciones cambiantes [y son] promovidas por el curriculum (...) aquellas que exigen
elaboracién de los sujetos y que constituyen la base de desarrollo de competencias y de la
transferencia del conocimiento aprendido en el ambito escolar a otros contextos (...). Las
actitudes son disposiciones hacia objetos, ideas o personas, con componentes afectivos,
cognitivos y valorativos, que inclinan a las personas a determinados tipos de acciones (9).

Los conocimientos, por tanto, son aprendizajes provenientes de la transposicion didactica’
que realiza el docente y que debe guiar los saberes procedurales de los mismos —

habilidades-. Cabe destacar que las actitudes son fundamentales para el logro de los

! Este concepto se entiende como la transformacion de un objeto de saber en un objeto de ensefianza; como
plantea GAdmez (2005), la transposicion didactica establece los limites de los saberes especializados en la
escuela. Estos limites son: la desincretizacion del saber, entendida como la delimitacion del conocimiento en
saberes parciales, los cuales son presentados de manera auténoma; la despersonalizacion del saber, entendida
como la presentacién de un conocimiento sin indicar los autores implicados en su produccion; y la
programabilidad del saber, donde el conocimiento es presentado secuencialmente.



aprendizajes anteriormente mencionados, pues implican la disposicion de los estudiantes

frente al contexto educativo desde su realidad personal y desarrollo social.

Asimismo, los OF se subdividen en Verticales —aprendizajes relacionados directamente con
la disciplina — y Transversales —aprendizajes de caracter comprensivo general que incluyen
mas de un sector-. Por su parte, los CMO explicitan los aprendizajes implicados en los OF
“desde la perspectiva de lo que cada docente debe obligatoriamente ensefiar, cultivar y
promover en el aula” (MINEDUC, 2009: 9-10), mientras que los OF estan formulados

desde la perspectiva de aprendizaje del alumno.

Tanto los OF como los CMO estan orientados al desarrollo de competencias por parte de
los estudiantes, a fin de que puedan desenvolverse no solo en el ambito educativo, sino que
también en el social y laboral. Es decir, los aprendizajes estan destinados a su formacion
como estudiantes y como ciudadanos. EI MINEDUC (2009) define las competencias como
las capacidades de “responder a las exigencias individuales o sociales para realizar una
tarea” (10). Las competencias, por tanto, guian la evaluacion del aprendizaje en el contexto

mismo de la escuela y en otras situaciones sociales y culturales.

Respecto a los Objetivos Fundamentales Transversales (en adelante, OFT), el Marco
Curricular los organiza en cinco categorias: Crecimiento y Autoafimacion Personal;
Desarrollo del Pensamiento; Formacion Etica; La Persona y su Entorno; y Tecnologias de
Informacion y Comunicacion. Los OFT deben estar mencionados de forma explicita en los
proyectos educativos de cada establecimiento educacional, pues se centran en la formacion
moral de los estudiantes y determinan las practicas de ensefianza y aprendizaje de los

docentes.

La Actualizaciéon 2009 del Marco Curricular plantea que el desarrollo de los CMO y OF en
el sector de Lenguaje y Comunicacion se basan en competencias comunicativas de las
cuales se derivan tres ejes que se mantienen en todos los ciclos de aprendizaje?:

Comunicacion Oral, Lectura y Escritura. La propuesta formativa del sector indica que el

2 Los ciclos de aprendizaje incluyen: Nivel Basico o Primario, que se compone de EGB Ciclo 1 (Primero a
Cuarto Afio Basico) y EGB Ciclo 2 (Quinto a Octavo). Luego viene la Ensefianza Media que se divide en
Ensefianza Media Cientifico-Humanista y Técnico Profesional; ambas tienen cuatro afios de duracion. La
diferencia es que si bien comparten los dos primeros afios (mismo Programa de estudio), el Tercer y Cuarto
Afio presentan programas diferenciados segun la eleccion del estudiante.



lenguaje es “la base de las demads areas del saber y constituye en si mismo una herramienta
fundamental para la integracion de las personas en una sociedad moderna, participativa y
democratica” (MINEDUC, 2009:31), ademas de especificar que los estudiantes deben
formarse como sujetos criticos y reflexivos en un espacio educativo que les permita la

creatividad y el dialogo.

La literatura es considerada como un “instrumento de formacion y crecimiento personal, de
participacion social y conocimiento, expresion y recreacion del mundo interior y exterior”
(31), al igual que el lenguaje y la comunicacion en general. La ensefianza de la literatura,
por tanto, se sugiere como un aprendizaje significativo que integra lo personal y lo social
del estudiante. ElI enfoque para este aprendizaje, como ya se ha mencionado, es el
comunicacional o comunicativo funcional, donde se tiene por proposito general —no solo en
literatura- que los alumnos comprendan y produzcan discursos y textos en diferentes

situaciones comunicativas.

Segun el Marco Curricular (MINEDUC, 2009), la literatura se entiende como un
“constructo verbal y por consiguiente, cultural, cargado de sentido” (34). Por ello, la
literatura se comprende, disfruta y valora en su contexto de produccién y recepcion. El
estudiante se desarrolla como un lector activo y critico, proponiendo significados y
formandose una opinion sobre lo leido. EI MINEDUC, asimismo, promueve la lectura de
obras que tienen relacion con la experiencia personal del lector; en este punto, es esencial el

conocimiento del docente sobre la realidad e intereses de sus estudiantes.

De esta manera, se puede plantear que la ensefianza de la literatura en el contexto escolar
pretende, por un lado, el disfrute de su lectura, o que no se debe confundir con mera
entretencion, sino como una experiencia que sea asimilada significativamente. Por otro
lado, se pretende la valoracion estética que caracteriza a la obra de arte y que no responde a
la ejemplificacion de teorias literarias y lingiiisticas; estas ultimas “deben estar al servicio
de la mejor comprension de lo leido” (MINEDUC, 2009: 34). Asi, la literatura se entiende
como la complementacion del goce estético con las valoraciones personales y culturales

que haga el lector al momento de su interpretacion.

A continuacion, se indican los elementos principales a desarrollar en los tres ejes de

Lenguaje y Comunicacion y como esta sugerida la ensefianza de la literatura en cada uno.
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Particularmente, sobre la ensefianza y aprendizaje en literatura, el Programa de Estudio de
Segundo Afio Medio (2011a) trabaja sobre la base de los tres géneros literarios: narrativo,

dramatico y lirico.’

El eje de Comunicacion Oral (MINEDUC, 2009) implica situaciones comunicativas donde
el estudiante se configura como hablante y auditor; por tanto, es central la nocién de
interaccion en el aula. Se requiere la estimulacion de la escucha comprensiva y critica de
textos literarios y no literarios. La oralidad, de este modo, se presenta como una habilidad
necesaria para la préactica cultural de los conocimientos implicados en la lectura y la
escritura. A traves de ella se fomenta la familiarizacion y uso de las opiniones orales
apoyandose en los saberes conceptuales y procedurales de analisis e interpretacion literaria

que pueden extraerse de los textos y la ensefianza del docente.

El género literario narrativo se orienta didacticamente a través de los siguientes
Aprendizajes Esperados* (en adelante, AE): “planificar exposiciones orales para comunicar
(...) interpretaciones de lo leido” y “expresar opiniones [de los textos leidos],
fundamentandolas con argumentos” (30). En el caso del género dramatico, los AE se
dividen en “realizar una representacion o una lectura dramatica" y “dialogar para interpretar
los textos leidos en clases y las obras observadas” (30). Por su parte, los AE para el género
lirico son: “exponer ideas, juicios y sentimientos expresados en sus propios poemas” y
“dialogar para compartir, profundizar, desarrollar y discutir ideas sobre los textos poéticos

leidos en clases” (32).

De esta manera, los AE relacionados con literatura en el eje de Comunicacion oral apuntan
al didlogo en aula sobre los textos leidos y a compartir las interpretaciones de los
estudiantes sobre sus lecturas. Estas modalidades se pueden desarrollar, segin el Programa
de Estudio de Segundo Afio Medio, en situaciones menos estructuradas —dialogo en clases-
y mas estructuradas -exposiciones orales planificadas-. Si bien los tres géneros posibilitan

la creacion de textos propios por parte de los estudiantes, el MINEDUC sugiere que el

3 Esta clasificacion por géneros literarios proviene de la tradicion aristotélica de la ley de los estilos.

4 Los Aprendizajes Esperados (MINEDUC 2009) estan presentes en cada Programa de estudio de los sectores
educativos y se definen como objetivos de aprendizaje acotados en el tiempo por semestre o unidad. Los AE
permiten tanto el logro de los OF del Marco Curricular como la sugerencia de actividades de ensefianza,
orientaciones metodoldgicas y de evaluacion.



género lirico se desarrolle en la comunicacién oral como posibilidad de expresion propia

que pueda ser compartida en el aula.

El eje de Lectura se enfoca en la comprension de textos literarios y no literarios de
complejidad progresiva de acuerdo a distintos niveles de lectura. Los elementos complejos
sefialados por el MINEDUC se refieren a:
(...) temporalidad (orden lineal orden no lineal), historia (textos con una historia, textos con
méas de una historia), espacio (modos de representacion: psicolégico, fisico, historico,
ideoldgico), caracterizacion (externa e interna, de carécter social, ambiental, psicol6gico o
fisico), punto de vista (narrar o mostrar desde una o0 mas perspectivas), elementos

complementarios (recuadros, esquemas, notas al pie, citas, graficos, ilustraciones, glosarios,
entre otros) (33).

De acuerdo a la cita anterior, varios de estos elementos estdn constantemente presentes en
el analisis e interpretacion de textos literarios. Esto permite que la reconstruccion del
significado incluya una lectura comprensiva y critica del mundo presentado en las obras,
que podria dirigirse hacia un mundo externo de las mismas. Asimismo, el desarrollo de
competencias en los estudiantes permite la valoracién de la lectura como actividad que
contribuye a una mejora en la expresion de sus intereses y preocupaciones, ademas de

estimular la creatividad.

En relacion a los AE de Segundo Afio Medio, el MINEDUC (2011a) especifica lo siguiente
sobre el género dramatico: “Analizar e interpretar textos narrativos dramaticos,
considerando: ambientacion, personajes, dialogos y mondlogos, acotaciones, conflicto,
tema, contexto sociocultural de produccion y recepcion. Evaluar lo leido, contrastando las
posturas presentes en los textos con su postura personal” (29). Es decir, el analisis e
interpretacion se basa tanto en la semidtica teatral —saberes especificos del género- como en
sus contextos de produccién y recepcion: la confluencia de esos elementos posibilita,
entonces, la evaluacion de la lectura por parte del estudiante. Lo mismo ocurre con el
género narrativo y el lirico, respecto a los recursos propios de sus textos y los elementos

extraliterarios que amplian la vision de mundo presentada en las obras.

El eje de Escritura, por su parte, desarrolla un modo de comunicacion que se diferencia de
la oralidad, a través de la produccion de textos literarios y no literarios donde se aprecien
rasgos semanticos y léxicos esperados por el nivel de escolaridad y ajustados a normas

gramaticales de ortografia literal, acentual y puntual. Al igual que la produccion de textos
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orales, los textos escritos deben adecuarse a una situacion retorica; se pretende, por lo tanto,
que el estudiante utilice distintos registros de habla segun el contenido, propdsito y

audiencia.

Especificamente sobre la literatura en el eje de Escritura, el Programa de Segundo Medio
(2011a) propone como AE la produccion de textos que expresen la interpretacion del
estudiante sobre un texto literario narrativo y sobre uno draméatico a modo de comentario de
las obras. Estos comentarios deben estar fundamentados en los temas principales tratados
en los textos. Asimismo, el género dramatico y el lirico se abordan desde la escritura de
invencion®, es decir, el estudiante escribe un acto dramatico propio y un texto poético
propio. La creacion de textos de intencion literaria estd enmarcada en una tematica —
problematica actual o conflicto existencial- y requerimientos formales —vocabulario
apropiado y lenguaje dramatico o poético, en cada caso—. Se propone, asimismo, un
proceso de reescritura donde se puedan realizar los cambios pertinentes al marco del
aprendizaje.

A modo de resumen de los CMO sobre literatura, el Curriculum Nacional propone el
analisis de los elementos constitutivos de los géneros que permitan valorar las obras
estéticamente: por ejemplo, las acotaciones en el drama; el ritmo y la repeticion en poesia;
y el tratamiento del tiempo en la narrativa. Se pretende que los alumnos desarrollen
capacidad critica para lograr un analisis integral de la obra, atendiendo tanto los elementos
constitutivos de su estética como las visiones de mundo presentadas; la funcién del lector,

entonces, es la de reactualizar la obra al darle sentido en su tiempo histérico y actual.

El progreso en la lectura tiene como sustento acceder a textos con estructuras cada vez
menos familiares, exigiendo un mayor esfuerzo cognitivo al haber mas variedad de
construcciones textuales. La literatura, por tanto, se posiciona como una posibilidad de
aprendizaje que abarca varios niveles de complejidad. Es fundamental, entonces, la nocién
de extrafieza en la obra literaria: por ejemplo, el uso de mondlogo interior en narrativa,
metafora en poesia y giros de trama en el texto dramético son elementos constitutivos que

el docente presentara como lectura guiada para que los alumnos se familiaricen con esas

> La escritura de invencion sera conceptualizada en el apartado 1.2.



nueva formas de entender la configuracion del texto literario y la influencia de estas formas

en la representacion de la realidad.
1.2. La ensefianza de la literatura como problema didactico.

A pesar de la sistematizacion sobre la ensefianza de literatura en el curriculum nacional que
se ha desarrollado desde 1990 y que incluye el conocimiento desde la practica cultural del
alumno, es necesario puntualizar la complejidad presente en los tres ejes del sector
Lenguaje y Comunicacion —Oralidad, Lectura, y Escritura— para el desarrollo de
competencias por parte del alumno que le permitan desenvolverse en situaciones distintas a
las que estdn mediadas didacticamente por el profesor. En el ambito de la ensefianza de la
literatura, pareciera que el eje de la lectura es central (MINEDUC, 2011b), al incluir
habilidades como inferir, comparar, sintetizar, analizar, interpretar y evaluar. Estas
habilidades serian las mas apropiadas para la comprension del texto literario, pues
presentan una sistematizacion de la lectura que organiza su comprension y posterior
expresion. De esta manera, el estudiante podra manifestar mejor su trabajo con un texto si

primero ha hecho uso de las habilidades que el docente espera.

No obstante, los eje de Escritura y Oralidad son relevantes al momento de dimensionar la
lectura ya no tanto como una actividad silenciosa y aislada, en que solo interviene el
docente como ente que juzga el cumplimiento de objetivos de aprendizaje, sino como una
préactica cultural que manifiesta valoraciones colectivas sobre el acto y el propésito de leer.
Como plantea Liliana Zimmermann® (2006), “construir el significado luego de una
actividad de lectura implica siempre mirar desde la perspectiva cultural, acordar o negociar
una interpretacion; de ninguna manera este suceso tiene que tender necesariamente a una
mirada unificadora y hegemonica (...) debe permitirse la diversidad y polisemia” (72).
Zimmerman apunta a un tratamiento dialdgico de la lectura: no solo la literatura presenta
polisemia, sino que variados textos y hechos de realidad posibilita una interpretacion y

valoracion.

De esta manera, el eje de Oralidad en la propuesta y ajuste curricular del MINEDUC
(2011b) funciona como un espacio de dialogo para la interpretacion de los textos literarios.

En el caso del géenero dramaético, la oralidad se hace mas presente por su composicion

® Docente en Universidad Nacional del Litoral, Argentina.
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misma: es frecuente que en todos los niveles donde se estudie el texto dramatico, se
proponga como AE “realizar una representacion o una lectura dramatica” a la vez que
“dialogar para interpretar los textos y obras observadas” (MINEDUC, 2011a: 30). Esto no
ocurre de la misma manera con la narrativa y la poesia, pues se privilegia el eje de escritura
para dar cuenta de la interpretacion de cada alumno. Solo cuando esta interpretacion esté
escrita, se puede generar una exposicion oral, que no se especifica como necesariamente

dialdgica.

En este sentido, es necesario destacar la importancia que atribuye Zimmermann (2006) a las
emociones y sentimientos implicados en la construccion de significado de la realidad.
Dicha emociones, en algunas ocasiones, no estaran expresadas en la interpretacion escrita
de un texto, pues se apela al registro formal de la lengua. Pero en el didlogo de aula, es
decir, en el espacio donde se desarrolla la lectura como préactica cultural, si es adecuada una
expresion mas afectiva sobre la lectura, en especial si el docente ha logrado relacionar
algunas problematicas con intereses personales de los estudiantes. Aquellas problemaéticas
deben ser consideradas por el docente sobre todo por el uso de conocimientos previos que

construyen un aprendizaje significativo.

¢Qué dificultades aparecen en las aulas chilenas con la ensefianza de la literatura? Esta
problematica sobre el espacio cultural concreto donde se forman los estudiantes es
considerada por Vicente Bernaschina /(2010) como la manifestacion de una crisis general
de la educacion, evidenciada en malos resultados y el desinterés de los jovenes por la
lectura. Para entender esta crisis, el autor comienza por definir el texto literario desde los
planes y programas del MINEDUCS: es un texto de “multiples sentidos que (...) posee una
estructura dialogica en la que el lector no puede hacer otra cosa mas que involucrarse
activamente” (59). El lector activo, por tanto, analiza relaciones entre los signos del texto y
los interpreta gracias a su competencia lectora para resignificar y actualizar la realidad
presentada en la obra. Se destaca, entonces, la relacion dialdgica entre el texto y el lector
que implica “su sensibilidad comprensiva lingliistica, sus conocimientos, experiencias,

sentimientos y emociones, su bagaje cultural” (60).

" Doctor en Literatura en la Universidad de Potsdam, Alemania.
8 El autor se basa en el Programa de Estudio de Primer Afio Medio, publicado en 2004.
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Bernaschina concuerda con el significado que el MINEDUC aporta de los textos literarios.
Sin embargo, la problemética en las aulas frente a la posibilidad real de formar lectores
activos se enmarca en lo que el autor denomina “mundo tecnocratico y mercantil”’, donde el
esfuerzo del lector es desplazado por la mera identificacion de contenidos —en poesia, por
ejemplo, donde se enfatiza el reconocimiento de figuras retoricas-. Sobre las habilidades, el
autor indica que no son “ideas o interpretaciones que surgen de los propios estudiantes y
sus visiones de mundo” (60), sino habilidades de identificacion, deduccion e inferencia que

no desarrollan un dialogo entre el lector y el texto.

Por ello, lo que plantea Bernaschina sobre el enfoque comunicativo de los programas del
MINEDUC es que este no se expresa en la relacion del texto leido con habilidades de
valoracion y evaluacion. Lo que ocurre es, mas bien, es un andlisis mas descontextualizado
y superficial, orientado a la identificacion de elementos y no a la relacion de estos con la
multiplicidad de sentidos del texto literario y la complejidad del mundo presentado en la
obra. De esta manera, el autor defiende una dimensién “creativa en interpretativa” (61) de
la lectura porque, precisamente, es la que permite desarrollar un lector activo que integre su

competencia linguistica, emociones y bagaje cultural.

Sin embargo, Bernaschina indica que una de las dificultades para desarrollar un lector
activo en el aula es la insistencia del MINEDUC vy los establecimientos en realizar
evaluaciones estandarizadas, como el SIMCE® y los ensayos PSU. Estas evaluaciones
miden el cultivo privado de las habilidades, es decir, la lectura de un texto literario “aislado
de los problemas sociales o politicos (...) [evitando] cualquier conexion con la biografia,
las instancias sociales y politicas de produccién y las transformaciones que posiblemente
exigia a la realidad”. Se privilegia, por tanto, el uso artistico y cuidado del lenguaje, donde
la forma y el contenido se analizan sin ser relacionados con la cultura. Una manifestacion
de lo anteriormente expuesto es una sugerencia de actividad del Programa de Estudio para
Segundo Afio Medio (2011):

AE: Comparar los poemas leidos con otras formas de expresion artistica, considerando sus
recursos y el tratamiento que dan a un mismo tema.

9 Sistema de Medicion de Calidad de la Educacion.
10 Prueba de Seleccion Universitaria.

12



Actividad: comparaciéon del poema “La fabrica” de Pablo de Rokha con la pelicula
“Tiempos modernos” de Charles Chaplin.

Los estudiantes leen “La fabrica” (...) y ven fragmentos de “Tiempos modernos”,
especificamente cuando Charlotte trabaja en la fabrica y el final. Organizados en grupos,
responden las siguientes preguntas por escrito: ¢Qué recursos usa el poema para retratar el
trabajo de la fabrica? ¢;Qué recursos se utilizan en la pelicula? Compare el poema y los
fragmentos vistos a partir del tratamiento que dan al tema de trabajo en la fabrica. Compare
el final de la pelicula con el poema. ¢ Qué similitudes y diferencias observa? Al finalizar, los
estudiantes comentan sus respuestas. (82).

De esta actividad, se sugiere que la ensefianza de la literatura posibilita una interpretacion
de la obra literaria en base a la comparacién con otra obra de arte que utiliza otros recursos,
pero que presenta una vision de mundo similar. Asimismo, el acto de “comentar” supone un
dialogo en el aula que propicie la escucha de opiniones distintas y complementarias a las
del estudiante. Sin embargo, no hay un tratamiento sobre el contexto de produccion y
recepcion de los textos comparados: se destacan los recursos del poema y los recursos de la
pelicula en torno al tema “trabajo en la fabrica”, apuntando a respuestas de habilidades de
comprension general mas que valoracion y evaluacion de lo leido. Como plantea
Bernashina, entonces, “si olvidamos la lectura como practica de la vida cotidiana, parte de
una sociedad y una cultura, olvidamos que tiene la capacidad de modelar no solo la
afectividad o el intelecto de los lectores y lectoras, sino también sus decisiones y
conductas” (65).

Sobre los modos de acercamiento al texto literario en el contexto didactico, el MINEDUC
hace una indicacion ambigua dentro de las obras literarias al indicar lo siguiente:
Este Marco Curricular quiere destacar con claridad que las obras literarias son
fundamentalmente obras de arte y que, en consecuencia, el acercamiento a ellas debe ser
semejante al que se tiene frente a un cuadro o a una obra musical. Por eso, los procesos

analiticos que se apliquen a las obras literarias nunca deben dejar de lado su consideracion
estética. (MINEDUC, 2009: 34).

La similitud que se hace con la pintura y la mdsica es por lo menos, confusa; no hay una
conceptualizacion sobre los modos de acercamiento hacia un cuadro o hacia una obra
musical, que son manifestaciones con una dimension estética distinta y que requiere otros
conocimientos, habilidades y actitudes. Si bien un cuadro se puede analizar desde la
percepcion directa, eso implica un problema en torno a la consideracion del estudiante
como lector: si, por un lado, se pretende que sea activo y critico, por otro, se le otorga una

posicion contemplativa de la obra literaria, lo mismo que haria con una pintura o una pieza

13



musical. Las “consideraciones estéticas” que se enuncian en el Marco Curricular, entonces,
deben ser mejor definidas, pues apuntan también a la literaturidad de los textos, es decir,
qué los diferencia de los textos no literarios y de otras manifestaciones artisticas (como la

pintura y la musica).

La literaturidad o especificidad de lo literario es un término proveniente del formalismo
ruso al abordar los textos literarios desde los procedimientos formales de su escritura, es
decir, de forma inmanente. Como plantea Régine Robin (1993), a principios y hasta
mediados del siglo XX, la literatura en Occidente era entendida desde las obras
pertenecientes a un canon. Primaba la legitimacion institucional, conformada por
académicos y criticos literarios y prensa especializada. De esta manera, la literatura se
estudiaba y ensefiaba desde cierta “esencia de lo literario”, donde no se pueden aplicar sus

procedimientos formales a otros textos.

Sin embargo, desde la consolidacion de la sociedad de consumo y de las nuevas tecnologias
-que, en parte, la sustentan-, se han desarrollado “nuevas formas de participacion
interpersonales o grupales: el rock en todas sus formas, los video-clips, la publicidad
generalizada, la préctica del zapping” (52), entre otros. Robin define estas practicas como la
“cultura de lo efimero” que apunta a un objeto de entretencién pasajera mas que a un
instrumento de formacion personal. Esto supone, segun la autora, una “alteracion del objeto
literario (52), donde la cultura de masas accede a la literatura desde una necesidad de
ficcion distinta a la que se sugiere en los estudios formalistas: ya no hay una pregunta por la
especificidad de lo literario, sino que importa mas el “plano socioldgico de los lectores
reales (...) pudiendo modificar totalmente el estatuto del texto, las intenciones de su autor”
(54). Por ello, plantea Robin, la institucion escolar se ha visto envuelta en una gran
problematica, pues en ese contexto, la literatura ya no puede organizarse solo desde las

guias del “saber leer y del saber como descifrar” (54).

El saber leer y el saber como descifrar, sin duda, es una problematica presente en el
MINEDUC al momento de desarrollar la comprension de textos literarios. La mediacion
didactica presente en los Programas de estudio de Lenguaje y Comunicacion se centra en

los procedimientos formales del género narrativo, el lirico y el dramatico; es decir, estos

1 Historiadora, novelista, traductora y profesora de sociologia, de nacionalidad francesa.
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procedimientos son la base del analisis textual y de la interpretacion y valoracion de las
obras literarias. Sin embargo, en el momento de la interpretacion y la valoracion, las
orientaciones didacticas del MINEDUC apuntan més a un desarrollo de habilidades de
comprension guiadas por la causalidad de “leer para descifrar”, antes que una integracion
de la dimensién cultural del alumno. Como ejemplo de lo anterior, se presenta una
sugerencia de evaluacion del eje de Escritura en Segundo Medio (MINEDUC, 2011a),
sobre la obra Antigona de Séfocles:

En parejas, investiguen las prescripciones de la antigua religion griega sobre la forma en

gue se debia enterrar a los muertos. A partir de la informacion encontrada responda las
siguientes preguntas:

1. En relacion al conflicto, ¢cudles son las fuerzas que se oponen en esta obras ;A cual de
ellas encarna Antigona? (3 puntos).

2. ¢Por qué Antigona prefiere rebelarse a los mandatos del rey para dar sepultura a su
hermano? (2 puntos).

3. ¢Cree usted que el conflicto que se desarrolla en esta obra tiene paralelos hoy en dia?
Justifique su respuesta con ejemplos a favor y en contra (4 puntos).

4. Imaginese que usted es Antigona en la actualidad. ;Qué herramientas usaria para
oponerse al mandato de Creonte? (3 puntos).

5. ¢Qué condiciones del contexto actual permiten la existencia de esas herramientas? (3
puntos) (61-62).

Las dos primeras preguntas apuntan a la comprension del texto y las tres siguientes al
contexto de recepcion de la obra a partir de un elemento cultural sobre las préacticas de la
antigua religion griega, que es la base de Séfocles para escribir Antigona. Sin embargo, las
preguntas estan directamente relacionadas con el conflicto de la obra (“imaginese que usted
es Antigona en la actualidad”), es decir, la prohibicion de enterrar cadaveres de traidores.
El conflicto, entonces, podria estar mas dirigido a la posibilidad de que la sociedad —no solo
las leyes- tengan cierto grado de humanidad frente a situaciones en Chile que se relacionen

con la muerte de seres queridos.

Una sugerencia de cambio para la actividad anterior, siguiendo los planteamientos de Robin
y Zimmermann sobre la lectura como diversidad cultural y no solo como ‘“discurso
literario” seria la siguiente: relacionar el conflicto central de Antigona con la situacion
actual de los familiares de detenidos desaparecidos durante el Gobierno Militar de 1973,
quienes exigen justicia no solo para encontrar y restos mortales, sino una sensibilidad
ciudadana frente a la desesperacion de no sepultar a un ser querido. De esta manera, el

conflicto sobre enterrar el cadaver de un traidor en Antigona se actualizaria en la basqueda
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de restos de personas que fueron consideradas “traidoras” en el Gobierno Militar. De esta
manera, desde la perspectiva de Robin, la literatura se integraria a otros discursos, como el
de los medios masivos de comunicacion que han tratado sobre la desaparicion de personas
en dictadura y la importancia cultural que esto puede presentar para los alumnos.
Asimismo, los alumnos pueden proponer otros paralelos con la realidad, pero no solo desde
el conflicto central, sino en que otros aspectos de la cultura actual que se tratan desde
marcos legales y sociales. Y, finalmente, se puede desarrollar una pregunta sobre la
literatura como posibilidad de reflexidn a partir de conflictos que hoy pueden parecer poco

familiares a los alumnos, pero que pueden manifestarse en otras esferas de la realidad.

Como la sugerencia de evaluacion citada anteriormente, se desprende también que el Marco
Curricular destaca el eje de escritura como expresion por parte de los alumnos sobre los
textos literarios. Sin embargo, es necesario puntualizar que las practicas de escritura
necesitan una mayor presencia en la didactica de la literatura, tal como plantea Sergio
Frugoni 2(2006). Este autor propone la escritura de invencion como la posibilidad de
fomentar en los alumnos su desarrollo como productores culturales y no receptores de un
saber incuestionable como ‘“formas correctas y/o cuidadas de escribir poesia”. Este
planteamiento se basa, por tanto, en una escritura creativa consciente del acto mismo de
escribir y como aporta a una comprension de la lectura y la literatura desde una manera no
prescriptiva y mas cultural. Por ejemplo: los alumnos escriben un texto de invencién a
partir de una situacion ficticia presentada en un texto literario y el conjunto de las ideas
presentadas en dichos textos de invencidn sirven para desarrollar nuevos aprendizajes sobre

la literatura y su importancia en el ambito social y cultural de los alumnos.

El concepto de invencidn, entonces “intenta apartarse de la idea escolar de ‘creacion’ 0
‘escritura creativa’, fuertemente vinculada a la concepcion romantica (...) como fruto de la
inspiracion y que por eso mismo no puede ser reglada ni objeto de reflexion teorica, a
riesgo de desvirtuar la naturaleza de la creacion” (84). Sobre los textos de intencion literaria
como una aparente escritura de invencién, en Segundo Afio Medio se propone la siguiente

actividad para el género lirico:

12 profesor de Letras de la Universidad Nacional de La Plata, Argentina.
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4. Escribir un texto poético para expresar ideas, sentimientos y postura en torno a una
problematica actual o en torno a un conflicto existencial, utilizando un vocabulario
apropiado y lenguaje poético.

5. Revisar, reescribir y editar sus textos: marcando los elementos que sea necesario corregir
segun su intencion y los requerimientos propios de la tarea; reescribiendo sus textos hasta
quedar satisfechos con el resultado; utilizando flexiblemente recursos de presentacion y
disefio (diagramacion, imagenes, tipografia) que realcen la capacidad expresiva de las
palabras) (MINEDUC, 2011a: 3).

La sugerencia de actividad implica el eje de Escritura como posibilidad de creaciéon y
expresion por parte del alumno. Sin embargo, el marco que se le da es prescriptivo
(“vocabulario apropiado y lenguaje poético”) con alguna intencioén de entrar en una practica
cultural (“problematica actual” y “conflicto existencial”). La reescritura, en este sentido, se
desarrolla como una correccion causada por el marco ambiguo en que se da la tarea, pues
no hay una especificacion sobre lo que se entiende por “lenguaje poético” y “vocabulario
adecuado”. ;Qué ocurre, por ejemplo, con los poemas de escritores chilenos como Nicanor
Parra y Claudio Bertoni que contienen improperios, expresiones vulgares y peyorativas?
¢Responden a un vocabulario adecuado? ¢Por qué siguen siendo poemas? La escritura de
invencion, entonces, se presenta en el eje de Escritura como un marco mas cultural de la
literatura, donde los alumnos dialogan con textos “prestigiosos de la cultura” (Frugoni,

2006: 90) en una realidad inmediata.
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PARTE II
2.1. El problema pedagdgico

Como se ha mencionado en los apartados anteriores, los propdésitos formativos del sector de
Lenguaje y Comunicacion (MINEDUC, 2011a) apuntan al desarrollo de competencias
comunicativas de los estudiantes en cuatro dimensiones: leer, escribir, escuchar y hablar.
Estas dimensiones constituyen “la primera herramienta que da una verdadera igualdad de
oportunidades a todas las personas (...) el desarrollo del lenguaje es la primera tarea de la
escuela” (19). Para un desarrollo sistematico de competencias comunicativas en los
estudiantes, EI MINEDUC organiza los CMO en AE para los ejes de Lectura, Escritura y
Comunicacion Oral. Esta distincion de ejes es metodoldgica, pues permite establecer la
especificidad de cada dimension del lenguaje; no obstante, su consolidacion implica el

trabajo de los aprendizajes de manera integrada.

De acuerdo a este contexto, el problema pedagdgico se enfoca en el eje de Lectura del
Programa de Estudio de Segundo Afo Medio vigente, publicado por el Ministerio de
Educacion en 2011. En este documento se especifica la lectura como una actividad que
debe ser variada y abundante, pues de esta manera el alumno puede conocer realidades
diferentes a las originadas por su interaccion cotidiana. Uno de los objetivos primordiales
del sector es, por tanto, la formacion de estudiantes como “lectores activos y criticos,
capaces de informarse a traves de la lectura, formarse una opinidn, comprender y proponer
interpretaciones, y apreciar el significacion de los textos” (20). El estudiante como lector
activo y critico, asimismo, es el que enriquece su conocimiento de mundo gracias al

conocimiento de distintas culturas y experiencias presentadas en las lecturas.

La complejidad linguistica, conceptual y estructural de los textos, por tanto, debe tener una
progresion en cada nivel educativo que permita habilidades de comprension lectora tanto en
la educacién escolar como en la futura vida laboral de los estudiantes. Asimismo, el eje de
lectura “provee de oportunidades para trabajar los ejes de comunicacion oral y escritura”

(20). Por ello, el conocimiento sobre el lenguaje se evidencia cuando el estudiante, formado
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como lector critico, tiene la capacidad de expresarse de manera coherente tanto en el medio
escrito como en el oral. De ahi la importancia que el docente debe enfocar en el desarrollo
integrado de los tres ejes.

Respecto a la relacion entre las competencias comunicativas y la lectura de textos literarios,
el Programa de Segundo Afo Medio especifica que los estudiantes sean capaces de:
“conocer las mejores obras de la literatura chilena y universal como una oportunidad de
comprenderse a si mismo y a los demas, reflexionar sobre los temas que han preocupado a
la humanidad y adquirir un conocimiento mas amplio de mundo” (21). Esta evaluacion del
MINEDUC sobre ciertas obras literarias al calificarlas de “mejores”, establece un criterio
de seleccion que seria acorde a la complejidad del nivel educativo para literatura. Dicho
criterio de seleccion, entonces, deberia estar expresado tanto en las Lecturas Fundamentales

sugeridas para literatura como en los Aprendizajes Esperados de Segundo Afio Medio.

El desarrollo del alumno como lector activo y critico, entonces, constituye el problema
pedagdgico de la propuesta didactica para Segundo Afio Medio en literatura,
especificamente, sobre el género literario narrativo. La eleccion de este género se debe,
principalmente, a una distincioén que hace el MINEDUC (2011a) sobre los textos narrativos
en general: “la narracion permite trabajar con mayor facilidad las inferencias, ya que en
general el lector tiene mas conocimientos previos sobre lo que lee, lo que le permite activar
eficientemente el proceso inferencial”**(19). De esta manera, la comprension de inferencias
en un texto narrativo es mas frecuente, a diferencia de los textos expositivos, que
desarrollan més la habilidad de resumir; o los textos publicitarios, que permiten mejorar la

habilidad de analisis visual.

Los textos literarios narrativos, entonces, implican el desarrollo de habilidades de
inferencia, debido a su densidad semantica. Cuando esta habilidad permita al alumno un
andamiaje con sus conocimientos previos, se logra ampliar el conocimiento de mundo y
producir un aprendizaje significativo. No obstante, el estudiante también debe ser capaz de
realizar una valoracion y evaluacion de los textos: las habilidades de inferencia no pueden

ser un fin en si mismas, sino un elemento que propicie la formacién del estudiante como

13 Este planteamiento es parte de una traduccion del articulo “Constructing Inferences During Narrative Text
Comprehension” de Graesser, A., Singer, M. y Trabasso, T. (1994), publicado en la Revista Psychological
Review.
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lector activo y critico. Esta formacion se logra gracias a un trabajo integrado con contextos
de produccion-recepcion de los textos leidos. Como plantea Bernaschina (2010), el lector
critico dialoga con los signos del texto y los interpreta para resignificar la realidad
presentada en la obra. En correspondencia con la Unidad de Narrativa de Segundo Afio
Medio, el problema pedagdgico se especifica, por tanto, como la relacion entre la

formacion del estudiante como lector critico y su lectura de obras literarias narrativas.

La literatura en este nivel educativo se enmarca en dos secciones del Programa de Estudio
vigente. La primera corresponde a la mediacion didactica presente en los modos de
aproximacion al texto literario narrativo y que se traduce en los Aprendizajes Esperados
(AE) de la Unidad de Narrativa. Esta Unidad incluye tanto el andlisis de elementos
narratoldgicos (tema, narrador, personajes, acciones, espacio, tiempo de la narracion) y la
evaluacion del texto leido a través de las problematicas, la intertextualidad y contextos de
produccion y recepcion de la obra. La pregunta que se desprende de esta seccion (AE) es:
¢qué lecturas son adecuadas para establecer la densidad semantica de un texto literario?
Pensando en lectores iniciales, la densidad se establece a medida que los alumnos pasan de
una identificacion de elementos narratoldgicos a la significacion que estos tienen en su

interpretacion y evaluacion de los textos.

La segunda seccion, por su parte, corresponde a las Lecturas Fundamentales (LF) en la
Unidad de Narrativa; es decir, se presentan los textos que pueden contener la densidad
semantica establecida en los AE. En esta lista predominan textos provenientes de ambitos
disimiles: por una parte, se presentan textos canonicos y, por otra, textos masivos. Los
textos canonicos se entienden, segun el MINEDUC (2004), como las obras pertenecientes a
“la tradicion literaria de Occidente”, escritas por “autores de prestigio”. Los textos masivos,
en cambio, no son presentados con una definicion desde el Ministerio, pero se entienden
como obras con ventas significativas a nivel local y/o mundial, que responden a formulas
mas o menos probadas de éxito y que son cuestionadas a menudo por su baja calidad
literaria. En este sentido, el MINEDUC sugiere que el docente incluya obras que atiendan a
los intereses del alumnado y a su realidad social; es decir, alli se podrian incluir las obras

masivas, pues se apela a una generalidad de gusto, no de autoridad. La pregunta que se

20



desprende de esta seccion (LF) es: ¢puede una obra literaria de éxito comercial masivo

contener una densidad seméantica similar a la de una obra candnica?

En la revision del listado de textos literarios sugerido en el Programa de Estudio, se
advierte una justificacion deficiente para la eleccion de textos, la cual estd expresada,
simplemente, como “una seleccion por su calidad literaria y estética” (43) y en donde el
docente debe incluir “al menos una novela y cinco textos breves de la lista que se presenta a
continuacion” (38). No se especifica, méas alla de la calidad literaria y estética, por qué se
han sugerido tales novelas y textos breves. Gracias al Programa de Estudio de 2004 citado
anteriormente, se especifica que los textos pertenecen, en parte, a autores de prestigio de la
tradicion occidental. Aquella justificacion de 2004 evidencia una validacion institucional de
las obras a través de un canon literario que incluye académicos literarios, criticos literarios
y prensa especializada. Sin embargo, en el Programa vigente, asi como en el de 2004, no
hay justificacion sobre las obras que han alcanzado un éxito masivo, a pesar de estar
sugeridas en las LF de ambos documentos. De esta manera, la problematica que adna los
AE y las LF es: ¢(por qué seria relevante para el MINEDUC que los estudiantes
comprendan la distincion entre una validacion académica y una validacion editorial-

econdmica de las obras leidas?

La relevancia de la distincion entre textos literarios canonicos y masivos, desde los mismos
planteamientos del MINEDUC, recae en la capacidad de los estudiantes para evaluar los
textos leidos a través de sus contextos de produccién y recepcion. De esta manera, la
formacion del estudiante como lector critico —que es el propdsito formativo del sector-
deberia considerar la naturaleza de la institucion literaria y el mercado editorial como
instancias que legitiman -y deslegitiman- los textos literarios. De este modo, el estudiante
comprenderia mejor los contextos de produccion y recepcion de las obras, posibilitando
sentidos mas amplios que el analisis de elementos narratoldgicos propios de los textos. En
este sentido, cabe recordar lo que el MINEDUC (2009) y Bernaschina (2010) plantean
respecto al trabajo con las obras literarias: que los estudiantes deben desarrollar sus
habilidades tanto en funcidn del uso artistico del lenguaje como con las instancias sociales
de produccion y recepcion. Es la confluencia de estos elementos lo que permite

comprender, valorar y evaluar la densidad semantica de un texto literario.
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La nocion de densidad semantica en la literatura implica el conocimiento las dimensiones
socioculturales de las practicas de lectura. Gracias a un trabajo critico con estas
dimensiones, los estudiantes podrian considerar la literatura como un discurso complejo,
donde sus validaciones académicas, editoriales e ideologicas influyen en su compresion
semantica y analisis formal. La lectura, como proponen Bernashina (2010), Frugoni (2006)
y Zimmermann (2006), se deberia entender y desarrollar como una préctica cultural en la
escuela. Esta situacion permite que los alumnos se acerquen al texto literario como un
constructo que siempre genera multiplicidad de sentidos y que permite una actualizacién de
su importancia gracias a las interpretaciones propias de los estudiantes. De esta manera, el
acercamiento no es contemplativo como una pintura, sino activo y critico. Lo que permitiria
este acercamiento es, precisamente, un conocimiento mas adecuado de los contextos de

produccidn y recepcion de las obras leidas.

Desde el MINEDUC (2011a) se puede evidenciar que las Orientaciones Didacticas

presentes en el Programa de Estudio de Segundo Afio Medio expone la importancia de la

literatura en tanto préactica cultural:
“El docente adquiere un rol fundamental al guiar a los estudiantes en sus lecturas, al
ayudarlos a comprender la informacion, a realizar inferencias, a penetrar los significados
mas complejos y elaborar interpretaciones propias. Asi, los estudiantes, través de los textos
literarios (...) profundizan su conocimiento del mundo, se exponen a diferentes estructuras
textuales, conocen puntos de vista distintos sobre variados tema y se acercan a la idea de
gue no existe una sola interpretacion, sino que hay muchas maneras de aproximarse a un
texto que entra en dialogo con toda una herencia cultural que lo enriquece. Para ayudar a los
estudiantes a progresar en esta linea, en cada unidad se incluye una lista de lecturas

seleccionadas por su calidad literaria y estética, por ser adecuadas a la edad de los alumnos,
gue permiten enriquecer la discusion en clases y profundizar la comprension” (24).

Sin duda, la herencia cultural que destacada en la cita anterior se relaciona con el contexto
de produccion de las obras: que el alumno conozca las circunstancias en que una obra fue
creada permite profundizar en la visién de mundo presente en el texto. Desde un punto de
vista mas textual, se destaca también la necesidad del docente como guia para un
acercamiento semantico y formal adecuado al nivel educativo de los estudiantes, lo que
también se traduce en la seleccion de lecturas que haga el profesor. Asimismo, la
profundizacion del conocimiento de mundo que logren los estudiantes responde a un

distanciamiento critico del texto literario. Por ejemplo: el alumno tienen ciertos modos de
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entender el tema del amor; la literatura posibilitaria, gracias a su multiplicidad de sentidos,

que el alumno conozca y valore otros modos de entender ese tema.

No obstante, la herencia cultural que rodea el texto literario también determina su
valoracion en la sociedad. Por lo tanto, el estudiante también debe formarse como lector
critico gracias al conocimiento y reflexion sobre los modos en que los textos dialogan con
la cultura. De esta manera, es relevante que los estudiantes conozcan y analicen qué
validacion cultural ha operado en el texto literario y como el alumno puede incluir esta
validacion en su conocimiento de mundo posibilitado por el texto. En ese contexto
educativo, la lectura de obras canonicas y masivas podrian ejemplificar de mejor manera
los tipos de legitimacion que operan en los textos literarios, tanto en su momento de

produccién como en la actualidad del estudiante.

A modo de resumen, las secciones del Programa de Estudio de Segundo Afio Medio (AE y
LF) sugieren que los estudiantes establezcan relaciones entre la densidad semantica de un
texto literario narrativo y las lecturas que contienen dicha densidad. Como la lista de
lecturas del MINEDUC presenta obras provenientes del canon literario occidental y del
mercado editorial, los estudiantes podrian analizar la influencia de estas obras para el
analisis narratoldégico y valoracion de aspectos contextuales presentados en los
Aprendizajes Esperados de la Unidad de Narrativa. Este analisis permitiria tanto el
desarrollo de habilidades de inferencia como la formacién del estudiante en tanto lector

critico.
2.2 Estado del Arte

La lectura de autores clasicos es fundamental en la escuela para reflexionar sobre la
herencia cultural y visiones de mundo que han quedado plasmadas en obras universales.
Como ya se menciond en el apartado anterior, los Programas de Estudio del MINEDUC
contienen listados de obras consideradas clasicas por su fuerte presencia en el ambito
académico especializado, dejando a criterio del docente el uso de estas en el desarrollo de
las actividades escolares. Se ejemplifican actividades donde los textos clasicos sean
utilizados para desarrollar los AE (traduccion de los CMO para Ensefianza Media),
destacando su importancia como visiones de mundo y tratamiento de temas y motivos

relevantes en la historia occidental, ademas de elementos narratologicos complejos.
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Sin embargo, no se menciona el término “canon literario” para diferenciar las obras clasicas
de otros posibles tipos de literatura; asimismo, no hay una referencia significativa a la
literatura masiva o best-seller. Esta distincion es significativa para una integracion mas
contextualizada de las obras leidas. Respecto al material ministerial que manejan los
estudiantes, el Texto para el estudiante de Lenguaje y Comunicacion para Segundo Afio
Medio (2009b) presenta actividades relacionadas con la comprension de textos literarios.
Algunas de estas actividades evidencian una falta de integracion cultural de los textos,

apelando a solo a propiedades textuales.

Como ejemplo de lo anterior, se presentan las siguientes preguntas para analizar un poema
de Elicura Chihuailaf, “Suefio azul”: “;Por qué podemos asegurar que el fragmento anterior
corresponde a un texto literario?”’; “;Qué marcas del fragmento anterior reflejan que el
autor usa cuidadamente el lenguaje con el fin de crear un texto literario?” Es decir, hay
preguntas sobre la literaturidad del texto, apelando a la calidad del lenguaje utilizado. Sin
embargo, considerando el contexto de recepcion de los textos denominados masivos, ¢se
pueden hacer las mismas preguntas? O, mas bien, ¢se pueden obtener respuestas similares

si leemos una obra de éxito comercial y una de la tradicion literaria?

Como se ha cuestionado la calidad literaria de los textos denominados masivos, su densidad
semantica puede cambiar, sobre todo al considerar un contexto de recepcion distinto al de
las obras canonicas. Un ejemplo de ello es la cantidad considerable de estudios criticos con
una distancia reflexiva sobre una obra canonica, a diferencia de una obra masiva, que
suscita un “fanatismo acritico”, centrado en la identificacion con personajes o acciones. Los
estudiantes, que también leen obras candnicas y masivas, pueden complejizar estas

diferencias, logrando una distancia reflexiva con textos de menor complejidad estilistica.

En este Texto para el estudiante... (2009b) se enfatiza la precision conceptual sobre qué es
la literatura, destacando su importancia discursiva y riqueza polisémica. No obstante, la
diferencia se establece mas en oposicion al lenguaje cotidiano y a otras tipologias textuales.
Es decir, se abarcan los textos por separado, sin vincularlos como literatura que puede
interesar a distintos receptores segun sus diversas nociones de lectura: para unos puede ser
entretencion pasajera u obligacién escolar, para otros, parte fundamental de su bisqueda

identitaria. Desde el mismo contexto de la escuela, con la pregunta “por qué leemos”, ya se
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puede debatir sobre una literatura mas canonica y otra mas masiva, integrando la dimension

sociocultural que necesita la lectura en la escuela.

Es importante destacar la manera en que se trata la literatura como experiencia individual y
colectiva el citado Texto para el Estudiante... (2009b), pues este posiciona el lenguaje
como capaz de crear realidades en el ambito individual y publico de las personas. Por ello,
se destaca la interaccion con el otro y el conocimiento de textos y mensajes en general que
manifiesten diversas experiencias y visiones de mundo. Respecto a la literatura, se plantea
que “la experiencia de lectura de textos literarios es también un espacio para el dialogo: el
texto literario propone un mundo que se actualiza en el ejercicio de lectura e interpretacion.
Los mundos posibles, los viajes a los que invita la literatura ocurren en ese dialogo, y por
tanto, es el lector quien puede darles forma” (3). De esta manera, se destaca la figura del
estudiante como lector activo frente a los textos; es decir, aunque la obra literaria tenga
méritos validados por la academia y por el mismo docente, el alumno también actualiza su
significado, tanto como lector dentro de la educacion secundaria como individuo dentro de

la sociedad.

En una de las secciones de Evaluacién del Texto para el Estudiante... (2009b) se presenta
un microcuento inédito del escritor chileno Enrique Diaz-Luna sobre la violencia de las
pandillas. Las pandillas, por lo que se infiere de este texto narrativo, niegan valores
establecidos por la sociedad, como los lazos familiares: un pandillero mata a su hermano de
quince afos. Aunque el texto tiene grandes potencialidades interpretativas, las preguntas
para el estudiante solo operan como establecimiento de caracteristicas generales de la
literatura: “demuestra que el texto anterior es un texto literario utilizando marcas textuales
y los contenidos estudiados” (MINEDUC, 2009b: 56); no se enfatiza que el valor de lo
leido que manifiesta preocupacion por un contexto de violencia. De esta forma, los textos
se presentan como unidades apartadas, algunas veces mas enlazadas con su contexto de
produccidn y recepcion, pero otras veces solo como confirmacion de definiciones genéricas
sobre la literatura. En este sentido, la riqueza de textos con distinto publico e intereses
puede facilitar el debate sobre la literatura y su contexto, mas alla de las definiciones

geneéricas: ¢que preocupaciones sobre la experiencia humana hay en un texto clasico y en
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un best-seller?; ¢qué valor estético conlleva la manifestacion de estas preocupaciones?;

¢qué estereotipos se encuentran en los textos leidos?

La identidad, que es el tema central de la primera unidad del Texto Escolar citado, es
fundamental para comprender y analizar el concepto de globalizacion, que también influye
en las nociones sobre literatura, sobre todo desde el siglo XX:

II1. Lee los siguientes textos y realiza las actividades asociadas.

Chile: jkrioyoland?
Enviado por Nicolds Heusser el 13/04/2006 a las 22:58 horas

Este puede ser el nombre de la identidad que proyecta Chile dentro
de un contexto de globalizacién, en donde se adoptan y, como
consecuencia, se adaptan modelos, sistemas y elementos extemos a
nuestro territorio. Creo que el concepto de identidad se debe ver
como un proceso en desarrollo, cuyos elementos secuenciales son:
el temritorio, el paisaje y el patrimonio. A través del andlisis de estos conceptos en relacién a
Chile, se puede llegar a una definicion de identidad “nacional”, en donde se reconozcan

elementos comunes y propios.
Heusser, Nicolas. “Chile: ;krioyoland?" Atinachile.
13 de abril de 2006. [fecha de consulta: 24 de septiembre de 2009]
http/atinachile.cl/node/248

DUC, 2009b: 57)

El tratamiento de la globalizacién en el contexto de los medios masivos de comunicacion
podria integrar una posibilidad critica dentro de la literatura, es decir, como influye la
globalizacion en la literatura. Este concepto se puede incorporar como una forma de
comprender los textos literarios de éxito comercial y, de esta manera, los mismos
estudiantes reflexi sobre por qué suelen interesarse por cierta literatura y/o manifestaciones
artisticas por sobre otras, lo que iria conformando esta diferencia entre lo canonico y lo
masivo. La globalizacion es nombrada en este Texto como uno de los elementos para
entender los conflictos actuales de identidad; si este concepto es llevado al plano de la
lectura literaria como practica cultural, los contextos de produccion y recepcién de las obras
leidas podrian aportar significativamente a la formacion del estudiante como lector activo,

pues se logran habilidades de evaluacion y valoracion de los textos.

Por otro lado, como ejemplo de la presencia de validacién académica en los textos —

siguiendo con el Texto para el Estudiante...-, se propone al alumno la lectura de una critica

26



literaria escrita por Ignacio Valente sobre la novela La ultima niebla, de Maria Luisa
Bombal. Las preguntas estan direccionadas a establecer la trascendencia de esta novela, es
decir, su importancia a traves del tiempo y la actualidad de sus problematicas; asimismo, se
nombra a Gaston Bachelard como un critico a quien le hubiera gustado mucho la novela.
Estas preguntas, por tanto, estan determinadas por un ambito académico que valida ciertas
obras literarias y establece su importancia en la posteridad. De esta manera, el estudiante
también accede a las obras literarias desde criterios de autoridad, lo que permite entender la
importancia del contexto de recepcion de las obras candnicas y como opera el criterio de

autoridad para cuestionar la calidad literaria de las obras masivas.

Respecto a otros materiales ministeriales relacionados con el problema pedagdgico, se
presentan diferencias entre los criterios de seleccion de textos literarios de los Programas de
estudio de 2004 y 2011 (MINEDUC, Segundo Afo Medio). ElI de 2004 contiene una
referencia a literatura masiva cuando se presentan caracteristicas atribuidas al género de
ciencia ficcion: “género tipico de la sociedad industrializada y tecnoldgica, uno de los
predilectos de la juventud especialmente a través del cine y la television” (89). Al valorar la
ciencia ficcion como uno de los “predilectos” de la juventud, se aborda dicho género como
susceptible de interesar a un grupo considerable, fuera del ambito netamente académico y/o
escolar. Sin embargo, se enfatiza su éxito en otras manifestaciones artisticas, como el cine y
las series televisivas: no se aborda un posible tratamiento desde la literatura que interese de
forma masiva y que se pueda tratar desde contextos de produccion y recepcion de los

textos.

Asimismo, el Programa de 2004 presenta ocho obras que han sido rotuladas como best-
seller de variadas épocas: Pablo y Virginia (Bernardin de Saint Pierre, 1787) La dama de
las camelias (Alexandre Dumas, hijo, 1848) La buena tierra (Pearl Buck, 1931),
Reencuentro (Fred Uhlman, 1971), De amor y de sombra (Isabel Allende, 1984), Como
agua para chocolate (Laura Esquivel, 1989), El viejo que leia novelas de amor (Luis
Sepulveda, 1989) y Sobredosis (Alberto Fuguet, 1990). Los criterios de seleccion para

todos los textos de la lista (LF) se especifican de la siguiente manera:

“Este repertorio se propone como guia y referencia para el cumplimiento del programa, y
para una insercion, tanto significativa como de calidad, de los estudiantes en la tradicion
literaria de Occidente a través de obras adecuadas a su edad. Por eso, puede ser
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complementado y enriquecido por los docentes, atendiendo tanto a la realidad geografica,
social y cultural especificas como a los intereses del alumnado. En todo caso, de las obras
que se lean —en un minimo de ocho, de entre 100 y 250 péginas cada una— al menos un 30%
deben pertenecer a autores cuyo nombre se destaca con una letra (a), y un 60% por lo
menos deben ser de escritor de prestigio.” (MINEDUC, 91: 2004).

De la lista de best-seller citados de este Programa de 2004, ninguno estd marcado con la
letra (a), a excepcion de La dama de las camelias. Por su parte, la mayoria de los autores
marcados con la letra (a) son conocidos como escritores de prestigio y cuyas obras
pertenecen al canon literario occidental, por ejemplo: La odisea (Homero, siglo VIII a. de
C.), El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha (Miguel de Cervantes, 1605) Werther
(Johann Goethe, 1774), La metamorfosis (Franz Kafka, 1915), La ultima niebla (Maria
Luisa Bombal, 1931) y Los cachorros (Mario Vargas Llosa, 1967). La presencia de todos
estos textos —canonicos y masivos- permiten que el estudiante analice y valore contextos de
produccidn y recepcién distintos, no solo respecto a las circunstancias culturales del afio de
publicacion, sino también respecto a la recepcién de las obras desde una validacion

académica y, sobre todo desde el siglo XX, desde una valoracion del mercado editorial.

Por su parte, el Programa de Estudio de 2011 presenta tres novelas que fueron best-seller:
El guardian entre el centeno (J.D. Salinger, 1951), El sefior de las moscas (William
Golding, 1954) y Homero, lliada (Alessandro Baricco, 2004). No se exponen criterios
especificos de seleccion como en el Programa de 2004, pero se indica, en general, que las
obras fueron seleccionadas (MINEDUC, 2011) por su calidad estética y literaria y por ser
adecuadas a la edad de los estudiantes'®. Los demas textos, en su mayoria, pertenecen al
canon literario occidental: El celoso extremefio (Miguel de Cervantes, 1613), Mio Cid
Campeador: hazafia (Vicente Huidobro, 1929), La casa de Asterion (Jorge Luis Borges,
1947) y Cronica de una muerte anunciada (Gabriel Garcia Marquez, 1981), entre otros. La
calidad literaria y estética, entonces, podria ser analizada y valorada por el estudiante desde
un modo mas contextualizado. Es decir, la validacion institucional y/o comercial de una
obra literaria también influye en el contexto de produccion y recepcion y, por ende, en la
integracion de los elementos narratol6gicos de una obra narrativa con sus dimensiones

socio-culturales, de las cuales el estudiante forma parte como lector.

14 Esta justificacion se presenta en el apartado “Orientaciones didacticas” en la pagina 24 del Programa de
Estudio de Segundo Afio Medio (2011).
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De esta manera, los Programas mas recientes de Segundo Afio Medio incluyen obras
candnicas y obras masivas sin diferenciar el &mbito donde se insertan: la tradicion, por un
lado, y el éxito comercial, por otro. Esta diferencia es significativa al momento de
analizarlos y valorarlos, pues la densidad semantica de un texto puede cambiar
ostensiblemente cuando se analiza un texto canénico y uno masivo. Asimismo, los distintos
ambitos que rodean a los textos, como la institucion literaria y el mercado editorial,
contribuyen a la formacion del estudiante como lector critico, pues son instancias
legitimadoras o desligitimadoras de su calidad literaria que influyen en la manera de
comprender el contexto de produccion y recepcion de los textos. La presencia, por tanto, de
las nociones de canon literario y literatura masiva pueden contribuir a un acercamiento mas

contextualizado de las obras leidas.

Otras evidencias del problema pedagogico desde el desarrollo del habito lector y la
comprension de textos candnicos se presentan en un articulo de Carol Neumann®® publicado
en diciembre de 2013, titulado “Equilibrar literatura clasica y best-seller es la clave para
cautivar a los nifios con la lectura”, se exponen testimonios y cifras relacionadas con la
lectura como goce y como obligacion. En este sentido, se enfatiza la dimension afectiva de
la lectura, pues jovenes chilenos que cursan Ensefianza Media admiten sentirse frustrados
cuando leen textos clésicos, sobre todo por el espafiol arcaico de algunos y por el

vocabulario desconocido en todos.

Una de las cifras presentada por Neumann (2013) proviene del Consejo Nacional de la
Culturay de Las Artes (CNCA), la cual indica que un 84% de los chilenos no comprende lo
que lee. Sin embargo, esto no significa, segun la autora, que los textos literarios clasicos se
dejen en segundo plano para leer otros textos de méas facil comprension, pues los conflictos
presentados en las obras se pueden actualizar desde la realidad de los alumnos y el manejo
del vocabulario puede ser mediado por el docente. Otras cifras presentadas son: el 40% de
los estudiantes chilenos declara no tener placer por la lectura ®y el 5,2% disminuye la

estimulacion lectora en los colegios entre marzo y diciembre?’.

15 profesora de Lenguaje perteneciente al Programa Ensefia Chile (Pech).

16 Seglin la Prueba Pisa del afio 2013, que investigé los habitos de lectura de los alumnos chilenos.

17 Segln un estudio de motivacion y valoracién lectora realizado por la Facultad de Educacion de la
Universidad de los Andes.
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En contraposicion a este desinterés por la lectura, Neumann define los best-seller como
“libros contemporaneos muy demandados, escritos por autores actuales que conocen las
necesidades e intereses de los lectores” (1) y expone una opiniéon dada por el Director de
publicaciones de la Editorial SM, Sergio Tanhnuz, quien plantea: “Creo que los best-seller
son una excelente puerta de entrada para que los jovenes tomen gusto por la lectura (...)
apruebo completamente que los profesores les asignen estos libros a sus alumnos (...)
luego, de manera escalonada, se deben ir introduciendo los clasicos” (1). La valoracion de
la literatura masiva desde Neumann apelan a una dimension afectiva que incluya el gusto,
la cercania de los alumnos frente a los conflictos presentados en los best-seller y su

lenguaje mas claro, sin un Iéxico tan complejo.

De esta manera, si se plantea una “ensefianza” la literatura masiva, se debe tener en cuenta
la compleja relacidn entre literatura y mercado, pues alli se establecen marcos mas comunes
para entender el best-seller como un producto que acapara un gran ndmero de
consumidores. Asimismo, los best-seller también manifiestan valores culturales que
implican una relacion mas directa con los medios masivos de comunicacion y con el gusto
de lectores jovenes. Sobre el &mbito educativo, es dificil encontrar un estudio acotado, pues
se plantea mas como una posibilidad para que los estudiantes lean con menos sentido de
obligacion, pues el contenido y la forma les suelen interesar mas que las presentes en los
textos clasicos. Sin embargo, es cierto que cada vez se integra mas el concepto de lectura
como goce, por lo que es necesario atender a los intereses de los estudiantes en torno a la

literatura mas masiva.

Los trabajos internacionales mas recientes que se relacionan con el problema pedagdgico se
remiten al canon literario como problema didactico y al best-seller como fendémeno
cultural. De esta manera, se destaca el articulo de Pedro Cerrillo, titulado Canon literario,
canon escolar y canon oculto (2013) y el estudio de David Vifias, El enigma best-seller.

Fendmenos extrafios en el campo literario (2009).

El texto de Cerrillo propone, tal como se menciona anecdoticamente en las aulas en el
articulo de Neumann, que los clasicos literarios —pertenecientes al canon literario
occidental- no son de facil lectura, pues implican capacidad analitica y habito lector. Esta

vision supuso un alejamiento de las teorias formalistas y estructuralistas del siglo XX para
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trazar la nocién de competencia literaria, es decir, una habilidad especifica para
comprender el lenguaje literario. Segun Cerrillo, la competencia literaria implica, por un
lado, la capacidad connotativa, donde el significado es plurivalente; y una autonomia
semantica, donde el texto ofrece “mundos expresivos completos” (18), donde no es tan

necesario un contexto extraverbal.

Al exponer textos clasicos en el contexto educativo, segun Cerrillo, la calidad literaria de
estos no encuentra asidero frente jovenes que los consideran intentendibles, desactualizados
y/o leidos solo por obligacion. Frente a esta problematica, el autor propone dos estrategias:
la adaptacion y las lecturas fragmentadas. Estas estrategias se deben articular desde “la
empatia con los lectores, la cercania de sus contenidos o personajes y la accesibilidad de su
lenguaje” (22). La adaptacion se configura como el cambio de registro de habla del texto
literario a uno mas actualizado, simplificacion del contenido o cambio de género —por
ejemplo, de poesia a prosa en La Odisea, La lliada y La Divina Comedia-. Cerrillo
considera mas viable la segunda estrategia, pues con la adaptacion se puede mermar la
calidad literaria de la obra original y, con ello, los significados y goce estético que puede

suscitar a medida que el lector joven desarrolle mejor su competencia literaria.

La estrategia de lectura fragmentada es fundamental corresponde a fragmentos de los textos
“que tengan una cierta vida independiente y que no requieran la lectura inmediata de otros
pasajes del libro” (23). En el marco del proyecto pedagogico, entonces, esta lectura propicia
actividades a desarrollar en la misma clase con un rapido acceso al fragmento, dejando la
lectura domiciliaria como una posibilidad posterior. Los alumnos, de esta manera, pueden
clasicos y best-seller como una mediacion para abordar los contextos de produccion y

recepcion de los textos leidos.

Sobre la estrategia de la adaptacion, en el proyecto pedagogico se utilizara no como
reemplazo del texto original, sino como una preparacion y/o comparacion que facilitara su
lectura en cuanto a la definicion de los temas y recursos estilisticos que ofrece la obra
estudiada. En este sentido, se ocuparan adaptaciones provenientes de otras manifestaciones
artisticas, como el cine y el comic; la vinculacion se hara tanto con los textos clasicos como
con los best-seller. Con estos ultimos, el cine sera fundamental, ya que las adaptaciones son

mas recientes y conocidas por los jovenes.
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Cerrillo establece que uno de los objetivos de la lectura es el disfrute de la misma,
considerando que el estudiante amplia su conocimiento de mundo. Sin embargo, se indica
que el proceso de los habitos lectores en los estudiantes de secundaria es dificil, pues
siempre limita con la obligacion. Alli donde el rol del docente es fundamental como guia
para las lecturas, estableciendo un marco comun que facilite a los estudiantes un
acercamiento dindmico al texto, pues ellos también actualizan el sentido de los mismos

gracias a sus propios intereses.

¢Qué ocurre con la literatura masiva como fenémeno cultural? David Vifias 8(2009),
especifica la problematica: “No existen marcas semantico-formales que puedan regular la
préactica del best-seller porque no pueden existir” (22). Segun Vifias, la literatura masiva
sera toda aquella que tenga cierta intencion de ser vendida masivamente, es decir, ser leida
por gente que no necesariamente tenga habito lector y que consideren la literatura como
entretencion méas que como algin cambio en sus visiones de mundo. Sin embargo, no se
pueden evidenciar rasgos demasiado comunes entre los textos que han alcanzado gran
aceptacion del pablico, pues suelen presentar caracteristicas muy dispares; incluso un texto

de gran calidad literatura puede ser best-seller y clasico a la vez.

A pesar de la dificultad que implica caracterizar un best-seller, Vifias considera algunas
constantes en el corpus elegido para su estudio, que incluye autores como Stephen King,
Paulo Coelho, John Grisham y J.K. Rowling. De esta forma, en las obras elegidas se
evidencian elementos de variadas tradiciones literarias, sobre todo de la novela: abundan
las novelas historicas, de aventuras, fantasticas, de aprendizaje, policiacas, sentimentales,
entre otras. Por tanto, se puede establecer que el best-seller no es un género, sino una
etiqueta: es decir, que los libros se leen como best-seller. Aquello implica que el lector,
generalmente, sabe que la obra ha tenido un rapido y gran éxito de ventas, por lo que dicha
determinacion se ajustara a sus intereses y/o concepciones sobre la literatura masiva. Una
vez que comienza la lectura, segun Vifas, se irdn desarrollando ciertas formulas mas o
menos probadas de éxito masivo, basadas en la intriga de la historia relatada por sobre el

desarrollo formal.

18 profesor Titular de Teoria Literaria y Literatura Comparada de la Universidad de Barcelona (Espafia).
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En el contexto educativo, no hay trabajos especificos en Chile que se refieran al trabajo con
los best-seller desde una dimension sociocultural. En general, se recurre més al plano
anecdotico, enfatizando el “gusto por la lectura” en los jovenes que no desean leer clasicos.
Sin embargo, la lectura de literatura masiva tiene una fuerte presencia en las Lecturas
Fundamentales del MINEDUC; por lo tanto, es necesario abordar el contexto de
produccion y recepcion de los textos rotulados como best-seller, como una manera de
integrar su interés masivo a la realidad de los alumnos vy, si se da la oportunidad, a sus

gustos e intereses.
2.3 Contextualizacion de la Planificacion

La Planificacion esta disefiada para un Colegio Subvencionado Particular ubicado en la
ciudad de Quilpué. El nivel educativo corresponde a NM2 -Segundo Afo Medio- de
Formacion General y el curso estd conformado por veinticinco alumnos. El nivel
sociocultural de los estudiantes -a partir del grupo familiar- se clasifica en Medio (C), pues
la escolaridad de los padres es igual es doce afios —en cinco casos, uno de los padres tiene

Estudios Superiores- y el ingreso promedio del hogar se estima en $476.000°.

Objetivos del proyecto

Objetivo general: Evaluar textos literarios narrativos de diversos temas y épocas en cuanto

obras que se pueden leer como literatura candnica y masiva.
Obijetivos especificos:

1) Analizar e interpretar obras literarias narrativas consideradas canonicas.
2) Analizar e interpretar obras literarias narrativas consideradas masivas.
3) Evaluar las categorias de literatura candnica y masiva, considerando el contexto de

produccion y recepcion de las obras leidas.

19 El nivel sociocultural de los estudiantes chilenos estd delimitado por el SIMCE y explicado en el

documento técnico “Metodologia de construccion de grupos socioecondémicos”, correspondiente a la Prueba
SIMCE de 2013.
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Para el desarrollo de los objetivos mencionados se ha establecido en una secuencia
didactica de catorce sesiones. La secuencia implicara nueve sesiones con actividades
formativas y cinco sesiones finales con actividades que determinardn una evaluacion
sumativa. La secuencia didactica permitira a los estudiantes reflexionar sobre los modos de
acercarse a la literatura y a valorar la experiencia del acto de leer, ya no solo como lectores
de un canon impuesto por la docente de forma implicita, sino como una discusion de los
sectores que validan unas lecturas sobre otras. Asimismo, se propiciara en los estudiantes la
capacidad de convivir con distintas experiencias emanadas del acto de leer, ya sea textos
consagrados a una tradicion literaria o textos cuyo lugar de validacion operaria desde un

marco mas econdmico, pero que siguen teniendo cualidades literarias.

Los Aprendizajes previos de Segundo Afio Medio corresponden al afio anterior, pues la
Unidad de Narrativa donde se enmarca la Planificacion constituye la primera Unidad del
afio. De esta forma, en Primer Afio Medio los alumnos desarrollaron la Unidad de Drama,
analizando e interpretando textos a partir del conflicto dramatico, personajes, espacio,
época y cultura, didlogo, monologo y aparte. Asimismo, en esta Unidad los alumnos
comprendieron “como algunos textos se convierten en parte de nuestra herencia literaria y
que son clasicos porque han influido y permanecido en nuestra cultura”, (MINEDUC,
2011c: 120) enfatizando aspectos rupturistas y aspectos universales del ser humano que
estén representados en los personajes. Asimismo, han producido textos escritos para criticar
una obra de teatro, utilizando recursos de revision y reescritura para que el texto sea
coherente y cohesivo. En el eje de Comunicacion Oral, finalmente, los estudiantes han
usado el didlogo en clases para interpretar los textos dramaticos.

La Unidad en que se inscribe la Planificacion, como se ha mencionado, es la Unidad N°1
de Narrativa, que tiene destinadas 51 horas pedagdgicas. La habilidad central a desarrollar
en los estudiantes es la Lectura, gracias al analisis, interpretacion y evaluacion de textos
literarios narrativos. Sin embargo, los otros demas ejes, Escritura y Comunicacion Oral, son
fundamentales para socializar la lectura entre los compafieros, de modo que los estudiantes

conozcan otras interpretaciones de los textos o similares, pero con distinta fundamentacion.
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Respecto a los Aprendizajes esperados de Segundo Afio Medio en el eje de Lectura, el nivel

global es presentado en el Programa de Estudio de la siguiente manera:

Leer comprensivamente textos con estructuras variadas, integrando diversos elementos
complejos, que abordan temas de diversos ambitos. Interpretar el sentido global del texto
segun las posibles perspectivas. Evaluar lo leido, comparandolo con su postura o la de otros
frente al tema. (MINEDUC, 2011a: 22).

Los Aprendizajes esperados especificos de la Unidad de Narrativa son siete e integran los
tres ejes: Lectura, Escritura y Comunicacién Oral. La secuencia didactica de la
Planificacion se desarrolla en 32 horas pedagogicas, que corresponde al 68% del tiempo

destinado total de la Unidad. Se consideran cuatro de los siete Aprendizajes esperados:

AEOL: Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves, considerando: tema,
narrador, personajes, acciones, espacio y tiempo de la narracion (presencia de analepsis y
prolepsis, condensaciones y tiempo referencial histérico).

AEQ2: Evaluar los textos leidos, considerando: temas y problematicas presentes, relacion
con otros textos (intertextualidad), contexto de produccion y relaciones con el contexto de
recepcion.

AEOQ5: Planificar exposiciones orales para comunicar sus interpretaciones sobre los textos
leidos: identificando el tema, la audiencia y el proposito de su exposicion, organizando la
informacion alrededor de ideas o preguntas clave, organizando su intervencion en
introduccioén, desarrollo y cierre; seleccionando materiales de apoyo adecuados.

AEOQ7: Expresar opiniones, fundamentandolas con argumentos que: estén claramente
relacionados tematicamente con la postura u opinidon expresada; estén sustentados en
informacion obtenida del texto literario que estd en discusion, ejemplos, citas o
conocimientos adquiridos en clases; son extraidos de otras fuentes que el estudiante es
capaz de mencionar o citar (MINEDUC, 2011a: 29-30).

Respecto a las Orientaciones didacticas del Programa de Estudio, se establece lo siguiente:

Leer con los estudiantes en clases y comentar los textos ha demostrado ser una de las
formas que mejor fomentan la lectura. Por eso conviene presentar los libros nuevos,
compartiendo las primeras paginas e introduciendo los personajes, conflictos y temas
principales. Sin embargo, dado que las novelas son extensas y todos los capitulos no se
alcanzan a leer en clases, es conveniente que, hecha la introduccion, los estudiantes lean en
sus casas el capitulo que va a ser discutido y que en clases se relean aquellos parrafos que
son mas relevantes. También es importante controlar de alguna forma que los estudiantes
efectivamente estén leyendo. La lectura de textos para comentar en clases no reemplaza la
lectura personal que todos realizan periddicamente.
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Las etapas de la escritura solo pueden abordarse desde la préctica, por lo que se integran
cada vez que los estudiantes escriben un texto. Ademas, como no todas se pueden trabajar y
profundizar a la vez, se modelardan y ejercitaran aquellas en las que los estudiantes
presenten mayores dificultades. (MINEDUC, 2011a: 43).

Textos y contenido a tratar:

1) Amadis de Gaula, Anonimo (Fragmento de Capitulo IV del Libro Primero).
Contenido a tratar en el ambito de narrativa: tema, personaje tipo, accion,
espacio, tiempo, concepto de novela de caballeria y de caballero andante.

2) EIl ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes
(Capitulos 1 y 1l de la Primera Parte). Contenido a tratar en el dmbito de
narrativa: tema, personaje, accion, espacio, intertextualidad.

3) El guardian entre el centeno de Jerome David Sallinger (Capitulos I y I1I).
Contenidos a tratar en el ambito de narrativa: tema, personaje, accion, espacio,
tiempo, tipo de narrador.

4) Madame Bovary de Gustave Flaubert: tema, personaje tema, personaje, accion,
tiempo, estilos de narracion.

5) La casa de Asterion de Jorge Luis Borges. Contenido a tratar en el ambito de
narrativa: personaje, espacio, tipo de narrador, intertextualidad.

6) Mito del Minotauro. Contenido a tratar en el ambito de narrativa: personaje tipo,
accion.

7) Los juegos del hambre de Suzanne Collins (Fragmento Primera Parte y Segunda
Parte). Contenidos a tratar en el &mbito de narrativa: personaje, accion, espacio,
tiempo, intertextualidad.

2.4 Marco Teorico

El Aprendizaje Esperado de Segundo Afio Medio correspondiente al analisis e
interpretacion de textos literarios narrativos y que organizan los contenidos de la propuesta
pedagogica, estan basados en el método de analisis estructural para el estudio de un relato,
perteneciente al teorico literario francés Gérard Genette. Este método se divide en tres
dimensiones: tiempo narrativo, modo narrativo y voz narrativa. La elaboracion de este
método tiene como ejemplo recurrente la novela En busca del tiempo perdido, escrita por
Marcel Proust entre 1908 y 1922. Para el desarrollo de la secuencia didactica, se tomaran

en cuenta dos dimensiones: el modo narrativo y la voz narrativa.

El modo narrativo se divide en los tipos de focalizacion del relato, es decir, en el angulo de

vision del narrador. La focalizacién puede ser cero (narrador omnisciente), interna
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(narrador centrado en la perspectiva de un personaje) y externa (narrador testigo).
Asimismo, el modo narrativo presenta distancia, la cual se divide en: relato de
acontecimientos —mimesis cuando el narrador cede la palabra a los personajes y diégesis
cuando habla el narrador-; y relato de palabras. Este Gltimo se clasifica en: discurso
narrativizado, en donde el narrador solo indica que ha habido actos de habla y/o refiere el
topico de la conversacion; y discurso transpuesto, donde se las voces de los personajes se
transponen gracias un registro y punto de vista distinto al del narrador. El discurso
transpuesto también se designa como “estilo indirecto libre”, aunque también puede
presentarse el “estilo indirecto marcado”, gracias a oraciones subordinadas. Dentro del
relato de palabras también se encuentra el discurso restituido o citado, también denominado

“estilo directo”, donde el narrador se limita a introducir los discursos de los personajes.

Finalmente, respecto a la voz narrativa, Genette clasifica tres niveles de narracion. Uno de
ellos es el nivel extradiegético, que se constituye de un narrador emisor cuyo receptor es el
narratario. Un segundo nivel de narracion es el intradiegético, donde el narrador es un
personaje de la historia y, por lo tanto, tiene como receptores a otros personajes. Un tercer
nivel es el metadiegético, donde hay una narracion dentro de una narracién, como ocurre en

los relatos de Las mil y una noches.

Respecto a la intertextualidad, correspondiente al Aprendizaje Esperado de evaluacion de
los textos leidos, el MINEDUC define el concepto de la siguiente manera:
Conjunto de relaciones que establece un texto con otros de diversa procedencia. Puede
observarse en apelaciones a un género, un arquetipo o férmulas conocidas, y también en
citas y referencias a otros textos o personajes. Una forma muy comun de intertextualidad es

la parodia (Don Quijote es parodia de las novelas de caballeria, asi como trozos del Libro
del buen amor son parodia de obras épicas como EIl Cantar del Cid. (MINEDUC, 2011: 43).

Como se puede apreciar, la intertextualidad se constituye como una relacion de
reciprocidad entre un texto y otros; por lo tanto, es un elemento que trasciende el analisis
cerrado de la obra leida. La intertextualidad, de este modo, permite una interpretacion y
evaluacion de la obra, al integrar elementos dialdgicos de distinto nivel, como la parodia,
que es el ejemplo dado por el MINEDUC para relacionar las obras mencionadas con otros
géneros. La conceptualizacion de esta nocion es desarrollada por Ivan Villalobos (2003),
quien distingue la intertextualidad como una cualidad y un grado de abstraccion de los

textos. De esta manera, el lector puede trascender el analisis semioldgico “hacia el mundo y
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hacia la comunidad de sujetos (comunicacion y comprension)”, ademas de precisar, como
plantea Roland Barthes, que “el texto no existe por si mismo, sino en cuanto forma parte de

otros textos, en tanto es entretexto de otros textos” (138).

El proceso de influencia y de absorcion implica que el autor de un texto considera, ya sea
de manera consciente o inconsciente, otros textos que dialogan con su produccion. En el
caso de la literatura, estos otros textos posibilitan combinaciones que abren la obra literaria
en sus posibles dimensiones, como consecuencia del uso de textos diversos tomados directa
o indirectamente de otros autores. Como plantea Villalobos (2003), la intertextualidad
también se puede entender como la insercion de una obra literaria en un espacio cultural del
que toma cédigos de significacion y practicas de sentido que, a la vez, también pueden dar

fundamento a ese espacio cultural.

El Aprendizaje Esperado relacionado con la evaluacion de los textos leidos también integra
los contextos de produccién y recepcién de las obras. EI MINEDUC conceptualiza estas

nociones de la siguiente forma:

Contexto de produccidn: corresponde a las circunstancias en que fue creado el texto e
involucra la época histérica, el lugar, la sociedad, la economia, la politica, los valores
imperantes, etc. Influye decisivamente en la vision de mundo presente en el texto.

Contexto de recepcidn: corresponde a la situacién en que se lee la obra, es decir, el contexto
del lector. Involucra los mismos aspectos que el contexto de produccion e influye
decisivamente en la forma en que el lector interpreta los textos que lee. (MINEDUC, 2011:
43).

Los contextos de produccién y recepcion, entonces, completan los Aprendizajes Esperados
para la Unidad de Narrativa e integrarian, ademas de la intertextualidad, los elementos que
abren la obra literaria en dimensiones culturales, pues consideran la experiencia del
estudiante como lector. De esta manera, el estudiante no solo debe ser capaz de analizar
elementos narratologicos en el texto, sino trascender estos elementos hacia las
problematicas evidenciadas en el contexto de produccién y la propia interpretacion de los
textos gracias al contexto de recepcion. Como el MINEDUC apunta a la formacion de un
lector activo y critico, precisamente es en el contexto de recepcién donde se integran las
nociones de literatura canonica y literatura masiva, que aportan una relacién dialdgica del
lector con la validacion académica y la validacion econdmico-masiva de los textos

literarios.
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Segun el fildlogo catalan Enric Sulla (1998), la etimologia de canon se refiere a cafia o
vara de medir; remite, por tanto, a la capacidad de medir o reglar algo. En los idiomas
griego y latin alcanza su sentido figurado y se entiende como “ley o norma de conducta”
(19) dentro del ambito ético. La primera vez que la nocién de canon se refiere a libros,
segun Jorge Caceres (2012), es en los siglos 11 y 111 d. de C., cuando la fe cristiana establece
una lista de obras que contienen las normas de dicha fe. Los filosofos alejandrinos, por su
parte, extrapolan el concepto de canon a obras cuya tematica no es religiosa, sino que
tienen “excelencia en el uso de la lengua y por ello consideradas modélicas, es decir, dignas
de imitacion” (51). De esta manera, Sulla resume el concepto de canon literario como el

conjunto de obras consideradas de gran valor y que, por ello, son dignas de ser estudiadas.

El concepto de canon literario en el siglo XX y XXI ha sido tratado por diversos autores,
siendo uno de los estudios mas conocidos el de Harold Bloom, con su ensayo “El canon
occidental” (1995), donde se enfatiza el valor estético de una obra, es decir, la complejidad
formal que presenta al lector. A la par de este valor, Bloom propone como obras
pertenecientes al canon literario las obras que representan grandes sentimientos universales
y que operan como referentes para obras posteriores, es decir: generan la necesidad de
imitacion. Asimismo, las obras canoénicas renuevan la concepcion de género literario y
producen un efecto de extrafiamiento en el lector. Sobre la relacion entre canon e ideologia,
Bloom asevera:

Ningin movimiento originado en el interior de la tradicion puede ser ideolégico ni ponerse

al servicio de ningun objetivo social, por moralmente admirable que este sea. Un [texto]

irrumpe en el canon por fuerza estética, que se compone primordialmente de la siguiente

amalgama: dominio del lenguaje metaférico, originalidad, poder cognitivo, sabiduria y
exuberancia de la diccion. (Bloom, 1995: 39)

Segun Bloom, la literatura no es una mera sucesion de autores que alcanzan un puesto en el
canon literario a medida que su obra se legitima y se considera de gran calidad y valor. La
literatura es un campo agonistico, en el que los autores “luchan” por entrar a un canon,
sobre todo por la lectura dialéctica que hacen de sus predecesores. También precisa que los
autores canonicos occidentales “subvierten todos los valores, tanto los nuestros como los
suyos (...) lo unico que el canon occidental puede provocar es que utilicemos
adecuadamente nuestra soledad, esa soledad que, en su forma dltima, no es sino la

confrontacion con nuestra propia mortalidad” (Bloom, 1996: 39-40). Esta vision del canon
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se condice con una necesidad personal de elegir y excluir textos literarios, asi como de
releer los més significativos; también se condice con un valor estético presente en ciertas
obras que aportan a la capacidad cognitiva y amplian el conocimiento de mundo buscado

por un lector.

Fowler (1988), a diferencia de Bloom, plantea esta pregunta: ;quién decide cuéles son los
valores estéticos que definen el canon? Segun este autor, el canon es el grupo de obras
legitimadas por una academia, lo que implica ciertos criterios como las obras traducidas, las
antologadas, las que suscitan estudios criticos y las colecciones hechas por editoriales. ES
decir, hay un marco mayor al valor estético que propone Bloom, pues son las autoridades
académicas quienes deciden los valores que puede alcanzar una obra. No se deja, por ello,
de reconocer las particularidades de una obra candnica como tanto en contenido como
forma; por ejemplo, Hamlet (William Shakespeare, 1603), instaura una innovadora
presencia de monologos en el teatro, expresando grandes inquietudes humanas desde el
“yo”; subvierte los valores tradicionales del héroe protagonista, pues Hamlet se hace pasar
por loco y duda constantemente de lo que debe hacer frente a la traicion de su tio; y hay una
gran presencia de metaliteratura, pues el tio de Hamlet presencia la obra en que se delata su

acto de asesinato.

Segun Wendel Harris (1998), la valoracion de un texto literario es un juicio sobre la
capacidad del texto que “satisface las necesidades cambiantes de los individuos y las
sociedades, es decir, lo bien que realiza funciones especificas” (50). De esta manera, los
criterios de valoracién del texto son, particularmente, lo que las instituciones asignan como
funciones a las obras. Esta asignacion, como plantea Caceres (2012), “solo puede ser
efectuada desde un lugar politico, social, econdmico y cultural especifico —pues los
objetivos y las necesidades de cada sector social son distintos- y, por cierto, solo luego de
haber leido aquellas obras” (52). Por lo tanto, aunque el canon literario se define como
conjunto de textos, en realidad son construcciones a partir de cémo se leen estos textos, no
los textos en si mismos. El canon literario, a partir de todos los autores mencionados, se
entiende como una confluencia entre la legitimacion de la academia y el establecimiento de

conflictos morales que pueden ser marcos de referencia comunes para una sociedad.
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La presencia del canon literario occidental en la escuela origina otro concepto: el canon
escolar. Como menciona Jorge Céaceres (2012), el canon literario influye en el listado de
lecturas planteado para los distintos niveles educativos, tal como se puede apreciar en las
Lecturas Fundamentales del Programa de Estudio de Segundo Afio Medio. No obstante, en
la escuela se desarrollan otros factores aparte de la legitimacion institucional de los textos y
el listado sugerido por el MINEDUC.

Céceres enumera detalladamente los factores que inciden en el canon literario escolar y que
se pueden resumir como: aprendizajes esperados de cada nivel; objetivos del docente
(determinados por la ideologia y la moral individual); la formacion del docente en el ambito
de la literatura; la formacion personal del docente como lector de literatura y su gusto
literario personal; la eleccién de libros por su extension para ser trabajados en clases; el
nivel intelectual y lo intereses de los estudiantes; canones de los programas educativos;
fundamentos ideoldgicos de la institucion escolar; disponibilidad de ejemplares de textos
literarios para los estudiantes, relacionada con el poder adquisitivo del colegio y de los
padres 0 apoderados; Yy, finalmente, el acceso a internet de los estudiantes, lo que permite al

docente seleccionar obras que estén digitalizadas gratuitamente.

A pesar de los factores que estan fuera del alcance del docente, Céaceres destaca la
importancia de los profesores sobre una vision amplia sobre el canon y su caracter
cambiante. De esta manera, el canon escolar se enmarca en la propia vision que el docente
tiene sobre el canon literario occidental, es decir, como lee estos textos legitimados y
suscita el trabajo con estos en los estudiantes. :

“Como profesores no transmitimos a nuestros estudiantes una mera lista de titulos, sino
también una lectura de las obras, esto es, una forma de interpretarlas y significarlas.
[Debemos apuntar] a nuevas lecturas que nuestros estudiantes puedan generar sobre el
mismo [canon]: si un canon se compone de lecturas, cuestionar esas lecturas o proponer
otras alternativas permitiria comprender, en primer lugar, que todo canon no es mas que una
construccion y, en segundo lugar, que, como toda construccion, esta puede des-construirse y
re-construirse. (...) En materia de ensefanza, la concepcion del canon como una
elaboracion configurada a partir de textos pero también de lecturas sobre aquellos mismos
textos puede volverse una importante herramienta metodoldgica a la hora de estimular la
lectura en nuestros estudiantes, pues de esta manera ellos podrian asimilar que “leer” no se
reduce Unicamente al acto de pasar la vista por lo escrito sino que en tal empresa se halla
también incorporado el acto de significar. Y en ese dmbito, texto y canon pierden toda
seguridad.” (56-57).
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De manera mas 0 menos irénica, se suele contraponer el concepto de literatura canonica a
la llamada literatura masiva, conocida cominmente como best-seller. Esta contraposicion
no se da solo desde una perspectiva econdmica; al igual que los clasicos, también implican
valores culturales. El escritor argentino César Aira (2004), realiza una comparacion entre
un texto de considerado de calidad literaria mas alta y otro de tipo masivo. Esta
comparacion se basa en intentar establecer “lo literario de la literatura: es decir, lo que va
mas alld de, simplemente, relatar una historia ficcional. Es asi como un texto de alta
complejidad literaria funcionaria como entrada a muchos otros textos hasta formar un
sistema:

Si uno lee, digamos, Las alas de la paloma, y le gusta, lo mas probable es que lea otros

libros de Henry James, y cuando se le terminen (...) leera sus cartas, prologos, conferencias,

una biografia (...) y de ahi pasara a los contemporaneos de James, a sus discipulos o

maestros, a Flaubert, Turgueniev, Proust... en circulos concéntricos que terminaran
abarcando la literatura entera. (3)

Con el best-seller, en cambio, ocurriria otra situacion:
Si uno lee un best-seller, por ejemplo una novela sobre el contrabando de material
radiactivo en el Baéltico, y le gusta... Aunque le guste muchisimo, aunque sea el libro que
mas le ha gustado en su vida, es muy improbable que uno sienta deseos de leer otra novela
sobre contrabando de material radiactivo en el Baltico, ni siquiera otra novela sobre
material radiactivo, o sobre contrabando, o sobre el Baltico. Recordara esa lectura como un
momento placentero, y ahi se termina la historia. Y en cuanto al autor, ;quién es el autor de
ese libro? Un sefior o sefiora de nombre anglosajon, a veces de dudosa realidad: inclusive
cuando su nombre se vuelve una marca «vendedora», la editorial no tiene mas remedio que
publicitar sus libros como «otro éxito del autor de...», confirmando la curiosa circunstancia

de que en el género best-seller importa mas el libro que su autor (y aqui descubrimos, por
contraste, que en la literatura sucede lo contrario). (3-4)

Si bien Aira establece esta comparacién con un tono irénico y aclarando que las situaciones
también pueden ser totalmente inversas, su intencion es recalcar la presencia del mercado
tras el best-seller. Estas obras se pueden vender como productos autbnomos que no
requieren entrar en un sistema literario, pues se fundan en lo atrayente de la historia y no
pretender sugerir interpretaciones muy variadas. Por ello, como plantea Aira, la novela
Rehenes en la catedral (Nelson DeMille, 2000), cuenta exactamente lo que propone el
titulo y agota sus posibilidades de interpretacion casi al mismo tiempo que se resuelve la
historia. En cambio, la literatura (para Aira, el best-seller no es literatura) basa en el sentido
en lo sugerido mas que en lo explicitado, generando polivalencia y ambiguedad.

Nuevamente con un tono irdnico, Aira concluye: “la literatura es falaz en dos planos: usa
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una palabra cuyo valor de cambio deja de ser su sentido directo, y pone en escena el teatro
de ese uso perverso. El best-seller es simétricamente veraz en dos planos: dice lo que quiere

decir, y lo ofrece como lo que es” (4).

¢Qué factores inciden en la formacion de un best-seller? Segun David Vifias (2009), la
literatura masiva es un fendmeno multifactorial, ya que se incluye en los &mbitos de la
mercadotecnia, los medios masivos de comunicacion, las grandes editoriales y la
publicidad. De manera complementaria, el teorico literario espafiol Demetrio Estebanez

define el best-seller de la siguiente manera:

Expresion inglesa (“mejor vendido™) con la que en la década de los afios veinte de este siglo
comenzé a denominarse al libro que, en determinado periodo de tiempo, habia conseguido
una mayor venta y difusion nacional o internacional. Los sociélogos que investigan el
hecho de la difusién de la cultura destacan la complejidad y relatividad del libro concreto.
Puede haber razones lingisticas (una obra en inglés tiene mas difusion, por contar con un
mercado mas amplio de hablantes y conocedores de ese idioma), econémicas y culturales:
alto nivel de vida y alfabetizacion del publico al que dirige. Sin embargo, pueden contribuir
especialmente a dicho éxito las condiciones del canal elegido para su transmision vy
distribucion. (Estebanez, 1999: 50).

Es dificil aplicar caracteristicas generales a la literatura masiva, pero segin Vifias (2009)
hay tres elementos fundamentales para el éxito comercial de una obra: marketing, poder
seductor y un grupo de lectores. El autor considera sobre el best-seller de ficcion son, en su
mayoria, novelas de historias antes que discursos: importa méas lo contado que la forma de
contar. EI formato libro posee un gran aparato paratextual: incluye el nimero de ejemplares
vendidos, antecedentes del autor como hombre exitoso, comentarios de periodicos y
numero de traducciones y ediciones. En muchos casos, se venden los derechos para adaptar
la obra al cine. Si bien también hay problematicas tratadas en un texto clasico, su calidad
literaria es considerada menor y el tratamiento de la problemaética es considerada mas pueril
0 marcada por estereotipos y prejuicios. Puede también, sin embargo, que un best-seller “se
convierta en un clasico y se venda con la regularidad con la que suelen venderse los libros

consagrados en una tradicion literaria determinada” (Vifias, 2009: 11).

El aparato paratextual del best- seller mencionado anteriormente se enmarca en los efectos
de la denominada globalizacién. La globalizacion es un concepto que proviene del ambito
econdémico, pues remite a la interdependencia econémica que va en aumento entre todos los

paises que estan bajo el sistema capitalista. Canclini (1995) plantea que la globalizacion
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implica un cambio del sujeto como ciudadano representante de una opinion publica a un
consumidor interesado en una cierta calidad de vida, mientras pierde cada vez mas el
sentido de su comunidad en beneficio de lo transnacional. En el &mbito del best-seller, solo
la elite tecnoldgica y economica obtiene los beneficios, mientras que el consumo debe ser

rapido, efimero y simple. Asimismo, Canclini asevera que:

La mayoria de los bienes y mensajes que se reciben en cada nacién no se han producido en
su propio territorio, no surgen de relaciones peculiares de produccién, ni llevan en ellos, por
lo tanto, signos que los vinculen exclusivamente con regiones delimitadas. Proceden (...) de
un sistema transnacional desterritorializado, de produccion y difusion. El cine, la televisién
-y en menor medida, la radio- priorizan la informacion y los entretenimientos que
provienen de los Estados Unidos. (Canclini, 1995: 155-154).

Como se evidencia en librerias, aeropuertos, quioscos y otros lugares posibles de venta de
libros, los textos de literatura masiva se presentan como productos cargados de un éxito
comprobado, donde no importa la nacionalidad del autor, sino su imagen como ser exitoso
que pronto vendera otro libro con las mismas ganancias millonarias. En este sentido,
también es fundamental el planteamiento de Jameson (1991) sobre la globalizacién, pues
las multinacionales convierten el mercado en un sistema globalizado, como Disney, Coca
Cola, McDonald, que son productos vendidos en varias partes del mundo. El capitalismo
tardio, plantea Jameson tiene una episteme particular: inmediatez, presentismo absoluto,
goce del momento, consumismo, borrar el pasado y no tomar en cuenta la dialéctica de la
historia. Si bien los textos clasicos también se venden como producto de consumo,
enmarcados en ediciones de lujo y colecciones continuas, la intenciéon econémica que
acompanfa al best-seller evidencia con mayor constancia la inmediatez que se busca en el

lector, que es lector y consumidor.

Otra vision sobre la literatura masiva en la sociedad de consumo es propuesta desde los
Ilamados Estudios Culturales (en adelante, EC), surgidos en Inglaterra con esta
problematica: ;,como funciona una cultura desde la distribucion y recepcion de productos
culturales? Segun uno de los tedricos mas importantes este ambito, Raymond Williams
(1994), la problematica mencionada implica que la cultura se entiende como un amplio
espectro que no sigue el paradigma moderno, es decir: no hay productos excelentes.
Interesa el dinamismo de la difusion; la literatura como alta cultura, por tanto, es

desplazada por otros medios, como la television y el internet.
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Cuando los EC se interesan en la literatura, el interés recaera en aquellos géneros
considerados populares y masivos. Salen a la luz, entonces, las nociones de literatura de
masas, contraliteratura y paraliteratura, lo que se alina en una perspectiva anticanonica. En
este sentido, Zalpa (2000) especifica que los EC desplazan “el interés del estudio de la
cultura entendida como canon literario al estudio de la cultura entendida como estilo de
vida” (114). Como plantea Easthope (1991), los EC no buscan la belleza del texto, sino la
ideologia que subyace a él como producto cultural; por ejemplo, la construccion de la
figura femenina en las novelas sentimentales y eréticas; al ser masivas, presentan una
vision extendida en la cultura en las cuales se lee y son, a menudo, mas aceptadas que otras
visiones. De ahi la importancia de estudiarlas, pues, si bien puede haber estereotipos y
prejuicios, es una nocién aceptada por varios lectores y desbordan los limites del medio

escrito a traveés, por ejemplo, de la television y el cine.

En aspectos méas formales (Vifas, 2009), la literatura masiva suele preferir la tercera
persona en la narracion (tendencia a los dialogos), siendo la voz narrativa muy objetiva y
simple. Los personajes son estereotipados, jerarquizados y polarizados (buenos/malos;
ayudante/oponente). Hay linealidad temporal, l6gica de causa-efecto y siempre se va a lo
sustancial, ademas de la propensién a crear serialidad narrativa que explote el universo
diegético (como en el caso de la novela Los juegos del hambre). También se plantea que el
consumidor de literatura popular estd infantilizado: hay un repertorio fijo y repetitivo de

argumentos, personajes y escenarios.

Un ejemplo de comparacion muy polarizada entre textos de alta y baja literatura puede ser,
segtin Angel Abuin (2014), entre las novelas El corazon de las tinieblas (Joseph Conrad,
1899) y Tarzan (Edgar Rice Burroughs, 1914). El texto de Conrad es considerado un texto
abstracto, complejo, connotado, dificil, implicito, polifénico; el texto de Burroughs, en
cambio, es considerado denotado, explicito, univoco, lineal y sin dimension ironica. Sin
embargo, estas caracteristicas no se pueden extender a cada comparacion que se hace entre
literatura mas canonica y literatura mas masiva; son grados de mayor y menor complejidad,

pero ambas son importantes para entender la literatura como fenémeno cultural.
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2.5 Esquema de la secuencia

Sesion 1 Sesion 2 Sesion 3 Sesion 4 Sesion 5
Texto narrativo: | Texto narrativo: | Texto narrativo: | Texto narrativo: | Texto narrativo:
estructura, narrador, intertextualidad estructura, Contexto de
personajes y | estructura, (parodia). personaje, tipo de | produccion y
ambiente. personajes y narrador recepcion.
Concepto de | ambiente. -Escena de | (protagonista,
novela de Scream- Wes | omnisciente). -Capitulos | y 1l
caballeria y de | -Capitulos | y Il | Craven: de EI guardian
caballero de El ingenioso | https://www.yout | -Capitulos 1 y Il | entre el centeno —
andante. hidalgo Don | ube.com/watch?v | de EI guardian | J.D. Salinger.

Quijote de la | =aQu3m5HbGpU | entre el centeno —
-Fragmento  de | Mancha— -Escena de Scary | J.D. Salinger.
Capitulo IV del | Miguel de | Movie- Keene | -Fragmentos  de
Libro Primero de | Cervantes. Ivory  Wayans. | Amadis de Gaula
Amadis de Gaula https://www.yout |y Don Quijote.
— Anoénimo. ube.com/watch?v

=G80Zh1wS0fs
Sesion 6 Sesion 7 Sesion 8 Sesion 9 Sesion 10
Texto narrativo: | Texto narrativo: | Canon literario: | Literatura masiva: | Evaluacion
estructura, estilos de | Comunidad Exito comercial, | grupal: tipo de
personajes, narracion, académica, paratextualidad, narrador, estilo de
Contexto de | Contexto de | criterios de | serialidad, narracion,
produccién recepcion. seleccién personajes personajes,
(intertextualidad, | jovenes, historias | ambiente.

-Fragmento  de | -Fragmento de | innovacion, de amor.
Capitulo IV de la | muy breves de | extrafieza). -“La casa de
Primera  parte, | Madame Bovary -Lecturas de | Asterion” —Jorge
Capitulos V, Vly | — Gustave | -Lecturas de Don | Amadis de Gaula | Luis Borges.
IX de la Segunda | Flaubert. Quijote y |y El guardian | -Fragmento de la
Parte de Madame | -Textos leidos | Madame Bovary. | entre el centeno. | Primera y
Bovary — Gustave | en sesiones 1, 2 -Ediciones de | Segunda parte de
Flaubert. y 4. novelas Los juegos del

catalogadas como

hambre -Suzanne

best-seller. Collins.

Sesion 11 Sesion 12 Sesion 13 Sesion 14
Evaluacion: Evaluacion: Evaluacion: Evaluacion: Mesa
Intertextualidad Contexto de | Ensayo de cada | redonda.
del texto de | produccion y [grupo en la
Borges y el de | recepcion, modalidad de | -Pauta de
Collins con el | integrando Mesa redonda. Evaluacion.
mito del | elementos  del
minotauro. Canon literario | -Pauta de

y la Literatura | evaluacion.

masiva.
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2.6 Desarrollo de la secuencia y guias de trabajo por sesion

Sesion 1

Aprendizaje esperado: Analizan e interpretan novelas y textos breves, considerando tema,
narrador, personajes, acciones y espacio.

Obijetivo de la clase: Analizan un fragmento de la novela Amadis de Gaula y distinguen el
concepto de novela de caballeria.

Tema: Andlisis de texto literario narrativo.
Materiales: Guia de trabajo N°1.

Motivacion (10 minutos): La docente pregunta a los estudiantes si han conocen cuentos,
peliculas o videojuegos sobre caballeros de la Era Medieval. De acuerdo a las respuestas, la
docente anota en la pizarra algunos elementos que caracterizan esta figura o la rodean:
armadura, caballo, princesas, dragones, aventuras, fuerza fisica, entre otros. Luego, enuncia
el objetivo de la clase y entrega la Guia de Trabajo N°1 a cada alumno, indicando que
todas las guias deben ser archivadas en una misma carpeta.

Desarrollo (45 minutos): Los estudiantes desarrollan la Guia de trabajo N° 1, centrada en el
andlisis de un fragmento de la novela Amadis de Gaula. Esta Guia se desarrolla de forma
individual y secuenciada por la docente en tres momentos: antes, durante y después de la
lectura. Antes de la lectura, la docente contextualiza la obra y retoma el concepto de
“caballero” para presentar el de “novela de caballeria”. Asimismo, antes de la lectura se
presenta una lista de trece palabras que pueden ser desconocidas para los alumnos. La
docente indica que, durante la lectura, los estudiantes pueden preguntar por otras palabras o
expresiones que desconozcan.

Los estudiantes leen el fragmento de Amadis de Gaula de forma individual. La docente
monitorea el orden en la sala y responde solo dudas de vocabulario.

Después de la lectura, los estudiantes desarrollan cinco preguntas de andlisis del fragmento.
La dltima pregunta implica a las anteriores, pues apunta a la caracterizacion del caballero
andante representado por el personaje de Doncel del Mar. Para esta caracterizacion, los
alumnos deben considerar desde la vestimenta del caballero hasta su romance con una
princesa y la primera hazafa que realiza ayudando a un hombre en peligro de muerte.

Cierre (35 minutos): Algunos estudiantes son indicados por la docente para leer sus
respuestas de analisis frente al curso. Luego de ello, si es necesario, se complementa la
respuesta con las de otros comparfieros y son precisadas por la docente. A modo de cierre, la
docente indica que la novela Amadis de Gaula fue muy popular en el siglo XV y que ese
dato se desarrollara la proxima clase, sobre todo para caracterizar al siguiente personaje.
Finalmente, los estudiantes archivan la Guia de trabajo N°1 en sus carpetas.
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Anexo 1

Guia de Trabajo N°1

Aprendizaje Esperado: Analizan e interpretan novelas y textos breves, considerando tema,
narrador, personajes, acciones y espacio.

Objetivo de la clase: Analizan un fragmento de la novela Amadis de Gaula y distinguen el
concepto de novela de caballeria.

El primer fragmento que leeremos pertenece al Capitulo IV de la novela Amadis de Gaula,
cuyo autor es desconocido, pero fue compilada en cuatro libros por el escritor espafiol
Garci Rodriguez de Montalvo en 1508. Su protagonista es Doncel del Mar, un joven
abandonado al nacer por su padre, el rey Perién de Gaula,
y criado por el caballero Gandales. “Doncel” es nombrado
caballero por el mismo rey -sin saber que es su hijo-.
Asimismo, estd enamorado de una princesa: Oriana, hija
del Rey Lisuarte.

;Sabias que?...

Este texto pertenece a las llamadas novelas de caballeria,
que narran las andanzas y aventuras de los caballeros
andantes, figura que dedica su vida a los demads y la arriesga continuamente para proteger

a los débiles y luchar por valores como el honor y la justicia. La accion de estas novelas
presenta un mundo fantédstico con temas amorosos y desempefio de hazanas heroicas y
dificiles de lograr.

Los caballeros fueron hombres que se educaban en el arte de las armas y, a su vez, tenian
una educacién que les permitia servir a un rey y resolver problemas relacionados con
valores, virtudes y defectos del reino donde se encontraran.

En el fragmento que leeremos, se cuenta la primera aventura de Doncel del Mar desde
que es nombrado caballero.

Antes de la lectura, también es conveniente saber el significado o sinénimo de algunas
palabras que quiza no conozcas:

a. Doncel: hombre joven, perteneciente a la nobleza que atin no habia sido armado
caballero.

Infanta: hija legitima del rey.

Autos: hechos.

Doncellas: criadas virgenes que sirven a mujeres de la nobleza.

Floresta: terreno poblado de arboles.

Cuita: desgracia

R I T

Aina: rapidamente.
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h. Alevosa: infiel, ingrata.

i. Pluguiere: satisfaccién para hacer algo.

j.  Ermita: capilla o santuario.

k. Palafrén: caballo manso que solian montar las damas.

l.  Yelmo: parte de la armadura que resguarda la cabeza y el rostro.
m. Novel: que tiene poca experiencia en una profesion.

Amadis de Gaula (Anénimo)

Fragmento de Capitulo IV del Libro Primero
— ¢ Queréis recibir orden de caballeria?
—Quiero, dijo él.
—En nombre de Dios —respondi6 el rey —, y El mande que tan bien empleada en voz sea
y tan crecida en honra como Fl os creci6 en hermosura, y poniéndole la espuela diestra le
dijo:
— Ahora sois caballero y la espada podéis tomar.

El rey la tomo y diosela y el doncel la cifi6 muy apuestamente y el rey dijo:

—Cierto, este acto de os armar caballero segin vuestro gesto y apariencia, con mayor
honra lo quisiera haber hecho, mas yo espero en Dios que vuestra fama sera tal que dara
testimonio de lo que con mas honra se debia hacer.

Y Mabilia y Oriana quedaron muy alegres y besaron las manos al rey, y encomendando el
Doncel a Dios se fue su camino. Aqueste fue el comienzo de los amores de ese caballero y
de esta infanta y si al que lo leyere estas palabras simples le parecieren, no se maraville de
ello, porque no sélo a tan tierna edad como la suya, mas a otros que con gran discreciéon
muchas cosas en este mundo pasaron, el grande y demasiado amor tuvo tal fuerza, que el
sentido y la lengua en semejantes autos les fue turbado. Asi que con mucha razén ellos en
las decir y el autor en més pulidas palabras no las escribir, deben ser sin culpa, porque a
cada cosa se debe dar lo que le conviene. Siendo armado caballero el Doncel del Mar,
como de suyo es dicho, y queriéndose despedir de Oriana, su sefiora, y de Mabilia, y de las
otras doncellas, que con él en la capilla velaron, Oriana que le parecia partirsele el corazén,
sin se lo dar a entender, le sac6 aparte y le dijo:

—Doncel del Mar, yo os tengo por tan buena que no creo que sedis hijo de Gandales, si al
en ello sabéis, decidmelo.

El Doncel le dijo de su hacienda aquello que del rey Languines supiera y ella quedando
muy alegre en lo saber lo encomend¢ a Dios y él hall6 a la puerta del palacio a Gandalin,
que le tenfa la lanza y escudo y el caballo, y cabalgando en €l se fue su via, sin que de
ninguno visto fuese, por ser ain de noche y anduvo tanto que entré por una floresta
donde, el mediodia pasado, comié de lo que Gandalin le llevaba, y siendo ya tarde oy6 a
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su diestra parte unas voces muy dolorosas, como de hombre que gran cuita sentia y fue
aina contra all4, y en el camino hallé un caballero muerto y pasando por él vio otro que
estaba mal llagado y estaba sobre é]l una mujer que le hacia dar las voces, metiéndole las
manos por las llagas, y cuando el caballero vio al Doncel del Mar, dijo:

—jAy, sefior caballero! Socorredme y no me dejéis asi matar a esta alevosa.
El Doncel le dijo:
—Tiraos afuera, duefia, que os no conviene lo que hacéis.

Ella se apart6 y el caballero qued6 amortecido y el Doncel del Mar descendi6 del caballo,
que mucho deseaba saber quién fuese, y tomé el caballero en sus brazos, y tanto que
acordado fue dijo:

—iOh, sefior!, muerto soy, y llevadme donde haya consejo de mi alma.
El Doncel le dijo:
—Sefior caballero, esforzad y decidme si os pluguiere qué fortuna es ésta en que estdis.

—La que yo quise tomar —dijo el caballero—, que yo siendo rico y de gran linaje casé con
aquella mujer que visteis, por gran amor que la habia, siendo ella en todo al contrario, y
esta noche pasada ibaseme con aquel caballero que alli muerto yace, que le nunca vi sino
esta noche que se aposenté conmigo. Y después que en la batalla lo maté, dijele que la
perdonaria si juraba de no me hacer més tuerto ni deshonra. Y ella asi lo otorg6, mas de
que vio irseme tanta sangre de las heridas que no tenia esfuerzo, quisome matar
metiéndome en ellas las manos, asi que soy muerto y ruégoos que me llevéis aqui delante
donde mora un ermitafio que curard de mi alma.

El Doncel lo hizo cabalgar ante Gandalin y cabalg6, y fuéronse yendo contra la ermita, mas
la mala mujer mandara decir a tres hermanos suyos que viniesen por aquel camino con
recelo de su marido que tras ella irfa, y éstos, encontraronla y preguntaron cémo anda asi.
Ella dijo:

—jAy, sefiores, acorredme, por Dios!, que aquel mal caballero que alli va mat6 ese que ahi
veis y a mi sefior lleva tal como muerto, id tras él y matadlo y a un hombre que consigo
lleva, que hizo tanto mal como él.

Esto decia ella porque muriendo ambos no se sabria su maldad, que su marido no seria
creido. Y cabalgando en su palafrén se fue ellos por se los mostrar. El Doncel del Mar
dejara ya el caballero en la ermita y tornaba su camino, mas vio como la duefia venia con
los tres caballeros que decian:

—iEstad, traidor, estad!

—Mentis —dijo él—, que traidor no soy, antes me defenderé bien de traicién y
venid a mi como caballeros.

—iTraidor —dijo el delantero—, todos te debemos hacer mal y asi lo haremos!
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El Doncel del Mar que su escudo tenia, y el yelmo enlazado, dejose ir al primero, y él a él,
e hiridle en el escudo tan duramente que se lo pasé y el brazo en que lo tenia y derrib6 a él
y al caballo en tierra, tan bravamente que el caballo hubo la espalda diestra quebrada y el
caballero de la gran caida, la una pierna, de guisa que ni el uno ni el otro se pudieron
levantar y quebro la lanza y ech6é mano a su espada que le guardara Gandales, y dejose
ir alos dos y ellos a él y encontraronle en el escudo, que se lo falsaron, mas no el arnés,
que fuerte era. Y el Doncel hiri6 al uno por encima del escudo, y cortéselo hasta la
embrazadura y la espada alcanz6 en el hombro, de guisa que con la punta le cort6 la
carne y los huesos, que el arnés no le vali6 y al tirar la espada fue el caballero en tierra y
fuese al otro que lo heria con su espada y diole por encima del yelmo e hiriéle de tanta
fuerza en la cabeza que le hizo abrazar con la cerviz del caballo y dejose caer por no le
atender otro golpe, y la alevosa quiso huir, mas el Doncel del Mar dio voces a Gandalin
que la tomase. El caballero que a pie estaba dijo:

—Serior, no sabemos si esta batalla fue a derecho o a tuerto.
— A derecho no podia ser que aquella mujer mala matara a su marido.

—Engafiados somos —dijo él—, y dadnos seguranza y sabréis la razéon por qué os
acometimos.

—La seguranza —dijo— os doy, mas no os quito la batalla.

El caballero cont6 la causa por qué a él vinieron. Y el Doncel se santigué muchas veces de
oir lo que sabifa:

— Veis aqui su marido en esta ermita que asi como yo os lo dira.

Después de la lectura:

1. Aqueste fue el comienzo de los amores de ese caballero y de esta infanta y si al que lo leyere
estas palabras simples le parecieren, no se maraville de ello, porque no solo a tan tierna edad
como la suya, mas a otros que con gran discrecion muchas cosas en este mundo pasaron, el
grande y demasiado amor tuvo tal fuerza, que el sentido y la lengua en semejantes autos les

fue turbado.

¢Coémo anticipa el narrador la intensidad del amor entre “Doncel” y “Oriana”?

2. ;Coémo supo el hombre herido que “Doncel” era un caballero y que, por lo tanto,
podia ayudarlo?
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3. Resume el conflicto del matrimonio presentado hasta el momento en que llega
“Doncel”.

4. ;Qué calumnia levanta la esposa del hombre herido contra “Doncel”? ;Cémo se
soluciona el conflicto?

5. A partir del texto leido, ;qué acciones o sentimientos se consideran positivos o
negativos? Fijémonos en “Doncel”, el hombre herido y su esposa.

6. A partir de todas las respuestas del item anterior, caractericemos al caballero
andante.

-~
s

A partir del siglo XV, las novelas de caballeria tuvieron
un enorme éxito de ventas y gran popularidad en
paises europeos, de forma similar a las peliculas mas
taquilleras de nuestros dias. Este dato serd de gran
ayuda para caracterizar al personaje que conoceremos
en la clase siguiente.
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52



Sesion 2

Aprendizaje esperado: Analizan e interpretan novelas y textos breves, considerando tema,
narrador, personajes, acciones y espacio.

Objetivo de la clase: Analizan un fragmento de la novela El ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha y lo comparan con el fragmento de Amadis de Gaula.

Tema: Analisis y comparacion de textos literarios narrativos.
Materiales: Guia de trabajo N°2.

Motivacion (15 minutos): La docente pide a algunos alumnos que revisen y lean las
caracteristicas del caballero andante y las novelas de caballeria comentadas la sesion
anterior. La docente anota las respuestas en la pizarra y presenta el objetivo de la clase, que
también incluye a Doncel del Mar, esta vez con un nuevo personaje: Don Quijote. Los
alumnos reciben la Guia de Trabajo N°2, que incluye los capitulos | y Il de El ingenioso
hidalgo Don Quijote de la Mancha.

Desarrollo (75 minutos): Los estudiantes desarrollan la Guia de trabajo N° 2, centrada en
el andlisis de un fragmento de la novela El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.
Antes de la lectura, la docente contextualiza la obra y presenta el concepto de “hidalgo”.
Asimismo, la Guia contiene una lista de palabras y expresiones que pueden ser desconocidas
para los alumnos. La docente indica que, durante la lectura, los estudiantes pueden preguntar
por otras palabras o expresiones que desconozcan.

Los estudiantes leen el fragmento de Don Quijote de forma individual y silenciosa. La
docente monitorea el orden en la sala y responde solo dudas de vocabulario.

Después de la lectura, los estudiantes desarrollan seis preguntas de analisis del fragmento.
Estas preguntas estan orientadas a: establecer una secuencia de acciones; diferenciar la
valoracion del narrador y la del personaje “Don Quijote” sobre la realidad presentada en el
relato; y comparar al protagonista de Amadis con Don Quijote a partir de las acciones y la
apariencia de uno y otro, que difieren notoriamente. Mientras que Doncel del Mar es armado
caballero por un rey, tiene un romance con una princesa y sale victorioso en su primera
aventura, “Don Quijote” es un hidalgo que viste pobremente, se siente enamorado de una
campesina que solo ha visto de lejos y no le ocurre ninguna aventura. Sin embargo, ambos
personajes creen en el heroismo de sus acciones.

Cierre (40 minutos): Algunos estudiantes son indicados por la docente para leer sus
respuestas de analisis frente al curso. Si es necesario, se complementa la respuesta con las de
otros comparfieros y/o son precisadas por la docente. Finalmente, los estudiantes archivan la
Guia de trabajo N°2 en sus carpetas.
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Anexo 2
Guia de Trabajo N°2

Aprendizaje esperado: Analizan e interpretan novelas y textos breves, considerando
tema, narrador, personajes, acciones y espacio.

Objetivo de la clase: Analizan un fragmento de la novela El ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha y lo comparan con el fragmento de Amadis de Gaula.

El segundo fragmento que leeremos pertenece a los capitulos | y Il de la novela El
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, escrita por el novelista, poeta, dramaturgo y
soldado espafiol Miguel de Cervantes Saavedra.

¢Sabias que...?

Los hidalgos en Espafia fueron ciudadanos con privilegios de la
nobleza gracias al parentesco (hidalgo: “hijo de alguien”), aunque eran
inferiores a los caballeros. Prestaban servicios militares al rey, poseian
caballos y armas. A cambio de estos servicios, no podian ser
encarcelados por deudas ni ser privados de sus bienes. También
estaban exentos de pagar impuestos. En la imagen de la izquierda,
podemos ver una pintura que representa un hidalgo.

Antes de la lectura, sepamos el significado o sindnimo de palabras
que quiza no conozcas, ademas de algunas expresiones arcaicas:

Del capitulo I:

a. Rocin: caballo de mal aspecto y poca altura.

b. Lanza en astillero / adarga antigua: armas de guerra utilizados unos tres
siglos antes de la publicacién de Don Quijote.

c. Salpicon: fiambre de carne picada con pimienta, sal y cebolla.

Duelos y quebrantos: plato tradicional de Castilla-La Mancha, hecho con huevo

revuelto, chorizo y tocino.

Sayo de velarte: pafio negro que servia para capas y abrigos.

Vellori: pafio de color pardo o de lana sin tefiir.

Hanegas: medida agraria de superficie, de valor variable segun las regiones.

Entricado (ahora “intrincado”): enredado, complejo, confuso.

Requiebro: palabra o expresion de admiracion, halago o elogio que se dirige a una

persona.

j. Melindroso: que muestra delicadeza o escripulo excesivo en sus palabras, gesto y
acciones.

k. Pendencia: enfrentamiento o pela violenta

. Agravio: Hecho o insulto que ofende a una persona por atentar contra su
dignidad, su honor, su credibilidad.

o
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m. Celada: pieza de la armadura que protege la cabeza
n. Morrion: casco de armadura de forma esférica

Del capitulo II:

Melifluo: que contiene miel o es muy dulce

Peregrino: que viaja por tierras extrafas que presentan dificultades.

Venta: casa establecida en los caminos o despoblados para hospedaje de pasajeros.
Mozas del partido: prostitutas

Almena: bloque que remata una muralla defensiva.

Solazar (se): estar descansando del trabajo.

Colegir: sacar una conclusion

Desaguisado: accion que va contra la ley y el orden.

Gola: pieza de armadura que cubre la garganta

j.  Romance: composicion poética de temas variados, entre ellos, hazafas heroicas.

SQ HhD Qo0 TP

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha (Miguel de Cervantes)
Capitulo I
Que trata de la condicion y ejercicio del famoso hidalgo don Quijote de la Mancha

EN UN LUGAR de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho tiempo
que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo
corredor. Una olla de algo mas vaca que carnero, salpicon las mas noches, duelos y
quebrantos los sabados, lentejas los viernes, algiin palomino de afiadidura los domingos,
consumian las tres partes de su hacienda. El resto della concluian sayo de velarte, calzas de
velludo para las fiestas, con sus pantuflos de lo mesmo, y los dias de entresemana se
honraba con su vellori de lo méas fino. Tenia en su casa una ama que pasaba de los
cuarenta, y una sobrina que no llegaba a los veinte, y un mozo de campo y plaza, que asi
ensillaba el rocin como tomaba la podadera. Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los
cincuenta afos; era de complexién recia, seco de carnes, enjuto de rostro, gran
madrugador y amigo de la caza. Quieren decir que tenia el sobrenombre de Quijada o
Quesada, que en esto hay alguna diferencia en los autores que deste caso escriben; aunque,
por conjeturas verosimiles, se deja entender que se llamaba Quejana. Pero esto importa
poco a nuestro cuento: basta que en la narracidn dél no se salga un punto de la verdad.

Es, pues, de saber que este sobredicho hidalgo, los ratos que estaba ocioso, que eran los
mas del afio, se daba a leer libros de caballerias, con tanta aficion y gusto, que olvidé casi
de todo punto el ejercicio de la caza 'y aun la administracion de su hacienda. Y lleg6 a tanto
su curiosidad y desatino en esto, que vendié muchas hanegas de tierra de sembradura para
comprar libros de caballerias en que leer, y asi, llevé a su casa todos cuantos pudo haber
dellos; y de todos, ningunos le parecian tan bien como los que compuso el famoso Feliciano
de Silva, porque la claridad de su prosa y aquellas entricadas razones suyas le parecian de
perlas, y mas cuando llegaba a leer aquellos requiebros y cartas de desafios, donde en
muchas partes hallaba escrito: La razén de la sinrazén que a mi razén se hace, de tal
manera mi razon enflaquece, que con razon me quejo de la vuestra fermosura. Y también
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cuando leia: [...] los altos cielos que de vuestra divinidad divinamente con las estrellas os
fortifican y os hacen merecedora del merecimiento que merece la vuestra grandeza.

Con estas razones perdia el pobre caballero el juicio, y desveldbase por entenderlas y
desentrafarles el sentido, que no se lo sacara ni las entendiera el mesmo Aristoteles, si
resucitara para sélo ello. No estaba muy bien con las heridas que don Belianis daba y
recebia, porque se imaginaba que, por grandes maestros que le hubiesen curado, no dejaria
de tener el rostro y todo el cuerpo lleno de cicatrices y sefiales. Pero, con todo, alababa en
su autor aquel acabar su libro con la promesa de aquella inacabable aventura, y muchas
veces le vino deseo de tomar la plumay dalle fin al pie de la letra, como alli se promete; y
sin duda alguna lo hiciera, y aun saliera con ello, si otros mayores y continuos
pensamientos no se lo estorbaran. Tuvo muchas veces competencia con el cura de su lugar
-que era hombre docto, graduado en Siglenza-, sobre cuél habia sido mejor caballero:
Palmerin de Inglaterra o Amadis de Gaula; mas maese Nicolas, barbero del mesmo pueblo,
decia que ninguno llegaba al Caballero del Febo, y que si alguno se le podia comparar, era
don Galaor, hermano de Amadis de Gaula, porque tenia muy acomodada condicién para
todo; que no era caballero melindroso, ni tan llorén como su hermano, y que en lo de la
valentia no le iba en zaga.

En resolucién, él se enfrascé tanto en su letura, que se le pasaban las noches leyendo de
claro en claro, y los dias de turbio en turbio; y asi, del poco dormir y del mucho leer, se le
seco el celebro, de manera gque vino a perder el juicio. Llenésele la fantasia de todo aquello
que leia en los libros, asi de encantamentos como de pendencias, batallas, desafios,
heridas, requiebros, amores, tormentas y disparates imposibles; y asentdsele de tal modo
en la imaginacién que era verdad toda aquella maquina de aquellas sofiadas invenciones
gue leia, que para €l no habia otra historia mas cierta en el mundo. Decia él que el Cid Ruy
Diaz habia sido muy buen caballero, pero que no tenia que ver con el Caballero de la
Ardiente Espada, que de sélo un revés habia partido por medio dos fieros y descomunales
gigantes. Mejor estaba con Bernardo del Carpio, porque en Roncesvalles habia muerto a
Roldan, el encantado, valiéndose de la industria de Hércules, cuando ahog6 a Anteo, el hijo
de la Tierra, entre los brazos. Decia mucho bien del gigante Morgante, porque, con ser de
aquella generacidn gigantea, que todos son soberbios y descomedidos, él solo era afable y
bien criado. Pero, sobre todos, estaba bien con Reinaldos de Montalban, y mas cuando le
veia salir de su castillo y robar cuantos topaba, y cuando en allende robé aquel idolo de
Mahoma que era todo de oro, segun dice su historia. Diera él, por dar una mano de coces al
traidor de Galalon, al ama que tenia y aun a su sobrina de afiadidura.

En efeto, rematado ya su juicio, vino a dar en el mas estrafio pensamiento que jamas dio
loco en el mundo; y fue que le parecié convenible y necesario, asi para el aumento de su
honra como para el servicio de su republica, hacerse caballero andante, y irse por todo el
mundo con sus armas y caballo a buscar las aventuras y a ejercitarse en todo aquello que él
habia leido que los caballeros andantes se ejercitaban, deshaciendo todo género de agravio,
y poniéndose en ocasiones y peligros donde, acabandolos, cobrase eterno nombre y fama.
Imaginabase el pobre ya coronado por el valor de su brazo, por lo menos, del imperio de
Trapisonda; y asi, con estos tan agradables pensamientos, llevado del estrafio gusto que en
ellos sentia, se dio priesa a poner en efeto lo que deseaba.

Y lo primero que hizo fue limpiar unas armas que habian sido de sus bisabuelos, que,
tomadas de orin y llenas de moho, luengos siglos habia que estaban puestas y olvidadas en
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un rincon. Limpidlas y aderezolas lo mejor que pudo, pero vio que tenian una gran falta, y
era que no tenian celada de encaje, sino morrién simple; mas a esto suplié su industria,
porque de cartones hizo un modo de media celada, que, encajada con el morrién, hacian
una apariencia de celada entera. Es verdad que para probar si era fuerte y podia estar al
riesgo de una cuchillada, saco su espada y le dio dos golpes, y con el primero y en un punto
deshizo lo que habia hecho en una semana; y no dejé de parecerle mal la facilidad con que
la habia hecho pedazos, y, por asegurarse deste peligro, la torn6 a hacer de nuevo,
poniéndole unas barras de hierro por de dentro, de tal manera que él quedé satisfecho de
su fortaleza; y, sin querer hacer nueva experiencia della, la diputé y tuvo por celada
finisima de encaje.

Fue luego a ver su rocin, y, aunque tenia mas cuartos que un real y mas tachas que el
caballo de Gonela, que tantum pellis et ossa fuit, le parecié que ni el Bucéfalo de Alejandro
ni Babieca el del Cid con él se igualaban. Cuatro dias se le pasaron en imaginar qué nombre
le pondria; porque, segun se decia él a si mesmo, no era razén que caballo de caballero tan
famoso, y tan bueno él por si, estuviese sin nombre conocido; y ansi, procuraba
acomodarsele de manera que declarase quién habia sido, antes que fuese de caballero
andante, y lo que era entonces; pues estaba muy puesto en razén que, mudando su sefior
estado, mudase él también el nombre, y [le] cobrase famoso y de estruendo, como convenia
a la nueva orden y al nuevo ejercicio que ya profesaba. Y asi, después de muchos nombres
gue formd, borro y quitd, afiadid, deshizo y tornd a hacer en su memoria e imaginacion, al
fin le vino a llamar Rocinante: nombre, a su parecer, alto, sonoro y significativo de lo que
habia sido cuando fue rocin, antes de lo que ahora era, que era antes y primero de todos los
rocines del mundo.

Puesto nombre, y tan a su gusto, a su caballo, quiso ponérsele a si mismo, y en este
pensamiento duro otros ocho dias, y al cabo se vino a llamar don Quijote; de donde -como
queda dicho- tomaron ocasién los autores desta tan verdadera historia que, sin duda, se
debia de llamar Quijada, y no Quesada, como otros quisieron decir. Pero, acordandose que
el valeroso Amadis no s6lo se habia contentado con llamarse Amadis a secas, sino que
anadio el nombre de su reino y patria, por Hepila famosa, y se llamé Amadis de Gaula, asi
quiso, como buen caballero, afiadir al suyo el nombre de la suya y llamarse don Quijote de
la Mancha, con que, a su parecer, declaraba muy al vivo su linaje y patria, y la honraba con
tomar el sobrenombre della.

Limpias, pues, sus armas, hecho del morrion celada, puesto nombre a su rocin y
confirmandose a si mismo, se dio a entender que no le faltaba otra cosa sino buscar una
dama de quien enamorarse; porque el caballero andante sin amores era arbol sin hojas y
sin fruto y cuerpo sin alma. Deciase él:

-Si yo, por malos de mis pecados, o por mi buena suerte, me encuentro por ahi con algin
gigante, como de ordinario les acontece a los caballeros andantes, y le derribo de un
encuentro, o le parto por mitad del cuerpo, o, finalmente, le venzo y le rindo, ¢no sera bien
tener a quien enviarle presentado y que entre y se hinque de rodillas ante mi dulce sefiora,
y diga con voz humilde y rendido: "Yo, sefiora, soy el gigante Caraculiambro, sefior de la
insula Malindrania, a quien vencié en singular batalla el jamas como se debe alabado
caballero don Quijote de la Mancha, el cual me mandd que me presentase ante vuestra
merced, para que la vuestra grandeza disponga de mi a su talante?".
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iOh, como se holgd nuestro buen caballero cuando hubo hecho este discurso, y méas cuando
hallé a quien dar nombre de su damal! Y fue, a lo que se cree, que en un lugar cerca del suyo
habia una moza labradora de muy buen parecer, de quien él un tiempo anduvo enamorado,
aunque, segun se entiende, ella jamés lo supo, ni le dio cata dello. Llamébase Aldonza
Lorenzo, y a ésta le parecié ser bien darle titulo de sefiora de sus pensamientos; vy,
buscandole nombre que no desdijese mucho del suyo, y que tirase y se encaminase al de
princesa y gran sefiora, vino a llamarla Dulcinea del Toboso, porque era natural del
Toboso; nombre, a su parecer, muasico y peregrino y significativo, como todos los demas
que a él y a sus cosas habia puesto.

Capitulo I1
Que trata de la primera salida que de su tierra hizo el ingenioso don Quijote

HECHAS, pues, estas prevenciones, no quiso aguardar mas tiempo a poner en efeto su
pensamiento, apretandole a ello la falta que él pensaba que hacia en el mundo su tardanza,
seguln eran los agravios que pensaba deshacer, tuertos que enderezar, sinrazones que
emendar, y abusos que mejorar y deudas que satisfacer. Y asi, sin dar parte a persona
alguna de su intencién, y sin que nadie le viese, una mafana, antes del dia, que era uno de
los calurosos del mes de julio, se armé de todas sus armas, subié sobre Rocinante, puesta
su mal compuesta celada, embrazé su adarga, tomoé su lanza y, por la puerta falsa de un
corral, sali6 al campo con grandisimo contento y alborozo de ver con cuénta facilidad habia
dado principio a su buen deseo. Mas, apenas se vio en el campo, cuando le asalté un
pensamiento terrible, y tal, que por poco le hiciera dejar la comenzada empresa; y fue que
le vino a la memoria que no era armado caballero y que, conforme a ley de caballeria, ni
podia ni debia tomar armas con ningun caballero; y, puesto que lo fuera, habia de llevar
armas blancas, como novel caballero, sin empresa en el escudo, hasta que por su esfuerzo
la ganase. Estos pensamientos le hicieron titubear en su propoésito; mas, pudiendo mas su
locura que otra razén alguna, propuso de hacerse armar caballero del primero que topase,
a imitacién de otros muchos que asi lo hicieron, segun él habia leido en los libros que tal le
tenian. En lo de las armas blancas, pensaba limpiarlas de manera, en teniendo lugar, que lo
fuesen mas que un armifio; y con esto se quietd y prosiguio su camino, sin llevar otro que
aquel que su caballo queria, creyendo que en aquello consistia la fuerza de las aventuras.

Yendo, pues, caminando nuestro flamante aventurero, iba hablando consigo mesmo vy
diciendo:

-¢Quién duda sino que en los venideros tiempos, cuando salga a luz la verdadera historia
de mis famosos hechos, que el sabio que los escribiere no ponga, cuando llegue a contar
esta mi primera salida tan de mafiana, desta manera?: «Apenas habia el rubicundo Apolo
tendido por la faz de la ancha y espaciosa tierra las doradas hebras de sus hermosos
cabellos, y apenas los pequefios y pintados pajarillos con sus arpadas lenguas habian
saludado con dulce y meliflua armonia la venida de la rosada aurora, que, dejando la
blanda cama del celoso marido, por las puertas y balcones del manchego horizonte a los
mortales se mostraba, cuando el famoso caballero don Quijote de la Mancha, dejando las
ociosas plumas, subié sobre su famoso caballo Rocinante y comenzd a caminar por el
antiguo y conocido campo de Montiel».

Y era la verdad que por él caminaba. Y afiadio diciendo:
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-Dichosa edad, y siglo dichoso aquel adonde saldrén a luz las famosas hazafias mias, dignas
de entallarse en bronces, esculpirse en marmoles y pintarse en tablas para memoria en lo
futuro. jOh td, sabio encantador, quienquiera que seas, a quien ha de tocar el ser coronista
desta peregrina historia, ruégote que no te olvides de mi buen Rocinante, compafiero
eterno mio en todos mis caminos y carreras!

Luego volvia diciendo, como si verdaderamente fuera enamorado:

-iOh princesa Dulcinea, sefiora deste cautivo corazon!, mucho agravio me habedes fecho en
despedirme y reprocharme con el riguroso afincamiento de mandarme no parecer ante la
vuestra fermosura. Plégaos, sefiora, de membraros deste vuestro sujeto corazén, que tantas
cuitas por vuestro amor padece.

Con éstos iba ensartando otros disparates, todos al modo de los que sus libros le habian
ensefiado, imitando en cuanto podia su lenguaje. Con esto, caminaba tan despacio, y el sol
entraba tan apriesa y con tanto ardor, que fuera bastante a derretirle los sesos, si algunos
tuviera.

Casi todo aquel dia camind sin acontecerle cosa que de contar fuese, de lo cual se
desesperaba, porque quisiera topar luego luego con quien hacer experiencia del valor de su
fuerte brazo. Autores hay que dicen que la primera aventura que le avino fue la del Puerto
Léapice; otros dicen que la de los molinos de viento; pero, lo que yo he podido averiguar en
este caso, y lo que he hallado escrito en los Anales de la Mancha, es que él anduvo todo
aquel dia y, al anochecer, su rocin y él se hallaron cansados y muertos de hambre; y que,
mirando a todas partes por ver si descubriria algin castillo o alguna majada de pastores
donde recogerse y adonde pudiese remediar su mucha hambre y necesidad, vio, no lejos
del camino por donde iba, una venta, que fue como si viera una estrella que, no a los
portales, sino a los alcazares de su redencién le encaminaba. Diose priesa a caminar y llegd
a ella a tiempo que anochecia.

Estaban acaso a la puerta dos mujeres mozas, destas que llaman del partido, las cuales
iban a Sevilla con unos arrieros que en la venta aquella noche acertaron a hacer jornada; vy,
como a nuestro aventurero todo cuanto pensaba, veia o imaginaba le parecia ser hecho y
pasar al modo de lo que habia leido, luego que vio la venta, se le representd que era un
castillo con sus cuatro torres y chapiteles de luciente plata, sin faltarle su puente levadiza y
honda cava, con todos aquellos adherentes que semejantes castillos se pintan. Fuese
llegando a la venta, que a él le parecia castillo, y a poco trecho della detuvo las riendas a
Rocinante, esperando que algln enano se pusiese entre las almenas a dar sefial con alguna
trompeta de que llegaba caballero al castillo. Pero, como vio que se tardaban y que
Rocinante se daba priesa por llegar a la caballeriza, se lleg6 a la puerta de la venta, y vio a
las dos destraidas mozas que alli estaban, que a él le parecieron dos hermosas doncellas o
dos graciosas damas que delante de la puerta del castillo se estaban solazando. En esto,
sucedi6 acaso que un porguero que andaba recogiendo de unos rastrojos una manada de
puercos -que, sin perdon, asi se llaman- tocé un cuerno, a cuya sefial ellos se recogen, y al
instante se le representd a don Quijote lo que deseaba, que era que algun enano hacia sefal
de su venida; y asi, con estrafio contento, llegd a la venta y a las damas, las cuales, como
vieron venir un hombre de aquella suerte, armado y con lanza y adarga, llenas de miedo, se
iban a entrar en la venta; pero don Quijote, coligiendo por su huida su miedo, alzdndose la
visera de papeldon y descubriendo su seco y polvoroso rostro, con gentil talante y voz
reposada, les dijo:
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-No fuyan las vuestras mercedes ni teman desaguisado alguno; ca a la orden de caballeria
gue profeso non toca ni atafie facerle a ninguno, cuanto mas a tan altas doncellas como
vuestras presencias demuestran.

Mirédbanle las mozas y andaban con los ojos buscandole el rostro, que la mala visera le
encubria; mas, como se oyeron llamar doncellas, cosa tan fuera de su profesion, no
pudieron tener la risa, y fue de manera que don Quijote vino a correrse y a decirles:

-Bien parece la mesura en las fermosas, y es mucha sandez ademas la risa que de leve
causa procede; pero no vos lo digo porque os acuitedes ni mostredes mal talante; que el
mio non es de al que de serviros.

El lenguaje, no entendido de las sefioras, y el mal talle de nuestro caballero acrecentaba en
ellas la risa y en él el enojo; y pasara muy adelante si a aquel punto no saliera el ventero,
hombre que, por ser muy gordo, era muy pacifico, el cual, viendo aquella figura
contrahecha, armada de armas tan desiguales como eran la brida, lanza, adarga y coselete,
no estuvo en nada en acompanar a las doncellas en las muestras de su contento. Mas, en
efeto, temiendo la maquina de tantos pertrechos, determiné de hablarle comedidamente; y
asi, le dijo:

-Si vuestra merced, sefior caballero, busca posada, amén del lecho (porque en esta venta no
hay ninguno), todo lo demas se hallara en ella en mucha abundancia.

Viendo don Quijote la humildad del alcaide de la fortaleza, que tal le parecio a él el ventero
y la venta, respondio:

-Para mi, sefior castellano, cualquiera cosa basta, porque
mis arreos son las armas,
mi descanso el pelear, etc.

Pensé el huésped que el haberle llamado castellano habia sido por haberle parecido de los
sanos de Castilla, aunque él era andaluz y de los de la playa de Sanlicar, no menos ladron
que Caco, ni menos maleante que estudiantado paje; y asi, le respondio:

-Segun eso, las camas de vuestra merced seran duras pefas, y su dormir, siempre velar; y
siendo asi, bien se puede apear, con seguridad de hallar en esta choza ocasion y ocasiones
para no dormir en todo un afio, cuanto mas en una noche.

Y, diciendo esto, fue a tener el estribo a don Quijote, el cual se aped con mucha dificultad y
trabajo, como aquel que en todo aquel dia no se habia desayunado.

Dijo luego al huésped que le tuviese mucho cuidado de su caballo, porque era la mejor
pieza que comia pan en el mundo. Mirdle el ventero, y no le parecié tan bueno como don
Quijote decia, ni aun la mitad; y, acomodandole en la caballeriza, volvié a ver lo que su
huésped mandaba, al cual estaban desarmando las doncellas, que ya se habian reconciliado
con é€l; las cuales, aunque le habian quitado el peto y el espaldar, jaméas supieron ni
pudieron desencajarle la gola, ni quitalle la contrahecha celada, que traia atada con unas
cintas verdes, y era menester cortarlas, por no poderse quitar los fiudos; mas €l no lo quiso
consentir en ninguna manera, y asi, se quedo toda aquella noche con la celada puesta, que
era la mas graciosa y estrafia figura que se pudiera pensar; y, al desarmarle, como él se
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imaginaba que aquellas traidas y llevadas que le desarmaban eran algunas principales
sefioras y damas de aquel castillo, les dijo con mucho donaire:

-Nunca fuera caballero

de damas tan bien servido
como fuera don Quijote
cuando de su aldea vino:
doncellas curaban dél;
princesas, del su rocino,

o Rocinante, que éste es el nombre, sefioras mias, de mi caballo, y don Quijote de la
Mancha el mio; que, puesto que no quisiera descubrirme fasta que las fazafias fechas en
vuestro servicio y pro me descubrieran, la fuerza de acomodar al propoésito presente este
romance viejo de Lanzarote ha sido causa que sepais mi nombre antes de toda sazon; pero,
tiempo vendra en que las vuestras sefiorias me manden y yo obedezca, y el valor de mi
brazo descubra el deseo que tengo de serviros.

Las mozas, que no estaban hechas a oir semejantes retdricas, no respondian palabra; s6lo
le preguntaron si queria comer alguna cosa.

-Cualquiera yantaria yo -respondié don Quijote-, porque, a lo que entiendo, me haria
mucho al caso.

A dicha, acert6 a ser viernes aquel dia, y no habia en toda la venta sino unas raciones de un
pescado que en Castilla llaman abadejo, y en Andalucia bacallao, y en otras partes
curadillo, y en otras truchuela. Preguntaronle si por ventura comeria su merced truchuela,
gue no habia otro pescado que dalle a comer.

-Como haya muchas truchuelas -respondié don Quijote-, podran servir de una trucha,
porque eso se me da que me den ocho reales en sencillos que en una pieza de a ocho.
Cuanto mas, que podria ser que fuesen estas truchuelas como la ternera, que es mejor que
la vaca, y el cabrito que el cabron. Pero, sea lo que fuere, venga luego, que el trabajo y peso
de las armas no se puede llevar sin el gobierno de las tripas.

Pusiéronle la mesa a la puerta de la venta, por el fresco, y trajole el huésped una porcién
del mal remojado y peor cocido bacallao, y un pan tan negro y mugriento como sus armas;
pero era materia de grande risa verle comer, porque, como tenia puesta la celada y alzada
la visera, no podia poner nada en la boca con sus manos si otro no se lo daba y ponia; y
ansi, una de aquellas sefioras servia deste menester. Mas, al darle de beber, no fue posible,
ni lo fuera si el ventero no horadara una cafia, y, puesto el un cabo en la boca, por el otro le
iba echando el vino; y todo esto lo recebia en paciencia, a trueco de no romper las cintas de
la celada.

Estando en esto, llegb acaso a la venta un castrador de puercos; y, asi como llegd, soné su
silbato de cafias cuatro o cinco veces, con lo cual acabé de confirmar don Quijote que
estaba en algun famoso castillo, y que le servian con masica, y que el abadejo eran truchas;
el pan, candeal; y las rameras, damas; y el ventero, castellano del castillo, y con esto daba
por bien empleada su determinacion y salida. Mas lo que mas le fatigaba era el no verse
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armado caballero, por parecerle que no se podria poner legitimamente en aventura alguna
sin recebir la orden de caballeria.

Después de la lectura:

1. ¢Cuales eran las actividades del hidalgo antes de que se dedicara solo a leer novelas
de caballeria? ; Como establece el narrador una relacién entre ocio y lectura?

2. La razoén de la sinrazéon que a mi razon se hace, de tal manera mi razéon
enflaquece, que con razén me quejo de la vuestra fermosura. Y también cuando
leia: [...] los altos cielos que de vuestra divinidad divinamente con las estrellas
os fortifican y os hacen merecedora del merecimiento que merece la
vuestra grandeza.

¢Qué vicio del lenguaje esta presente en el extracto de una novela de caballeria que expone
el narrador? ;Qué valoracion de las novelas de caballeria podria hacer el narrador al
destacar este vicio?

... Llenésele la fantasia de todo aquello que leia en los libros, asi de encantamentos
como de pendencias, batallas, desafios, heridas, requiebros, amores, tormentas y
disparates imposibles.

¢COmo se enfatiza la valoracion del narrador gracias a este parrafo?

3. ¢Coémo se describe la celada y el rocin del hidalgo? ;Qué diferencia respecto a estos
elementos se establece entre la vision del narrador y del personaje?

4. Compara la relacion amorosa de Amadis y Oriana y la situacion de Don Quijote y
Aldonza.
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5. Casi todo aquel dia caminé sin acontecerle cosa que de contar fuese, de lo cual se

desesperaba, porque quisiera topar luego luego con quien hacer experiencia del
valor de su fuerte brazo.

Compara la hazafia narrada en Amadis de Gaula y esta situacion de Don Quijote.

6. ¢A qué parrafo corresponde este dibujo? Resume el encuentro entre Don Quijote,
las prostitutas y la gente de la venta.
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Sesion 3

Aprendizaje esperado: Evaltan los textos leidos, considerando temas y problematicas
presentes, intertextualidad y contexto de produccion.

Objetivo de la clase: Distinguen y aplican los conceptos de intertextualidad a partir de la
lectura de Don Quijote.

Tema: Intertextualidad.
Materiales: Guia de trabajo N°3; Escenas de las peliculas Scream y Scary Movie.

Motivacién (15 minutos): La docente pide a un alumno que resuma la comparacion hecha
la clase anterior entre los personajes “Amadis” y “Don Quijote”, contenida en las respuestas
N°4 y N°5 de la ultima Guia trabajada. Luego de este resumen, la docente presenta dos
escenas de peliculas que para que los alumnos las comparen.

Contextualiza la primera pelicula, Scream, como perteneciente al subgénero de terror
“slasher”, centrado en asesinos psicopatas de jovenes. Esta escena muestra a una joven
escapando de un asesino dentro de una casa. El asesino esta cubierto con una mascara que
simula un grito y tiene la rapidez para cambiarse de habitacion y alcanzar mas rapido a la
muchacha de lo que ella cree, aunque logra escapar saltando por una ventana. No hay
dialogo entre los dos personajes.

La segunda escena pertenece a Scary Movie y muestra a una joven hablando por teléfono
con un hombre enmascarado como el de Scream, quien amenaza con matarla. La
conversacion se torna irrisoria por la torpeza del asesino para esconderse de la muchacha
mientras hablan por teléfono y el tiempo que le da ella para que se esconda otra vez. Cuando
comienza la persecucion, la joven lanza a su abuela por las escaleras para defenderse del
asesino, lo que también provoca una imagen irrisoria.

Luego de ver estas escenas, la docente entrega a cada alumno la Guia de Trabajo N°3 que
contiene las preguntas para la comparacion entre las escenas.

Desarrollo (45 minutos): La docente organiza los contenidos de la Guia en dos actividades
que se iran comentando a medida que los alumnos escriban sus respuestas. Las respuestas,
por lo tanto, son consensuadas por todo el curso y la docente da un tiempo para que los
alumnos escriban las respuestas en forma individual.

La primera actividad es sobre la comparacion entre Scream y Scary Movie, centrada en
como la primera pelicula es una parodia de la segunda. La docente conceptualiza la parodia
como una imitacion burlesca que suele ser reconocible por un pablico mas 0 menos masivo.
En el caso de las peliculas, Scary Movie parodia varias peliculas de terror, especialmente,
Scream, que fue muy popular en 1990.

La segunda actividad de la Guia de Trabajo comienza con la nocion de Contexto de
produccién, referido a las circunstancias en que un texto fue publicado. Se retoman los
elementos que los alumnos han conocido sobre El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha, que incluye el éxito masivo de las novelas de caballeria. La actividad apunta a
relacionar el concepto de parodia con el fragmento leido de Don Quijote, es decir, como
Don Quijote es una parodia de la popular novela Amadis de Gaula. Gracias a esta
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comparacion, los alumnos conocen el concepto de intertextualidad y una de sus formas mas
comunes: la parodia. De esta manera, la docente enfatiza el contexto de produccion y la
intertextualidad como elementos de interpretacion literaria.

Finalmente, se agrega una tercera actividad de intertextualidad con Don Quijote desde los
propios alumnos. En grupos de cuatro integrantes, crean un personaje de tiempos actuales
que sea como un “Quijote” en la ciudad donde viven. Para ello, pueden narrar los lugares
en que andaria, qué problemas intentaria arreglar y como la gente reaccionaria ante €l.

Cierre: La docente indica la participacion de algunos grupos para que lean sus “Quijotes del
siglo XXI”, para que los demés grupos comenten qué aspectos del fragmento leido de la
novela aparecen en la narracion. Finalmente, los estudiantes archivan la Guia de trabajo
N°1 en sus carpetas. (30 minutos).

Anexo 3
Guia de Trabajo N°3

Aprendizaje Esperado: Evaluan los textos leidos, considerando temas y problemdticas presentes,
intertextualidad y contexto de produccion.

Objetivo de la clase: Distinguen y aplican los conceptos de intertextualidad a partir de la lectura de
Don Quijote.

Scream

La primera escena que veremos pertenece al largometraje estadounidense Scream, dirigido por
Wes Craven y estrenado en 1996. Se trata de una pelicula slasher, que es un subgénero del cine de
terror donde los protagonistas son jovenes que van siendo asesinados por un psicépata. En este
caso, el asesino es Ghostface.

https://www.youtube.com/watch?v=aQu3m5HbGpU

¢Qué accidn predomina en la escena? ¢ Qué caracteristicas se pueden evidenciar del asesino?

Scary Movie

La segunda escena que veremos pertenece al largometraje estadounidense Scary Movie, dirigido
por Keenen Ivory Wayans y estrenado en 2000.

https://www.youtube.com/watch?v=G80Zh1wS0fs
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¢Cémo aporta la joven a que la escena resulte graciosa? ¢Qué diferencias hay entre el asesino de
esta escenay la de Scream?

La segunda escena que comentamos es una parodia. La
parodia se define como la imitacidn burlesca de un
producto cultural; en este caso, vimos que Scary Movie
imita la trama y los personajes de Scream, pero con
elementos humoristicos. En literatura, la parodia se ha
hecho sobre textos que son reconocibles en un publico
mas o menos masivo. Generalmente, las parodias se hacen
en la misma época del texto parodiado.

Ya conocimos a Don Quijote, un hidalgo que ha decidido ser caballero andante luego de
leer varias novelas de caballeria. Recordemos que, a partir del siglo XV, estas novelas
tuvieron un enorme éxito de ventas. Por lo tanto, Don Quijote, ya en su comienzo, nos
muestra un aspecto de la realidad en el siglo XVI —recordemos que Don Quijote fue
publicado en ese siglo-, referido a la popularidad de las novelas de caballeria, como
Amadis de Gaula.

Cuando interpretamos un texto literario, es necesario conocer aspectos relevantes del
CONTEXTO DE PRODUCCION. Conozcamos este concepto.

El Contexto de produccion corresponde a las circunstancias
en que fue creado el texto e involucra la época historica, el
lugar, la sociedad, la economia, la politica, los valores
imperantes, entre otros aspectos. Influye decisivamente en la
vision de mundo presente en el texto.

¢Qué sabemos del Contexto de produccion del Quijote?

Léxico utilizado en esa época.

Concepto de novela de caballeria y de caballero.
Exito masivo de las novelas de caballeria.

Ejemplo de novela de caballeria: Amadis de Gaula.
Concepto de hidalgo.

arMwnNE
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Gracias a estos elementos relacionados con Don Quijote, leemos de manera
contextualizada, es decir, atendiendo a las circunstancias en que se publicé la novela.
Entonces, uno de los elementos importantes al momento de interpretar un texto literario
es el Contexto de Produccién.

También hay otro elemento importante de interpretacion, que conoceremos gracias
a esta pregunta: ¢Cémo se desarrolla la parodia en Don Quijote? iVamos de a poco
y ocupemos lo que hemos leido y visto estas dos clases!

1. Si en Scary movie el principal parodiado es el asesino de Scream, indica los
elementos que hacen de Don Quijote una parodia de los caballeros andantes —por
ejemplo, la vestimenta-. Revisa lo que escribiste y lo que comentamos sobre
Amadis de Gaula.

2. Compara las acciones narradas en Amadis con las de Don Quijote. ;Qué se destaca
de uno y otro protagonista? ;Como reaccionan los demas personajes frente a las
acciones del protagonista en cada caso?

Las respuestas que acabamos de desarrollar nos permiten establecer el segundo elemento
importante para interpretar un texto literario: la INTERTEXTUALIDAD. Conozcamos este
concepto.

La intertextualidad se refiere al conjunto de relaciones que establece un
texto con otros de diversa procedencia. La intertextualidad puede observarse
en apelaciones a un género —como en Scary Movie —y férmulas conocidas;
también en citas y referencias a otros textos o personajes literarios. Una
forma muy comun de intertextualidad es la parodia. Como hemos
comentado, Don Quijote es parodia de las novelas de caballeria. Una version
contemporénea de intertextualidad y parodia es la pelicula Shrek, en que los
personajes de cuentos clasicos son ridiculizados en sus defectos y virtudes.
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Ahora td eres Cervantes

En un grupo de cuatro compafieros, construyan un personaje contemporaneo que sea
como un Quijote en la ciudad donde viven. Narren los lugares en que andaria, qué
problemas intentaria arreglar, y como la gente reaccionaria ante él.

iComentemos nuestros Quijotes del siglo XXI!
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Sesién 4

Aprendizaje esperado: Analizar e interpretar novelas y textos breves, considerando tema,
narrador, acciones y espacio.

Objetivo de la clase: Analizar el capitulo 1 y Il de El guardian entre el centeno,
considerando tipo de narrador, personaje, y acciones.

Tema: Analisis de texto literario narrativo y tipo de narrador.
Materiales: Guia de trabajo N°4.

Motivacién (25 minutos): La docente pide a algunos estudiantes que comenten brevemente
la relacién de Amadis de Gaula y Don Quijote con los dos conceptos aprendidos la clase
anterior: intertextualidad y contexto de produccion. Luego de este recordatorio, centrado en
el éxito masivo de las novelas de caballeria y la parodia a estas en Don Quijote, la docente
presenta la tercera novela que serd analizada por los alumnos en clase: El guardian entre el
centeno. A modo de introduccion, la docente indica que el personaje de esta novela, a
diferencia de los otros dos —Amadis” y “Don Quijote”-, es un adolescente estadounidense
del siglo XX.

La docente contextualiza la novela ElI guardian entre el centeno, indicando algunas
consecuencias de la Segunda Guerra Mundial. Asimismo, comenta que el autor, J.D.
Salinger, participé como sargento de las tropas estadounidenses durante esta guerra y se
retir6 para internarse en una clinica para tratar traumas psicolégicos. Luego de esta
contextualizacion, la docente entrega a cada alumno la Guia de Trabajo N°4

Desarrollo (75 minutos): Los alumnos realizan la lectura individual de los Capitulos 1 y Il
de El guardian entre el centeno, centrado en la expulsion del colegio del protagonista,
Holden Caulfield, y el didlogo que desarrolla con su profesor de historia, Spencer. Luego,
trabajan en parejas las siete preguntas relacionadas con el fragmento leido, que se enfocan
en caracterizar al protagonista como un adolescente desencantado de las personas que
conoce, mas por la observacion de estas que por el trato que tienen con él. Este enfoque, sin
embargo, solo esta sugerido en las preguntas, pues la interpretacion del texto sera hecha por
los estudiantes en la clase siguiente.

Una segunda actividad se enfoca en los tipos de narrador, que son conceptualizados por la
docente para que los alumnos, de forma individual, identifiquen el narrador presente en los
fragmentos de las tres novelas leidas: Amadis de Gaula, Don Quijote y El guardian entre el
centeno, dando ejemplos breves de cada una que muestren el tipo de narrador (para ello,
revisan los fragmentos en sus Guias de Trabajo).

La docente explica que el tipo de narrador influye en la interpretacion de un texto narrativo,
pues entregan una perspectiva de la historia. Para comprender esta afirmacion, los alumnos,
en grupos de cuatro integrantes, responden por escrito una pregunta relacionada con Don
Quijote, la cual apunta a diferenciar las perspectivas entre el narrador omnisciente y el
protagonista, pues el narrador valora de forma negativa las novelas de caballeria (“disparates
imposibles”), mientras que para “Don Quijote”, esas novelas son lo mejor que ha leido (“le
parecian de perlas”). Una segunda y tercera consigna consiste en transformar una parte del
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didlogo entre Holden y Spencer en una narracion breve en la cual Spencer opine de Holden,
para asi cambiar la perspectiva y el nivel de informacidn que maneja el personaje.

Cierre (35 minutos): La docente indica a algunos grupos que lean sus respuestas al curso
para que otros grupos las comenten. Indica imprecisiones para sean corregidas. Los
estudiantes archivan la Guia de trabajo N°4 en sus carpetas.

Anexo 4
Guia de Trabajo N°4

Aprendizaje Esperado: Analizar e interpretar novelas y textos breves, considerando tema, narrador,
acciones y espacio.

Objetivo de la clase: Analizar el capitulo | y Il de El guardian entre el centeno, considerando tipo
de narrador, personaje, y acciones.

El guardian entre el centeno

El fragmento que leeremos hoy pertenece a los Capitulo | y Il de la novela El guardian entre el
centeno, publicada por el escritor estadounidense Jerome David Salinger en 1951.

¢Sabias que?...

Desde 1942, Salinger particip6 como sargento en las tropas
estadounidenses de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945); en
1944, solicitd el retiro debido al trauma psicoldgico de las
experiencias de la guerra.

Quiza la consecuencia mas aterradora de la Segunda Guerra
Mundial se refiere a las victimas. El nimero de muertos llegé a 50
millones de personas, muchos de ellos civiles. A esta enorme
cantidad hay que agregar todo el dafio sufrido por los prisioneros
y la experiencia de los campos de concentracion. También se produjo la destruccion, casi completa,
de ciudades, vias férreas, carreteras, puentes y plantas industriales, asi como la de los campos
dedicados a la agricultura.

El guardian entre el centeno fue publicada solo seis afios después de esta Guerra. La novela ha
alcanzado un gran éxito comercial, con mas de 65 millones de ejemplares vendidos en todo el
mundo. En el fragmento que leeremos, conoceremos a un personaje que, en primera instancia,
comparte una caracteristica contigo: es adolescente. Conozcamos a Holden Caulfield.
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El guardian entre el centeno (J.D Salinger)
Capitulo |

Si de verdad les interesa lo que voy a contarles, lo primero que querran saber es dénde naci, cémo
fue todo ese rollo de mi infancia, qué hacian mis padres antes de tenerme a mi, y demas pufietas
estilo David Copperfield, pero no tengo ganas de contarles nada de eso. Primero porque es una lata,
y, segundo, porque a mis padres les daria un ataque si yo me pusiera aqui a hablarles de su vida
privada. Para esas cosas son muy especiales, sobre todo mi padre. Son buena gente, no digo que no,
pero a quisquillosos no hay quien les gane. Ademas, no crean que voy a contarles mi autobiografia
con pelos y sefiales. S6lo voy a hablarles de una cosa de locos que me pas6 durante las Navidades
pasadas, antes de que me quedara tan débil que tuvieran que mandarme aqui a reponerme un poco.

Empezaré por el dia en que sali de Pencey, que es un colegio que hay en Agerstown, Pennsylvania.
Habran oido hablar de él. En todo caso, seguro que han visto la propaganda. Se anuncia en miles de
revistas siempre con un tio de muy buena facha montado en un caballo y saltando una valla. Como
si en Pencey no se hiciera otra cosa que jugar todo el santo dia al polo. Por mi parte, en todo el
tiempo que estuve alli no vi un caballo ni por casualidad. Debajo de la foto del tio montando
siempre dice lo mismo: «Desde 1888 moldeamos muchachos transforméandolos en hombres
espléndidos y de mente clara.» Tontadas. En Pencey se moldea tan poco como en cualquier otro
colegio. Y alli no habia un solo tio ni espléndido, ni de mente clara. Bueno, si. Quiza dos. Eso como
mucho. Y probablemente ya eran asi de nacimiento.

Pero como les iba diciendo, era el sabado del partido de fdtbol contra Saxon Hall. A ese partido se
le tenia en Pencey por una cosa muy seria. Era el Gltimo del afio y habia que suicidarse o -poco
menos si no ganaba el equipo del colegio. Me acuerdo que hacia las tres, de aquella tarde estaba yo
en lo mas alto de Thomsen Hill junto a un cafidn absurdo de esos de la Guerra de la Independencia
y todo ese follén. No se veian muy bien los graderios, pero si se oian los gritos, fuertes y sonoros
los del lado de Pencey, porque estaban alli practicamente todos los alumnos menos yo, y débiles y
como apagados los del lado de Saxon Hall, porque el equipo visitante por lo general nunca se traia
muchos partidarios.

Si yo estaba en lo alto de Thomsen Hill en vez de en el campo de fatbol, era porque acababa de
volver de Nueva York con el equipo de esgrima. Yo era el jefe. Menuda cretinada. Habiamos ido a
Nueva York aquella mafiana para enfrentarnos con los del colegio McBurney. S6lo que el encuentro
no se celebrd. Me dejé los floretes, el equipo y todos los demas trastos en el metro. No fue del todo
culpa mia. Lo que pasé es que tuve que ir mirando el plano todo el tiempo para saber dénde
teniamos que bajarnos. Asi que volvimos a Pencey a las dos y media en vez de a la hora de la cena.
Los tios del equipo me hicieron el vacio durante todo el viaje de vuelta. La verdad es que dentro de
todo tuvo gracia.

La otra razon por la que no habia ido al partido era porque queria despedirme de Spencer, mi
profesor de historia. Estaba con gripe y pensé que probablemente no se pondria bien hasta ya
entradas las vacaciones de Navidad. Me habia escrito una nota para que fuera a verlo antes de irme
a casa. Sabia que no volveria a Pencey.

Es que no les he dicho que me habian echado. No me dejaban volver después de las vacaciones

porque me habian suspendido en cuatro asignaturas y no estudiaba nada. Me advirtieron varias
veces para que me aplicara, sobre todo antes de los exdmenes parciales cuando mis padres fueron a
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hablar con el director, pero yo no hice caso. Asi que me expulsaron. En Pencey expulsan a los
chicos por menos de nada. Tienen un nivel académico muy alto. De verdad.

Pues, como iba diciendo, era diciembre y hacia un frio que pelaba en lo alto de aquella dichosa
montafiita. Yo solo llevaba la gabardina y ni guantes ni nada. La semana anterior alguien se habia
llevado directamente de mi cuarto mi abrigo de pelo de camello con los guantes forrados de piel
metidos en los bolsillos y todo. Pencey era una cueva de ladrones. La mayoria de los chicos eran de
familias de mucho dinero, pero aun asi era una auténtica cueva de ladrones. Cuanto més caro el
colegio més te roban, palabra. Total, que ahi estaba yo junto a ese cafién absurdo mirando el campo
de futbol y pasando un frio de mil demonios. Sélo que no me fijaba mucho en el partido. Si seguia
clavado al suelo, era por ver si me entraba una sensacion de despedida. Lo que quiero decir es que
me he ido de un monton de colegios y de sitios sin darme cuenta siquiera de que me marchaba. Y
eso me revienta. No importa que la sensacion sea triste 0 hasta desagradable, pero cuando me voy
de un sitio me gusta darme cuenta de que me marcho. Si no luego da mas pena todavia.

Tuve suerte. De pronto pensé en una cosa que me ayudo a sentir que me marchaba. Me acordé de
un dia en octubre o por ahi en que yo, Robert Tichener y Paul Campbell estdbamos jugando al
fatbol delante del edificio de la administracion. Eran unos tios estupendos, sobre todo Tichener.
Faltaban pocos minutos para la cena y habia anochecido bastante, pero nosotros seguiamos dale que
te pego metiéndole puntapiés a la pelota. Estaba ya tan oscuro que casi no se veia ni el bal6n, pero
ninguno queriamos dejar de hacer lo que estabamos haciendo. Al final no tuvimos méas remedio. El
profesor de biologia, el sefior Zambesi, se asomé a la ventana del edificio y nos dijo que
volviéramos al dormitorio y nos arreglaramos para la cena. Pero, a lo que iba, si consigo recordar
una cosa de ese estilo, enseguida me entra la sensacién de despedida. Por lo menos la mayoria de
las veces. En cuanto la noté me di la vuelta y eché a correr cuesta abajo por la ladera opuesta de la
colina en direccion a la casa de Spencer. No vivia dentro del recinto del colegio. Vivia en la
Avenida Anthony Wayne.

Corri hasta la puerta de la verja y alli me detuve a cobrar aliento. La verdad es que en cuanto corro
un poco se me corta la respiracion. Por una parte, porque fumo como una chimenea, o, mejor dicho,
fumaba, porque me obligaron a dejarlo. Y por otra, porque el afio pasado creci seis pulgadas y
media. Por eso también estuve a punto de pescar una tuberculosis y tuvieron que mandarme aqui a
que me hicieran un montdn de analisis y cosas de ésas. A pesar de todo, soy un tio bastante sano, no
crean.

Pero, como decia, en cuanto recobré el aliento crucé a todo correr la carretera 204. Estaba
completamente helada y no me rompi la crisma de milagro. Ni siquiera sé por qué corria. Supongo
que porque me apetecia. De pronto me senti como si estuviera desapareciendo. Era una de esas
tardes extrafas, horriblemente frias y sin sol ni nada, y uno se sentia como si fuera a esfumarse cada
vez que cruzaba la carretera. jJo! iNo me di prisa ni nada a tocar el timbre de la puerta en cuanto
llegué a casa de Spencer!

Capitulo 11

—¢Quién es? —grité—. jCaulfield! jEntra, muchacho!
Fuera de clase estaba siempre gritando. A veces le ponia a uno nervioso.

—Buenas tardes, sefior —le dije—. Me han dado su recado. Muchas gracias.
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Me habia escrito una nota para decirme que fuera a despedirme de él antes del comienzo de las
vacaciones.

—¢Qué te dijo el sefior Thurmer, muchacho? He sabido que tuvisteis una conversacion.

—Si. Es verdad. Me pasé en su oficina como dos horas, creo.
—Y, ¢qué te dijo?

—Pues eso de que la vida es como una partida y hay que vivirla de acuerdo con las reglas del juego.
Estuvo muy bien. Vamos, que no se puso como una fiera ni nada. Sélo me dijo que la vida era una
partida y todo eso... Ya sabe.

—La vida es una partida, muchacho. La vida es una partida y hay que vivirla de acuerdo con las
reglas del juego.

—Si, sefior. Yalo sé. Ya lo sé.

De partida un cuerno. Menuda partida. Si te toca del lado de los que cortan el bacalao, desde luego
que es una partida, eso lo reconozco. Pero si te toca del otro lado, no veo donde esta la partida. En
ninguna parte. Lo que es de partida, nada.

—¢Ha escrito ya el sefior Thurner a tus padres? —me preguntd Spencer.
—NMe dijo que iba a escribirles el lunes.
—¢Te has comunicado ya con ellos?

—No sefior, ain no me he comunicado con ellos porque, seguramente, les veré el miércoles por la
noche cuando vuelva a casa.

—Y, ¢como crees que tomaran la noticia?
—Pues... se enfadaran bastante —le dije—. Se enfadaran. He ido ya como a cuatro colegios.
Meneé la cabeza. Meneo mucho la cabeza.

—iJo! —dije luego. También digo «jjo!» muchas veces. En parte porque tengo un vocabulario
pobrisimo, y en parte porque a veces hablo y actio como si fuera mas joven de lo que soy. Entonces
tenia dieciséis afios. Ahora tengo diecisiete y, a veces, parece que tuviera trece, lo cual es bastante
irénico porque mido seis pies y dos pulgadas y tengo un montén de canas. De verdad. Todo un lado
de la cabeza, el derecho, lo tengo lleno de millones de pelos grises. Desde pequefio. Y aun asi hago
cosas de crio de doce afios. Lo dice todo el mundo, especialmente mi padre, y en parte es verdad,
aungue s6lo en parte. Pero la gente se cree que las cosas tienen que ser verdad del todo. No es que
me importe mucho, pero también es un rollo que le estén diciendo a uno todo el tiempo que a ver si
se porta como corresponde a su edad. A veces hago cosas de persona mayor, en serio, pero de eso
nadie se da cuenta. La gente nunca se da cuenta de nada.

—Tuve el placer de conocer a tus padres hace unas semanas, cuando vinieron a ver al sefior
Thurner. Son encantadores.
—Si. Son buena gente.

«Encantadores». Esa si que es una palabra que no aguanto. Suena tan falsa que me dan ganas de
vomitar cada vez que la oigo.
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—¢Qué te pasa, muchacho? —me preguntd. Y para su modo de ser lo dijo con bastante mala
leche—. ¢ Cuéntas asignaturas llevas este semestre?

—Cinco, sefior.

—<Cinco. Y, ¢en cuantas te han suspendido?

—En cuatro.

—Te he suspendido en historia sencillamente porque no sabes una palabra.
—Lo sé, sefior. jJo! jQue si lo sé! No ha sido culpa suya.

—Ni una sola palabra —repitio.

Eso si que me pone negro. Que alguien te diga una cosa dos veces cuando tu ya la has admitido a la
primera. Pues aun lo dijo otra vez:

—Ni una sola palabra. Dudo que hayas abierto el libro en todo el semestre. ;Lo has abierto? Dime
la verdad, muchacho.

—Ver4, le eché una ojeada un par de veces —le dije.
No queria herirle. Le volvia loco la historia.

—Conque lo ojeaste, ¢eh? —dijo, y con un tono de lo mas sarcastico—. Tu examen esta ahi, sobre
la comoda. Encima de ese montdn. Traemelo, por favor.

Aquello si que era una pufialada trapera, pero me levanté a cogerlo y se lo llevé. No tenia otro
remedio. Luego volvi a sentarme en aquella cama de cemento. jJo! jNo saben lo arrepentido que
estaba de haber ido a despedirme de él!

Manoseaba el examen con verdadero asco, como si fuera una plasta de vaca o algo asi.

—Estudiamos los egipcios desde el cuatro de noviembre hasta el dos de diciembre —dijo—. Fue el
tema que tu elegiste. ¢Quieres oir lo que dice aqui?

—No, sefior. La verdad es que no —le dije.

Pero lo ley6 de todos modos. No hay quien pare a un profesor cuando se empefia en una cosa. Lo
hacen por encima de todo.

—«Los egipcios fueron una antigua raza caucasica que habitd una de las regiones del norte de
Africa. Africa, como todos sabemos, es el continente mayor del hemisferio oriental».

Tuve que quedarme alli sentado escuchando todas aquellas idioteces. Me la jug6 buena el tio.
—«Los egipcios revisten hoy especial interés para nosotros por diversas razones. La ciencia
moderna no ha podido aun descubrir cual era el ingrediente secreto con que envolvian a sus muertos
para que la cara no se les pudriera durante innumerables siglos. Ese interesante misterio continda
acaparando el interés de la ciencia moderna del siglo XX».

Dej6 de leer. Yo sentia que empezaba a odiarle vagamente.

—Tu ensayo, por llamarlo de alguna manera, acaba ahi —dijo en un tono de lo méas desagradable.
Parecia mentira que un vejete asi pudiera ponerse tan sarcastico—. Por lo menos, te molestaste en
escribir una nota a pie de pagina.
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—VYa lo sé —Ile dije. Y lo dije muy deprisa para ver si le paraba antes de que se pusiera a leer
aquello en voz alta. Pero a ése ya no habia quien le frenara. Se habia disparado.

—«Estimado sefior Spencer» —Iley0 en voz alta— «Esto es todo lo que sé sobre los egipcios. La
verdad es que no he logrado interesarme mucho por ellos aungue sus clases han sido muy
interesantes. No le importe suspenderme porque de todos modos van a catearme en todo menos en
lengua. Respetuosamente, Holden Caulfield».

—¢Qué habrias hecho ti en mi lugar? —me dijo—. Dimelo sinceramente, muchacho.

La verdad es que se le notaba que le daba lastima suspenderme, asi que me puse a hablar como un
descosido. Le dije que yo era un imbécil, que en su lugar habria hecho lo mismo, y que muy poca
gente se daba cuenta de lo dificil que es ser profesor. En fin, el rollo habitual. Las tonterias de
siempre.

Lo gracioso es que mientras hablaba estaba pensando en otra cosa. Vivo en Nueva York y de pronto
me acordé del lago que hay en Central Park, cerca de Central Park South. Me pregunté si estaria ya
helado vy, si lo estaba, adonde habrian ido los patos. Me pregunté donde se meterian los patos
cuando venia el frio y se helaba la superficie del agua, si vendria un hombre a recogerlos en un
camion para llevarlos al zooldgico, o si se irian ellos a algin sitio por su cuenta.

Tuve suerte. Pude estar diciéndole a Spencer un montén de estupideces y al mismo tiempo pensar
en los patos del Central Park. Es curioso, pero cuando se habla con un profesor no hace falta
concentrarse mucho. Pero de pronto me interrumpi6. Siempre le estaba interrumpiendo a uno.

—Si no me equivoco creo que también tuviste problemas en el Colegio Whooton y en Elkton Hills.

Esto no lo dijo s6lo con sarcasmo. Creo que lo dijo también con bastante mala intencion.

—En Elkton Hills no tuve ningun problema —Ile dije—. No me suspendieron ni nada de eso. Me fui
porgue quise... mas 0 menos.

—Y, ¢puedo saber por qué quisiste?
—¢Por qué? Vera. Es una historia muy larga de contar. Y muy complicada.

No tenia ganas de explicarle lo que me habia pasado. De todos modos no lo habria entendido. No
encajaba con su mentalidad. Uno de los motivos principales por los que me fui de Elkton Hills fue
porgue aquel colegio estaba lleno de hipdcritas. Eso es todo. Los habia a patadas. El director, el
sefior Haas, era el tio mas falso que he conocido en toda mi vida, diez veces peor que Thurmer. Los
domingos, por ejemplo, se dedicaba a saludar a todos los padres que venian a visitar a. los chicos.
Se derretia con todos menos con los que tenian una pinta un poco rara. Habia que ver cémo trataba
a los padres de mi compafiero de cuarto. Vamos, que si una madre era gorda o cursi, o si un padre
llevaba zapatos blancos y negros, o un traje de esos con muchas hombreras, Haas les daba la mano a
toda prisa, les echaba una sonrisita de conejo, y se largaba a hablar por lo menos media hora con los
padres de otro chico. No aguanto ese tipo de cosas. Me sacan de quicio. Me deprimen tanto que me
pongo enfermo. Odiaba Elkton Hills.

—¢No te preocupa en absoluto el futuro, muchacho?

—Claro que me preocupa. Naturalmente que me preocupa —medité unos momentos—. Pero no
mucho supongo. Creo que mucho, no.
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—Te preocupara —dijo Spencer—. Ya lo veras, muchacho. Te preocupara cuando sea demasiado
tarde.

No me gusto oirle decir eso. Sonaba como si ya me hubiera muerto. De lo mas deprimente.
—Supongo que si —Ile dije.

—NMe gustaria imbuir un poco de juicio en esa cabeza, muchacho. Estoy tratando de ayudarte.
Quiero ayudarte si puedo.

Y era verdad. Se le notaba. Lo que pasaba es que estdbamos en campos opuestos. Eso es todo.
—VYa lo sé, sefior —le dije—. Muchas gracias. Se lo agradezco mucho. De verdad.

Nos dimos la mano y todo eso. Senti que me daba una pena terrible.

—L e escribiré, sefior. Y que se mejore de la gripe.

—Adi6s, muchacho.

Cuando ya habia cerrado la puerta y volvia hacia el salon me grit6 algo, pero no le oi muy bien.
Creo que dijo «buena suerte». Ojala me equivoque. Ojala. Yo nunca le diré a nadie «buena suerte».
Si lo piensa uno bien, suena horrible.

Después de la lectura

1. ... no crean que voy a contarles mi autobiografia con pelos y seriales. Solo voy a hablarles
de una cosa de locos que me pasé durante las Navidades pasadas, antes de que me quedara
tan débil que tuvieran que mandarme aqui a reponerme un poco.

¢Qué aclaracion hace Holden acerca de lo que va a narrar?

2. ¢Por qué habian expulsado a Holden del colegio Pencey? ;Qué opinion tiene él de este
colegio?

3. ¢Por qué corre Holden por la colina cuando va a la casa de Spencer?

4. ¢Qué opinion tiene Holden de los ancianos y de la metafora del juego que le repite Spencer?
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5. ¢Que piensa Holden acerca de si mismo, en relacion a su edad?

6. ¢Qué hace Holden cuando Spencer le pregunta qué habria hecho en su lugar como profesor?

7. ¢Por qué Holden se habia retirado del colegio Elkton Hills?

iComentemos las respuestas entre todos!

Ahora que hemos conocido a Holden Caulfield, fijémonos en un elemento relevante para la
interpretacion de un texto literario narrativo: TIPO DE NARRADOR. Recordemos que el narrador
es un personaje creado por el autor para narrar las acciones de la historia.

Fuera de la historia (extradiegético):

X3

%

Narrador omnisciente: narra las acciones en tercera persona. Su conocimiento de los
hechos es total y absoluto. Sabe lo que piensan y sienten los personajes: sus
sentimientos, sensaciones, intenciones, etc.

% Narrador observador: narra las acciones en primera persona, pero asume un rol de

espectador, sin participar como personaje. Su narracién se asemeja a una camara de
cine.

Dentro de la historia (intradiegético):

3

%

Narrador protagonista: narra las acciones en primera persona y cuenta su propia
historia.

Narrador personaje: narra las acciones en primera persona, pero a diferencia del
narrador observador, participa como personaje secundario.

3

%

¢ Qué tipo de narrador encontramos en los fragmentos de las tres novelas leidas hasta
el momento? Da ejemplos breves para cada respuesta:

a. El guardian entre el centeno:
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b. Elingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha:

c. Amadis de Gaula:

El tipo de narrador influye en la manera en que interpretamos un texto literario narrativo y coémo
caracterizamos a los personajes, pues presentan una perspectiva de la historia narrada.

1. ¢Cbémo influye en la narracion de Don Quijote la presencia del narrador que clasificamos
anteriormente? Revisa las respuestas N° 2 y 3 de la segunda Guia de Trabajo.

2. Escoge una parte breve del didlogo entre Holden y el profesor Spencer. Transforma esta
parte en una narracion donde Spencer sea el narrador y opine de Holden.

3. ¢Como cambia la perspectiva y el nivel de informacién de la historia narrada por Spencer
en vez de Holden?
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Sesion 5

Aprendizaje esperado: Evaluar los textos leidos, considerando problematicas presentes y
relaciones con el contexto de produccion y recepcion.

Objetivo de la clase: Interpretar la novela El guardian entre el centeno a partir de las
relaciones entre el Contexto de produccién y recepcion.

Tema: Interpretacion de texto literario narrativo.
Materiales: Guias de trabajo N°4 y N°5.

Motivaciéon (10 minutos): La docente recapitula los contenidos de la clase anterior para
enfatizar que la lectura de El guardian entre el centeno fue de analisis del contenido del
texto. El analisis es el reordenamiento de los elementos del texto, pero no completa su
sentido; es decir, las preguntas apuntaron a secuenciar las acciones e identificar algunas
opiniones de Holden sobre su realidad. De esta manera, indica la docente, recién en esta
clase los alumnos interpretarén el texto, es decir, le asignaran un sentido al mismo, a través
de una propuesta de lectura en grupos de cinco integrantes. Luego de esta aclaracion, la
docente entrega a cada alumno la Guia de Trabajo N°5

Desarrollo (40 minutos): Los estudiantes, con la mediacién de la docente, elaboran una
hipdtesis de lectura sobre El guardian entre el centeno. Para ello, conocen la definicion de
una hipétesis de lectura y dos ejemplos: uno para El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha y otro para Amadis de Gaula.

Luego, la docente presenta cinco momentos para la elaboracion de la hipétesis, enfocados en
elegir un tema o problema presente en El guardian entre el centeno que parezca relevante al
grupo Yy reflexionar como se trata en la narracion y cdmo se relacionaria con el Contexto de
produccién (afios posteriores a la Segunda Guerra Mundial). La Guia de Trabajo presenta,
ademas, cuatro preguntas para guiar la consistencia de la hipotesis.

La docente monitorea el trabajo de los grupos hasta considerar que todos han redactado una
hipétesis fundamentada.

Cierre (40 minutos): La docente indica a algunos grupos que lean sus hipotesis de lectura
al curso para que otros grupos las comenten. En algunos casos, la docente pregunta por los
pasos que siguieron.

A medida que los grupos comparten sus hipdtesis, la docente escribe en la pizarra los
elementos que destaco cada grupo de la novela. Cuando todos han comentado, la docente
indica las diferencias entre los grupos, es decir, como fue variando la interpretacion del
texto. De esta manera, la docente conceptualiza el Contexto de recepcion y la Comunidad de
lectores.

Finalmente, los estudiantes archivan la Guia de trabajo N°5 en sus carpetas.
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Anexo 5
Guia de Trabajo N° 5

Aprendizajes Esperados: Evaluar los textos leidos, considerando problematicas presentes vy
relaciones con el contexto de produccion y recepcion.

Obijetivo de la clase: Interpretar la novela El guardian entre el centeno a partir de las relaciones
entre el Contexto de produccién y recepcion.

La clase anterior leimos y comentamos un fragmento de la novela El guardian entre el centeno,
ademas de conocer los tipos de narrador en textos literarios y como influyen en nuestro andlisis de
la narracién. Hoy pasaremos del analisis a la interpretacion del texto literario y, para ello, haremos
una hipotesis de lectura en grupo.

¢ Qué es una hipotesis de lectura?

Es una afirmacién acerca de la obra leida (en este caso, el fragmento de El guardian entre el
centeno). Implica una reflexion que pueda abarcar el texto més alla de ella misma. Es decir, aquello
que esta reflexidn particular aclara acerca de una obra, su relacion con otras obras, la cultura en que
se origing, entre otros.

Ejemplo de hipotesis de lectura N°1:

Miguel de Cervantes Saavedra

E““g?“im En los Capitulos 1 y Il de El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha
H‘dflg° hay una critica al heroismo exagerado de las novelas de caballeria, donde
pon o homb de resol fli s de su bondad
delaMancha YN hombre es capaz de resolver conflictos a través de su bondad y gran
fuerza fisica. En vez de esta figura, se presenta un hidalgo ocioso, Don
> Quijote, quien tiene buenas intenciones, pero no comprende su realidad y
Wi solo es objeto de burla de los demas.

Anénimo

Amadis de Gaula  Ejemplo de hipotesis de lectura N°2:

Novela de caballerias, mo
y prologada por Angel Ro:

El Capitulo IV del Libro Primero de Amadis de Gaula es la polarizacion de
sentimientos positivos y negativos propios de un héroe idealizado como el
caballero andante. Esto se debe a que el protagonista y el hombre al que
ayuda solo muestran bondad, mientras la mujer del hombre herido es
mentirosa y dafiina, sin muestras de arrepentimiento.

Pasos para que elaboren una hip6tesis de lectura:

a. Relean las respuestas de la Guia N°4 sobre El guardian entre el centeno.
Relean el fragmento para elegir un tema o problema que consideren relevante.
Determinen de qué manera esta tratado ese tema o problema y qué reflexion pueden hacer
sobre el mismo.
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Elijan tres citas breves de la novela que fundamenten su reflexion.
Relean la informacidn entregada en la Guia N°4 sobre el Contexto de produccion.

Elaborando una hipotesis

¢Cual es su tema o problema elegido?

Indiquen dos acciones o dichos de Holden y Spencer que manifiesten ese tema o problema.

¢Hay respuestas de la Guia N°4 se relacionan con su tema? ;Cuéales?

¢Como se puede relacionar el tema con el Contexto de produccion?

Nuestra hipotesis de lectura:

Las hipotesis de lectura que acabamos de compartir corresponden a una manera
de desarrollar el Contexto de recepcion de El guardian entre el centeno: la
interpretacion que hizo cada grupo constituye una COMUNIDAD DE
LECTORES.

El Contexto de recepcion corresponde a las circunstancias en que es LEIDO un
texto e involucra la época historica, el lugar, la sociedad, la economia, la
politica, los valores imperantes, entre otros aspectos, del LECTOR. Influye
decisivamente en la vision de mundo presente en el texto. Por lo tanto, las
interpretaciones de un mismo texto pueden ir variando de acuerdo a la
comunidad de lectores que actualiza su significado.
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Sesion 6

Aprendizaje Esperado: Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves,
considerando tema, personajes, acciones y espacio.

Objetivo de la clase: Analizar un fragmento de la novela Madame Bovary, considerando
personajes y acciones.

Tema: Analisis de texto literario narrativo.
Materiales: Guia de trabajo N°6.

Motivacién (25 minutos): La docente entrega la Guia de trabajo N°6 para que los alumnos
comenten dos imagenes. La primera muestra un casamiento en una iglesia catolica y la
segunda es el dibujo de una mujer y su hijo con la frase “Sin mi hijo, tal vez mi casa estaria
limpia y mi billetera estaria llena, pero mi corazon se encontraria completamente vacio.” La
docente pregunta a algunos alumnos qué sentimientos tiene la mujer de cada imagen; en la
segunda, pide que se fijen mas en la frase.

Luego de algunas respuestas que la docente anota en la pizarra como frases breves, pregunta
a otros alumnos qué acciones o0 sentimientos se consideran positivos 0 negativos sobre una
mujer en el rol de esposa y madre, considerando también las imégenes.

La docente también anota las respuestas como frases breves en la pizarra y presenta el
objetivo de la clase, indicando que la novela Madame Bovary tratara algunos temas que los
mismos alumnos comentaron sobre las imagenes, pues la protagonista es esposa y madre. La
docente, asimismo, entrega la Guia de Trabajo N°6.

Desarrollo (75 minutos): La docente contextualiza Madame Bovary. En parejas, los
alumnos leen fragmentos de los siguientes Capitulos de Madame Bovary: VI de la Primera
Parte y V, VI y IX de la Segunda Parte. En estos fragmentos, se narra el gusto de Emma por
las novelas romanticas, su adulterio con Rodolfo y la relacion distante con su hija pequefia.

Luego, cada pareja responde tres preguntas de andlisis de contenido y una de relacion entre
la frase del dibujo comentada anteriormente. La docente modera la escritura de las
respuestas dando un tiempo de 10 minutos, aproximadamente, para responder cada una y
comentarla con todo el curso, a fin de que los alumnos corrijan errores e imprecisiones.
También anota elementos en comdn del analisis por parte de los estudiantes.

Cierre (35 minutos): La docente retoma las frases de los alumnos escritas en la pizarra
antes de la lectura y los elementos en comin de las respuestas analisis para resumir el
conflicto que tiene la protagonista. En conjunto con los alumnos, la docente escribe este
conflicto para que los alumnos lo anoten en sus guias, tomando los elementos del analisis: la
disconformidad de Emma en su matrimonio —incluyendo la crianza de su hija- y el deseo de
vivir un romance similar a las protagonistas de las novelas romanticas que lee.

Finalmente, los estudiantes archivan la Guia de trabajo N°6 en sus carpetas.
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Anexo 6
Guia de Trabajo N° 6

Aprendizaje Esperado: Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves, considerando tema,
personajes, acciones y espacio.

Obijetivo de la clase: Analizar un fragmento de la novela Madame Bovary, considerando personajes
y acciones.

SIN MI HUO TAL VEZ &,
MI CASA ESTARIA
LIMPIAYMI @
BILLETERA ESTARIA
LLENA,PERO MI
CORAZON SE

Antes de la lectura
Observa las imagenes y comentemos:

a. ¢Qué sentimientos podria tener la mujer de cada imagen?
b. A partir de las imagenes, ¢qué acciones o0 sentimientos se consideran positivos 0 negativos
sobre una mujer en el rol de esposa y madre?

Madame Bovary

El fragmento que leeremos pertenece a la novela Madame Bovary, publicada por el novelista
francés Gustave Flaubert en 1857.

El relato tiene como protagonista a Emma, una mujer francesa que desde adolescente ha leido con
entusiasmo novelas romanticas. Emma se casa con el médico Carlos Bovary y tienen una hija
llamada Berta. Tiempo después, el matrimonio visita la mansion de un marqués, donde Emma
fantasea con una vida privilegiada de lujos y sentimientos apasionados, mezclando lo que ha visto
en la mansién y lo que ha leido en novelas. Considera la vida junto a su marido muy aburrida y que
Carlos es un hombre mediocre. Emma intentard llevar una vida diferente a través de romances
secretos y la compra de objetos de lujo.

¢ Sabias que?...

Las novelas roméanticas que lee Emma Bovary tienen como protagonistas a mujeres de la alta
sociedad que viven romances apasionados y tormentosos. En el siglo XIX, estas novelas tuvieron
éxito en el publico femenino en la burguesia rural, similar a la que pertenecia Emma.

Antes de la lectura, revisemos una lista con palabras que quiz& no conozcas:

a. Refectorio: en las comunidades y en algunos colegios, habitacion destinada para juntarse a
comer.

83



b. Barquilla: cesto de material ligero y resistente que cuelga de un globo aerostético o de una
aeronave y en el que van sus tripulantes.
c. Gabinete: habitacién de una vivienda destinada a recibir visitas.
Corpifo: parte del vestido que cubre el busto.
e. Ojiva: figura formada por dos arcos de circulos iguales que se cortan en uno de los
extremos formando punta.
f. Concupiscencia: deseo de bienes materiales o terrenos, en especial deseo sexual
exacerbado o desordenado.
Estupor: asombro o sorpresa exagerada que impide a una persona hablar o reaccionar.
Hebijon: punta metélica de la hebilla
Conjetura: juicio u opinion formada a partir de indicios o datos incompletos o supuestos.
Diaquilén: ungliento compuesto por el jugo de varias plantas que sirve para curar heridas.
Esparadrapo: tira de tela que sirve para sujetar vendajes.
Almadrefiero: vendedor de zapatos de madera
. Cola de milano: corte dado en el extremo de una pieza de madera, piedra o de metal
Alheli: planta europea que se cultiva para adorno y cuyas flores son blancas, rojas o
amarillas, con un grato olor.
Topacio: piedra fina, amarilla, muy dura, compuesta generalmente de silice, alimina y
fldor.

- e

53— =

©

Capitulo VI de la Primera Parte (fragmento)

Habia en el convento una solterona que venia todos los meses, durante ocho dias, a repasar la ropa.
Protegida por el arzobispado como perteneciente a una antigua familia aristocrata arruinada en la
Revolucion, comia en el refectorio a la mesa de las monjas y charlaba con ellas, después de la
comida, antes de subir de nuevo a su trabajo. A menudo las internas se escapaban del estudio para ir
a verla. Sabia de memoria canciones galantes del siglo pasado, que cantaba a media voz, mientras le
daba a la aguja. Contaba cuentos, traia noticias, hacia los recados en la ciudad, y prestaba a las
mayores, a escondidas, alguna novela que llevaba siempre en los bolsillos de su delantal, y de la
cual la buena sefiorita devoraba largos capitulos en los descansos de su tarea. Sélo se trataba de
amores, de galanes, amadas, damas perseguidas que se desmayaban en pabellones solitarios,
mensajeros a quienes matan en todos los relevos, caballos reventados en todas las paginas, bosques
sombrios, vuelcos de corazén, juramentos, sollozos, lagrimas y besos, barquillas a la luz de la luna,
ruisefiores en los bosquecillos, sefiores bravos como leones, suaves como corderos, virtuosos como
no hay, siempre de punta en blanco y que lloran como urnas funerarias. Durante seis meses, a los
quince afios, Emma se manch6 las manos en este polvo de los viejos gabinetes de lectura. Con
Walter Scott, después, se apasiond por los temas historicos, sofié con arcones, salas de guardias y
trovadores. Hubiera querido vivir en alguna vieja mansion, como aquellas castellanas de largo
corpifio, que, bajo el trébol de las ojivas, pasaban sus dias con el codo apoyado en la piedra y la
barbilla en la mano, viendo llegar del fondo del campo a un caballero de pluma blanca galopando
sobre un caballo negro.

Capitulo V de la Segunda Parte (fragmento)

Las sefioras del pueblo admiraban su economia, los clientes su cortesia, los pobres su caridad. Pero
ella estaba llena de concupiscencia, de rabia, de odio. Aquel vestido de pliegues rectos escondia un
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corazoln agitado, y aquellos labios tan pudicos no contaban su tormenta. Estaba enamorada de Ledn,
y buscaba la soledad, a fin de poder deleitarse mas a gusto en su imagen. La presencia de su persona
turbaba la voluptuosidad de aquella meditacién. Emma palpitaba al ruido de sus pasos; después, en
su presencia la emocidn decaia, y luego no le quedaba mas que un inmenso estupor que terminaba
en tristeza.

Ledn no sabia, cuando salia desesperado de casa de Emma, que ella se levantaba detras de él para
verle en la calle. Se preocupaba por sus idas y venidas; espiaba su rostro; inventd toda una historia a
fin de encontrar un pretexto para visitar su habitacion. La mujer del farmacéutico le parecia muy
feliz por dormir bajo el mismo techo; y sus pensamientos iban a abatirse continuamente en aquella
casa, como las palomas del “Leén de Oro” que iban a mojar alli, en los canalones, sus patas rosadas
y sus alas blancas. Pero Emma, cuanto mas se daba cuenta de su amor, mas lo reprimia, para que no
se notara y para disminuirlo. Hubiera querido que Ledn lo sospechara; imaginaba casualidades
catastrofes que lo hubiesen facilitado. Lo que la retenia, sin duda, era la pereza o el miedo, vy el
pudor también. Pensaba que lo habia alejado demasiado, que ya no habia tiempo, que todo estaba
perdido. Después el orgullo, la satisfaccion de decirse a si misma: “Soy virtuosa” y de mirarse al
espejo adoptando posturas resignadas la consolaba un poco del sacrificio que creia hacer.

Entonces, los apetitos de la carne, las codicias del dinero y las melancolias de la pasion, todo se
confundia en un mismo sufrimiento; y, en vez de desviar su pensamiento, lo fijaba mas, excitandose
al dolor y buscando para ello todas las ocasiones. Se irritaba por un plato mal servido o por una
puerta entreabierta, se lamentaba del terciopelo que no tenia, de la felicidad que le faltaba, de sus
suefios demasiado elevados, de su casa demasiado pequefia.

Lo que la desesperaba era que Carlos no parecia ni sospechar su suplicio. La conviccion que tenia el
marido de que la hacia feliz le parecia un insulto imbécil, y su seguridad al respecto, ingratitud.

¢No era €l el obstaculo a toda felicidad, la causa de toda miseria, y como el hebijon puntiagudo de
aquel complejo cinturén que la ataba por todas partes?

Asi pues, cargd totalmente sobre él el enorme odio que resultaba de sus aburrimientos, y cada
esfuerzo para disminuirlo no servia mas que para aumentarlo, pues aquel empefio inttil se afiadia a
los otros motivos de desesperacion y contribuia mas al alejamiento. Hasta su propia dulzura de
caracter le rebelaba. La mediocridad doméstica la impulsaba a fantasias lujosas, la ternura
matrimonial, a deseos adulteros. Hubiera querido que Carlos le pegase, para poder detestarlo con
mas razon, vengarse de él. A veces se extrafiaba de las conjeturas atroces que le venian al
pensamiento; y tenia que seguir sonriendo, oir como repetian que era feliz, fingir serlo, dejarlo
creer.

Sin embargo, estaba asqueada de esta hipocresia. Le daban tentaciones de escapar con Ledn a
alguna parte, muy lejos, para probar una nueva vida; pero inmediatamente se abria en su alma un
abismo vago lleno de oscuridad.

Capitulo VI de la Segunda Parte (fragmento)
Emma subi6 los peldafios de la escalera, y cuando llegé a su habitacion, se dejo caer en un sillon.

La luz blanquecina de los cristales bajaba suavemente con ondulaciones. Los muebles en su sitio
parecian haberse vuelto mas inmdviles y perdidos en la sombra como en un océano tenebroso. La
chimenea estaba apagada, el péndulo seguia oscilando, y Emma se quedaba pasmada ante la calma
de las cosas, mientras que dentro de ella se producian tantas conmociones. Pero entre la ventana y la
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mesa de labor estaba la pequefia Berta, tambaledndose sobre sus botines de punto y tratando de
acercarse a su madre para cogerle las cintas de su delantal.

-iDéjame! —le dijo apartandola con la mano.

La nifia se acercd todavia mas a sus rodillas y apoyando en ellas sus brazos, la miraba con sus
grandes ojos azules mientras que un hilo de saliva pura caia de su labio sobre el delantal de seda.

-iDéjame! —repiti6 Emma muy enfadada.
Su cara asust6 a la nifia, que empezé a gritar.
-Bueno, jdéjame ya! —le dijo, empujandola con el codo.

Berta fue a caer al pie de la comoda contra la percha de cobre; se hizo un corte en la mejilla, y
empez0 a sangrar. Madame Bovary corri6 a levantarla, rompi6 el cordén de la campana, llamoé a la
criada con todas sus fuerzas, a iba a empezar a maldecirse cuando apareci6 Carlos. Era la hora de la
cena, él regresaba.

-Mira, querido —le dijo Emma con voz tranquila—: ahi tienes a la nifia que, jugando, acaba de
lastimarse en el suelo.

Carlos la tranquilizd, la cosa no era grave, y fue a buscar diaquilon.

Madame Bovary no bajé al comedor; quiso quedarse sola cuidando a su hija. Entonces, mirando
como dormia, la preocupacion que le quedaba fue poco a poco desapareciendo, y le parecié que era
muy tonta y muy buena por haberse alterado hacia poco, por tan poca cosa. En efecto, Berta ya no
sollozaba. Su respiracion ahora levantaba insensiblemente la colcha de algodén.

Unos lagrimones quedaban en los bordes de sus parpados entreabiertos, que dejaban ver entre las
pestafias dos pupilas palidas, hundidas; el esparadrapo, pegado en su mejilla, estiraba oblicuamente
su piel tensa.

-iEs una cosa extrafia! —pensaba Emma—, jqué fea es esta nifia!
Capitulo IX de la Segunda Parte (fragmento)

Su marido en la cena le encontré buen aspecto; pero ella pareci6é no oirlo cuando le pregunt6 sobre
su paseo; y siguiod con el codo al borde de su plato, entre las dos velas encendidas.

-iEmma! —dijo él.
-.Qué?

-Bueno, he pasado esta tarde por casa del sefior Alexandre; tiene una vieja potranca todavia muy
buena, con una pequefia herida en la rodilla solamente, y que nos dejarian, estoy seguro, por unos
cien escudos...

Y afiadio:
-Incluso pensando que te gustaria, la he apalabrado..., la he comprado... ;He hecho bien? jDimelo!
Ella movi6 la cabeza en sefial de asentimiento; luego, un cuarto de hora después:

-;Sales esta noche? —pregunto ella.
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-Si, ¢por que?
-iOh!, nada, nada, querido.

Y cuando qued6 libre de Carlos, Emma subié a encerrarse en su habitacién. Al principio sintié
como un mareo; veia los arboles, los caminos, las cunetas, a Rodolfo, y se sentia todavia estrechada
entre sus brazos, mientras que se estremecia el follaje y silbaban los juncos.

Pero al verse en el espejo se asustd de su cara. Nunca habia tenido los ojos tan grandes, tan negros
ni tan profundos. Algo sutil esparcido sobre su persona la transfiguraba.

Se repetia: “jTengo un amante!, jun amante!”, deleitandose en esta idea, como si sintiese renacer en
ella otra pubertad. Iba, pues, a poseer por fin esos goces del amor, esa fiebre de felicidad que tanto
habia ansiado.

Penetraba en algo maravilloso donde todo seria pasion, éxtasis, delirio; una azul inmensidad la
envolvia, las cumbres del sentimiento resplandecian bajo su imaginacion, y la existencia ordinaria
no aparecia sino a lo lejos, muy abajo, en la sombra, entre los intervalos de aquellas alturas.

Entonces recordd a las heroinas de los libros que habia leido y la legion lirica de esas mujeres
adulteras empez6 a cantar en su memoria con voces de hermanas que la fascinaban. Ella venia a ser
como una parte verdadera de aquellas imaginaciones y realizaba el largo suefio de su juventud,
contemplandose en ese tipo de enamorada que tanto habia deseado. Ademas, Emma experimentaba
una satisfaccion de venganza. jBastante habia sufrido! Pero ahora triunfaba, y el amor, tanto tiempo
contenido, brotaba todo entero a gozosos borbotones. Lo saboreaba sin remordimiento, sin
preocupacion, sin turbacién alguna.

El dia siguiente pasé en una calma nueva. Se hicieron juramentos. Ella le contd sus tristezas.
Rodolfo le interrumpia con sus besos; y ella le contemplaba con los parpados entornados, le pedia
que siguiera llamandola por su nombre y que repitiera que la amaba. Esto era en el bosque, como la
vispera, en una cabafia de almadrefieros. Sus paredes eran de paja y el tejado era tan bajo que habia
que agacharse. Estaban sentados, uno junto al otro, en un lecho de hojas secas.

A partir de aquel dia se escribieron regularmente todas las tardes. Emma llevaba su carta al fondo
de la huerta, cerca del rio, en una grieta de la terraza. Rodolfo iba a buscarla alli y colocaba otra,
que ella tildaba siempre de muy corta.

Una mafiana en que Carlos habia salido antes del amanecer, a Emma se le antoj6 ver a Rodolfo al
instante. Se podia llegar pronto a la Huchette, permanecer alli una hora y estar de vuelta en Yonville
cuando todo el mundo estuviese aun durmiendo. Esta idea la hizo jadear de ansia, y pronto se
encontré en medio de la pradera, donde caminaba a pasos rapidos sin mirar hacia atras.

Empezaba a apuntar el dia. Emma, de lejos, reconocid la casa de su amante, cuyas dos veletas en
cola de milano se recortaban en negro sobre el palido crepusculo.

Pasado el corral de la granja habia un cuerpo de edificio que debia de ser el palacio. Ella entr6 como
si las paredes, al acercarse ella, se hubieran separado por si solas. Una gran escalera recta subia
hacia el corredor.

Emma gir6 el pestillo de una puerta, y de pronto, en el fondo de la habitacion, vio a un hombre que
dormia.

Era Rodolfo. Ella lanz6 un grito.
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-iTa aqui! i TG aqui! —repetia él-. (Coémo has hecho para venir?... jAh!, jtu vestido esta mojado!
-iTe quiero! —respondié ella pasandole los brazos alrededor del cuello.

Como esta primera audacia le habia salido bien, ahora cada vez que Carlos salia temprano, Emma
se vestia deprisa y bajaba de puntillas la escalera que llevaba hasta la orilla del agua.

Pero cuando la pasarela de las vacas estaba levantada, habia que seguir las paredes que se extendian
a lo largo del rio; la orilla era resbaladiza; ella, para no caer, se agarraba con la mano a los matojos
de alhelies marchitos. Después atravesaba los terrenos labrados donde se hundia, se tambaleaba y se
le enredaban sus finas botas. Su parfioleta, atada a la cabeza, se agitaba al viento en los pastizales;
tenia miedo a los bueyes, echaba a correr; llegaba sin aliento, con las mejillas rosadas y exhalando
un fresco perfume de savia, de verdor y de aire libre. Rodolfo a aquella hora ain estaba durmiendo.
Era como una mafana de primavera que entraba en su habitacién.

Las cortinas amarillas a lo largo de las ventanas dejaban pasar suavemente una pesada luz dorada.
Emma caminaba a tientas, abriendo y cerrando los 0jos, mientras que las gotas de rocio prendidas
en su pelo hacian como una aureola de topacios alrededor de su cara. Rodolfo, riendo, la atraia
hacia él y la estrechaba contra su pecho.

Después, ella examinaba el piso, abria los cajones de los muebles, se peinaba con el peine de
Rodolfo y se miraba en el espejo de afeitarse. A veces, incluso, metia entre sus dientes el tubo de
una gran pipa que estaba sobre la mesa de noche, entre limones y terrones de azUcar, al lado de una
botella de agua.

Necesitaban un buen cuarto de hora para despedirse. Entonces Emma lloraba; hubiera querido no
abandonar nunca a Rodolfo. Algo mas fuerte que ella la empujaba hacia él, de tal modo que un dia,
viéndola aparecer de improviso, él fruncid el cefio como alguien que esta contrariado.

- Qué tienes? —dijo ella—. ¢ Estas malo? jHablame!

Por fin, él declard, en tono serio, que sus visitas iban siendo imprudentes y que ella se comprometia.

Después de la lectura

1. ¢Qué caracteristicas se destacan de los personajes de las novelas que lee Emma?

2. ¢Como manifiesta Emma su infelicidad en el matrimonio con Carlos?
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3. ¢Como se asemeja la relacion de Emma y Rodolfo con las novelas romanticas que ella leia?
Compara la manera en que Emma percibe el espacio cuando esta en su casa y cuando esta
con su amante.

4. ¢Qué diferencias hay entre la relacion de Emma con su hija y la segunda imagen que
comentamos al principio de la clase?

¢, Como podriamos resumir el conflicto del personaje de Emma Bovary?
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Sesion 7

Aprendizaje Esperado: Evaluar los textos leidos, considerando Contexto de produccion y
recepcion.

Objetivo de la clase: Conocer estilos narrativos y relacionar Madame Bovary con su
Contexto de produccion.

Tema: Interpretacion y evaluacion de un texto literario.
Materiales: Guia de trabajo N°7.

Motivacién (25 minutos): La docente recapitula la clase anterior, enfocada en el analisis de
fragmentos de Madame Bovary. Indica que conoceran otro elemento del texto narrativo
literario, ademas del tipo de narrador: los estilos de narracion. Para ello, entrega la Guia de
Trabajo N°7, cuya primera actividad presenta citas breves de Madame Bovary, extraidas
del fragmento leido la sesion anterior. Cada dos citas, hay preguntas destinadas a diferenciar
la voz del narrador de las voces de los personajes. De esta manera, cada cita presenta
ejemplos de los estilos de narracion: directo, indirecto e indirecto libre.

La actividad se realiza a medida que algunos alumnos, indicados por la docente, leen frente
al curso las citas y otros responden las preguntas. De esta manera, la docente presenta los
estilos de narracién e indica que el estilo indirecto libre tuvo una particular consecuencia
para Gustave Flaubert una vez que public6 Madame Bovary.

Desarrollo (40 minutos): La docente narra a los alumnos el proceso judicial que en 1857
debi6é enfrentar Gustave Flaubert por su novela, ya que fue considerada por la justicia
francesa como inmoral. La docente destaca que las razones de este proceso fue la ausencia
de un juicio de valor por parte del narrador de la historia; por lo tanto, el narrador apoyaria
el adulterio de Emma. Sin embargo, en la defensa, el abogado de Flaubert destacé que su
cliente estaba utilizando un estilo ambiguo de narracion. Este estilo fue Ilamado,
posteriormente, indirecto libre.

Los alumnos tienen informacion similar en sus Guias de Trabajo N°7, pero la docente narra
oralmente para que estos datos sean mas claros. También destaca que este proceso se
enmarca en la vision que tenia la sociedad francesa de la época sobre cémo debia ser una
obra de arte, pues se privilegiaban las posturas morales consideradas positivas. Por lo tanto,
una mujer adultera y “mala con su hija” no se condecia con esa vision.

Gracias a esta informacion del Contexto de recepcion, los alumnos realizan una actividad en
grupo de cinco integrantes. La actividad consiste en tres preguntas que relacionan Madame
Bovary con su Contexto de produccion y cémo los alumnos evallan ese Contexto.

Cierre (25 minutos): Cada grupo expone sus respuestas frente al curso, las cuales son
complementadas por los demdas grupos y precisadas por la docente, en caso de que sea
necesario. Luego de comentar las respuestas, la docente pide a cada grupo que diferencien
elementos del Contexto de produccién con los del Contexto de recepcién. Finalmente, los
estudiantes archivan la Guia de trabajo N°7 en sus carpetas.
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Anexo 7

Guia de Trabajo N° 7

Aprendizaje Esperado: Evaluar los textos leidos, considerando Contexto de produccion y Contexto
de recepcion

Obijetivo de la clase: Conocer estilos narrativos y relacionar Madame Bovary con su Contexto de
produccién y recepcion.

¢ Qué hicimos la clase anterior?

Leimos un fragmento de la novela Madame Bovary, publicada en 1857 por Gustave Flaubert.
Gracias a las respuestas que comentamos, establecimos elementos en comin sobre el conflicto de la
protagonista frente a su realidad.

Ahora, fijémonos en algunos parrafos de Madame Bovary que nos permitiran conocer ESTILOS
DE NARRACION. Junto con el tipo de narrador, el estilo de narracion es un elemento propio de los
textos narrativos que nos ayudan a ampliar nuestra interpretacion de ellos. jComentemos y
escribamos!

-iTa aqui! i TG aqui! —repetia él-. ;Cémo has hecho para venir?... jAh!, jtu vestido esta mojado!

-iTe quiero! —respondié ella pasandole los brazos alrededor del cuello.

Se repetia: “;Tengo un amante!, jun amante!”, deleitandose en esta idea, como si sintiese
renacer en ella otra pubertad.

¢Qué verbos utiliza el narrador respecto a lo que dicen los personajes? ¢Qué elementos graficos nos
permiten afirman que los personajes hablan directamente?

Por fin, €él declard, en tono serio, que sus visitas iban siendo imprudentes y que ella se
comprometia.

...le pedia que siguiera llamandola por su nombre y que repitiera que la amaba...

¢Como sabemos que el narrador integra lo dicho por los personajes a su propia narracion?
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¢No era él el obstaculo a toda felicidad, la causa de toda miseria, y como el hebijon puntiagudo
de aquel complejo cinturdn que la ataba por todas partes?

iBastante habia sufrido! Pero ahora triunfaba, y el amor, tanto tiempo contenido, brotaba todo
entero a gozosos borbotones. Lo saboreaba sin remordimiento, sin preocupacion, sin turbacion
alguna.

¢Puedes encontrar las marcas de los cuatro fragmentos anteriores? ¢Puedes diferenciar la voz del
narrador de la voz de Emma? ¢Por qué?

Probablemente, los fragmentos que mas dificultad tuviste al analizar fueron los dos Ultimos.
¢ Qué nombre reciben los estilos que podemos encontrar en una misma novela?

ESTILOS NARRATIVOS

Estilo Directo:

Es la forma que usa el narrador para reproducir textualmente las palabras de los personajes. En
este estilo, se utilizan marcas graficas como el guion del dialogo, comillas o dos puntos.

Estilo Indirecto:

Es la forma que usa el narrador cuando refiere en su propio enunciado las palabras de los
personajes. El narrador, por tanto, mantiene su registro y utiliza verbos como “dijo” y “pens6”
para marcar las palabras de los personajes.

Estilo Indirecto Libre:

Es una forma ambigua, pues no hay una diferencia clara entre las palabras del narrador y las de
los personajes. De esta manera, el narrador adopta la perspectiva del personaje sin utilizar
marcas graficas ni verbos como “dijo” o “pensé”.

Como pudimos apreciar, el estilo indirecto libre es una forma ambigua que no diferencia entre el
narrador y los personajes. No es una constante en Madame Bovary, pues en los fragmentos
encontramos los tres estilos. Sin embargo, como veremos a continuacion, esta técnica de narracion
le costé a Gustave Flaubert un proceso judicial.
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Sabias que...?

El 29 de enero de 1857, en la 62 Camara Correccional del Palacio de Justicia de Paris, Gustave
Flaubert fue procesado por la comision de los delitos de ultrajes a las buenas costumbres y a la
religion. ¢La razon? Haber publicado una novela sobre una mujer adultera, Madame Bovary.

Durante el juicio, Flaubert fue acusado de que Madame Bovary contiene un narrador que omite
calificaciones morales sobre la protagonista, Emma. Cuando comete adulterio o maltrata a su
hija, el narrador no explicita aquel comportamiento como malo. Esto corresponde, entonces, a la
nueva técnica que instauré Flaubert: el estilo indirecto libre, donde el narrador utiliza las mismas
palabras como lo haria el personaje, pero sin diferenciarse de él: “;No era él el -
obstadculo a toda felicidad, la causa de toda miseria, y como el hebijon
puntiagudo de aquel complejo cinturéon que la ataba por todas partes?”’

Como los pasajes considerados “inmorales” no eran tantos en relacion a la
extension de la obra —mas de cuatrocientas paginas-, el escritor fue absuelto.
Esta acusacion se basé en ciertas creencias de la época sobre como debe ser
una obra de arte: mostrar virtudes del ser humano y criticar las malas
costumbres. En el caso de una novela, esta tarea estaria contenida en el narrador;
por ello, al no criticar el adulterio, el narrador de Madame Bovary convertiria la
obra en “inmoral”.

Flaubert Hablemos de Madame Bovary
Madame Bovary

) Lo \
Prfuce e Manerics

\ezele

Considerando los elementos del Contexto de produccién que hemos
conocido, centrémonos en la diferencia que marca esta novela con las
creencias de su época de produccion y cémo podemos actualizar su
importancia. Para ello, guiense con estas preguntas para actualizar
algunas problematicas sobre Madame Bovary:

1. Se dice que Gustave Flaubert posibilito el nacimiento de lo que conocemos como
antihéroe: un personaje que representa la mediocridad y la normalidad. ;Cémo podemos
advertir antihéroes en el fragmento de Madame Bovary? ;Qué antihéroes conocen de
peliculas, series o telenovelas en la actualidad?
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2. El matrimonio y la maternidad fueron dos pilares fundamentales de la sociedad burguesa en
el siglo XIX. La mujer, por tanto, debia someterse a la voluntad de su marido. ¢(Cémo
podemos notar la inversion de estas creencias en Madame Bovary? Fijense en todos los

personajes presentados en el fragmento. ;Qué se podria criticar en la actualidad sobre el
trato hacia las mujeres?

3. ¢Consideran que una obra de arte debe mostrar sentimientos considerados positivos por la
sociedad? O, en cambio, mostrar realidades distintas? ;Qué relacion puede haber entre el
estilo indirecto libre y la manera en que se muestra la realidad en Madame Bovary?

iComentemos las respuestas entre todos!
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Sesion 8

Aprendizaje Esperado: Expresar opiniones fundamentandolas con argumentos que estén
claramente relacionados teméaticamente con la postura u opinion expresada.

Objetivo de la clase: Integrar el concepto de canon literario al Contexto de recepcion de
una obra literaria.

Tema: Canon literario.
Materiales: Guia de trabajo N°8.

Motivacién (25 minutos): La docente recuerda a los estudiantes el concepto de Contexto de
recepcion, que fue desarrollado por los estudiantes luego del andlisis de Madame Bovary.
Asimismo, también recuerda el de Comunidad de lectores como parte del Contexto de
recepcion, que ellos mismos formaron gracias a su interpretacion de El guardian entre el
centeno. Gracias a este recordatorio, la docente anuncia que hay un concepto que puede ser
relevante para el Contexto de recepcion de una obra literaria: el canon literario.

Para comprender el concepto de canon, la docente entrega, de forma individual, la Guia de
Trabajo N°8, donde se presentan cuatro acepciones de la palabra “canon”, extraidas de la
Real Academia Espafiola. La docente pregunta a los estudiantes qué palabras e ideas se
repiten en las acepciones. A partir de las respuestas, la docente establece que el canon
implica una seleccion de objetos que tienden a la perfeccion formal. Asimismo, relaciona las
acepciones con la foto de una escultura de la Antigua Grecia, pues presenta un modelo de
caracteristicas ideales del cuerpo humano.

Desarrollo (65 minutos): La actividad contenida en la Guia de Trabajo N°8 se relaciona
con los criterios para la seleccion de textos literarios que pueden formar un canon. Estos
criterios son: complejidad estilistica; expresion de sentimientos y conflictos humanos que se
mantienen en el tiempo; extrafieza en el lector; intertextualidad; y renovacion de la
concepcion de los géneros literarios.

Para el primer criterio, la docente pide a algunos alumnos que, de las cuatro lecturas de las
sesiones anteriores, nombren las que les produjeron mas dificultad para comprender su
sentido y por qué. La docente comenta estas respuestas para que se entienda mejor la
complejidad estilistica, con algunos ejemplos de Don Quijote y Madame Bovary. Para el
segundo criterio, los alumnos resumen los sentimientos y conflictos presentes en Madame
Bovary; la docente destaca el rol de esposa y madre que a Emma le incomoda.

Para el tercer criterio, los alumnos nombran acciones y dichos de Don Quijote y Madame
Bovary que les hayan provocado extrafieza; estas acciones y dichos pueden ser la locura de
Don Quijote por las novelas de caballeria o el desapego de Emma al rol de madre. Para la
intertextualidad, los alumnos relacionan de forma breve las novelas de caballeria y las
novelas romanticas con Quijote y Madame Bovary (y como influyen en las acciones de las
obras), tal como lo han hecho en clases anteriores.

Finalmente, la docente presenta el quinto criterio, que es la renovacion de los géneros
literarios y lo ejemplifica con Don Quijote y Madame Bovary, pues renuevan el concepto de
novela gracias a que dejan de lado el idealismo de las novelas de caballeria y las novelas
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romanticas, presentando personajes en ambientes realistas y cotidianos. Asimismo, la
docente destaca el estilo indirecto libre en Madame Bovary como una innovacion literaria.

Cierre (45 minutos): La docente presenta cuatro factores que inciden en una Comunidad
académica de lectores para que una obra entre en el canon literario. Explica que esta
Comunidad est& formada por criticos literarios, profesores y académicos, enfatizando que
también son los mismos escritores quienes leen y destacan a otros y aquello posibilita mas
textos con la categoria de “canonicos”. Los factores presentados por la docente que inciden
en el canon literario son: estudios criticos, traduccion a varios idiomas, antologias y
reconocimiento entre pares.

La docente recapitula la clase indicando que las obras literarias pueden entrar en la
categoria de canon, es decir, en una seleccion de textos valorados por una Comunidad
académica. El canon también es una forma de integrar un Contexto de recepcion de las
obras leidas, porque se puede leer texto como canon, incluyendo los factores que inciden en
ello. El canon también puede determinar la seleccion de textos que se leen en los colegios y
que socialmente se considera “grandes obras” de la literatura.

Los alumnos tienen un tiempo estimado de 20 o 25 minutos para realizar preguntas en torno
a los conceptos trabajados en las clases anteriores y en la actual; para ello, deben revisar sus
carpetas de lectura, ya que asi la docente puede indicar actividades y ejemplos que aclaren
las dudas. Este momento tiene como proposito lograr claridad en las actividades evaluadas.
La docente indica que dichas actividades tendran un formato similar al de estas clases, es
decir: luego del analisis de textos literarios, los alumnos interpretaran y evaluaran la lectura
a partir de elementos del contexto de produccion y recepcion, integrando lo aprendido sobre
canon literario y lo que conoceran la clase siguiente: literatura masiva.
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Anexo 8

Guia de Trabajo N° 8

Aprendizaje Esperado: Expresar opiniones fundamentandolas con argumentos que estén claramente
relacionados teméaticamente con la postura u opinion expresada.

Obijetivo de la clase: Integrar el concepto de canon literario al Contexto de recepcién de una obra
literaria.

Como ya sabemos, el Contexto de recepcion corresponde a las circunstancias en que es leido un
texto. Pero, ademas de nuestra propia lectura, también podemos desarrollar un concepto que forma
parte del Contexto de recepcion de las obras: el CANON LITERARIO.

¢, Qué es un canon?
Leamos distintos significados para la palabra “canon”:
1. m. Regla o precepto.
2. m. Catalogo o lista.

3. m. Regla de las proporciones de la figura humana, conforme al tipo ideal
aceptado por los escultores egipcios y griegos.

4. m. Modelo de caracteristicas perfectas.

¢ Qué similitudes hay en todas estas definiciones?

El “canon” se refiere a reglas, listas y modelos ideales que implican una SELECCION de ciertos
objetos. Estos objetos tienden a la perfeccion formal, tal como la escultura griega que vemos arriba.

¢Qué criterios han sido utilizados a lo largo de la historia para seleccionar obras literarias? Hay
muchos y, por supuesto, dependen del contexto sociocultural en que sean leidas. En la sociedad
occidental, al menos, se han propuesto los siguientes criterios para el canon literario occidental:

1) Tienen complejidad estilistica: puede costar entenderla por su amplitud de vocabulario y
oraciones mas largas.

Hamlet: jSer, o no ser, es la cuestion!— ¢Qué debe méas dignamente optar el alma noble entre
sufrir de la fortuna impia el porfiador rigor, o rebelarse contra un mar de desdichas, y
afrontandolo desaparecer con ellas? (Hamlet, William Shakespeare).

¢Cual o cuéles de las obras leidas te produjo mas dificultad en la comprension? ;Por qué?
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2) Expresion de grandes sentimientos y conflictos del ser humano, que se mantienen en el
tiempo:

Romeo y Julieta: AMOR — HONOR - ODIO — MUERTE

¢Qué sentimientos y conflictos habia en Madame Bovary?

3) Producen extrafieza en el lector, cambiando su vision de la
realidad y de la literatura.

Cuando Gregorio Samsa se despertd una mafiana después de un
suefio intranquilo, se encontr6 sobre su cama convertido en un
monstruoso insecto. (La metamorfosis, Franz Kafka)

¢Qué acciones y dichos de los personajes de Don Quijote y Madame
Bovary te produjeron extrafieza?

4) Contienen intertextualidad, que, como sabemos, es la relacion mas o menos directa de un
texto con otros textos (orales o escritos).

¢Con qué textos se relaciona Don Quijote y Madame Bovary? ;Como influyen estas relaciones en
las acciones de los fragmentos que leimos?

5) Renuevan la concepcion sobre los géneros literarios. Por ejemplo, Don Quijote y
Madame Bovary son consideradas las primeras novelas modernas. Esto porque se alejan
de las visiones ideales del ser humano -de las novelas de caballeria y de las novelas
romanticas, respectivamente- y presentan personajes en ambientes realistas y cotidianos.
Ademas, Madame Bovary instaura una nueva forma de narrar: el estilo indirecto libre.

¢Qué comunidad de lectores esta implicada en el canon literario?
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Asi como nosotros formamos una comunidad de lectores que
actualizo la lectura de Don Quijote y Madame Bovary, hay
una comunidad de lectores que se ha dedicado a estudiarlas:
la Comunidad académica. Esta Comunidad estd formada
por doctores en Literatura e Historia del Arte, escritores y
especialistas de disciplinas como Filosofia y Psicologia.

Dentro de esta Comunidad académica, hay factores que
posibilitan que una obra entre en el Canon literario Algunas
son las siguientes:

a. Estudios criticos: Gracias a estudios sobre Don Quijote y Madame Bovary, estas obras han
entrado en el canon, es decir, son consideradas como cumbres de la literatura universal,
tanto por su contenido como por su forma. Implican los cinco criterios mencionados
anteriormente.

b. Traduccion a varios idiomas: permite que hayan mas estudios criticos sobre las obras en
varios paises.

c. Antologias: pueden ser textos literarios de un mismo autor o textos de distintos autores
reunidos en una sola edicidn, cuyas obras son consideradas valiosas para la cultura.

d. Reconocimiento entre pares: se refiere a los escritores que leen a otros escritores y 1os
destacan. Generalmente, un escritor de méas trayectoria y reconocimiento puede aconsejar la
lectura de uno emergente: esta situacion puede generar interés en una comunidad
académica.

Como pudimos apreciar, las obras literarias pueden entrar en la categoria de un
canon literario. El canon también es una forma de integrar un Contexto de
recepcion de las obras leidas: en este caso, el de la Comunidad académica. El
canon literario también puede determinar la seleccién de textos que se leen en
los colegios y lo que socialmente se considera “grandes obras” de la literatura.
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Sesion 9

Aprendizaje Esperado: Expresar opiniones fundamentandolas con argumentos que estén
claramente relacionados teméaticamente con la postura u opinion expresada.

Obijetivo de la clase: Integrar el concepto de literatura masiva al Contexto de recepcion de
una obra literaria.

Tema: Literatura masiva.
Materiales: Guia de trabajo N°9.

Motivacién (25 minutos): La docente reine a los alumnos en grupos de cinco personas y da
la siguiente consigna de escritura: “;Qué pelicula/cantante/videojuego/libro te gusta o te ha
gustado mucho en particular? Enumera en frases breves las razones de estos gustos y
escribelos en una misma hoja junto con el grupo.”

Por indicacion de la docente, los grupos leen uno o dos “gustos culturales”. Se destacan las
razones que se asemejan como “la historia es atrapante” o “te deja en la intriga”, “me siento
identificado/a”, que la docente escribe en la pizarra. Asimismo, pregunta si esos gustos son
compartidos en foros de internet o paginas web en general, para asi hacer aludir a
comunidades virtuales que se desarrollan gracias a la tecnologia y los medios masivos de

comunicacion. La docente entrega a cada alumno la Guia de Trabajo N°9.

Desarrollo (40 minutos): Gracias a la actividad de motivacion, la docente presenta el
concepto de best-seller y las caracteristicas asociadas a textos literarios que han sido éxito
de ventas: a) pertenecen al subgénero narrativo de la novela; b) tienen mas publicidad en
los medios masivos de comunicacion; ¢) no generan estudios académicos; d) pertenecen a
editoriales con grandes ingresos econémicos; €) contienen paratextualidad en la portada y
contraportada, con el nimero de ejemplares vendidos, comentarios de periodistas u otros
escritores de best-seller, y la etiqueta de best-seller.

Para comprender la caracteristica asociada de la publicidad y el mercado editorial, se retoma
la idea de los “gustos culturales”, en el sentido de que un producto llega gracias a un
mercado que lo facilita.

Para conocer la paratextualidad, la docente entrega a cada grupo la edicién de una novela
que se ha clasificado best-seller, para que observen la informacion que se destaca en
portadas y contraportadas. Estas novelas son El resplandor, Los juegos del hambre, Harry
Potter, Bajo la misma estrella y Crepusculo. Las novelas van rotando en cada grupo a
medida que las revisan y comentan con todo el curso, con mediacion de la docente.

La docente pregunta a cada grupo como la paratextualidad puede influir en la compra de un
libro, destacando su éxito comercial. Los grupos completan la Guia de Trabajo N°9 a
medida que estas respuestas se van comentando con el curso.

Como parte del desarrollo de la clase, la docente presenta también las caracteristicas de las
historias de los best-seller, es decir, qué elementos de narrativa se presentan en algunos de
estos textos. Por ejemplo, varios tienen personajes jovenes, historias de amor, mantienen
expectante al lector, forman trilogias para explotar el universo de la historia, y tienden a la
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linealidad temporal y la sencillez de la narracion. Asimismo, la docente destaca que la
Comunidad de lectores, a diferencia del canon literario, se centra en el éxito masivo de los
textos y estan orientados mas a la entretencion que a estudios criticos.

Cierre (25 minutos): La docente establece que, para diferenciar los best-seller que no son
textos literarios —como los libros de autoayuda-, se puede usar el término “literatura
masiva.” Como actividad de cierre, los grupos releen dos fragmentos muy breves de Amadis
de Gaula y El guardian entre el centeno. En el primero, se narra la lucha fisica de Doncel
del Mar en su primera aventura como caballero; en el segundo, se narra una parte del
dialogo entre Holden y su profesor de historia. Los alumnos relacionan los fragmentos con
caracteristicas de las historias de textos masivos, como el personaje joven, la accion rapida
de la historia y la claridad de la narracion. Se comentan las respuestas con el curso de forma
breve y la docente indica que la proxima clase comenzaran las actividades evaluadas con
nuevos textos; por ello, los alumnos deben organizarse en grupo de cinco integrantes.

Anexo 9
Guia de Trabajo N° 9

Aprendizaje Esperado: Expresar opiniones fundamentandolas con argumentos que estén claramente
relacionados tematicamente con la postura u opinion expresada.

Objetivo de la clase: Integrar el concepto de literatura masiva al Contexto de recepcion de una obra
literaria.

¢Qué pelicula/videojuego/novela/cmic te gusta o
te ha gustado mucho en particular? Enumera en
frases breves las razones de estos gustos (tres a
cinco) y escribelos en una misma hoja junto con el

grupo.

Probablemente, hay algunas razones que se han
repetido: personajes juveniles, una historia de amor
0 aventuras, una trama intrigante, entre otros. Son
varios los factores que pueden hacer muy exitosos
un comic, videojuego, pelicula o novela.

Quiza hayas oido hablar de los “best-seller”. En espafiol, esta expresion se traduce como “mas
vendidos” y se refiere a obras que consiguen una mayor venta y difusion nacional o internacional en
un determinado periodo de tiempo. En el caso especifico de la literatura, las obras mas vendidas
comparten caracteristicas asociadas:

a. Generalmente, pertenecen al subgénero narrativo de la novela.

b. Aparecen en los medios masivos de comunicacion: tienen méas publicidad en television,
internet y diarios.

c. No suele haber estudios académicos sobre estas.

d. Pertenecen a editoriales con grandes ingresos econémicos.
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e. Contienen paratextualidad, es decir, presencia de textos que acompafian a la obra en el

libro mismo. La paratextualidad en el caso de los best-
seller se puede componer de:

v" nlmero de ejemplares vendidos

v' comentarios de periédicos o de otros escritores de

best-seller

v etiqueta de “best-seller”

1. ¢(Qué informacion se destaca en las portadas

contraportadas de las ediciones que han revisado?

«No pude parar de leer... Este libro es adictivos,
STEPHEN KING

« Los juegos del hambre es increibles,
STEPHENIE MEYER

2. ¢Como influye la paratextualidad en los libros con éxito de ventas para que mas personas lo

compren? Consideren la respuesta de la pregunta anterior.

Para utilizar un concepto mas especifico que el de “best-seller” —pues hay textos no literarios que
también son “best-seller”-, utilizaremos la expresion “literatura masiva”. La literatura masiva
tiene diversas comunidades de lectores asociadas a un éxito comercial.

¢ Qué contenido pueden compartir novelas catalogadas como literatura masiva?

Personajes jovenes: Crepusculo
(Stephenie  Meyer)/ Bajo la
misma estrella (John Green) /
Harry Potter (J.R. Rowling).

Historias de amor y/o
amistad:  Crepusculo
(Stephenie Meyer) / El
sefior de los anillos
(J.R.R. Tolkien).

Situaciones limite y/o de
superacion personal: Los
juegos del hambre
(Suzanne Collins) /
Veronica decide  morir
(Paulo Coelho).

Tienden a crear serialidad
narrativa: saga de Las
cronicas de Narnia (C.S.
Lewis).

Generan intriga durante toda la
historia: El cddigo Da Vinci (Dan
resplandor (Stephen
King) / El perfume (Patrick Suskind).

Brown) / El
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Calidad literaria menor, ya Se centra en la accion rapida Linealidad temporal,
que se entenderia mas de la historia, con una voz l6gica de causa-efecto y
fécilment_e Y No se necesitaria narrativa sencilla:  importa sencillez de vocabulario.

tener hébito lector. més lo que se cuenta que la

forma de contarlo.

Suelen adaptarse al cine, con
un éxito comercial similar o
mayor.

Los EN c ]
JUEGDS_ T L AMAS |
HaMERE iy

v.s

coLLINS SUZANNE
COLLINS

SUZANNE

A pesar de que fue escrita hace varios siglos atras, Amadis de Gaula también puede ser catalogada
como literatura masiva de otra época, pues fue muy popular como otras novelas de caballeria.
Releamos una parte del fragmento de Amadis de Gaula para establecer qué elementos del contenido
de los best-seller podrian estar presentes:

El Doncel del Mar gue su escudo tenia, y el yelmo enlazado, dejose ir al primero, y él a él, e hiridle
en el escudo tan duramente que se lo paso y el brazo en que lo tenia y derribé a él y al caballo en
tierra, tan bravamente que el caballo hubo la espalda diestra quebrada y el caballero de la gran
caida, la una pierna, de guisa que ni el uno ni el otro se pudieron levantar y quebrd la lanza y ech6
mano a su espada que le guardara Gandales, y dejdse ir a los dos y ellos a él y encontraronle en el
escudo, que se lo falsaron, mas no el arnés, que fuerte era.

El guardian entre el centeno también fue una novela muy popular el siglo pasado, sobre todo en el
publico adolescente. Releamos un fragmento para comentar qué pudo haber facilitado que esta
novela fuera leida por un pablico masivo.

—Conque lo ojeaste, ¢eh? —dijo, y con un tono de lo mas sarcastico—. Tu examen esta ahi, sobre
la cdmoda. Encima de ese montén. Traemelo, por favor.

Aquello si que era una pufialada trapera, pero me levanté a cogerlo y se lo llevé. No tenia otro
remedio. Luego volvi a sentarme en aquella cama de cemento. jJo! jNo saben lo arrepentido que
estaba de haber ido a despedirme de él!

Manoseaba el examen con verdadero asco, como si fuera una plasta de vaca o algo asi.
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Sesion 10

Aprendizaje Esperado: Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves,
considerando tema, personajes, acciones y espacio.

Obijetivo de la clase: Analizar el cuento “La casa de Asterion” y un fragmento de la novela
Los juegos del hambre.

Tema: Analisis de texto literario.
Materiales: Guia de trabajo N°10; diccionarios.

Inicio (20 minutos): La docente indica que la Evaluacion Sumativa se desarrollara a partir
de dos textos: el cuento “La casa de Asterion” (1949) del escritor argentino Jorge Luis
Borges y un fragmento de la novela Los juegos del hambre (2008) de la escritora
estadounidense Suzanne Collins. La actividad final consiste en desarrollar una Mesa redonda
—los alumnos conocen y han trabajado esta modalidad en Primero Medio- donde cada grupo
evaluara ambos textos a partir de la intertextualidad y relaciones con el contexto de
produccidn y recepcion; asimismo, el trabajo en clases también sera evaluado. Para la mesa
redonda, la docente entrega a cada grupo una Pauta de Evaluacion para que sepan los
elementos a considerar. Durante el trabajo con los textos, los grupos deben tener, al menos,
una carpeta de lecturas para consultar los contenidos vistos y trabajar de manera mas
ordenada con los nuevos textos.

Desarrollo (90 minutos): La docente entrega la Guia de Trabajo N°10 a cada alumno,
para que todos puedan hacer las lecturas de la clase. La primera corresponde a “La casa de
Asterion”, que no tiene contextualizacion, pues serd comentada en las clases siguientes.
También se facilitan diccionarios para buscar significados de palabras desconocidas. Se da
un tiempo de 30 minutos para que cada grupo lea el cuento e identifique tipos de narrador,
estilos de narracién y establezca quién o qué es Asterion y donde vive. Para ello, la Guia de
Trabajo presenta cuatro preguntas destinadas a entender que Asterion es un minotauro que
vive en un laberinto y que hay méas de un narrador, pues con la muerte de Asteridn, aparece
un narrador omnisciente que implica el estilo directo gracias a la intervencion de la voz de
Teseo. Si el grupo no sabe qué es un minotauro, la docente enfatizara lo dicho por Asterién
sobre su redentor, pues lo imagina como un toro con cabeza de hombre, al revés que él.

Los siguientes 35 minutos estan destinados a la lectura de un fragmento de Los juegos del
hambre y a responder preguntas de identificacion de narrador, estilo de narraciéon y un
breve analisis del espacio social en que vive Katniss, apuntando a la diferencia entre los
dichos de la autoridad y el animo general del pueblo del Distrito 12. Asimismo, cada grupo
debe responder dos preguntas de resumen sobre el recuerdo de Katniss cuando Peeta la
salva de morir de hambre y sobre el momento en que Katniss y Peeta estan a punto de
comenzar los Juegos. La docente, al igual que en la actividad sobre “La casa de Asterion”,
monitorea el trabajo de los grupos para guiarlos a respuestas mas completas de
identificacion y analisis, a fin de realizar una interpretacion posterior mas adecuada.

Los 30 minutos restantes se emplean en una lectura afectiva de los textos: cual les costd
mas entender y por qué; si ya los habian leido o si conocian las historias.
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Cierre (25 minutos): La docente deja un tiempo estimado de 25 minutos para que los
grupos comenten al curso sus primeras impresiones de lectura.

Anexo 10
Guia de Trabajo N° 10

Aprendizaje Esperado: Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves, considerando
tema, personajes, acciones y espacio.

Objetivo de la clase: Analizar el cuento “La casa de Asterion” y un fragmento de la novela Los
juegos del hambre; conocer el mito del minotauro.

™

SUZANNE
LOLLINS

Hoy comenzaremos la Evaluacion Sumativa grupal a partir de dos textos: el cuento “La casa de
Asterion” (1949) del escritor argentino Jorge Luis Borges y un fragmento de la novela Los juegos
del hambre (2008) de la escritora estadounidense Suzanne Collins. Pronto conoceremos los
contextos de produccién.

“La casa de Asterion” (Jorge Luis Borges)

Y la reina dio a luz un hijo que se llamd Asterion.
Apolodoro: Biblioteca, 111,1

Sé que me acusan de soberbia, y tal vez de misantropia, y tal vez de locura. Tales
acusaciones (que yo castigaré a su debido tiempo) son irrisorias. Es verdad que no salgo
de mi casa, pero también es verdad que sus puertas (cuyo numero es infinito) estan
abiertas dia y noche a los hombres y también a los animales. Que entre el que quiera. No
hallard pompas mujeriles aqui ni el bizarro aparato de los palacios, pero si la quietud y la
soledad. Asimismo hallard una casa como no hay otra en la faz de la Tierra. (Mienten los
que declaran que en Egipto hay una parecida.) Hasta mis detractores admiten que no hay
un solo mueble en la casa. Otra especie ridicula es que yo, Asterion, soy un prisionero.
(Repetiré que no hay una puerta cerrada, afadiré que no hay una cerradura? Por lo
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demas, algun atardecer he pisado la calle; si antes de la noche volvi, lo hice por el temor
que me infundieron las caras de la plebe, caras descoloridas y aplanadas, como la mano
abierta. Ya se habia puesto el Sol, pero el desvalido llanto de un nifio y las toscas plegarias
de la grey dijeron que me habian reconocido. La gente oraba, huia, se prosternaba; unos se
encaramaban al estilobato del templo de las Hachas, otros juntaban piedras. Alguno, creo,
se ocultd bajo el mar. No en vano fue una reina mi madre; no puedo confundirme con el
vulgo; aunque mi modestia lo quiera.

El hecho es que soy tnico. No me interesa lo que un hombre pueda trasmitir a otros
hombres; como el filosofo, pienso que nada es comunicable por el arte de la escritura. Las
enojosas y triviales minucias no tienen cabida en mi espiritu, que esta capacitado para lo
grande; jamas he retenido la diferencia entre una letra y otra. Cierta impaciencia generosa
no ha consentido que yo aprendiera a leer. A veces lo deploro porque las noches y los dias
son largos.

Claro que no me faltan distracciones. Semejante al carnero que va a embestir, corro por las
galerias de piedra hasta rodar al suelo, mareado. Me agazapo a la sombra de un aljibe o a
la vuelta de un corredor y juego a que me buscan. Hay azoteas desde las que me dejo caer,
hasta ensangrentarme. A cualquier hora puedo jugar a estar dormido, con los ojos
cerrados y la respiracion poderosa. (A veces me duermo realmente, a veces ha cambiado el
color del dia cuando he abierto los ojos). Pero de tantos juegos el que prefiero es el de otro
Asterion. Finjo que viene a visitarme y que yo le muestro la casa. Con grandes reverencias
le digo: Ahora volvemos a la encrucijada anterior o Ahora desembocamos en otro patio o Bien decia
yo que te gustaria la canaleta o Ahora verds una cisterna que se llend de arena o Ya veras como el
sotano se bifurca. A veces me equivoco y nos reimos buenamente los dos.

No soélo he imaginado esos juegos; también he meditado sobre la casa. Todas las partes de
la casa estan muchas veces, cualquier lugar es otro lugar. No hay un aljibe, un patio, un
abrevadero, un pesebre; son catorce (son infinitos) los pesebres, abrevaderos, patios,
aljibes. La casa es del tamafio del mundo; mejor dicho, es el mundo. Sin embargo, a fuerza
de fatigar patios con un aljibe y polvorientas galerias de piedra gris he alcanzado la calle y
he visto el templo de las Hachas y el mar. Eso no lo entendi hasta que una vision de la
noche me reveld que también son catorce (son infinitos) los mares y los templos. Todo esta
muchas veces, catorce veces, pero dos cosas hay en el mundo que parecen estar una sola
vez: arriba, el intrincado Sol; abajo, Asterion. Quiza yo he creado las estrellas y el Sol y la
enorme casa, pero ya no me acuerdo.

Cada nueve afos entran en la casa nueve hombres para que yo los libere de todo mal.
Oigo sus pasos o su voz en el fondo de las galerias de piedra y corro alegremente a
buscarlos. La ceremonia dura pocos minutos. Uno tras otro caen sin que yo me
ensangriente las manos. Donde cayeron, quedan, y los cadaveres ayudan a distinguir una
galeria de las otras. Ignoro quiénes son, pero sé que uno de ellos profetizd, en la hora de su
muerte, que, alguna vez llegaria mi redentor. Desde entonces no me duele la soledad,
porque sé que vive mi redentor y al fin se levantard sobre el polvo. Si mi oido alcanzara
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todos los rumores del mundo, yo percibiria sus pasos. Ojala me lleve a un lugar con menos
galerias y menos puertas. ;Como sera mi redentor?, me pregunto. ;Sera un toro o un
hombre? ;Sera tal vez un toro con cara de hombre? ;O sera como yo?

El Sol de la mafiana reverberd en la espada de bronce. Ya no quedaba ni un vestigio de
sangre.

-:Lo creeras, Ariadna? -dijo Teseo-. El minotauro apenas se defendio.

1) ¢Hay maés de un tipo de narrador y estilo de narracion en la historia? Subrayen fragmentos
cortos para fundamentar la respuesta.

2) A partir de los siguientes fragmentos, expliquen quién o qué es Asterion.

Y la reina dio a luz un hijo que se Ilam¢ Asterion.

...algtn atardecer he pisado la calle; si antes de la noche volvi, lo hice por el temor que me
infundieron las caras de la plebe, caras descoloridas y aplanadas. ..

El hecho es que soy Unico.

¢Como serd mi redentor?, me pregunto. ¢Sera un toro o un hombre? ;Sera tal vez un toro con
cara de hombre? ¢ O serd como yo?

-¢Lo creeras, Ariadna? -dijo Teseo-. EI minotauro apenas se defendio.

3) A partir de esta frase: “Todas las partes de la casa estan muchas veces, cualquier lugar es
otro lugar”, ;a qué se asemeja la casa que describe Asterion? Piensen de qué lugares les
podria costar salir porque todas las partes parecen iguales.

4) ;Qué sentimientos predominan en Asterién cuando narra desde lo que llama “su casa™?
¢COmo se pueden relacionar esos sentimientos con la extrafieza de Teseo?
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Los juegos del hambre (Suzanne Collins)

Primera parte: Los tributos

Protejo a Prim de todas las formas que me es posible, pero nada puedo hacer contra la cosecha. La
angustia que noto en el pecho siempre que mi hermana sufre amenaza con asomar a la superficie.
A la una en punto nos dirigimos a la plaza.

Es una verdadera pena que la ceremonia de la cosecha se celebre en la plaza, uno de los pocos
lugares agradables del Distrito 12. La plaza estd rodeada de tiendas y, en los dias de mercado,
sobre todo si hace buen tiempo, parece que es fiesta. Sin embargo, hoy, a pesar de los banderines
de colores que cuelgan de los edificios, se respira un ambiente de tristeza. Las cdmaras de
televisidon, encaramadas como daguilas ratoneras en los tejados, sélo sirven para acentuar la
sensacion. Los que llegan los ultimos tienen que quedarse en las calles adyacentes, desde donde
podran ver el acontecimiento en las pantallas, ya que el Estado lo televisa en directo.

Dos de las tres sillas estan ocupadas por el alcalde Undersee (el padre de Madge, un hombre alto
de calva incipiente)y Effie Trinket, la acompafiante del Distrito 12, recién llegada del Capitolio, con
su aterradora sonrisa blanca, el pelo rosdceo y un traje verde primavera. Los dos murmuran entre
si y miran con preocupacion el asiento vacio.

Justo cuando el reloj da las dos, el alcalde sube al podio y empieza a leer. Es la misma historia
de todos los afios, en la que habla de la creacién de Panem, el pais que se levanté de las cenizas
de un lugar antes llamado Norteamérica. Enumera la lista de desastres, las sequias, las
tormentas, los incendios, los mares que subieron y se tragaron gran parte de la tierra, yla
brutal guerra por hacerse con los pocos recursos que quedaron. El resultado fue Panem, un
reluciente Capitolio rodeado por trece distritos, que llevé la paz y la prosperidad a sus
ciudadanos. Entonces llegaron los Dias Oscuros, la rebelion de los distritos contra el Capitolio.
Derrotaron a doce de ellos y aniquilaron al decimotercero. El Tratado de la Traicidn nos dio unas
nuevas leyes para garantizar la paz y, como recordatorio anual de que los Dias Oscuros no deben
volver a repetirse, nos dio también los Juegos del Hambre.

Las reglas de los Juegos del Hambre son sencillas: en castigo por la rebelion, cada uno de los doce
distritos debe entregar a un chico y una chica, llamados tributos, para que participen. Los
veinticuatro tributos se encierran en un enorme estadio al aire libre en la que puede haber
cualquier cosa, desde un desierto abrasador hasta un paramo helado. Una vez dentro, los
competidores tienen que luchar a muerte durante un periodo de varias semanas; el que quede
vivo, gana.

Tomar a los chicos de nuestros distritos y obligarlos a matarse entre ellos mientras los
demads observamos; asi nos recuerda el Capitolio que estamos completamente a su merced, y
gue tendriamos muy pocas posibilidades de sobrevivir a otra rebelion. Da igual las palabras
que utilicen, porque el verdadero mensaje queda claro: «Mirad cdmo nos llevamos a vuestros
hijos y los sacrificamos sin que podais hacer nada al respecto. Si levantais un solo dedo, os
destrozaremos a todos, igual que hicimos con el Distrito 13».
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Para que resulte humillante ademas de una tortura, el Capitolio exige que tratemos los
Juegos del Hambre como una festividad, un acontecimiento deportivo en el que los distritos
compiten entre si. Al Ultimo tributo vivo se le recompensa con una vida facil, y su distrito
recibe premios, sobre todo comida. El Capitolio regala cereales y aceite al distrito ganador
durante todo el afo, e incluso algunos manjares como azucar, mientras el resto de nosotros
luchamos por no morir de hambre.

-Es el momento de arrepentirse, y también de dar gracias -recita el alcalde.

Después lee la lista de los habitantes del Distrito 12 que han ganado en anteriores
ediciones. En setenta y cuatro afios hemos tenido exactamente dos, y sélo uno sigue vivo:
Haymitch Abernathy, un barrigdbn de mediana edad que, en estos momentos, aparece
berreando algo ininteligible, se tambalea en el escenario y se deja caer sobre la tercera silla. Esta
borracho, y mucho. La multitud responde con su aplauso protocolario, pero el hombre esta
aturdido e intenta darle un gran abrazo a Effie Trinket, que apenas consigue zafarse.

Ha llegado el momento del sorteo. Effie Trinket dice lo de siempre, «jlas damas primerol», y se
acerca a la urna de cristal con los nombres de las chicas. Mete la mano hasta el fondo y saca
un trozo de papel. La multitud contiene el aliento, se podria oir un alfiler caer, y yo empiezo a
sentir nduseas y a desear desesperadamente que no sea yo, que no sea yo, que no sea Yo.
Effie Trinket vuelve al podio, alisa el trozo de papel y lee el nombre con voz clara; y no soy

yo.
Es Primrose Everdeen.
-iPrim! -El grito estrangulado me sale de la garganta y los musculos vuelven a reaccionar-. jPrim!

No me hace falta apartar a la gente, porque los otros chicos me abren paso de inmediato y crean
un pasillo directo al escenario. Llego a ella justo cuando estd a punto de subir los escalones y
la empujo detras de mi.

-iMe presento voluntaria! -grito, con voz ahogada-. iMe presento voluntaria como tributo!

Prim esta gritando como una histérica detras de mi, me rodea con sus delgados bracitos como si
fuese un torno.

-iNo, Katniss! iNo! iNo puedes ir!

-Prim, suéltame -digo con dureza, porque la situacion me altera y no quiero llorar. Cuando emitan
la repeticién de la cosecha esta noche, todos tomaran nota de mis lagrimas y me marcaran como
un objetivo facil. Una enclenque. No les daré esa satisfaccion-. jSuéltame!

Effie Trinket avanza hacia la bola de los chicos con una mano en la cabeza; después coge la
primera papeleta que se encuentra, vuelve rapidamente al podio y yo ni siquiera tengo tiempo
para desear que no lea el nombre de Gale.

-iPeeta Mellark!

«Oh, no -pienso-. El no.» Porque reconozco su nombre, aunque nunca he hablado directamente
con él. Peeta Mellark.
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No, sin duda hoy la suerte no estd de mi parte. Lo observo avanzar hacia el escenario; altura
media, bajo y fornido, cabello rubio ceniza que le cae en ondas sobre la frente. En la cara se le
nota la conmocién del momento, se ve que lucha por guardarse sus emociones, pero en sus
ojos azules constato la alarma que tan a menudo encuentro en mis presas. De todos modos,
sube con paso firme al escenario y ocupa su lugar.

«éPor qué éI?», pienso. Después intento convencerme de que no importa, de que Peeta Mellark
Yy YO no somos amigos, ni siquiera somos vecinos y nunca hablamos. Nuestra Unica
interaccion real sucedid hace muchos afios, y seguro que él ya la ha olvidado; sin embargo,
yo no, y sé que nunca lo haré.

Fue durante la peor época posible. Mi padre habia muerto en un accidente minero hacia tres
meses, en el enero mas frio que se recordaba. Ya habia pasado el entumecimiento causado por la
pérdida, y el dolor me atacaba de repente, hacia que me doblase y que los sollozos me
estremeciesen.

El distrito nos habia concedido una pequefia suma de dinero como compensacidn por su muerte,
lo bastante para un mes de luto, después del cual mi madre habria tenido que conseguir un
trabajo. El problema fue que no lo hizo. Se limitaba a quedarse sentada en una silla o, lo mas
habitual, acurrucada debajo de las mantas de la cama, con la mirada perdida. De vez en cuando se
movia, se levantaba como si la empujase alguna urgencia, para después quedarse de nuevo
inmovil. No le afectaban las suplicas constantes de Prim.

Morirse de hambre no era algo infrecuente en el Distrito 12. ¢Quién no ha visto a las
victimas? Ancianos que no pueden trabajar; nifios de una familia con demasiadas bocas que
alimentar; los heridos en las minas. Todos se arrastran por las calles y, un dia, te encuentras con
uno de ellos sentado en el suelo con la espalda apoyada en la pared o tirado en la
Pradera, u oyes gemidos en una casa y los agentes de la paz acuden a llevarse el caddver. El
hambre nunca es la causa oficial de la muerte: siempre se trata de pulmonia, congelacién o
neumonia, pero eso no engafa a nadie.

La tarde de mi encuentro con Peeta Mellark, la lluvia caia en implacables mantas de agua helada.
Habia estado en la ciudad intentando cambiar algunas ropas viejas de bebé de Prim en el mercado
publico, sin mucho éxito. Llevdabamos tres dias comiendo agua hervida con algunas hojas de
menta seca que habia encontrado en el fondo de un armario; cuando cerré el mercado, temblaba
tanto que se me cayd la ropa de bebé en un charco lleno de barro, pero no la recogi porque
temia que, si me agachaba, no podria volver a levantarme.

Me encontré dando tumbos por una calle embarrada, detrds de las tiendas que servian a la
gente mdas acomodada de la ciudad. Cuando pasé junto a la panaderia, el olor a pan recién hecho
era tan intenso que me mareé. Los hornos estaban en la parte de atrasy de la puerta abierta de
la cocina surgia un resplandor dorado. Me quedé alli, hipnotizada por el calor y el exquisito
olor, hasta que la lluvia interfiri6 y me metid sus dedos helados por Ila espalda,
obligdndome a volver a la realidad. Levanté la tapa del cubo de basura de la panaderia, y lo
encontré completa e inhumanamente vacio.

De repente, alguien empezé a gritarme vy, al levantar la cabeza, vi a la mujer del panadero
diciéndome que me largara, que si queria que llamase a los agentes de la paz y que estaba
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harta de que los mocosos de la Veta escarbaran en su basura. Las palabras eran feas y yo no
tenia defensa. Mientras ponia con cuidado la tapa en su sitio y retrocedia, lo vi: un chico de pelo
rubio asomandose por detras de su madre. Lo habia visto en el colegio, estaba en mi curso,
aunque no sabia su nombre. Me cedieron las rodillas y me dejé caer por el tronco del arbol
hasta dar con las raices. Era demasiado, estaba demasiado enferma, débil y cansada, muy
cansada. «Que llamen a los agentes de la paz y nos lleven al orfanato -pensé-. O, mejor
todavia, que me muera aqui mismo, bajo la lluvia.»

Oi un estrépito en la panaderia, los gritos de la mujer de nuevo y el sonido de un golpe, y me
pregunté vagamente qué estaria pasando. Unos pies se arrastraban por el lodo hacia mi y
pensé: «Es ella, ha venido a echarme con un palo».

Pero no era ella, era el chico, y en los brazos llevaba dos enormes panes que debian de haberse
caido al fuego, porque la corteza estaba ennegrecida. Su madre le chillaba: «jDaselo al cerdo, crio
estupido! ¢Por qué no? iNinguna persona decente va a comprarme el pan quemado!». El chico
empezd a arrancar las partes quemadas y a tirarlas al comedero; entonces sond la campanilla
de la puerta de la tienda y su madre desaparecié en el interior, para atender al cliente.

El chico ni siquiera me mird, aunque yo si lo miraba a él, por el pan y por el verdugdn rojo que
le habian dejado en la mejilla. ¢Con qué lo habria golpeado su madre? Mis padres nunca nos
pegaban, ni siquiera podia imagindarmelo. El chico le eché un vistazo a la panaderia, como
para comprobar si habia moros en la costa, y después, de nuevo atento al cerdo, tiré uno
de los panes en mi direccién. El segundo lo siguid poco después y, acto seguido, el
muchacho volvid a la panaderia arrastrando los pies y cerrd la puerta con fuerza.

Me quedé mirando el pan sin poder creérmelo. Eran panes buenos, perfectos en realidad,
salvo por las zonas quemadas. éQueria que me los llevase yo? Seguro, porque los tenia a mis pies.
Antes de que nadie pudiese ver lo que habia pasado, me meti los panes debajo de la camisa, me
tapé bien con la chaqueta de cazador y me alejé corriendo. Aunque el calor del pan me
guemaba la piel, los agarré con mas fuerza, aferrdndome a la vida.

Cuando llegué a casa, las hogazas se habian enfriado un poco, pero por dentro seguian calentitas.
Las solté en la mesa y las manos de Prim se apresuraron a coger un trozo; sin embargo, la hice
sentarse, obligué a mi madre a unirse a nosotras en la mesa y servi unas tazas de té caliente.
Raspé la parte quemada del pan y lo corté en rebanadas. Nos comimos uno entero, rebanada a
rebanada; era un pan bueno y sustancioso, con pasas y nueces.

Puse mi ropa a secar junto a la chimenea, me meti en la cama y disfruté de una noche sin
suefios. Hasta el dia siguiente no se me ocurrié la posibilidad de que el chico quemara el
pan a propdsito. Quizda hubiera soltado las hogazas en las llamas, sabiendo que lo
castigarian, para poder darmelas. Sin embargo, lo descarté, seguro que se trataba de un
accidente. ¢Por qué iba a hacerlo? Ni siquiera me conocia. En cualquier caso, el simple gesto de
tirarme el pan fue un acto de enorme amabilidad con el que se habria ganado una paliza de haber
sido descubierto. No podia explicarme sus motivos.

Comimos pan para desayunar y fuimos al colegio. Fue como si la primavera hubiese llegado de la
noche a la mafiana: el aire era dulce y calido, y habia nubes esponjosas. En clase, pasé junto al
chico por el pasillo, y vi que se le habia hinchado la mejilla y tenia el ojo morado. Estaba con sus
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amigos y no me hizo caso, pero cuando recogi a Prim para volver a casa por la tarde, lo descubri
mirdndome desde el otro lado del patio. Nuestras miradas se cruzaron durante un segundo;
después, él volvid la cabeza. Yo bajé la vista, avergonzada, y entonces lo vi: el primer diente
de leén del afio. Se me encendidé una bombilla en la cabeza, pensé en las horas pasadas en
los bosques con mi padre y supe cdmo ibamos a sobrevivir.

Hasta el dia de hoy, no he sido capaz de romper la conexién entre este chico, Peeta Mellark, el pan
gue me dio esperanza y el diente de ledn que me recordd que no estaba condenada. Mds de una
vez me he vuelto en el pasillo del colegio y me he encontrado con sus ojos clavados en mi,
aunque él siempre aparta la vista rdpidamente. Siento como si le debiese algo, y odio deberle
cosas a la gente.

Segunda parte: Los juegos

Sesenta segundos. Es el tiempo que tenemos que estar de pie en nuestros circulos metdlicos
antes de que el sonido de un gong nos libere. Si das un paso al frente antes de que acabe el
minuto, las minas te vuelan las piernas. Sesenta segundos para observar el anillo de tributos,
todos a la misma distancia de la Cornucopia, que es un gigantesco cuerno dorado con forma de
cono, con el pico curvo y una abertura de al menos seis metros de alto, lleno a rebosar de las
cosas que nos sustentaran aqui, en el estadio: comida, contenedores con agua, armas, medicinas,
ropa, material para hacer fuego. Alrededor de la Cornucopia hay otros suministros, aunque su
valor decrece cuanto mas lejos estan del cuerno. Por ejemplo, a pocos pasos de mi hay un
cuadrado de plastico de un metro de largo. Sin duda seria util en un chaparrén. Sin embargo,
cerca de la abertura veo una tienda de campaia que me protegeria de cualquier condicidon
atmosférica; si tuviera el valor suficiente para entrar y luchar por ella contra los otros veintitrés
tributos, claro, cosa que me han aconsejado no hacer.

Estamos en un terreno despejado y llano, una llanura de tierra aplanada. Detras de los tributos
gue tengo frente a mi no veo nada, lo que indica que hay una pendiente descendente o puede
gue un acantilado. A mi derecha hay un lago. A la izquierda y detrds, unos ralos bosques de
pinos. Esa es la direccién que Haymitch querria que tomase, y de inmediato.

Oigo sus instrucciones dentro de mi cabeza: «Salid corriendo, poned toda la distancia posible de
por medio y encontrad una fuente de agua».

Sin embargo, es tentador, muy tentador ver el regalo delante de mi, esperandome, y saber que, si
no lo cojo yo, lo hara otro; que los tributos profesionales que sobrevivan al bafio de sangre se
repartiran casi todo el botin, esencial para sobrevivir aqui. Algo me llama la atencién: sobre un
monticulo de mantas enrolladas hay un carcaj de plata con flechas y un arco, ya tensado,
esperando a que lo disparen.

«Eso es mio -pienso-. Lo han dejado para mi.»

Soy rdapida, puedo correr mas deprisa que las demas chicas de nuestro colegio, aunque un par de
ellas me ganan en las distancias largas. Pero son menos de cuarenta metros, perfecto para mi. Sé
qgue puedo conseguirlo, sé que puedo llegar primero, aunque la pregunta es: ¢podré salir de ahi lo
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bastante deprisa? Cuando termine de abrirme paso entre las mantas y coja las armas, los demas
ya habran llegado al cuerno, y quizad pueda derribar a un par de ellos, pero supongamos que hay
doce; tan cerca, podrian matarme con las lanzas y las porras. O con sus enormes pufios.

1) ¢Hay maés de un tipo de narrador y estilo de narracion en la historia? Subrayen fragmentos
cortos para fundamentar la respuesta.

2) ¢Cémo es el ambiente en la plaza durante la cosecha? ;Qué diferencias hay entre las
palabras de la autoridad y la realidad que vive el pueblo del Distrito 12?

3) ¢Qué caracteristicas psicoldgicas y fisicas se pueden destacar de Katniss en la narracion?

4) Resuman el recuerdo de Katniss sobre Peeta Mellarck, incluyendo la incomodidad de ella
por tener que estar en los Juegos con él.

113



Sesion 11

Aprendizaje Esperado: Evaltan los textos leidos, considerando temas y problematicas
presentes, intertextualidad y contexto de produccion.

Objetivo de la clase: Aplican el concepto de intertextualidad a “La casa de Asterion” y Los
juegos del hambre a partir del mito del minotauro.

Tema: Intertextualidad.
Materiales: Guia de trabajo N°11.

Inicio (20 minutos): La docente indica que esta clase sera evaluada gracias a la relacion de
intertextualidad entre los textos leidos la clase anterior y el mito del minotauro que narrara.
La docente explica de forma breve el concepto de mito, enfatizando que representan
aspectos de la vida humana, a pesar de sus elementos sobrenaturales. Luego, narra el mito
del minotauro, incluida en la Biblioteca mitoldgica de Apolodoro, desde la ira del dios
Poseiddn y el nacimiento del minotauro hasta la muerte del monstruo a manos de Teseo. El
mito también estara narrado en la Guia de Trabajo N°11 -una por cada grupo-, para que los
estudiantes puedan consultarlo en las actividades de desarrollo.

Desarrollo (60 minutos): La docente propone que cada grupo relacione “La casa de
Asterion” con el mito del minotauro en una tabla de semejanzas y diferencias que se
encuentra en la Guia de Trabajo. Esta actividad tiene como finalidad la interpretacion del
cuento de Borges a partir de como cambia la historia del minotauro cuando es narrada por
Asterion y no desde el mito. De esta manera, Asterion es un monstruo que no se defiende,
pues en su soledad ve en Teseo a un redentor y una liberacién en la muerte; por ello, Teseo
advierte que “el minotauro apenas se defendi6.” La docente monitorea el trabajo de cada
grupo, guiandolos para que relean partes importantes del cuento.

La segunda actividad consiste en la relacion intertextual del mito del minotauro con el
fragmento de Los juegos del hambre, a través de tres expresiones claves: “Tratado de la
Traicion”, “tributo” y “voluntario”. De esta manera, los grupos relacionan el Tratado
descrito en la novela con los tributos que el rey Minos envia al minotauro en el laberinto,
con la diferencia de que, en vez de un monstruo, son los mismos jovenes quienes deben
matarse entre ellos; de alguna forma, son los jévenes quienes deben convertirse en
monstruos, por la tirania en que viven los Distritos de Panem y que, ademas, deben vivir
como un espectaculo. Asimismo, la narradora protagonista, Katniss Everdeen, se ofrece
como voluntaria para proteger a su hermana, Prim, de manera similar a Teseo: habria,
entonces un heroismo plasmado en Katniss, a diferencia del cuento de Borges, donde no
hay héroes ni monstruos.

La docente se detiene en cada grupo para monitorear el trabajo que se esta realizando en la
Guia, respondiendo dudas y guiando la fundamentacién de las propuestas de lectura que
hacen los grupos con cada texto.

Cierre (10 minutos): Los grupos archivan los borradores de su trabajo en sus carpetas para
continuar la préxima clase.
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Anexo 11
Guia de Trabajo N°11

Aprendizaje Esperado: Evaltan los textos leidos, considerando temas y problematicas presentes,
intertextualidad y contexto de produccion.

Objetivo de la clase: Aplican el concepto de intertextualidad a “La casa de Asterion” y Los juegos
del hambre a partir del mito del minotauro.

¢Qué es un mito?

Es un relato de la tradicién oral que narra las acciones de personajes sobrenaturales, como
dioses y monstruos, o extraordinarios, como héroes. Un mito nunca se narra de la misma
forma, pues, al ser oral, cambian sus detalles de acuerdo a lo que se transmite de
generacién en generacién. A pesar de sus elementos sobrenaturales, el mito representa
aspectos de la vida humana, es decir, sentimientos considerados positivos 0 negativos por
una sociedad determinada.

El mito que conoceremos a continuacién pertenece a la Antigua Grecia y se conoce como
mito del minotauro:

En la antigua isla griega de Creta, vivia un ambicioso rey llamado Minos. Como sospechaba que sus
hermanos querian quitarle el trono, pidio al dios del mar, Poseidon, que le regalara algo para
demostrar que una fuerza divina estaba de su parte. Poseidon le regalé un toro blanco, con la
promesa de sacrificarlo en su honor. Pero el rey encontrd tan hermoso al animal, que no lo sacrificd,
provocando la ira del dios.

Para castigarlo, Poseidon hizo que la esposa de Minos,
Pasifae, se enamorara del toro blanco, por lo que tuvo
relaciones sexuales con este. De esa union, nacio un
monstruo con cuerpo de hombre y cabeza de toro, que
fue llamado Asterion. Ademds de su monstruosidad, el
minotauro se alimentaba exclusivamente con carne
humana: por ello, Minos decidié encerrarlo en un
laberinto.

Tiempo después, murio el hijo mds amado de Minos,
Androgeo. Su muerte fue a manos del pueblo griego de
Atenas, pues Androgeo gand una competicion olimpica
y algunos atenienses sintieron envidia de él. Para
vengarse, Minos declaro la guerra a este pueblo, cuyo rey era Egeo. Al ganar Minos, establecio una
condicion: cada ario, Atenas debia entregar siete jovenes y siete doncellas como tributos a Creta,
para ser devorados en el laberinto por el minotauro.

Atios después, Teseo, el hijo de Egeo, se ofrecié como voluntario para ser tributo del minotauro, pues
se habia decidido a matarlo y terminar con el sufrimiento del pueblo de Atenas. La hija del rey
Minos, Ariadna, admird la valentin de Teseo y se enamord de él. Por ello, ofrecio su ayuda,
entregando a Teseo un hilo muy largo que él no debia soltar; luego de una feroz lucha, logré matar
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al monstruo con una espada que llevaba escondida, Teseo se guio del hilo para poder salir del
laberinto con los demds tributos.

¢Qué similitudes y diferencias hay entre esta narracién y el cuento “La casa de Asterién”?

Consideren sus respuestas de la Guia de Trabajo N°10.

Similitudes

Diferencias

Asterion

Laberinto

Teseo

Escriban su interpretaciéon del cuento a partir de la intertextualidad:

¢Qué similitudes y diferencias hay entre esta narracién y el cuento “La casa de Asterién”?

Consideren sus respuestas de la Guia de Trabajo N°10 y las siguientes expresiones claves:

“Tratado de la Traicion”, “tributo” y “voluntario”.
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Sesién 12

Aprendizaje Esperado: Evaltan los textos leidos, considerando temas y problematicas
presentes, intertextualidad y contexto de produccion.

Objetivo de la clase: Evaltan dos obras literarias a partir del Canon literario y la Literatura
masiva.

Tema: Canon literario y Literatura masiva.
Materiales: Guia de trabajo N°12.

Inicio (25 minutos): La docente presenta el Contexto de produccion de “La casa de
Asterion” y Los Juegos del hambre, destacando la relacion de la obra borgiana con la
literatura griega clasica y la inspiracion que explica Collins para escribir su novela méas
exitosa: reality shows y documentales sobre guerra. Asimismo, presenta algunos datos sobre
la recepcion en Comunidades académicas sobre la obra de Borges y, en el caso de la novela
de Collins, datos de su éxito de ventas, adaptacion al cine y clasificacion como novela de
aventuras y ciencia ficcion. Estos datos estaran disponibles en la Guia de Trabajo N°12,
para que los grupos puedan consultarlos durante las actividades de desarrollo. La docente
entrega indicaciones sobre el trabajo con los textos, que consistira en relacionar los textos
leidos con el Contexto de recepcion del Canon literario y Literatura masiva, ademas de una
reflexion sobre los temas tratados en el cuento y en la novela que les permita una
interpretacion de estos en la actualidad.

Desarrollo (80 minutos): Cada grupo se retne para releer sus Guias de Trabajo N°8, N°9 y
N°11 y considerar la informacion entregada sobre el Contexto de produccién y recepcion
de las obras. Recuerda a los grupos que deben consideran cuatro aspectos relevantes para la
Mesa redonda:

1) Contextualizacion de las obras: ademas de su contexto general de publicacion, cada
grupo destaca sus elementos narrativos como el tipo de narrador, el estilo de
narracion, el personaje y la accion principal. La docente facilitara ediciones de El
Aleph y de Los juegos del hambre para que las usen en la Mesa redonda.

2) Intertextualidad de las obras: del trabajo que realizaron la clase anterior, ocupan los
aspectos principales para usarlos en la mesa redonda.

3) Relacidn con criterios del Canon literario y caracteristicas de la Literatura masiva:
cada grupo relaciona las obras con estas categorias, considerando las Guias de
Trabajo N°8 y N°9.

4) Apreciacion propia: cada grupo evalla los textos considerando aspectos del Canon
literario y la Literatura masiva.

La docente aconseja dedicar 40 minutos a cada obra y escribir la interpretacién en la Guia
de Trabajo N°12, como un borrador que sirva de base a la Mesa redonda, a fin de que
pueda ser revisada por la docente al terminar la clase.

Cierre (30 minutos): La docente revisa los borradores de las interpretaciones de cada
grupo, enfatizando aspectos bien desarrollados y a mejorar. Recuerda que cada grupo hara
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su propia Mesa redonda con un compafiero designado como moderador, para que este
altimo pueda destacar y resumir la postura del grupo respecto a las obras leidas. Indica que
la proxima clase se hara un ensayo de la Mesa redonda.

Anexo 12
Guia de Trabajo N°12

Aprendizaje Esperado: Evaluan los textos leidos, considerando temas y problematicas presentes,
intertextualidad y contexto de produccion.

Obijetivo de la clase: Evaltan dos obras literarias a partir del Canon literario y la Literatura masiva.

.Sabias que...?

“La casa de Asterion” pertenece a un conjunto de relatos bajo el nombre de
El Aleph, publicado por Jorge Luis Borges (Argentina, 1899-1856), en el
afio 1949. Entre las muchas referencias a autores clésicos, se reconoce en
Borges la influencia de Homero, Dante, Shakespeare y Kafka. Una de las
referencias de este autor son los mitos clasicos de la Antigua Grecia, como
se puede advertir en “La casa de Asterion”.

JB%"SGEE'_;)U'S La obra de Borges ha sido traducida a diversos idiomas y ha sido estudiado
por numerosos académicos, tanto del ambito literario como de la filosofia,
mitologia y antropologia.

Como se han podido dar cuenta, quiza no les fue fécil leer a Borges. Para
interpretarlo, a veces resulta necesario conocer algunos conceptos de filosofia, tradicion literaria, e
incluso de astronomia y geometria. La corta extension de sus cuentos genera, precisamente, una
reduccion de explicaciones; incluso, a veces, el narrador de sus cuentos presenta citas y referencias
falsas, que mas de una vez han dejado en ridiculo a quienes las consideraron verdaderas.

Borges es considerado uno de los
mejores escritores de todos los
tiempos, debido a la capacidad de
remitirse a muchas fuentes de
conocimiento distintas y
condensarlas en poemas y cuentos
breves, usando un lenguaje preciso.
Jamas escribi6 una novela, pues apreciaba mas el cuento y la poesia, puesto que no obligan, segin
él, a “rellenar espacio”. Como ¢él mismo propone en el prologo de otro libro de cuentos, Ficciones:
«Desvario laborioso y empobrecedor el de componer vastos libros; el de explayar en 500 paginas
una idea cuya perfecta exposicion oral cabe en pocos minutos».
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Sabias que...?

Los juegos del hambre es una novela publicada en 2008 por la escritora
estadounidense Suzanne Collins (Estados Unidos, 1962). Esta novela
pertenece al primer libro una trilogia, que sigue con Los juegos del
hambre: en Ilamas (2009) y termina con Los juegos del hambre: sinsajo
(2010). A poco tiempo de venta, se convirtio en un gran éxito comercial,
con mas de veinte millones de copias vendidas.

La escritora comentdé que su inspiracion al crear la historia llegd
mientras hacia zapping. En un canal vio unreality show de
competencias de tipo “‘sobrevivencia” y en
otro un documental sobre guerras
mundiales. Asimismo, Collins afirma que le
impresionaba el mito del minotauro, pues le

LOS

JUEGOS
DEL

HAMERE

SUZANNE
COLLINS

parecia un acto macabro que los padres de las victimas no pudieran
hacer nada para detener al rey Minos. También declaré que “Katniss
Everdeen”, la protagonista de la novela, es como una «version futurista»

de Teseo.

La novela es clasificada como
ciencia ficcién de aventuras. Su
éxito produjo la reedicion de
muchas editoriales en diversos idiomas. También se
convirtio en el libro mas comprado digitalmente por el sitio
web Amazon. Se le considera, por tanto, uno de los libros
mas vendidos de todos los tiempos.

Collins vendié los derechos del libro para que se realizara
una adaptacion al cine en 2012, con el mismo nombre. La

pelicula no tardd en tener un gran éxito de taquilla mundial, incrementando las ventas del libro. En
2013 se estreno la segunda parte, En Ilamas, mientras que la adaptacion del tercer libro se dividié

en Sinsajo: parte 1 (2014) y Sinsajo: parte 2 (2015).

Organizacion de Mesa redonda:

1) Contextualizacion de las obras:

2) Intertextualidad con el mito del minotauro:
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3) Relacion con el Canon literario y la Literatura masiva:

4) Apreciacion de las obras (considerando el Canon literario y la Literatura masiva):
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Sesion 13

Aprendizaje Esperado: Planifican exposiciones orales para comunicar Sus
interpretaciones sobre los textos leidos.

Objetivo de la clase: Ensayan la modalidad de Mesa redonda para exponer su
interpretacion de los textos leidos.

Tema: Interpretacion y evaluacion de texto literario.

Materiales: Guia de Trabajo N°10, 11 y 12; ediciones de El Aleph y Los juegos del
hambre; Pauta de Evaluacién para Mesa Redonda.

Inicio (15 minutos): Los grupos se reunen para completar sus borradores de la mesa
redonda y repartir el tiempo estimado de 20 minutos por cada grupo. La docente designa a
un moderador por grupo, mientras que dos alumnos se centran en “La casa de Asterion” y
dos en Los juegos del hambre; el tema en comtn sera “Canon y Best-seller”. De esta
manera, el moderador debe contextualizar las obras para que los demas compafieros las
relacionen con el Canon literario y la Literatura masiva, que deberan resumir en la reflexion
final.

Desarrollo (60 minutos): Los grupos ensayan su Mesa redonda guiados por la docente,
para que no sobrepasen el tiempo destinado de 20 minutos. Asimismo, recalca que pueden
tener la informacion como borrador, pero no deben leer més que para enunciar datos. Cada
grupo, asimismo, debera responder una o dos preguntas de la docente, dirigida a mejorar
algln aspecto que no haya sido desarrollado de forma adecuada. La docente recuerda que la
modalidad es para presentar dos posturas sobre la legitimacion de las obras leidas, tanto
desde el mercado editorial como desde estudios académicos; por ello, no es una disertacion,
sino un dialogo entre esas posturas que pueda ser resumido por el moderador y que
demuestre una reflexion propia sobre las categorias de “canon” y “best-seller”,
considerando los textos leidos. Los grupos también ensayan el tono de voz y el contacto
visual que deben mantener con la audiencia.

Cierre (15 minutos): La docente realiza un sorteo para establecer el orden en que cada
grupo desarrollara su Mesa redonda.

121



Anexo 13:

Pauta de Evaluacion Mesa redonda: “Canon y Best-seller”

Categoria 4 3 2 1
Distribuyen Distribuyen No distribuyen los | No  distribuyen
equitativamente | equitativamente roles de forma |los roles de
los roles en la|los roles en la| equitativa, pero | forma equitativa

Organizacion mesa redonda y | mesa redonda, | desarrollan la | y desarrollan la
la desarrollan en | pero la desarrollan | mesa redonda en | mesa redonda en
el tiempo [ en la mitad del | el tiempo [ la mitad del
destinado. tiempo estimado. | estimado. tiempo

estimado.
Contextualizacion: | Destacan  tres | Destacan dos | Destacan un | No

“La casa de elementos elementos elemento contextualizan la

Asterion” narrativos. narrativos. narrativo. obra.
Contextualizacion: | Destacan  tres | Destacan dos | Destacan un | No

Los juegos del elementos elementos elemento contextualizan la

hambre narrativos. narrativos. narrativo. obra.
Relacionan Relacionan  tres | Relacionan dos o | No relacionan el
Interpretacion'y | cuatro criterios | criterios del canon | un criterio del | canon literario

Evaluacion: del canon | con una o0 ambas | canon literario | con una 0 ambas

Canon literario

literario con una
0 ambas obras.

obras.

para una o ambas
obras.

obras.

Interpretacion y
Evaluacion:
Literatura masiva

Relacionan
cuatro
caracteristicas
de la literatura
masiva con una
0 ambas obras.

Relacionan  tres
caracteristicas de
la literatura
masiva con una o
ambas obras.

Relacionan dos o
una caracteristica
de la literatura
masiva con una o
ambas obras.

No relacionan la
literatura masiva
con una o ambas
obras.

Intertextualidad:

Destacan tres
elementos de

Destacan dos
elementos de

Destacan un
elemento de

No relacionan la
obra con el mito

“La casa de intertextualidad | intertextualidad en | intertextualidad del minotauro.
Asterion” en la obra con el | la obra con el mito | en la obra con el
mito del | del minotauro. mito del
minotauro. minotauro.
Destacan tres | Destacan dos | Destacan un | No relacionan la
Intertextualidad: | elementos de | elementos de | elemento de | obra con el mito

Los juegos del
hambre

intertextualidad
en la obra con el

intertextualidad en
la obra con el mito

intertextualidad
en la obra con el

del minotauro.

mito del | del minotauro. mito del
minotauro. minotauro.
Integran los | Integran los | No integran | No muestran
elementos  del | elementos solo del | elementos del | una apreciacion
Apreciacion de los | canon literario y | canon literario o | canon literario ni | de las obras.
textos la literatura | solo de la|de la literatura
masiva para | literatura masiva | masiva para su
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mostrar una | para mostrar una | apreciaciéon final

apreciacion final | apreciacién  final | de las obras.

de las obras. de las obras.

Mantienen el | Mantienen la | Mantienen un | No mantienen
interées de la | mayor parte del | minimo contacto | contacto visual

Contacto visual | audiencia a | tiempo el interés | visual con la | con laaudiencia.
travées de un | de la audiencia a | audiencia.
permanente través de contacto
contacto visual. | visual.
Mostraron Mostraron fluidez | Usaron muletillas | Usaron
fluidez VAR entonacion | que impidieron la | muletillas y

Voz entonacion adecuadas la | fluidez, aunque | hablaron
adecuadas en su | mayor parte de la | mantuvieron una | siempre en un
presentacion. presentacion. entonacioén mismo tono.
adecuada.
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Sesién 14

Aprendizaje Esperado: Evaltan los textos leidos, considerando temas y problematicas
presentes, intertextualidad y relaciones con el contexto de produccién y recepcion.

Objetivo de la clase: Presentan su interpretacion de los textos literarios a través de la
modalidad de Mesa redonda.

Tema: Interpretacion y evaluacion de texto literario.

Materiales: Ediciones de El Aleph y Los juegos del hambre; Pauta de Evaluacion para
Mesa redonda.

Inicio (5 minutos): Algunos estudiantes ayudan a mover mesas Yy sillas para la modalidad de
Mesa redonda, dejando un espacio para que quienes serdn evaluados por la docente no den la
espalda al publico.

Desarrollo (110 minutos): Cada grupo dispone de un méaximo de 20 minutos y un minimo
de 15 para exponer su interpretacion y evaluacion de los textos leidos a partir de la
intertextualidad con el mito del minotauro y las relaciones con el Canon literario y la
Literatura masiva. La docente realiza una o dos preguntas a los grupos y evalla su
desempefio con la Pauta de Evaluacién que los alumnos conocieron previamente. Al final
de cada Mesa redonda, los grupos deben entregar sus borradores utilizados a la docente,
para que también sean evaluados como trabajo en clases.

Cierre (15 minutos): Los grupos reordenan las mesas y sillas utilizadas. La docente da un
panorama general de las presentaciones, pregunta a los grupos sus impresiones sobre el
trabajo realizado e indica que la proxima clase recibiran la retroalimentacion de la
evaluacién y sus notas.
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