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RESUMEN DEL PROYECTO

En este trabajo se propone un Proyecto pedagdgico denominado Propuesta Didactica para
Octavo afio basico- Plan comln: “Poesia visual: un acercamiento a la ensefianza del género
lirico a través de la creacion poética”. Cuyo objetivo principal consiste en ensefiar la poesia
visual a través del desarrollo de una propuesta didactica que incentive a los alumnos de
ultimo afio basico a conocer el género lirico a través de la creacion de nuevas formas
poéticas. Esta propuesta esta orientada al desarrollo de la lectura y escritura de la poesia, sin
embargo como la poesia visual mantiene otro formato, la habilidad a desarrollar sera la
creacion de este nuevo tipo de soporte literario.

De este modo se pretende acercar a estudiantes de octavo afio basico al estudio del género
lirico a través de la poesia experimental, especificamente la poesia visual, como una forma
de acceder de otro modo a la densidad semantica del género. Esta forma de hacer y conocer
la poesia posibilita un mayor interés por parte de los alumnos hacia este tipo de literatura,
pues destaca en ella estimulos estéticos mas cercanos a los estudiantes como lo son la
imagen, la masica y el movimiento.

Por tanto, lo que se busca es una reformulacién en la ensefianza de este conocimiento
dentro de los Planes y Programas del MINEDUC, los cuales de cierto modo invisibilizan
las formas no tradicionales de ensefiar la poesia y se enfocan mayoritariamente en los
procesos de analisis y estructura mas que en procesos creativos, lo que ha desarrollado un

vacio y un desinterés en los alumnos hacia este tipo de manifestacion cultural




INDICE

PARTE |

1.1 Enfoque por competencias en la ensefianza de la lengua y la

literatura en el marco curricular nacional.
1.2 Laensefianza de la literatura como problema didéctico.

PARTE 11

2.1  El problema pedagdgico

2.2  Estado del Arte

2.3 Descripcion general de la propuesta
2.3.1 Contenidos
2.3.2 Objetivos de Aprendizaje segun Plan y Programa ministerial
2.3.3 Obijetivos de Aprendizaje del Proyecto Pedagdgico

2.4 Marco Tebrico

2.5  Esquema de la secuencia

2.6 Desarrollo de la secuencia y guias de trabajo por sesion

2.7  Bibliografia

12

16

19

26

28

30

33

34

43

59

185



PARTE |

1.1 Enfoque por competencias en la ensefianza de la lengua y la

literatura en el marco curricular nacional.

En el Marco Curricular es importante sefialar que los ejes que componen el sector de
Lenguaje y Comunicacién (lectura, escritura y comunicacion oral) son descritos como
“competencias comunicativas fundamentales” que el alumno debe desarrollar de forma
integral. Se busca acceder al lenguaje de la mejor manera, ya que este es entendido como
una herramienta para acceder al mundo y la integracion de las personas en una sociedad. De
esta forma los Objetivos Fundamentales Transversales buscan desarrollar el uso del dialogo
a través del respeto de las opiniones e ideas diversas y la reflexion de los medios en que se
desenvuelven los estudiantes. El uso del lenguaje por tanto sera entendido desde un enfoque

“comunicativo funcional”, tal como explica el MINEDUC (2009: 31):

"esto implica estimular a los estudiantes para que utilicen el lenguaje para pensar,
crear, procesar variadas informaciones, recrearse, desarrollar la autoestima y la
identidad, en una dimensidn personal y social”

Por tanto, lo principal a desarrollar en este sector, sera la comunicacién como un objetivo
general que desarrolle habilidades linguisticas, pragmaticas y discursivas para la recepcién

y produccion de textos de forma eficiente.

De este modo entramos de lleno en la vision de los tres ejes sin mencionar aun cuél es
el espacio de la ensefianza de la literatura en Lenguaje y Comunicacion, pues dentro del
marco curricular no se encuentra mencionado como un area de estudio u objetivo principal.

Estos tres ejes son reforzados, ya que se toman en cuenta como habilidades y actitudes que



pertenecen a la vida diaria, al uso del lenguaje en la realidad; por otro lado se destaca que

estos mismos acercan los conocimientos y disciplinas propias del sector.

En cuanto a la lectura, se hace referencia a que se utilizan dos modelos en la ensefianza
de este eje, uno es el modelo de destrezas en el cual hay un progreso de la dificultad y con
el cual se pretende una construccion global de sentido; y por el otro lado el modelo
holistico que busca métodos mas “naturales” para componer el sentido del texto, con
estrategias como el “jugar a leer” textos breves y claros, con uso de estrategias como la
rima y el ritmo para poder estar atento en el minuto a la globalidad del texto. Es importante
la integracién de estos modelos para apuntar a la diversidad dentro del aprendizaje y
metodologias complementarias. Este eje se compone de lecturas progresivas de textos
literarios como no literarios (presentes en cada eje) que se componen de complejidades
tanto linguisticas, conceptuales, en la temporalidad del relato, en la historia, el espacio,
caracterizacion, punto de vista y elementos complementarios como notas al pie de pagina,
esquemas, glosario, etc. Es importante sefialar que todos estos elementos van acorde a los
Contenido Minimos Obligatorios del eje de lectura y que por ende su grado de complejidad
va en aumento hasta el buen uso en su totalidad. Ademas, se incluye dentro de la lectura
nuevos textos visuales que los alumnos deben leer de igual manera para manejar la lectura
de textos acordes a otras disciplinas como tablas y graficos. Dentro de la ensefianza de la
literatura es solo en este eje donde se hace un mayor énfasis en las obras literarias, puesto
que el ministerio indica que la ensefianza de los textos literarios se da principalmente a
través de la lectura como una forma de acercar los textos y motivar el interés por este tipo
de obras, especialmente por aquellas que son cercanas a los alumnos, que poseen temas de

su interes, experiencias cercanas que permiten una reflexion critica y un analisis integral de



lo que se estd leyendo. Especificamente, el Marco Curricular sefiala las obras literarias
como obras de arte, con una fuerte atencion a la estética para un disfrute y sensibilizacion
frente al texto, que se vinculan con la recreacion sin encasillarlas como un mero
instrumento de entretencidn, sino un enfoque hacia la apreciacién y valoracion artistica que
permite enriquecer el mundo del lector. Sin embargo, a pesar de que se menciona que las
obras literarias no solo deben ser abordadas con ejemplos tedricos, discursivos y
comunicativos, estas son tomadas en la realidad del marco como una herramienta para
llevar a cabo las competencia netamente linglisticas y discursivas para el buen uso de la
comunicacion, mas que de la creacion y analisis critico. También se utiliza la literatura
dentro de la ensefianza didactica como una forma de abarcar las diferencias culturales y la

polisemia de discursos, tal como se explicita:

“la orientacion y seleccion del conjunto de obras a leer queda abierta a las diversas
realidades que presenta el mundo escolar y que esta sujeto a la multiplicidad de
grupos sociales y culturales” (MINEDUC, 2009: 34)

Lo cual no siempre es llevado a cabo en la realidad por darle prioridad a otros enfoques
mas bien de competencias discursivas mencionadas anteriormente y el uso de textos no

literarios como parte de la realidad que se pretende construir en torno al estudiante.

La escritura es entendida en el Marco Curricular como una diferencia por parte de los
alumnos del lenguaje oral. Es la habilidad que busca comunicar un mensaje a traves de las
palabras escritas con una estructura especifica, registros de habla de acuerdo a un
contenido, proposito y audiencia. Esto implica también encontrar un lenguaje personal que
forme un estilo propio en la escritura. Se integran construcciones gramaticales adecuadas

para el uso tanto de la expresion como la comprension.



Por altimo, el eje de comunicacion oral estad enfocado en la interaccion donde el emisor
siempre sera al mismo tiempo receptor dentro de la comunicacion, por tanto debe saber
expresarse y comprender mensajes de forma oral. Esta postura posibilita que los alumnos

sean sujetos activos en la sociedad que pueden dar y recibir opiniones:

“se sefiala la necesidad de estimular en forma constante y sistematica a escuchar atenta,
comprensiva y criticamente una variedad de textos literarios y no literarios, y a
participar activa y creativamente en situaciones comunicativas espontaneas e
intencionadas” (MINEDUC, 2009: 32)

Si analizamos la propuesta del marco en cuanto a estos tres ejes podemos notar su
enfoque mayor en el desarrollo de la lectura como una habilidad fundamental en el manejo
de textos tanto literarios como no literarios, como una actividad progresiva que ayuda al
desempefio de los alumnos a familiarizarse con el lenguaje. Se identifica de forma clara
solo en este eje el rol de la literatura como un “constructor verbal y cultural”; la lectura
comprensiva de las obras literarias como la entrada a la interaccién con el mundo, la
motivacidn para emitir mensajes orales o escritos y no asi en los otros dos en los cuales la
literatura solo esta presente en forma de comprension y produccion de textos literarios, sin
entender realmente que funcion logra este tipo de texto con el desarrollo de estas

habilidades.

Todo esto logra entenderse desde los fundamentos que avalan el Ajuste Curricular,
donde se argumenta que el enfoque del sector de Lenguaje y Comunicacion sera el
comunicativo funcional, ya que va en la linea tedrica de los estudios del siglo XX. Es por
esto que se pasa de una ensefianza tradicional donde la lengua era ensefiada como el simple
dominio del codigo escrito, analizar aspectos morfologicos y sintacticos de la lengua, reglas

idiomaéticas y en literatura se ensefiaba la historia y el analisis estructural de las obras; a este
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nuevo enfoque donde se pretende ser parte de una experiencia en cuanto a la adquisiciéon y

desarrollo de la lengua a partir de las situaciones a las que se exponen los alumnos.

Dentro de estos mismos fundamentos se reafirma el lugar de la ensefianza de la
literatura como algo que no esté fuera de contexto, ni que se vea solo como una
herramienta, sino que se busca un placer y goce estético. Sin embargo, se vuelve a
mencionar el eje de lectura como el primordial de este punto, por tanto sigue siendo tomado
en cuenta como una herramienta para lograr un fin especifico, como es recuperar la
capacidad de lectura en el pais a través de textos de interés para el alumno. De este modo,
se deja de lado la posible discusion mediante el didlogo con otros acerca de la literatura en
el eje de la oralidad y la invencion de la literatura, la produccion de textos a partir de la

ficcién y la creatividad.

Por otro lado, es importante rescatar los nuevos Fundamentos de la Bases Curriculares
2011 para Ensefianza Baésica, donde se realiza una comparacion de los ejes en cuanto a la
actualizaciéon 2009. A pesar de que estos fundamentos son solo para ensefianza basica nos
dan una panoramica de la actualizacion 2009, pues sefiala que “la Actualizacion 2009 fue
un resultado de un trabajo consistente y de un diagndstico adecuado sobre la deficiencias
del curriculum de la reforma [...] Las Bases Curriculares buscan continuar el proceso
comenzado por la Actualizacion” (MINEDUC, 2011: 122) y que conserva su espiritu y sus

enfoques con nuevas apreciaciones; por tanto mas que cambios son complementos.

Dentro del eje de lectura, en la actualizacion 2009 se realza el habito de leer en los
estudiantes; esto se mantiene el 2011 pero reforzando esta intencion con los otros dos ejes

para que funcionen de forma integrada buscando aprender en todos los &mbitos de manera
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autonoma, por ejemplo ampliando vocabulario y la capacidad de comprension,

manteniendo la idea de progresion del 2009 hacia textos mas complejos.

Otro punto es diferenciar claramente entre textos literarios y no literarios y no solo hacer
una mencion como en el 2009. También se han cambiado las estrategias de comprension
lectora a los objetivos y no en los contenidos como se definian anteriormente, asi como el
vocabulario como un sub-eje que forma parte de la escritura y la comunicacion oral, ya que
es en el uso de nuevas palabras donde se consolida el aprendizaje. Finalmente, desde 5°
basico se incluira la toma de apuntes para el uso de la habilidad de sintesis en todos los

sectores.

En el eje de escritura, aparece la ensefianza de la gramatica en el uso y no desde la
gramatica funcional dentro del eje de lectura como era en 2009. La ortografia sera
especifica por nivel en el que se dé cuenta de una progresion del conocimiento para una

mejora en la escritura y facilitar la comprension.

Y en el eje de comunicacién oral, se mantiene la adecuacion a la situacién
comunicativa, pero focalizado en la norma culta formal que es en la que mayores

dificultades presentan los alumnos.

Todos estos avances siguen siendo consecuentes con lo visto anteriormente en el
Marco Curricular actualizado el 2009, solo que se integran nuevas habilidades en las que se
demuestran problematicas en los alumnos a medida que avanza el tiempo, en pro de un

aprendizaje contextualizado en la actualidad.
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1.2  Laensefianza de la literatura como problema didactico.

Plantearnos el modo de ensefiar la literatura, es en si un problema complejo, sobre todo
si nos situamos dentro del Marco Curricular que nos entrega el Ministerio de Educacion.
Puesto que como ya revisamos en el Ajuste, el enfoque de la literatura es mas bien
superficial a diferencia del enfoque central que tienen las competencias linglisticas y

discursivas que se pretenden entregar principalmente a los alumnos.

Podemos encontrar que el apartado que hace mencion a la literatura es mas bien un
conjunto de palabras que pretenden entregar un enfoque global acerca de las creaciones
literarias como parte del conocimiento y la construccién de mundo. Sin embargo no es
suficiente, pues no existen orientaciones didacticas concretas para ejercer en la realidad la
ensefianza de esta, a pesar de que en los Planes y Programas de los diversos niveles
encontramos propuestas didacticas de la ensefianza de la literatura, las Bases Curriculares
son las que determinan que esta area sea mas bien una herramienta para el desarrollo de
otras habilidades, por ejemplo la lectura de un texto literario para crear un texto de opinion
(texto no literario) acerca del tema que trabaja la novela, etc. generando por sobre todo una
construccion de textos que comuniquen ideas especificas sin dar espacio a la “escritura de
invencion” que postula Alvarado (1997) y que senala Frugoni (2005) dentro de la
ensefianza de una escritura de ficcion como préactica cultural y de ensefianza de la literatura.
Desde este eje, la escritura para el MINEDUC es entendida como una habilidad mas para el
buen uso de la comunicacion desde las estructuras discursivas, y no como una herramienta
para el desarrollo del registro de la cultura y el entorno de los alumnos, tal como lo propone

Sardi (2005) quien entiende la escritura como una forma de narrar historias con el fin de
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crear una identidad que se apropia del conocimiento desde la experiencia personal y del
capital cultural que manejan los alumnos. Por otro lado, esta misma autora identifica que
dentro de la ensefianza de la escritura existe una preferencia hacia la creacion de textos
académicos formales, al cual va enfocado el eje de escritura en el Ajuste Curricular del
MINEDUC, pero que no existe una discusion acerca de los textos que facilitan esa
produccidn escrita, la cual es importante para el desarrollo de una motivacion personal que

permita:

“modificar nuestro modo de ver el mundo [...] organizar el mundo ficcional
apropiandonos de otras perspectivas ajenas a nosotros que nos dan las posibilidad de
poner en juego lo afectivo, lo cognitivo, la imaginacion, lo ideoldgico y el
conocimiento” (Sardi, 2005: 115)

Por tanto, al eje de escritura, dentro de lo que proponen las Bases Curriculares, le falta un
desarrollo que esté enfocado desde la literatura y que comprenda que es desde este punto
que se puede mejorar la relacion del estudiante con la habilidad de forma progresiva. Partir
con el uso de consignas, como sefialan ambos autores (Frugoni y Sardi), como una forma
de valla y trampolin hacia la produccion de textos, con lo cual se espera que el alumno se
interese por escribir bien lo que quiere comunicar, antes de lo que debe comunicar;
consignas que frecuentemente en las escuelas son vagas y poco especificas, donde
finalmente no apuntan a un desarrollo concreto de la habilidad, como también da cuenta
Zimmermann (2006). Desde esta postura el alumno puede pensar en la produccién escrita
como algo real, que mantiene relacion con su experiencia sin dejar de lado las
“restricciones retoricas” que se le imponen con las cuales debe construir el texto y
reflexionar en torno a este, lo que con el progreso de la habilidad terminara por llevar a los
estudiantes a apropiarse del conocimiento hasta llegar a reflexiones mas teoricas acerca del

uso de la escritura y los contenidos conceptuales presentes. Ante esto queda en evidencia el



14

déficit del eje de escritura propuesto en el Ajuste, no solo desde la perspectiva en general,
sino también como una herramienta comunicativa al no considerar como base los
conocimientos previos de los alumnos, no solo en el ambito tedrico, sino también del

conocimiento cultural que manejan.

Ahora desde el punto de vista del eje de la lectura, que es el Unico eje en el cual se
da un enfoque directo desde el MINEDUC, es donde mayores aportes tedricos se realizan.
Rescatar que en su mayoria todas las propuestas didacticas van enfocadas en la diversidad
cultural, en cuanto a las practicas de ensefianza y aprendizaje y que esto también esta

presente en el Ajuste:

“la orientacion y seleccion del conjunto de obras a leer queda abierta a las diversas
realidades que presenta el mundo escolar y que estd sujeto a la multiplicidad de
grupos sociales y culturales” (MINEDUC, 2009:34)

Sin embargo le falta especificidad en cuanto a la ensefianza del eje, por ejemplo partir
planteando tal como lo hace Manni (2006) en Los supuestos basicos para la ensefianza de
la comprension lectora, qué se busca realmente en la lectura, en la comprension de textos, a
lo que da como respuesta que se debe lograr que lectores y escritores sean capaces de
explotar todo el poder significativo de los textos y los discursos y no solo resolver algunos
problemas. Es decir, no enfocarnos en el reconocimiento de problematicas aisladas de los

textos, simplificando la actividad, sino en su comprension total.

Otro problema dentro de la lectura es la disposicién de los textos escolares
manifestado en el texto de Rockwell (2005: 13) quien toma palabras de Chartier, en el cual

se menciona que:
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“los actos de lectura que dan a los textos sus significados plurales y moviles se
sitian en el encuentro entre las maneras de leer [...] y los protocolos de lectura
dispuestos en el objeto leido”

Es decir, las formas y los soportes de la lectura son imprescindibles a la hora del uso
correcto de esta habilidad, pues si estamos ante un texto escolar que no motive a los
alumnos tanto por su contexto cultural e histérico es posible que la accion de la
comprension lectora se vea disminuida. En consecuencia, se encuentran los
encasillamientos tedricos que hay con respecto a las funciones del lenguaje, las tipologias
textuales y géneros discursivos, como elementos netamente de reconocimiento -
nuevamente retomando lo que postula Manni (2006) - antes que de analisis para la
comprension del texto. Ante esto, Gerbaudo (2006) aclara que estas categorias, en
especifico las funciones del lenguaje, no estan presentes de forma pura en los textos, lo que
al ensefiarse de forma rigida presenta obstaculos para la comprension tanto de la narracién
como de las construcciones lingiisticas y las nociones de géneros del discurso; lo que

supone una confusién didactica tanto para docentes como para alumnos.

Finalmente, el eje de comunicacion oral es el que presenta mayores vacios en
cuanto a la ensefianza tanto dentro del Ajuste, como desde los textos teoricos, ya que se
sobreentiende como un resultado de las otras habilidades, desde la lectura que da paso a una
escritura y futura sociabilizacién oral. Es decir, saber comunicar tomando en cuenta los
diversos contextos sociales y culturales, adecuandose a los diversos tipos de registros de
habla aprendidos a partir de la lectura de textos literarios (y no literarios) y la escritura a

partir de la comprension lectora.
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PARTE I

2.1 El problema pedagdgico.

Este proyecto presenta una propuesta de ensefianza que pretende acercar a

estudiantes del ultimo afio de educacion basica al estudio del género lirico a través de la
poesia experimental, especificamente la poesia visual, como una forma de acceder de otro
modo a la densidad semantica del género. Esta forma de hacer y conocer la poesia pretende
generar un mayor interés por parte de los alumnos hacia este tipo de literatura, pues
destacan en ella estimulos estéticos mas cercanos a los estudiantes como lo son la imagen,
la musica y el movimiento.
Por tanto, lo que se pretende en primer lugar y a modo de introduccion, es problematizar la
ensefianza del conocimiento del género lirico, especificamente las manifestaciones de
vanguardia, a partir del andlisis de distintos materiales ministeriales ya sea, el Programa de
Estudio, como también de textos escolares en el area de Lenguaje y Comunicacion.

Principalmente es en la revision de estos materiales, donde encontramos que hay
una cierta invisibilizacion del concepto “poesia visual” y de otras formas no tradicionales
de ensefar diversos textos poéticos, pues se enfocan mayoritariamente en los procesos de
analisis y estructura, mas que en procesos creativos de produccion, lo que ha desarrollado
un vacio y un desinterés en los alumnos hacia este tipo de manifestacion cultural.

Uno de los problemas centrales que radica en la ensefianza del género lirico, es que
dentro de los Planes y Programas del MINEDUC se han mantenido las mismas propuestas
didacticas dentro de los ultimos afios en los tres ejes con los cuales se trabaja: lectura,

escritura y comunicacién oral. Es decir, por un lado la lectura se desarrolla a partir de textos
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canonicos que representan la estructura y los elementos del texto poético, para luego de este
paso llevar a los alumnos a una reproduccion de esta estructura en el eje de escritura,
dejando de lado lo que mencionabamos anteriormente, la posibilidad de crear mediante el
juego o la libertad de nuevas manifestaciones artisticas. Finalmente, en el contexto de la
oralidad, la poesia solo se trabaja con la declamacion, recurso que principalmente se utiliza
en los primeros niveles basicos y que hoy a los alumnos les resulta obsoleto, pues no
entienden su fin, no hay un objetivo especifico para esta tarea.

Estas son las formas de ensefianza que nos hacen entender el porqué se ha
perpetuado un nulo interés por parte de los alumnos hacia una construccién y
entendimiento del lenguaje poético. Pues estos modelos limitan el libre acceso al desarrollo
de la creatividad y la expresion en todos sus sentidos. Entonces, es desde estas bases que
nace la motivacion para emprender el proyecto de construir una propuesta acerca de una
introduccion a la ensefianza del género lirico a partir de un tema novedoso y desconocido
hasta hoy para los alumnos, el cual se presenta como una alternativa al texto escrito, como
lo es la poesia visual y el juego de los sentidos que esta involucra.

Para llevar a cabo este proyecto, como foco central se pretende trabajar
principalmente con el desarrollo de la poesia visual en Chile, dado que los autores que han
trabajado con este tipo de textos no solo son referentes dentro de nuestro pais, sino también
referentes a nivel internacional, como es el caso de Vicente Huidobro con el trabajo de
Caligramas (textos poeéticos que configuran una imagen que representa el mensaje que se
pretende entregar); por otro lado, tenemos la produccion del Quebrantahuesos (también
Ilamado Cadaver Exquisito por los surrealistas) a cargo de Nicanor Parra; hasta
producciones mas complejas como el libro objeto La poesia chilena (1978) de Juan Luis

Martinez o su libro cargado a la poesia visual La Nueva Novela (1977). De esta forma, se
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busca un acercamiento a las letras nacionales, una empatia con el poeta. Al mismo tiempo
se trabajard con autores internacionales que son representativos del género como
Apollinaire, Brossa, Scala, Padin, etc.

Como estas seran nuestras bases como material didactico, esta sobreentendido que
siempre se estara aproximando el contenido al nivel (8vo afo basico) que corresponde,
trabajando mediante una transposicion didactica los conceptos y utilizando las obras de
estos autores mas bien como ejemplos de la poesia visual, para una posterior elaboracién
creativa auténoma del curso.

Entonces, ¢por qué trabajar con poesia visual? Pues es desde esta experimentacion e
inclusion de nuevas plataformas, mas dinamicas y cercanas a la realidad del estudiante, que
se busca generar un mayor interés por parte de los alumnos que permita un proceso inverso
en el conocimiento poético, dicho de otro modo, se pretende que los alumnos conozcan la
poesia visual, jueguen con ella, para dar paso a la creacion de textos poéticos. También se
pretende que descubran qué entendemos por poesia, para luego generar un interés en las
formas maés clasicas del género, tales como la métrica, figuras retoricas y elementos del
género lirico durante la unidad, preparando al alumno para un analisis de la poesia en todas
las dimensiones, desde el goce estético y el placer de la lectura y la escritura, hasta el

desarrollo de su sistema mas tradicional en todos los niveles.
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2.2 Estado del arte.

La ensefianza del género lirico esta presente en una variedad de textos educativos,
por sobre todo en textos ministeriales que abordan este aspecto de la ensefianza del
lenguaje. Sin embargo, pese a esta diversidad de material el tema de este proyecto, que es la
poesia visual, se encuentra de forma vaga y con objetivos poco claros.

En primer lugar, haremos una revision del contenido del género lirico dentro del
Programa de Estudio que el Ministerio de Educacién propone implementar desde el afio
2016 para octavo afio basico, aprobado mediante el decreto n°® 169/2014. La propuesta de
este nuevo programa ya no separa las unidades segun el género de estudio (narrativa,
drama, poesia, textos no literarios), sino que adquiere una vision global de los contenidos
en todas las unidades, separadas por temas o sub-géneros; por ejemplo la unidad que
refuerza el género lirico, es la unidad nimero 4 que lleva por nombre La naturaleza, donde:

“Esta unidad tiene como centro una mirada a la naturaleza. A partir de la lectura de

diversos textos literarios, se busca que el alumno explore las distintas visiones que

se tienen de ella” (MINEDUC, 2014: 120)

Desde esta cita del propdsito de la unidad, se fija que existira una lectura de distintos tipos

de texto (situacion que ocurre en todas las unidades del programa), pero que al presentar las

lecturas sugeridas, son en su mayoria poemas.



Lecturas sugeridas
Maturaleza

Cirg Alegria "Lz paz por la fusrza”
Vicente Aleivandre "Las dguilas”
Juan Bosch "Dos pesos de agua”

Jorge Carrera Andrade

"Version de la tierra”

Elicura Chihuailaf

"Circula”
"Piedra”

Charles Darwin

"Capitulo XIV: capitulo sobre el sur de Chile, terremotes v volcanes”
en Viaje de un naturalista alrededor del Mundo en e navic de 5.M.
Beaagle

&lonso de Ercillz

"Canto [t versos 41 a 64" en La Araucana

Juanza de Ibarbouru

"Lz higuera"

Baldomero Fermandez

"Setenta balcones y ninguna flor”

Micolas Guillén

"Calor”

Oscar Hahn

"De cirios v de lirios”

Vicente Huidobro

"Eramos los elegidos del sol”

Juan Ramén Jiménez

"Iba tocando mi flauta”

Antonio Machado

"A un olmo s=co”
"Las mascas”

Gabriala Mistral

"Valle de Elqui”

"Tres arboles”
"El espina”
"Walcdn Osorno”

Pablo Neruda

"0da a la alcachofa”™
"Cdz al mar”
"0da al tiempa”

Programa de Estudio de Lengua v Literatura - 8% Bésion
Hinisterio de Educackin - Maro 2004

Micanor Parra

"Defensa del arbol”
"Cdz a unas palomas”
"Se canta al mar”

Tecayehuatzin

"Solo las flores son nuestra rigueza”

Cesar Vallejo

"Lz arafia”

William Wordsworth

"Vagué selo como una nube” en Baladas liricas
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En cuanto a los objetivos de la unidad, casi en su totalidad son generales, dedicados

a la escritura y lectura de una “diversidad de textos”, a excepcion de uno:

Objetivos de Aprendizaje
Se espera que los estudiantes sean
capaces de:

Indicadores de Evaluacidn Sugeridos
Los estudiantes que han alcanzado este
aprendizaje:



Analizar los poemas leidos para
enriquecer su comprension,
considerando, cuando sea pertinente:

- como el lenguaje poético que emplea
el autor apela a los sentidos, sugiere
estados de &nimo y crea imagenes

- el significado o el efecto que produce
el uso de lenguaje figurado en el poema

- el efecto que tiene el uso de
repeticiones (de estructuras, sonidos,
palabras o ideas) en el poema

- elementos en comudn con otros textos
leidos en el afio

(OA 4)
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- Explican en sus palabras el poema
leido, incluyendo los temas que aborda.

- Explican qué elementos ayudan a
recrear un estado de &nimo o identifican
versos del poema que lo hacen.

- Explican a qué alude, en términos
denotativos y connotativos, un
determinado verso.

- Describen el efecto que les produce
algun verso en el cual se incorpora el
uso de lenguaje figurado.

- Sefalan, si los hay, que elementos
sonoros contribuyen al sentido del
poema o a crear un ambiente
determinado.

- Describen elementos que tiene en
comun el poema leido con otra lectura
abordada durante el afo

- Describen temas en comun presentes
en dos textos.

De este modo, la forma de implementar el género lirico en una unidad donde

predominan lecturas de poemas Yy actividades de analisis de estos mismos, resulta bastante

ambigua, pues su enfoque es muy general. Lo que nos lleva a otro punto, y es que se da por

hecho mediante el objetivo de aprendizaje nimero 4 (OA 4) que los alumnos conocen qué

es un poema y como trabajarlo mediante el analisis. Lo mismo sucede con las actividades

sugeridas, por ejemplo:
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133

6. Analisis de un poema (0OA 4)

El docente prepara una serie de preguntas para que los estudiantes analicen un poema; por

ejemplo: "Las nubes” de Gabriela Mistral.

+ {Cual es el motivo lirico o tema del poema?

e éQué simbolizan las nubes en el poema?

* Subraye las frases del poema en las que se hace referencia al paso del tiempo, épor que se
repite esta idea en el poema?

+ Explique el siguiente verso: Mubes, flores rostros/ dibujadme a aguel/ que ya va borrandose/ por
el tiempo infiel.

+ Lea dos veces el poema en voz alta, équé efecto producen las rimas en el poema?

* Establezca una relacion entre la sonoridad del poema con el tema del mismo. éPuede
relacionarse la figura de las nubes con el ritmo del poema?

7. Analisis de un antipoema (OA 4)

Los estudiantes reconoccen los elementos propios de la antipoesia en un poema. Para esto, el
docente les solicita que lean el poema "Defensa del arbol” de Nicanor Parra y que identifiquen las
caracteristicas de la antipoesia ahi presentes.

De estas actividades se desprenden contenidos que debiesen estar presentes, como el
conocimiento de los elementos del género lirico, sin embargo en el objetivo especifico no
se menciona, lo que si ocurre en otros objetivos enfocados en el andlisis de cuentos o textos
no literarios, de los cuales se desprenden facilmente los contenidos involucrados.

Entonces si dentro del Programa de Estudio, la ensefianza de la poesia no es clara,
menos aparecen ejemplos de otros tipos de representaciones poéticas como es la poesia
visual. Pues a diferencia de los textos escolares provenientes del MINEDUC para este
nivel, donde si hay contenido que involucra algun tipo de poesia experimental, este
programa de estudio tiene un total desconocimiento del tema. A pesar de que dentro de los
propositos de la unidad también se menciona el analisis de simbolos e imagenes, estas son
analizadas a partir de los topicos de los poemas y no como simbolos concretos de otras
manifestaciones artisticas como el caligrama, el quebrantahuesos o el poema collage.

Otra evidencia de este problema se presenta en el texto de estudio del MINEDUC

afio 2013, editorial Santillana para 8vo basico, el cual en su unidad 5 La imagen que se
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esconde en cada palabra, hace un recorrido por distintas manifestaciones de la poesia
visual como la imagen en si misma, el caligrama, etc. Sin embargo, la unidad tienen un
enfoque en la relacion poesia-publicidad, resaltando la ensefianza del hablante lirico y
funciones del lenguaje, pero al mismo tiempo la ensefianza de conceptos como el de afiche,
publicidad y propaganda, lo que relega al lenguaje poético de la imagen a un plano
superficial de uso para fines de venta y captacién de un puablico, para usos dentro del
mercado. Por otro lado, a pesar de la exposicion de muchos textos poéticos visuales, en
ninglin momento se nombra el concepto de “poesia experimental, visual o concreta”, de
esta forma el alumno desconoce que el conocimiento que esta adquiriendo pertenece a una
manifestacion del género lirico.

En cambio, en el texto escolar del afio 2010 proveniente del MINEDUC, editorial
Santillana, los ejemplos son similares al texto mencionado anteriormente pero la unidad
(que también es la nimero 5) tiene otro enfoque que se da cuenta desde su nombre Libertad

en palabras y la presentacion del trabajo en los diferentes ejes:
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Lectura
= Leer comprensivamente textos licos de
estructura complefa.

o Analizar algunos elemertos de la poesia vanguardista
—  para comprender mejor los textos literarios,

o Comprender los recursos empleados por los poemas
para expresar significados y reflexionar sobre ellos,

Comunicacidn escrita
o Producir afiches utilizando recursos del lenguale postico,

Tema _
Libertad de o Producir afiches utilizando |a creatividad e
o
expresion Imaginacidn para expresar un mensaje mediante

palabras, colores & Imagenes.,
o Aplicar distintos pasos para esalbir textos de calidad.

Comunicacién oral
= Preparar un debate seleccionando informacién y
elementos para fundamentar ideas.
— = Argurmentar ideas oralmente en un debate.

= Producir textos orales ordenados, donde |25 ideas
secundarias apoyen a las centrales,

Se explicita el conocimiento de la poesia de vanguardia, el analisis de textos poéticas de
estructura compleja y lo que anteriormente se habia olvidado por completo, produccion de
textos (afiche como texto visual) “utilizando la creatividad e imaginacion para expresar un
mensaje mediante palabras, colores e imagenes”. Los textos que se presentan como lectura
son en su mayoria los mismos que en el texto del 2013, también se utilizan para reconocer
las funciones del lenguaje, pero aparecen de forma mas armoénica, ya que estan claros los
objetivos de la unidad y el contexto es diferente, hay una vision abierta acerca de la libertad
que se vincula a las vanguardias. Sin embargo, a pesar de que lo que se pretende en este
proyecto es trabajar la imagen y los textos visuales mas alla de la creacion de un afiche

(que la mayoria de las veces tiene una connotacién publicitaria) y lograr una conexion de
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los alumnos con los sentidos entre simbolos visuales y las letras para comunicar
creativamente; es un gran aporte esta unidad en cuanto al modelo de ensefianza que se
entrega para trabajar con los alumnos estos nuevos modelos de poesia que salen de lo
clasico y tradicional.

Por dltimo, dentro de los materiales didacticos que ofrece el Ministerio de
Educacion existe un Cuaderno de trabajo para Lenguaje y comunicacion: Maodulo
didactico para la ensefianza y el aprendizaje en escuelas rurales multigrado del afio 2014,
dedicado a los cursos desde 1° a 6° afio basico; en el cual se trabaja nivel a nivel distintas
manifestaciones de la poesia visual como el acrostico, el caligrama (principalmente en
Vicente Huidobro), el quebrantahuesos (de Nicanor Parra), para terminar ensefiando las
odas en 5° basico y el poema tradicional en 6° basico. Este cuaderno es realmente una
herramienta muy bien elaborada, con actividades acorde a todos los niveles y que trabaja
progresivamente la interiorizacién de estas manifestaciones poéticas, por lo que si este
material fuera trabajado en todas las escuelas en estos niveles basicos, el proyecto
pedagdgico que propongo como trabajo de titulo seria mucho mas aterrizado y tendria una
base solida de conocimientos primordiales para la lectura, producciéon creativa y
manifestaciones orales de la poesia experimental, ya que al mismo tiempo da cuenta de uno
de los objetivos de la propuesta didactica que es la ensefianza de la poesia visual como un

acercamiento de forma creativa y ltdica a las manifestaciones poéticas tradicionales.
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2.3 DESCRIPCION GENERAL DE LA PROPUESTA

Este proyecto pedagdgico estd pensado para alumnos de un colegio particular
subvencionado laico, que entregue una educacion de calidad, participativa, reforzando los
valores de respeto, responsabilidad, honestidad y empatia a través de diversas estrategias
educativas, en un ambiente armonico, con el fin de lograr la autonomia de los alumnos y
alumnas, para que al término de su proceso educativo sean actores proactivos en la sociedad.

Un establecimiento ubicado en la region de Valparaiso; que cuente con un curso por
nivel, desde pre-kinder a cuarto medio, con 30 alumnos aproximadamente por sala. En
cuanto a materiales el colegio debe contar con una biblioteca basica y disposicién de un data
por sala para el funcionamiento adecuado de las clases planificadas.

El nivel sociocultural serd un nivel de ingreso familiar medio, es decir entre
$380.001 y $600.000. Esto corresponde un 67 % de los colegios del pais. El nivel de
educacion de los padres variara entre un nivel medio- bajo y medio-alto (entre 10 a 15 afios

de escolaridad).

Nivel al que esta destinado:
NB6
Aprendizajes previos:
Los aprendizajes previos que manejan los alumnos al llegar a esta unidad son:
- Unidad 1 “Epopeya”: los estudiantes leyeron diversos fragmentos de epopeyas
clasicas, trabajando en torno al analisis de una novela, a través del conocimiento de
los elementos que conforma este género. Trabajaron la comparacion de personajes y

asociaron otros contextos historicos en los que puede estar inserta la epopeya.
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- Unidad 2 “Experiencias de amor”: en esta unidad los estudiantes trabajaran el tema
del amor a través de la lectura de novelas, cuentos y poemas. Es la primera
aproximacion al género lirico, sin embargo no es el foco central. Realizan
comparacion entre dos textos literarios, interprtan un texto y discuten en torno a la
interpretacion. Estudian el contexto historico de las obras y analizan sonetos a partir
de preguntas presentadas por el docente.

- Unidad 3 “Relatos de misterio”: esta unidad se centra en cuentos del género
fantastico. EI tema esta enfocado principalmente en relatos de la literatura policial.
Esta unidad tiene su enfoque en la escritura, con actividades como: escritura de un
cuento a través de un estimulo, escritura personal sobre temas de la unidad, escritura
libre; supervisando con esto la ensefianza de la gramatica , con elementos como el

uso de deicticos, sustituciones pronominales y nominalizaciones, etc.

Unidad en la que se inscribe:

Unidad 4: Naturaleza, 28 horas pedagogicas.

Sin embargo, la unidad que se presenta en este proyecto se llamara “Poesia visual, el juego y
la imaginacion en el género lirico”, pues como ya se ha explicado anteriormente en el Estado
del Arte, este nuevo Plan y Programa (2014) para octavo basico separa sus unidades por
temas y no por géneros literarios y no literarios. Por tanto, dentro de una unidad pueden
repetirse los objetivos de aprendizaje, pues son mucho mas generales, variando los
indicadores de evaluacion y las actividades propuestas.

Se toma la unidad 4, ya que es la que contiene mayor nimero de lecturas sugeridas en torno
a la poesia, por ende sus objetivos estan enfocados a la ensefianza de esta, mas que en

ninguna otra unidad.
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Habilidad que mas se desea desarrollar:
Escritura, sin embargo se desarrollan las tres habilidades (lectura, escritura y oralidad) en

diversos momentos de la clase.

2.3.1 Contenidos

a) Conceptuales:
Género lirico y sus elementos principales
Figuras literarias
Poesia Visual
Caligramas

Poemas Pintados
Acrosticos
Vanguardias literarias
Poesia Concreta
Poema Collage
Cadaver Exquisito
Quebrantahuesos

Poesia visual en Chile

b) Procedimentales:

Lectura comprensiva
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Analisis de obras literarias que pertenezcan a la poesia visual
Interpretacion de textos literarios y obras audiovisuales
Elaboracion de poemas visuales

Evaluacién critica del trabajo personal y de comparieros

c) Actitudinales:

Manifestar disposicion a formarse un pensamiento propio, reflexivo e informado, mediante

una lectura critica y el didlogo con otros. (OA A)

Interesarse por comprender las experiencias e ideas de los demas, utilizando la lectura y el

dialogo para el enriquecimiento personal y para la construccion de buenas relaciones con

los demas. (OA C)

Valorar la diversidad de perspectivas, creencias y culturas, presentes en su entorno y el

mundo, como manifestacion de la libertad, creatividad y dignidad humana. (OA D)

Respeto y actitud de escucha

Trabajo en equipo
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2.3.2 Objetivos de Aprendizaje segun Plan y Programa ministerial

NIVEL GLOBAL.:

“Esta unidad tiene como centro una mirada a la naturaleza. A partir de la lectura de

diversos textos literarios, se busca que el alumno explore las distintas visiones que se tienen

de la ella. La interpretacion que hagan los estudiantes es crucial para este fin, ya que

muchos de los textos contienen simbolos y alegorias que se deben encontrar e interpretar

para dar significado al texto. Los estudiantes aprenderan a usar tanto la escritura como el

didlogo para reflexionar y dar sentido a sus lecturas.

En el proceso de escritura, se enfocan a recopilar informacion para sustentar sus

argumentos y organizarlos antes de escribir, adecuar el registro para que apoye la

argumentacion y procurar coherencia y cohesion en el texto, tanto a nivel textual como

oracional.

En comunicacién oral, trabajan en la comprensién de textos orales, analizando los textos y
las imagenes, y demostrando que comprenden las posturas se exponen” (Planes y programas

NB6, 2014: 120)

NIVEL DE LA UNIDAD:

OA 1 Leer habitualmente para aprender y recrearse, y seleccionar textos de acuerdo con sus

preferencias y propdsitos.

OA 2 Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia humana, propia y

ajena, a partir de la lectura de obras literarias y otros textos que forman parte de nuestras
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herencias culturales, abordando los temas estipulados para el curso y las obras sugeridas

para cada uno.

OA 4 Analizar los poemas leidos para enriquecer su comprension, considerando,
cuando sea pertinente:

- como el lenguaje poético que emplea el autor apela a los sentidos, sugiere estados de
animo y crea imagenes

- el significado o el efecto que produce el uso de lenguaje figurado en el poema

- el efecto que tiene el uso de repeticiones (de estructuras, sonidos, palabras o ideas) en
el poema

- elementos en comUn con otros textos leidos en el afio

OA 8 Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, que sea coherente
con su analisis, considerando:

- Su experiencia personal y sus conocimientos

- un dilema presentado en el texto y su postura personal acerca del mismo

- la relacion de la obra con la vision de mundo y el contexto histdrico en el que se ambienta

y/o en el que fue creada

OA 15 Escribir, con el proposito de persuadir, textos breves de diversos géneros (por
ejemplo, cartas al director, editoriales, criticas literarias, etc.), caracterizados por:

- la presentacion de una afirmacion referida a temas contingentes o literarios

- la presencia de evidencias e informacion pertinente

- la mantencion de la coherencia tematica
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OA 21 Comprender, comparar y evaluar textos orales y audiovisuales tales como
exposiciones, discursos, documentales, noticias, reportajes, etc., considerando:

- su postura personal frente a lo escuchado y argumentos que la sustenten

- los temas, conceptos o hechos principales

- el contexto en el que se enmarcan los textos

- prejuicios expresados en los textos

- una distincidn entre los hechos y las opiniones expresados

- diferentes puntos de vista expresados en los textos

- las relaciones que se establecen entre imagenes, texto y sonido

- relaciones entre lo escuchado y los temas y obras estudiados durante el curso

(Planes y programas NB6, 2014: 122-126)

*En primer lugar, se han cambiado los Aprendizajes Esperados por Objetivos de
Aprendizaje, ya que el ajuste del Plan y Programa para octavo afio basico asi lo indica.

En segundo lugar, los Objetivos de Aprendizaje planteados anteriormente, son aquellos que
se tomaron como base para trabajar en la unidad del Proyecto, pero han sido modificados

para mantener una coherencia con el tema a tratar.
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2.3.3 Objetivos de Aprendizaje del Proyecto Pedagdgico

Objetivo general
Desarrollar una propuesta didactica que incentive a los alumnos de Ultimo afio basico a

conocer el género lirico a traves de la creacion de nuevas formas poéticas.

Objetivos especificos:
Analizar los poemas leidos para enriquecer su comprension, a traveés del conocimiento y
aplicacion de los elementos del genero lirico, considerando, cuando sea pertinente: el

significado o el efecto que produce el uso del lenguaje figurado en el poema.

Conocer y analizar los poemas leidos para enriquecer su comprension, considerando el

efecto que tiene el uso del espacio y la creaciéon de imagenes.

Desarrollar la creatividad poética con el proposito de construir un poema visual.

Comprender, comparar y evaluar textos visuales y audiovisuales.
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2.4 Marco Teorico

Este trabajo se basa en diversas propuestas tedricas acerca del género lirico y la
poesia visual, sin embargo es acotado pues en general no hay manuales que entreguen
informacién acerca de como ensefiar poesia, por tanto menos existe uno sobre cémo
ensefar poesia visual en el aula. Sin embargo, se tomaran en cuenta distintos autores que se
mezclan entre profesores que han creado material acerca de la ensefianza de la poesia en el
aula y por otra parte, tedricos de las artes visuales que se han dedicado al estudio de la
poesia visual, enfocandose principalmente en la evolucion de esta en Chile.

Ensefiar poesia es complicado, pues es un genero al cual los alumnos no estan
acostumbrados. No es comun que tengan a su alcance libros de poesia, asi como tienen
alcance a los medios masivos de comunicacion, pues la literatura no ocupa un lugar
importante en nuestra sociedad, tiene un efecto muy pequefio en la conciencia colectiva.
Sin embargo, esta falta de interés no es solo producto de la poca masividad de este género,
sino también radica en la manera que se aborda en las escuelas, donde es muy basico el
nivel de ensefianza, bastante repetitivo y de formas poco lludicas, pues se mantiene una
ensefianza del género lirico del mismo modo que hace décadas. Los docentes se han
encargado de ensefiar los mismos autores siempre — como Si en nuestro pais no existieran
mas figuras que Neruda y Mistral — o si es que en los libros de estudio del ministerio se
pretende ensefiar algo mas, material que si existe, no se rescata mayor contenido del que
ofrece el mismo libro, pues los docentes no saben sacar un provecho real al material
entregado. Ante esta nebulosa en la que se encuentra la poesia y la falta de interés de los
alumnos, es que nace la necesidad de hacer un proyecto que motive a los estudiantes a

comprender a través de la creacién poética.
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En primer lugar entenderemos por poesia visual una mezcla entre la literatura y las
artes visuales, tomando como definicion central la de Carmen Herrera (2010) quien postula
que:

“se puede decir que es una forma experimental de poesia [...] que se caracteriza por

contener elementos plasticos, o imégenes, en intima relacion con el texto. En un

poema visual el lenguaje iconico se plantea como fundamental, y el lenguaje verbal
funciona como complemento de la imagen [...] no so6lo intervienen las palabras,

también la tipografia, las letras como tales, su disposicion en el espacio, el color (o

su ausencia), forman parte del poema. En un poema visual lo verbal y lo iconico

confluyen y se potencian mutuamente. Es poesia porque llega desde la emocion y

busca provocar la emocién, porque no vende nada —ni se vende a si misma—, porque

no nos deja indiferentes, porque nos emociona, n0S conmociona, N0S conmueve y
nos remueve”

Es importante entonces tomar este contenido de la poesia visual y ensefiarlo como
motivacidn para la comprension y creacion poética, pues la imagen es mas facil de llegar al
alumno, ya que en las Gltimas décadas vivimos rodeados por elementos que cruzan entre la
escritura y la visualidad, bombardeados por los medios masivos y la publicidad que utilizan
como principal recurso la imagen, la fotografia, el dibujo o ilustracion. Ante esto los
alumnos que se encuentran en el término de su ciclo basico, se manejan ante todo por un
lenguaje visual que conectan al mensaje que se les entrega de forma escrita, pero no se
comunican en primera instancia por la lectura de este, sino que su prioridad se enfoca en la
decodificacion de la imagen, a esto Zarate (2005: 96) lo nombrara como textualidad visual

donde este elemento es lo que:

“hace ostensible el predominio de la imagen como texto, la discursividad de la
imagen en ese caso funciona como dato primario, un portador de significados que
nos permite articular diferentes relaciones”

De esta forma entendemos que la puesta en escena de lo iconico-verbal convive de muchas

formas con los alumnos, por tanto podemos aprovechar este recurso para reinvindicar la
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poesia como un area del arte que ha sido acotado a lo netamente textual, cuando en realidad
confluyen otras corrientes que desembocan en el uso de imagenes y del uso del espacio en
el texto, lo que da por resultado la poesia visual. De esta forma se pretende que los
estudiantes se acerquen al arte mediante metodologias que renueven su conocimiento, para
que aprecien que tanto las obras literarias clasicas, como los textos hibridos son obras de
arte que manifiestan algun sentido estético.

Para entender la relacion entre la convivencia de imagen y texto, mas obra y pablico es que

Ivelic (2005: 8) comenta que:

“la relacion entre la obra y los textos, entre las imagenes y las palabras no es
necesariamente lineal, sino que es el resultado de relaciones cognitivas, perceptivas
0 emotivas. A veces, la vinculacion entre el texto escrito y la imagen es evidente;
otras veces, es tarea del publico lector construir dicha vinculacion y dotar de
significacion cada cita textual. Podriamos hablar aqui de una cooperacién
interpretativa y no solo de busqueda del referente del signo visual [...] el texto se
constituye en un enunciado autosuficiente, que puede ser activado en el proceso
interpretativo”

Es asi como mediante la ensefianza de esta area se pretende desarrollar las tres aristas que
menciona lvelic, es decir las relaciones cognitivas, perceptivas y emotivas, dependiendo del
significado que le otorgue el estudiante a la obra, es decir la interpretacion que haga del
poema. Pero dentro de todo esto surge la pregunta ¢por qué la poesia?, ¢por qué ensefiar
poesia? mas alla del desarrollo de estas aristas mencionadas. Pues bien, ante esta pregunta
Mansilla, autor primordial para este trabajo, considera que es necesario el estudio del
género lirico porque lo considera “el género mas literario de todos [...] es el que més lejos
lleva la densificacion semantica del lenguaje y el que mas cerca esta de las realidades mas
intimas de los humanos” (Mansilla, 2003: 17). Desde esta perspectiva es que se entiende la

poesia aquel texto que exige una lectura real y analitica, pues sin la lectura de un poema es
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imposible su comprension, no se puede hacer un resumen del poema, pues su significado

puede ser colectivo o personal pero necesita de una lectura consciente.

Ahora bien, si pensamos directamente en la poesia visual, muchas personas no
sabrian identificar de qué hablamos exactamente, por tanto algo no muy distinto pasa con
los alumnos. Ante esto existe el prejuicio de que este tema ha de ser de una complejidad
muy elevada para los estudiantes, sobre todo del ciclo basico, pero ¢por qué asumimos que
la lectura o mas bien el analisis de poemas visuales o presentaciones de arte es de “alta
complejidad” para los alumnos? ¢(Es esto asi por qué subestimamos la capacidad de
nuestros alumnos? o ¢por qué deseamos mantener el arte, por sobre todo el de vanguardia,
en un lugar apartado, acomodado en la academia, y por cierto en una academia
especializada y minoritaria? Ante esto es que la idea principal es preguntarnos qué sucede
con los chicos al conocer estas nuevas formas de arte, cual serd su reaccion ante estos
nuevos estimulos; en vez de pensar en primera instancia que es algo dificil de entender para
ellos, pensemos que estamos ensefiando a jovenes que conviven en su vida diaria con
actividades que ponen en practica una serie de acciones de complejidad cognitiva mayor,
como es el uso de soportes en red, espacio colapsado de lecturas simultaneas de elementos
visuales, textuales y sonoros.

Al mismo tiempo aclarar que el andlisis de los poemas visuales va mas alla de una
respuesta correcta o incorrecta, pues la idea es construir el sentido de forma autbnoma y
colectiva, formar un sentido de pertenencia, de empatia con la obra desde el analisis y la
creacion. Pues no es la idea pertenecer, como menciona Mansilla (2003: 25), al grupo de
docentes en el area de lenguaje que solo buscan formar comunicadores eficientes, bien

entrenados para un uso exclusivamente pragmatico del idioma, incluso cuando se busca
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producir textos de ficcion con valor estético, pues si nos enfocaramos en ese objetivo
“estariamos formando técnicos en textos y no conciencias que problematicen, con el

lenguaje y en el lenguaje, el sentido mismo de los que se suele llamar realidad”.

Para este proyecto de titulo se ha tomado en cuenta lo que antes ya se ha sefialado
como problematica de la ensefianza del género, mas un gran nimero de ejemplos de la
poesia visual en nuestro pais que permiten demostrar diversas obras producidas en distintos
contextos. Este foco nace a partir de la idea de rescatar creaciones artisticas locales que han
sido de gran influencia en otras partes del mundo, como lo es el trabajo editorial de Ronald
Kay, las obras escripto-visuales de Guillermo Deisler, que han sido adquiridas por la
Biblioteca Nacional de Paris, el MoOMA de Nueva York y otras instituciones; tambiéen el
legado de Juan Luis Martinez, y yendo hacia atras la creatividad de Nicanor Parra, Enrique
Lihn, Alejandro Jodorowsky, hasta el comienzo de estas obras visuales con los caligramas
y poemas pintados de Vicente Huidobro a principios del siglo XX. La idea es generar una
empatia con el autor y que de este modo los alumnos sientan que crear una obra de arte no
es algo lejano, sino que personas de cierto modo “cercanas” lograron hacerlo y exponer su
arte con diversos fines a distintos publicos.

La decision de tomar a cada uno de los artistas va siguiendo una evolucion en el tiempo, los
caligramas y poemas pintados de Huidobro como “un sistema de sistemas y un ejemplo de
arte creativo. Parece ademas correlativo al medio de entonces: mas cinematografico que
pictorico, mas imaginativo que sensitivo” (Llanos, 2008: 45). Luego, nos adentramos en las
vanguardias literarias para dar una base sobre el movimiento vanguardista al que
pertenecian los poetas y las creencias artisticas que poseian. De esta forma el alumno

obtiene un apoyo tedrico al momento de enfrentarse a alguna referencia de este tema, donde
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lo importante radica en tener acceso a la informacién, no aprenderlo de memoria. Tal como
sefiala Aragon (2009: 5) en su propuesta didactica acerca de la poesia visual, es imperante

la ensefianza de las vanguardias puesto que:

“Las vanguardias socavan todos los codigos asentados para instaurar UN0 NUEVO en
el que todo vale, con la condicion de que sea capaz de plasmarlo TODO, el artista
solo ha de cumplir la condicidn de expresarse sin subordinarse a viejos estereotipos
y normas; asi, encontramos los primeros manifiestos futuristas, la Tirada de dados
de Mallarmé, los caligramas de Apollinaire, o los poemas sonoros del dadaista
Schwitters. Futurismo, Surrealismo, y Dadaismo son los gérmenes de la Poesia
Visual, la liberacion primera de la palabra-objeto, y ésta, con el tiempo, llega a
fragmentarse, y la palabra se desarticula. Los poemas ya no se leen, se ven [...]
derivando en Espafia en los Ultraistas y Creacionistas”

Siguiendo esta linea temporal es que los alumnos se enfrentaran al conocimiento de la
poesia concreta como parte de la formacion de la unidad, donde se ubicara una nueva forma
de crear poesia visual a partir de la tipografia (la forma y el tamafio de la letra) y el espacio
por sobre la imagen. Es asi como el grupo brasilefio Noigandres en los inicios de los 50’s

promociona este tipo de poesia donde:

“la renovacion del lenguaje poético y el inicio del movimiento simbolista
propiciaron una revitalizacion de la sintaxis y una nueva organizacion de las ideas,
generando una plasticidad hasta entonces inédita en la pagina, y permitiendo en el
futuro inmediato la creacion de una poesia concreta. Esta combinacion de versos
libres y revolucidn tipografica significd un reto a las posibilidades conceptuales y
materiales de un libro en aquel entonces. La sugerencia, mas que la puesta en juego
explicita, sirvié como puente inspiratorio-conspiratorio para cruzar los limites de lo
artistico a través del extrafiamiento semiotico y la progresiva apertura a un nuevo
dominio simbdlico, triturando los conceptos tradicionales del significado y
acabando de un golpe con el estrefiimiento lingiiistico” (Martinez, 2010:2)

Y del cual el poeta Eduardo Scala sigue a traves de:
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“la correspondencia entre forma y contenido, entre forma y expresion, el
significante y significado establecen un nuevo contacto, un nuevo estilo de relacion:
la relACCION. La relACCION entre contenido y forma, entre direccion de lectura 'y
contenidos de texto” (Martinez, 2010: 3)

Es a partir del conocimiento de este lenguaje que los alumnos pueden lograr desarrollar el

analisis de significante-significado, guiados por preguntas de forma frecuente, tal como da

el ejemplo Mansilla en las sesiones de la ensefianza de la poesia en la escuela.

Luego el recorrido méas profundo por las vanguardias se hace a partir del
surrealismo y la creacion mediante ciertas practicas asociadas a este, como el cadaver

(13

exquisito y el poema collage. Donde el enfoque serd el juego con el lenguaje, pues “la
poesia, siendo un ejercicio intelectual en extremo riguroso, es al mismo tiempo un juego de
lenguaje” (Mansilla, 2003: 135) y a traves de este ejercicio llegar a las obras de la poesia
visual que exponen los autores chilenos mencionados anteriormente. Ante esto José de
Nordenflycht (2005) postula que hay una relacién entre los regimenes textuales verbales y
los no verbales en el sistema de arte contemporaneo chileno, que busca lograr producir una
narracion histdrica, una necesidad de producir obras desde un transito inverso que iria
desde lo subjetivo a lo objetivo como una forma de documentar a través de la obra de arte
un punto de la historia. De esta forma es que se explaya la ultima parte de la unidad, es

decir, entender el arte como una manera de documentar o de protestar, tal como lo hace

Guillermo Deisler quien pertenecio a:

“un  contexto historico donde las condiciones de modernizacion e
internacionalizacion del sistema de arte chileno contemporaneo exigieron la
movilizacién de transferencias al debate de arte local en aquello que los referencia
al global. Por lo que se detecta la capacidad en ellos de ser tan analiticos como
activistas, en el medio publico como privado y sefialando las responsabilidades para
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con el equilibrio de lo que nos hace sentido como contexto” (Nodenflycht, 2005:

75)
De este mismo modo, el trabajo editorial de Ronald Kay en la revista Manuscritos
publicada por el Departamento de Estudios Humanisticos de la Universidad de Chile en
1975, innova en la presentacion de material diverso en la poesia visual, una nueva mirada
para la poesia chilena incluyendo las nuevas propuestas de Nicanor Parra y Raul Zurita.
Ante esto Mellado (2005: 89) se refiere que “Ronald Kay, en Manuscritos pone en pagina
la amenaza a la nocion de constructividad del libro, como estrategia de puesta en
circulacion de los nuevos conceptos que habita”. Problematiza “;No sera la fotografia, una
plataforma anticipativa de una analitica plastico-literaria que sera puesta en relevancia en la
“Operacion Manuscritos™? [...] su proposito es poner en visibilidad un espacio de tension
plastico-literario, teniendo el doble objetivo de incidir en las discursividades de dos campos

especificos” (Mellado, 2005: 91)

Finalmente, como conclusiéon entenderemos que la ensefianza de la poesia visual
tiene que ver con la practica de liberacion que plantea Mansilla al leer y escribir literatura;
que esta obra escripto-visual es para los tedricos hoy una obra de arte experimental donde
la imagen es la protagonista y se pone en relacion con el resto de los componentes para
formar un significado particular. Como expone Aragon (2009: 6) en su propuesta didactica
“definir cada una de las diferentes formas de expresion No Verbal seria un trabajo
inabarcable, ya que continuamente surgen nuevas formas basadas en las nuevas
tecnologias”. Por esto es importante condensar el foco al que se quiere llegar en este

trabajo, es decir hacia una evolucion histérica concentrada en los artistas nacionales que
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permita que los alumnos conozca y reconozcan trabajos realizados dentro del territorio, lo

que sirva de trampolin para motivar la creacion.



2.5 Esquema de la secuencia
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Sesion Objetivos de Objetivos de la Contenidos Actividades Materiales Evaluacion
Aprendizaje clase anexos
Sesion n°® | Analizar los poemas | 1) Conocer | -Género lirico Inicio: Introduccion a | Anexo 1: Ppt: Poesia Formativa

1:

leidos para
enriquecer su
comprension, a
través del
conocimiento y
aplicacion de los
elementos del
género lirico.

qué es el género
liricoy los
elementos que lo
componen.

2) Aplicar lo
aprendido en
diversas
actividades.

3) Desarrollar la
creatividad
poetica.

-Elementos del
género lirico: obra
lirica/ mundo lirico/
hablante lirico/
actitud del hablante
(enunciativa,
apostrofica,
carminica)/ motivo
lirico/ objeto lirico.

la unidad a partir de la
exposicion del anexo
n°1 Ppt: Poesia visual:
El juegoy la
imaginacion como
introduccion al
género lirico.

En primera instancia
se responden las
preguntas y se arma
de forma colectiva
una nocion de poesia
0 qué entendemos y
sabemos sobre esta.

Desarrollo: Luego de
tener una respuesta
clara de la nocion de
poesia construida por
los alumnos, se
avanzaen el anexo n°
1y se entrega
informacion bésica
acerca del género
lirico y sus elementos.

visual: El juego y la
imaginacion como
introduccién al género
lirico.
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Se desarrollan
distintas actividades
para poner en practica
los conocimientos.

Cierre: se dan las
instrucciones para la
actividad que se
entregara la proxima
clase y luego se
retoma el objetivo
para comprobar que
se haya cumplido. Se
hacen comentarios
finales acerca de la
sesion.

Sesién n®
2:

Analizar los poemas
leidos para
enriquecer su
comprension,
considerando,
cuando sea
pertinente: el
significado o el
efecto que produce
el uso del lenguaje
figurado en el
poema.

1) Exponen y
evallan entre
pares el poema
escrito.

2) Comprenden
qué es la poesia
visual.

3) Reflexionan en
torno a diversos
poemas visuales.

4) Analizan
poemas a partir

- Poesia visual
- Género Lirico

- Figuras Literarias

Introduccién: Se
comienza la clase con
una sintesis de la
clase anterior. Se
recuerda que deben
entregar el poema.
Para esto el docente
llama a los alumnos
uno por uno para que
proyecten su trabajo.
El resultado es
evaluado entre los
propios comparieros
entregando una
retroalimentacion.

Anexo 1: Ppt: Poesia
visual: El juego y la
imaginacion como
introduccion al género
lirico.

Anexo 2: Ppt. Figuras
Literarias

Formativa
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de las figuras
literarias

Desarrollo: Se
continta revisando el
Anexo 1, esta vez la
segunda parte sobre
poesia visual. Los
alumnos analizan y
comentan sobre las
iméagenes presentadas
y conocen la historia
del desarrollo de la
poesia visual. Al
terminar el ppt. la
docente comenta que
esta unidad estara
enfocada en el
aprendizaje de la
poesia visual y que
aunque esta consista
en la lectura de
iméagenes, de igual
modo estan presentes
los elementos del
género lirico ya vistos
y ademas encontraran
otros elementos de
forma frecuente como
son las figuras
literarias.

Se introduce la
presencia de figuras
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literarias dentro del
género lirico con la
proyeccion del anexo
n° 2: Figuras
Literarias y luego
ejercitan.

Cierre: Para finalizar
se retoman los
objetivos y la docente
pregunta qué les han
parecido las
actividades. Hacen
una pequefia
evaluacion en
conjunto de lo
aprendido en estas dos
clases.

Sesién n®

Conocer y analizar
los poemas leidos
para enriquecer su
comprension,
considerando el
efecto que tiene el
uso del espacio y la
creacion de
imagenes.

1) Conocen
qué son los
caligramas.

2) Ofrecen
una
interpretacion
acerca de la
forma en que
estan escritos los
caligramas.
3)

Identifica
n elementos del

-Caligramas

Inicio:

Se retoma lo visto la
clase anterior, para
verificar el
conocimiento previo
mediante preguntas:
¢comprendieron qué
es la poesia visual de
forma general? ;qué
elementos del género
lirico recuerdan?
ccual es la
importancia que le

Anexo 3: Guia
Caligramas

Anexo 4: video de
youtube
“Espantapéjaros”
Oliverio Girondo
https://www.youtube.co
m
Iwatch?t=92&v=sfKstz|
RS-s

Sumativa
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género lirico en
los caligramas.
4)

Relaciona
n conceptos con
imagenes

otorgan al
conocimiento de este
género?

Se da a conocer que
dentro de la linea de
la poesia visual
existen diversas
manifestaciones y que
en esta sesion
conoceran los
Caligramas. Se anotan
los objetivos en la
pizarra y se hace
entrega de una guia
(Anexo 3) por
alumno.

Desarrollo: Los
alumnos desarrollan
la guia y resuelven
dudas con la
profesora.

Cierre: se hace un
recuento de lo que
aprendieron al realizar
la guia y lo visto en
clases. Se verifican
los objetivos.
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Sesién n®
4:

Desarrollar la
creatividad poética
con el proposito de
construir un poema
visual.

1) Conocen
nuevas
manifestaciones
de la poesia
visual.

2) Infieren a
partir del
conocimiento
previo.

3) Crean un
poema visual.

- Poemas Pintados
- Acrosticos

Inicio: Se da inicio a
la clase exponiendo el
objetivo y explicando
que la clase estara
enfocada en la
creacion literaria.

Desarrollo: Se ensefia
lo que es un poema
pintado y un acréstico
a traveés del Ppt.
Poemas Pintados y
Acrosticos: otra forma
de manifestar la
poesia visual (Anexo
5). Al término del
contenido se
encuentra la actividad
de creacién de todos
los tipos de poemas
visuales vistos hasta
ahora en clases
(caligrama, poema
pintado y acrdstico).

Cierre: los alumnos
terminan la actividad
que se evaluaré la
clase siguiente.
Resuelven dudas en
conjunto y verifican

Anexo 5: Ppt. Poemas
Pintados y Acrosticos:
otra forma de manifestar
la poesia visual

Formativa y
Sumativa
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los objetivos de la
clase.

Sesién n®
5:

Analizar los poemas
leidos considerando
las caracteristicas de
la poesia visual.

1) Evaluan el
trabajo de sus
comparieros.

2) Conocen el
concepto de
vanguardias.

3) Comprenden
los origenes de la
poesia visual.

4) Dominan
contenidos
referidos a las
vanguardias.

Vanguardias.
Surrealismo.
Creacionismo
Ultraismo

Inicio: Se hace un
pequerfio recuento
sobre lo visto
anteriormente y luego
se retoma la
evaluacion pendiente.
Para esto los alumnos
COMO grupo curso
propondran y armaran
una pauta para evaluar
la creacion de los
poemas. A partir de
esa pauta se
coevaluaran y
autoevaluaran. Se
recuerda que esa nota
sera sumada a la nota
de la guia de
Caligramas y puesta
en el libro de clases
como primera
evaluacion de la
unidad.

Desarrollo: Luego se
da inicio a una nueva
clase, con nuevo
contenido. Se
introduce la clase a

Anexo 6 video: “Las
vanguardias del siglo
XX
https://www.youtube
.com/watch?v=vh-
B7ILmocM

Anexo 7: Guia
Literaturas de
Vanguardia

Formativa
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través de un video que
presenta brevemente
desde donde surgen
las vanguardias y
cuales son algunas de
sus ideas. A
continuacion se
realiza una
presentacion mas
formal de las
vanguardias a través
de una clase por
descubrimiento con la
ayuda de una guia que
se entrega por
alumno.

Cierre. Se repasa el
objetivo de la clase,
verifican si se
cumplio y se adelanta
los temas a tratar la
proxima sesion.

Sesion n°
6:

Comprender,
comparar y evaluar
textos visuales y
audiovisuales.

1) Describen la
relacién entre una
imagen y el texto
o la musica
presente.

2) Comprenden
la diferencia

Poesia Concreta

Inicio: La profesora
anota los objetivos en
la pizarra e introduce
la clase con un video
(Anexo 8), se pide
que los alumnos
presten atencion.

Anexo 8: video Cinco
poemas concretos:
https://www.youtube.co

m/watch?v=yC3e7rmSY

M4

Anexo 9: Ppt. Poesia
concreta: similar a la

Formativa
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entre poesia
visual y poesia
concreta.

3)Identifican
diferencias y
similitudes entre
obras poéticas.

Desarrollo:
Proyeccion del ppt.
acerca de la poesia
concreta y figuras
importantes de la
poesia visual como
Joan Brossa (para
conocer a este autor
se reproduce un video
acerca de su viday
obra—anexo 10-)y
Eduardo Scala (anexo
9)

Reflexionan acerca de
la evolucion que han
visto en los poemas
visuales que han
conocido.

Cierre: Para finalizar
la clase se hace correr
un libro de Eduardo
Scala (Anexo 11) que
contiene multiples
formas en que ha
trabajado la poesia
concreta, con el fin de
que los alumnos
puedan tocar el objeto
libro, lo hojeen,
compartan opiniones

poesia visual, pero no
igual.

Anexo 10: Joan Brossa i
el dia del profeta:
https://www.youtube.co
m/watch?v=3SQQCmn
T6S8

(hasta el minuto 03.05)

Anexo 11: Poesia 1974-
99, Eduardo Scala




52

y conozcan los
formatos de
presentacion en que
pueden estar insertas
estas obras.

Sesién n®

Desarrollar la
creatividad poética
con el proposito de
construir un poema
visual.

1) Conocen
nuevas
manifestaciones
de la poesia
visual.

2) Construyen un
cadaver exquisito
en conjunto.

Poema collage.
Cadaver exquisito.
Quebrantahuesos

Inicio: Se introduce la
clase con un repaso de
lo visto anteriormente,
se verifica el
conocimiento previo.
La docente indica que
en esta sesion
conoceran y
trabajaran con nuevas
formas de la poesia
visual, en las que la
imaginacion es una de
las principales
herramientas, como
es: Cadaver Exquisito,
Quebrantahueso y la
Poesia Collage.

Desarrollo: Se
proyecta el Ppt. anexo
12 en el cual se dara a
conocer en qué
consiste cada una de
estas formas poéticas.
En primer lugar

Anexo 12. Ppt. Cadaver
Exquisito,
Quebrantahueso y
Poesia Collage.

Anexo 13: Pauta
evaluacion poema
collage

Formativa
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crearan un cadaver
exquisito siguiendo
las instrucciones
dadas por la profesora
y expuestas dentro del
ppt. Luego
continuaran la
formacion teérica
hasta proyectar los
materiales que se
solicitaran para la
proxima clase.

Cierre: Se explica la
actividad que deben
desarrollar la clase
siguiente y se entrega
la pauta de evaluacion
para que tomen
conocimiento de los
puntos a evaluar. Por
altimo, se verifica el
objetivo de la clase.

Sesion n°
8:

Desarrollar la
creatividad poética
con el proposito de
construir un poema
visual.

Crean un poema
collage.

Cadaver exquisito.
Quebrantahuesos
Poema collage

Inicio: Se escribe el
objetivo de la clase y
se proyectan las
instrucciones de la
actividad avisada la
clase anterior. Se pide
a los alumnos que
sagquen los materiales

Anexo 12. Ppt. Cadaver
Exquisito,
Quebrantahueso y
Poesia Collage.

Anexo 13: Pauta
evaluacion poema

Sumativa
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y comiencen el
trabajo.

Desarrollo: Los
alumnos trabajan
durante toda la clase.
Al terminar exponen
su trabajo en algun
lugar de la sala.

Cierre: Se entregan
las pautas a la
profesora y esta
explica que cada
coevaluacion se
promediara con la
nota puesta por ella lo
que dara la segunda
nota al libro de la
unidad. Retroalimenta
la actividad y hace
preguntas de cierre
tales como ¢ les gustd
la actividad? ¢ fue algo
novedoso? ¢qué les
parecié el proceso
creativo?. Se verifica
el objetivo y se avisa
que las pautas de
evaluacion junto con
las observaciones

collage
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seran entregadas la
sesion siguiente.

Sesidon n°
9:

Reflexionar ~ sobre
las diferentes
dimensiones de la
experiencia humana,
propia y ajena, a
partir de la lectura d
obras de artistas
nacionales 'y su
contexto historico.

1) Conocen la
vida y obra de
poetas visuales
2) Sacan
conclusiones
acerca del
pensamiento de
los autores

3) Comentan
experiencias de
los poetas que
son distintas a las
propias

Poesia visual:
Historia en Chile.
Artes Visuales.

Inicio: Se recuerda la
actividad de la clase
anterior y se entregan
las pautas de
evaluacion mas las
notas. Luego se
escribe en la pizarra el
objetivo de la clase y
la profesora dicta una
breve introduccion al
tema.

Desarrollo: Se pasa el
contexto historico y el
compromiso politico
de algunos poetas
visuales chilenos
(anexo 14) y se hacen
preguntas de reflexion
en torno al tema.

Cierre: Se hace una
conclusion como
grupo curso en torno
al tema, se verifican
los objetivos de la
clase y se adelanta el
contenido de la

Anexo 14: Ppt Diversas
presentaciones de la
poesia visual en Chile

Formativa
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proxima sesion.

Sesién n°
10:

Comprender,
comparar y evaluar
material audiovisual,
tal como el
documental, para
extraer informacion.

1) Anotan las
opiniones
expresadas en el
texto visto.

2) Expresan su
postura personal
acerca del tema

3) Desarrollan las
ideas principales
del documental

4) Cuestionan los
hechos
presentados si es
que no estan bien
documentados

Poesia visual:
Historia en Chile.

Inicio: Se introduce la
clase repasando los
contenidos de la
sesion anterior, pues
esta clase es la
continuacion del
tema. Se presentan los
objetivos en la pizarra
y se proyecta el anexo
14, donde se presenta
el documental que
veran los alumnos la
primera parte de la
clase.

Desarrollo: Ven el
documental y luego
responden la guia
asociada (anexo 16)

Cierre: Revisan el
objetivo de la clase y
reflexionan en torno a
las respuestas de la
guia. Luego se
entregan las
instrucciones para el
trabajo final junto con
la pauta de
evaluacion. Se pide

Anexo 14: Ppt. Diversas
presentaciones de la
poesia visual en Chile

Anexo 15: Documental:
Sefiales de Ruta (Tevo
Diaz, 2000)
https://vimeo.com/8518
2037

Anexo 16: Guia
documental

Anexo 17: pauta de
trabajo final

Formativa
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que lleven materiales
para trabajar en
clases.

Sesidon n°
11:

Producir un texto
que mezcle la
literatura con las
artes visuales

1) Recordar
conocimientos
previos

2) Crear un
poema visual

3) Trabajar
de forma
ordenada y
creativa

Poesia Visual

Inicio: Esta clase
servira de resumen
para llevar a cabo el
trabajo final. Para esto
la profesora expone el
objetivo de la clase y
crea un esquema
resumen de la unidad,
con ayuda de los
alumnos.

Desarrollo: A partir
del esquema los
alumnos refrescan el
contenido de las
clases y las
caracteristicas que
debe tener un poema
visual para luego
poder reproducirlo.
Comienzan en la sala
de clases el trabajo
final.

Cierre: Se distribuyen
la sala de clases para
exponer la proxima
sesion.

Anexo 17: pauta de
trabajo final

Formativa
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Sesiéon n°
12:

Exponer la creacion
poética visual frente
al curso

1) Manejan
los contenidos de
la poesia visual

2) Manejan
los contenidos
del género lirico

3) Exponen
el poema visual

Poesia Visual

Inicio: Se ordena la
sala y se monta la
exposicion.

Desarrollo: Cada
alumno presenta su
trabajo, mientras los
compafieros toman
apuntes.

Cierre: Se
sociabilizan las
observaciones de los
comparnieros. Se
conversa sobre qué les
parecid la actividad, si
se sienten mas a gusto
con la poesia.

Cierre y reflexion en
torno a la unidad.

Anexo 17: pauta de
trabajo final

Sumativa
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2.6 Desarrollo de la secuencia didactica y guias de trabajo por
sesion
SESION 1

UNIDAD 4:

Objetivo de Aprendizaje: Analizar los poemas leidos para enriquecer su comprension,
a través del conocimiento y aplicacion de los elementos del género lirico.
Objetivo de la clase:

1) Conocen qué es el género lirico y los elementos que lo componen.

2) Aplican lo aprendido en diversas actividades.

3) Desarrollan la creatividad poética.

4) Escriben un poema.

Tema: Género Lirico
Materiales: Anexo 1. Ppt: Poesia visual: El juego y la imaginacion como introduccion al

género lirico.

MOTIVACION:

La profesora hace una pequefia introduccion a la unidad donde adelanta que el tema
central seré la poesia, pero que a medida que avance la clase se daran cuenta del enfoque.
Se proyecta un power point (Anexo 1) que inicia con tres preguntas: ¢;Qué es la poesia?,
¢Qué conocen de esta?, ;Qué poetas conocen?. La docente anota las respuestas en la
pizarra, esto con el fin de armar en conjunto una nocion sobre el concepto poesia y al

mismo tiempo, que sirva de diagnéstico para que la profesora tome conocimiento de
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cuanto saben y manejan el tema. A partir de estas conclusiones, se entra de lleno a la

clase anotando los objetivos de la sesion en un costado de la pizarra.

DESARROLLO: Se avanza en el ppt. proyectado (Anexo 1). Para comenzar a trabajar
poesia es necesario que lean poesia, por ende leen el poema “La Casa” de Floridor Pérez
y responden preguntas que sociabilizan con todo el curso. Este ejercicio busca incorporar
las opiniones de los alumnos a lo expuesto por el autor del poema y formar una discusion
a través de una libre interpretacion y critica, a partir de una experiencia de lectura. Luego
avanzan en el Anexo 1 y a través de la nocion que tienen de poesia se les entrega
informacién acerca de qué es el género lirico y qué elementos lo conforman. A medida
que aprenden los elementos, vuelven a leer poesia para identificar y aplicar el contenido,

esta vez con el poema “Voces” de Konstantino Kavafis.

CIERRE: Para finalizar la clase la profesora hace entrega de una tarjeta al azar que debe
sacar el alumno, la cual contiene un hablante lirico y la actitud de este (enunciativa,
apostrofica, carminica). Luego proyecta la actividad presente en el ppt. (Anexo 1), esta
consiste en que el alumno debe crear un poema en el que esté presente el hablante y la
actitud que le haya tocado, méas al menos dos tipos de rimas. Este poema sera revisado en
la sesion siguiente. Se hace una sintesis de la clase y se retoman los objetivos para

analizar en qué grado fueron cumplidos.
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ANEXO 1
Ppt: Poesia Visual, el juego y la imaginacién como
introduccion al género lirico. (I parte)

f‘uj oe‘sf‘a Visual, el Juego y la

magmacton como introduecie

o-' al género lfrico,
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? - La Casa, ol ¢’ '@ =

i Floridor Pérez

La casa es interior y la llevamos
s‘*- ? @ buscandose también de puerta en puerta:
. ot ella también se busca y no se encuentra
? nunca es ella la puerta que golpeamos.

La casa va en nosotros: la habitamos

hacia dentro, y en nosotros se adentra;
= ella duerme en nosotros, nos despierta
"':\ e sofigndo que es aquella que sofiamos.

s e @

i: * La casa no es la casa, es el regreso:
¥ i no hay recinto mas tibio que tus brazos

; ' ni ha almohach mas blanda que tu pecho
‘Q_ 9 7. nihay 1 k q P
A ‘. & . . .
et %l ‘ 5 porque mej &ue el vino son tus besos
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'*- @ tLes gusto el poema? 5i, no ¢por qué? -
) cQue fue lo que més les gusté? W

i {Queé fue lo que menos les gustd?

ué verso (s) o pasaje particularmente les Y
llam6 la atencion? {Por qué? N
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o
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* = VOCES, - ;
- . - @
., de Konstantino Kavafis.
v PR
s”' f ® Amadas voces ideales
] de aquellos que han muerto, o de aquellos
? P perdidos como si hubiesen muerto. 75
Algunas voces en el suefio nos hablan;
algunas veces la imaginacién las escucha. e
O
R Y con el suyo otros ecos regresan B "' {

v . ? .~ desde la poesia primera de nuestra vida -,
'- .~ T como una masica nocturna perdida en la di stq?a?
‘ -.

> AT, .

- % 59 /
< m,
oy FprlX.T: %

Que llueva que llueva
La vieja esta en la cueva
Los pajaritos cantan
La vieja se levanta
Que si
Que no
Que caiga un chaparrén
Con agua y jabén
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SESION 2

UNIDAD 4:

Objetivo de Aprendizaje:
Analizar los poemas leidos para enriquecer su comprensién, considerando, cuando sea
pertinente: el significado o el efecto que produce el uso del lenguaje figurado en el

poema.

Objetivo de la clase:
1) Exponen y evallan entre pares el poema escrito.
2) Comprenden qué es la poesia visual.
3) Reflexionan en torno a diversos poemas visuales.

4) Analizan poemas a partir de las figuras literarias

Tema: Poesia visual — Género Lirico — Figuras Literarias

Materiales: Anexo 1. Ppt: Poesia visual: El juego y la imaginacion como introduccion al

género lirico - Anexo 2: Ppt. Figuras Literarias.

MOTIVACION:

Se comienza la clase con una sintesis de la clase anterior. Se recuerda que deben entregar
el poema. Para esto el docente Ilama a los alumnos uno por uno para que proyecten su
trabajo. Estos exponen el tipo de hablante y actitud del hablante que les tocd, leen su

poema y se pide que los comparieros identifiquen los tipo de rimas que utilizé el
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compafiero. Se genera una pequefia discusion y evaluacion del resultado,

retroalimentandose unos a otros.

DESARROLLO: Se continta revisando el Anexo 1, esta vez la segunda parte sobre
poesia visual. Los alumnos reflexionan y comentan sobre las iméagenes presentadas y
conocen la historia del desarrollo de la poesia visual. Al terminar el ppt. la docente
comenta que esta unidad estara enfocada en el aprendizaje de la poesia visual y que
aungue esta consista en la lectura de imagenes, de igual modo estan presentes los
elementos del género lirico ya vistos, y ademas encontraran otros elementos de forma
frecuente como son las figuras literarias.

Se introduce la presencia de figuras literarias dentro del género lirico con la proyeccion
del Anexo 2: Figuras Literarias y luego ejercitan de forma online identificando figuras
literarias en versos aleatorios. Luego pasan a la actividad dos, que consiste en
identificar figuras literarias dentro de un poema visual. De esta forma se familiarizan
con el concepto y ven en la practica de que forma estan presentes los elementos del

género lirico en estas nuevas formas de presentacion poética.

CIERRE: Para finalizar se retoman los objetivos y la docente pregunta qué les han
parecido las actividades. Hacen una pequefia evaluacion en conjunto de lo aprendido en

estas dos clases.
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ANEXO 1
Ppt: Poesia Visual, el juego y la imaginacién como
introduccion al género lirico. (Il parte)

ff,.’ Qué es la poesta,‘

e Vg
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?cnicas y soportes, predomina sobre el résto

de los componentes” :

una mezcla entre las artes visuales y la ,'
Pl eratura, 16 que permite ampliar el campo:“ ¢
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ANEXO 2

Ppt: Figuras Literarias

¢, Que son?

Son recursos estilisticos que usa el poeta
para transformar el lenguaje comudn vy
corriente en uno artisticamente
elaborado. Los escritores los utilizan para
dar belleza y expresividad a sus textos.

De forma coloquial, reciben también el
nombre de recursos literarios, recursos
estilisticos, recursos retoricos, figuras
retéricas, etc.
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¢, Por qué estudiarlas en esta
unidad?

La poesia visual, a pesar de no ser
escrita como la poesia tradicional,
mantiene, de igual forma, los
elementos tradicionales del lenguaje
poético. Es por esto que para lograr
un mayor analisis del texto debemos
conocer estas figuras, lo que no
implica que debamos restringirnos a
ellas como normas en el proceso de
la creacion poética.

A continuacion conoceremos las
figuras literarias mas usadas
dentro del género lirico:




metafora
. hipérbole .
hiperpbaton simil
personificacion
paralelismo
anafora

METAFORA:

Esta figura designa una realidad con el nombre de
otra con la que mantiene alguna relacion de
semejanza.

El propdsito de la utilizacion de una metafora es
tomar una Iidentidad o un concepto que
entendemos con claridad (segundo tema) y lo
utilizan para comprender mejor el que menos se
entiende (el primer tema).
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En resumen, cuando hablamos
metaféricamente, estamos basicamente
comparando una cosa con otra que,
puede no tengan relacion inmediata, pero
lo hagamos de forma sarcastica! o para
alabar a una persona por algo qugq ha
hecho bien o por su valentia.

Ejemplo:

- Nuestras vidas son los rios que van a dar
al mar que es el morir.

- El manto blanco de la montafa. (nieve =
manto blanco)




- Enrique era un leén en el campo de batalla.

Esta frase sugiere que Enrique luché
tan valientemente y con tanta bravura que
encarna todos los rasgos de la personalidad
gue le atribuimos a los animales feroces.

- Las perlas de tu boca son tan blancas que
me iluminas cuando sonries.

Referencia a los dientes blancos.

COMPARACION:

Es una figura literaria que consiste en
establecer una semejanza entre dos
cualidades, dos seres, dos hechos, etc.
Presenta una relacion de semejanza
directa. Tiene los siguientes conectgres:
como, tal como, igual que, etc.

87



Ejemplos:
- Tus 0jos son como dos luceros.

- Hay algunos que son como los olivos, que
s6lo a palos dan fruto.

- Tenia el cuello largo como un avestruz.

- Un arbol es como una casa parag los
pajaros.

PERSONIFICACION:

Es un recurso que consiste en atribuir
cualidades o acciones humanas a seres
gque no lo son, como las plantas, los
animales, los objetos, etc.
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Ejemplo:

- Lloran las rosas porque no estas aqui.

- El mar sonrie a lo lejos.

- Los vientos enfurecidos.

- El buho sabio.

- El fuego calido y reconfortante.

Ejercicios:
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ALITERACION

Repetir y/o combinar sonidos a lo largo de
una misma frase. Su objetivo es conseguir
un efecto lirico sonoro y se usa en
basicamente todos los trabalenguas.

Mickey MoOUSE DoNALD Duck
BETTY BooP PINK PENTHER

Bucs BUNNY PoORKY PIC

Ejemplos:

- Tres tristes tigres comen trigo de un trigal.

- El cielo estd enladrillado, quien lo
desenladrillara. Aquel que lo
desenladrille, buen desenladrillador sera.

- Por intentar desenredar el enredo que
ayer enredé, hoy enredo el desenredo
gue desenredé ayer.

- En el silencio solo se escucha un susurro
de abejas que sonaba.
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HIPERBOLE

Exagerar lo que se
esta interpretando. El
autor utiliza palabras y
frases especificas que
exageran y, a su vez,
dan mas énfasis sobre
todo en lo fundamental
de la declaracion, con
el fin de producir un
efecto mas notable.

Ejemplos:

- Te lo he dicho un millébn de veces ya,
deja de hacer el tonto.

- Estoy tan cansado que ya no puedo dar
un paso mas o tengo tanto suefio que
podria quedarme dormido aqui de pie.

- Eres lo mas grande del cosmos.




HIPERBATON

Figura que consiste en la alteracion del
orden légico de la oracion.

Un pajaro se ha posado en nuestro tejado.

Sujeto Predicado

Se ha posado un pajaro en nuestro tejado.

Predicado Sujeto Predicado

En nuestro tejado se ha posado un pajaro.

Predicado Sujeto

Ejemplos:

-Volveran las oscuras golondrinas en tu balcén
sus nidos a colgar.

-Del monte en la ladera por mi mano plantado
tengo un huerto.
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ONOMATOPEYA

« Esta figura consiste en escribir el sonido.
Es la imitacidon o recreacion del sonido de
algo en el vocablo que se forma para
significarlo o vocablo que imita o recrea el
sonido de la cosa o la accion nombrada.

Ejemplos

«boom», «clap», «pam», «toc»,
«bing»,«clic»,«pum>»

- Eltic-tac del reloj despierta a todos
alrededor
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ACTIVIDAD 1

“‘Aprende con Max”:
Identifica las
siguientes figuras
literarias.

ACTIVIDAD 2
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SESION 3

UNIDAD 4:

Objetivo de aprendizaje:
Conocer y analizar los poemas leidos para enriquecer su comprension, considerando el

efecto que tiene el uso del espacio y la creacion de imagenes.

Objetivo de la clase:
1) Conocen qué son los caligramas.
2) Ofrecen una interpretacion acerca de la forma en que estan escritos los
caligramas.
3) Identifican elementos del género lirico en los caligramas.
4) Relacionan conceptos con imagenes.
Tema: Caligramas

Materiales: Anexo 3: Guia Caligramas - Anexo 4: video de youtube “Espantapajaros’

Oliverio Girondo (https://www.youtube.com/watch?t=92&v=sfKstzIRS-s)

MOTIVACION:

Se retoma lo visto la clase anterior, para verificar el conocimiento previo mediante
preguntas: ;Comprendieron qué es la poesia visual de forma general? ;Qué elementos
del género lirico recuerdan? ¢ Cual es la importancia que le otorgan al conocimiento de

este género?
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Se da a conocer que dentro de la linea de la poesia visual existen diversas
manifestaciones y que en esta sesion conoceran los Caligramas. Se anotan los objetivos

en la pizarra y se hace entrega de una guia (Anexo 3) por alumno.

DESARROLLO: La profesora lee en conjunto con los alumnos la primera parte de la
guia (Anexo 3) donde aprenden sobre el concepto caligrama y comentan sus experiencias
previas con este tipo de manifestacion. Luego conocen la importancia del poeta chileno
Vicente Huidobro dentro de la poesia visual y leen el poema “Tridngulo Armoénico”. A
continuacién desarrollan la actividad que se presenta en la guia, mientras la profesora
supervisa y monitorea el ejercicio resolviendo dudas puesto por puesto. Terminada la
actividad sociabilizan las respuestas dentro del curso. En la segunda parte de la guia
encuentran pequefas resefias y trabajos de algunos poetas dedicados a trabajar con
caligramas. Para introducir este apartado, la docente reproduce el video “Espantapdjaros”
el cual contiene la representacion animada de un caligrama de Oliverio Girondo (Anexo
4). Los alumnos contintan el desarrollo de la guia respondiendo preguntas por autor y

obra.

CIERRE: EI curso comenta las actividades realizadas. Hacen un recuento de lo que
aprendieron al realizar la guia y lo visto en clases, finalmente se verifican los objetivos y

entregan la guia a la profesora para que esta la evalUe con una nota sumativa.
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ANEXO 3
Guia de trabajo: Caligramas
Poesia visual: El juego y la imaginaciéon como introduccion al género
lirico
CALIGRAMAS
Nombre: Fecha:

Como ya vimos en clases

tRUE es un

caliorama? anteriores, un caligrama es

una “composicion poética

C) donde el texto se

distribuye graficamente

&3 de forma que interprete
el contenido del poema”

L)

Basicamente es un poema con forma, cuyos
versos se disponen dibujando imagenes que
visualizan el tema del escrito. Forman parte
de los llamados “poemas visuales”.

Uno de los ejemplos mdas conocidos son los

caligramas creados por el vanguardista

francés Guillaume Apollinaire, a principios del A
siglo XX. M
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w Por otro lado: “Las primeras aventuras de la poesia visual

" en nuestro pais se remontan también a comienzos del

" siglo XX, de la mano de Vicente Huidobro (poeta chileno,

" 1893-1948). En 1912, en la revista Musa joven, el poeta

n
o publico su primer caligrama, titulado "Tridngulo armonico”,
n

a €l cual se considera el primer poema visual publicado en

a Chile. Con este trabajo dio inicio a un trabajo literario

a experimental a través del cual establecio vinculos inéditos

a tanto con las artes visuales como con la muisica y la

n
w mnda”

Trianeulo Armonico’

Thesa
lL.a bella
Gentil princesa
IZs una blaneca estrella

L1l
L]
L1l
L]
L1l
L]
L1l
L]
L1l
L]
L1l
L]
L1l
L]
L1l
L]
L1l
L]
L1l
L]
L]

IZs una estrella japonesa.
Thesa es la mis divina flor de Kioto
Y cuando pasa triunfante en su palanqguin

9

Parece un tierno lirio, parece un pdlido loto
Arrancado una tarde de estio del imperial jardin.

Todos la adoran como @ una diosa, todos hasta el Mikado

Pero ella eruza por entre todos

indiferente

De nadie se sabe que halla su amor logrado

Y sicmpre esta risuena, estd sonriente.

Ios una Ofelia japonesa

Que alas flores amante
Loca v traviesa
Triuntante

Besa.

— AT A V(g

(=g memoriachilena.cl




Actividad

1.-Lee el poema anterior “Tridngulo Armoénico” del poeta chileno
Vicente Huidobro y luego analiza y comenta el porqué crees ti que
esta escrito de esa forma.

2.- ;De qué trata el poema?

3.- Identifica qué elementos del género lirico estan presentes en este
poema (rimas, figuras literarias, hablante lirico, objeto, etc).
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OTROS EJEMPLOS DE CALIGRAMAS:

e Oliverio Girondo: poeta argentino (1891-1967) pertenece al movimiento
surrealista. Junto con figuras importantes de las letras argentinas como
Jorge Luis Borges y Macedonio Ferndndez participa en revistas de

vanguardia (especificamente relacionadas con el ultraismo, movimiento

que conoceremos mds adelante) como Martin Fierro. El poema
“Espantapajaros” forma parte del libro Espantapdjaros (al alcance de todos) de
1932.

* ver video: https:/ /www.youtube.com/watch?t=92&v=sfKstzIRS-s
Espantapajaros

Yo no sé nada
Tu no sabes nada
Ud. no sabe nada
El no zabe nada
Ellas o saben nacda
Ellas nio saben nada
Uds. tio saben nada
Mosottos o sabetnos nada
La desorentacion de td generacion tiene su expli-
cacidn enla diveceidn de raestra educacidt, cuya
ideabizacidn de la aceidty era - jsin discusidn!-
una mistificacidn, en contradicoion
con nvesita propension ala me-
ditacidiy, ala contermplacidn v
ala masturbaeidn. (Gutural,
la méa puburalinente que
ge pueda) Creo que
creo er1lo que creo
que nocreo. ¥ creo
gque o ored enla
que CLEO QUe C1e0
< Zantar de las ranas>=>=
iy sA gAY Y
su ba Wi la sa  ba

bo  jo  es gs  ho o

las  las ta? ta?  las  las

s es  j& & es s

ca  eca ogui ca ca ra

le 1l no no le le
ras  ras  es es  tas  ras
arri  aba ta ta arri bal
ba. mwl. . .. bal. jal.

Oliverio Girondo
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e Guillermo de Torre: poeta, ensayista y critico espafiol (1900-1971). Se
destaca como experto ensayista del fendmeno estético de las vanguardias y
promotor del movimiento ultraista.
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Guillermo de Torre, Girdndula (del libro Hélices, 1923)

* Investigue qué es una Girdndula y relacione la informacién con el
texto y la forma del poema.
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Guillermo Cabrera Infante: escritor cubano, periodista y critico de cine
(1929-2005) Se destaca por pensar que el compromiso politico no es
indispensable para hacer una literatura critica y que, en ciertas condiciones,

el goce estético sirve también para cuestionar los poderes establecidos.
Elevmdos-

= Na]

elee e

Texto gue se encoge
¥ el duefio se achicd, si es gque podia hacerlo todawia
fue el hombre increiblemente encogido, pulgarcito
o tmefiigue, el gernio de la botella al rewés w
ge Pae haeciendo tds v thds cludco,
pequefio, peguefito, chirrigudtico
hasta oue desaparecid por
un agjero de ratones al
fotrido-fondo-forndo,
11 hoyo gue
eimpezabia
CiOtL

[n]
Crullermo Cabrera Infante
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* ¢(Cudl es el proposito del poeta Guillermo Cabrera al organizar los
textos de esta forma? ;Qué nos dice su contenido? ;Por qué podemos
decir que estos poemas son Caligramas? Justifica tus respuestas.
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Juan José Tablada: poeta, periodista y diplomatico mexicano (1871-1945) Se
le considera uno de los principales poetas de vanguardia literaria. Escribe
sus primeros caligramas casi al mismo tiempo que Apollinaire, rebelandose

de las expresiones poéticas tradicionales como lo confirma en su libro “Li-
Po y otros poemas” del afio 1920.
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ANEXO 4

Video “Espantapajaros” de Oliverio Girondo

Video de youtube “Espantapajaros” Oliverio Girondo:
https://www.youtube.com/watch?t=92&v=sfKstzIRS-s
(03. 25 minutos)

Yo no se nada
Tu no sabes nada
Ud. no sabe nada
ENos no saben nada
Ellas no saben nada
Uds. no saben nada
Nosotros no sabemos nada
La desorientacién de mi generacidn tiene su expli-
cacibn en |a direccion de nuestra educacién, cuya
idealizacion de la accion, era -isin discusionl-
una mistificacion, en contradiccion
con nuestra propension a la me-
ditacidn, a la contemplaciény
a la masturbacion (Gutural,
1o més guturaimente gue
se pueda). Creo gue
creo en lo que creo
que no creo. Y creo
que no creo en lo
que Creo que creo
“Cantar de las ranas"
iY Y A A Y Y
su ba INiN& su ba
bo jo es es bo jo
las las 1a? ta? las las
es 88 jA A 8s  es
¢a c¢a qui & ca ca

P e ) 304/325
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SESION 4

UNIDAD 4:

Objetivo de aprendizaje: Desarrollar la creatividad poética con el propoésito de

construir un poema visual.

Objetivo de la clase:

1) Conocen nuevas manifestaciones de la poesia visual.
2) Infieren a partir del conocimiento previo.
3) Crean un poema visual.

Tema: Poemas pintados — Acrésticos
Materiales: Anexo 3: Anexo 5: Ppt. Poemas Pintados y Acrdésticos: otra forma de

manifestar la poesia visual

MOTIVACION: Se da inicio a la clase exponiendo el objetivo y explicando que la clase

estard enfocada en el desarrollo de la creatividad que dara paso a la creacion literaria.

DESARROLLO: Se proyecta el Anexo 5 y se da inicio al nuevo contenido con la
pregunta ¢Qué imaginan que puede ser un poema pintado? De esta forma los alumnos
comentan y se anotan sus supuestos en la pizarra, para verificarlos al pasar la clase.
Luego se ensefia lo que es un poema pintado y un acréstico a través del Ppt. Poemas

Pintados y Acrosticos: otra forma de manifestar la poesia visual (Anexo 5) y se
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visualizan ejemplos. Al término del contenido se encuentra la actividad de creacion, en la
que deben realizar un caligrama, para luego transformarlo en un poema pintado. Ademas
deben tomar un concepto (ejemplo: amor, familia, amistad, solidaridad) y crear un
acrostico. Esta actividad sera monitoreada por la docente y terminada durante el horario
de clases, la cual sera evaluada la clase siguiente. La nota de esta actividad se sumara a la

nota de la guia de la clase anterior e ird al libro como primera nota de la unidad.

CIERRE: los alumnos terminan la actividad que se evaluara la clase siguiente.

Resuelven dudas en conjunto y verifican los objetivos de la clase.
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ANEXO 5

Ppt: Poemas Pintados y Acrosticos: otra forma de manifestar la
poesia visual

Poemas Pintaoos
Y Acrbstieos

offa forma de manifestar la poesia visual
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I ¢Qué imaginan que puede ser un poema
pintado?

Un poema pintado es una evolucion de
los caligramas de Vicente Huidobro.
El poeta tomo algunos de sus poemas
“Paysage” y “Moulin” e incorporo
color en su creacion dando paso a los
poemas pintados.

En 1921, Huidobro preparé una
exposicion de 14 poemas pintados en
el Théatre Edouard VII de Paris. Sin
embargo, esta exposicion, fue
clausurada por ser considerada
demasiado "avanzada".




PAYSAGE

LE JOIR ON SE PROMENERA JSUR DES ROUTES PARALLELES

L'ARBRE

QUE LA
MONTAGNE

MALS LA
MONTAGNE LE
ETAIT 51 LARGE FLEUVE
U'ELLE DEPASSAIT QuI
LES BORDS DE LA TERAE cOULs.‘ 5
vl

LES
POISSONS
ATTENTION A NE PAS
JOUER JSUR LHERBE
FRAICHEMENT PEINTE
UNE CHANJSON CONDUIT LEJ BREBIS VERS LU ETASBLE
Vincent HUIDOBRO,

Paris 1917,

memoriachilena.cl
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PAYSAGE

ETAIT S| LARGE
U'ELLE DEPASSAIT
BORDS DE LA TERRE

ICHEMENT PEINTE!

UNE CHANJSON O S VERS L ETABLE

memoriachilena
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Otros poemas pintados

fppt.com
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ACROSTICOS

L o El acrostico es un
O mas diverdtido gloup() de palabl'as

E (que puede estar
s leer en verso), en el

que las letras

iniciales, medias o
R T finales de cada

verso, forman una

R palabra (o frase)
S al leerlas de
forma vertical.

irael P ara hacer una poesia

R

zul del agua y sus
E scribe bien

eflejos.
in confundirte,

Id en orden y

lor campanilla, Acabamos.

ilas, lirios,

Acrésticos reslizsdos colactivamante por los alumnos
3 del Cursa
rquideas y de 22da Frimaria.

P toss Mt de Calatrava® Ménds @ Frero
0sas. 200+
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LA LECTURA

La lectura
Amplia el conocimiento de
Los seres humanos.

Es una manera de

Conocer el mundo y de

Tener una nueva visién de é1.
Un tiempo para leer es
Romper con laignorancia y las
Ataduras de la opresion




Después de conocer distintas formas
de llevar a cabo la poesia visual como
son: el caligrama, el poema pintado y
el acrostico; ahora es momento de
crear tu propio poema visual.
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® Iin primer lugar, elige un tema y crea
un caligrama, luego debes pintarlo
hasta formar la version del poema
pintado. No olvides jugar con el
lenguaje y ponerlo a la disposicion de
la creacion artistica.

® Luego toma un concepto y escribe un
acréstico con él (ejemplo: amor,
familia, amistad, solidaridad, etc)

? True love is the purest gift
~ Running away and being together
Under the moon and stars

? Everyday and each night

- Love holds both hearts safe
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® Lista actividad es con nota sumativa y
debe realizarse dentro del horario de

la clase.
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SESION 5

UNIDAD 4:

Objetivo de aprendizaje: Analizar los poemas leidos considerando las caracteristicas de la
poesia visual.
Objetivo de la clase:
1) Evallan el trabajo de sus comparieros.
2) Conocen el concepto de vanguardias.
3) Comprenden los origenes de la poesia visual.
4) Dominan contenidos referidos a las vanguardias.
Tema: Vanguardias — Surrealismo — Creacionismo - Ultraismo
Materiales: Anexo 6 video: “Las vanguardias del siglo XX”

https://www.youtube.com/watch?v=vhB7lLmocM

Anexo 7: Guia Literaturas de Vanguardia

MOTIVACION:

Se hace un pequefio recuento sobre lo visto anteriormente y luego se retoma la evaluacion
pendiente. Para esto los alumnos como grupo curso propondran y armaran una pauta para
evaluar la creacion de los poemas. A partir de esa pauta se coevaluaran y autoevaluaran. Se
recuerda que esa nota sera sumada a la nota de la guia de Caligramas y puesta en el libro de

clases como primera evaluacion de la unidad.

DESARROLLO: Luego se da inicio a una nueva clase, con nuevo contenido. Se introduce

la clase a través de un video que presenta brevemente desde donde surgen las vanguardias y
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cuales son algunas de sus ideas. A continuacion se realiza una presentacion mas formal de
las vanguardias a través de una clase por descubrimiento con la ayuda de una guia que se
entrega por alumno. Esta guia comienza dando una definicion a lo que se denomina
Literaturas de Vanguardia y luego define ciertos movimientos. El objetivo de este material
es que dominen conceptos que apareceran a lo largo de la unidad, por ejemplo: “el poeta x
pertenecié al movimiento ultraista”, entonces los alumnos para comprender la referencia
podran buscar en su guia este movimiento y saber de qué trata y de la forma en que trabajo

el artista.

CIERRE: Se repasa el objetivo de la clase, verifican si se cumplid y se adelanta los temas a

tratar la préxima sesion.
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ANEXO 6

Video: “Las vanguardias del siglo XX”

Video de Youtube: “Las vanguardias del siglo XX”
https://www.youtube.com/watch?v=vh-B7ILmocM
(03. 50 minutos)

—_—_————— e —————————— e —_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_ e — 4,

(11 Tube 8

MANIFEST
DU
SURREALISME

POISSON SOLUBLE

P o ) 2407350

Las vanguardias del siglo XX
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ANEXO 7
Guia Literaturas de Vanguardia
Literaturas de Vanquardia
Nombre: Fecha:

El nombre de Literaturas de Vanguardia fue acufiado durante la Primera Guerra Mundial (1914-
1918) para designar a una serie de inquietudes artisticas que se situan en el avance cultural del
momento. El vanguardismo significd uno de los momentos de mayor unidad entre los artistas
europeos que se proyectaron hacia la construccion de una nueva cultura y, por tanto, de una nueva
sociedad. Pero el vanguardismo no fue ni mucho menos una tendencia unitaria Sino que estuvo
formado por una gran cantidad de movimientos, cada uno de ellos con peculiaridades, intenciones y
técnicas propias. Lo que tuvieron en comun fue el deseo de crear un arte radicalmente nuevo y que
rompiese definitivamente con el realismo.

Guernica, Pablo Picasso (1937)

Muchos de los autores de poemas visuales pertenecieron a algun tipo de
vanguardia, rescatando principalmente el Creacionismo, Ultraismo y
Surrealismo.
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Creacionismo:

o2 stas

Este
movimiento se inicié en Paris a cargo del poeta chileno Vicente Huidobro y el francés Pierre Reverdy

y, en 1918, Huidobro lo dio a conocer en Espafia. Su principal objetivo es “hacer un arte que no
imite, ni traduzca la realidad”, “crear lo que nunca veremos” es decir, romper con la realidad visible

para crear una nueva realidad que tenga sentido por si misma. Pueden destacarse los siguientes
recursos en este movimiento:

- Total libertad en la elaboracion de imagenes.

- Desconexion de los referentes racionales.

- Supresion de puntuacion, escritura ideogréfica, distintos tipos de letra en un poema.

- Presencia de motivos modernos como el maquinismo y la velocidad.

Obras destacadas dentro del creacionismo son Altazor, de V. Huidobro, Version celeste, de Juan
Larrea e Imagen y Manual de espumas, de G. Diego.

Ultraismo:
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Aparece en Espafia en la década de los afios veinte y es un reflejo del futurismo y del dadaismo,
pero también de la labor vanguardista de Ramén Gomez de la Serna. Sus rasgos caracteristicos
son:

- Integracion de diferentes artes.

- Sustitucion de los signos de puntuacion por signos matematicos.

- Exaltacion de las maquinas y del mundo moderno.

- Ruptura de la disposicion tipografica tradicional.

- Renovacion de la metafora (el poema debe ser una sucesion de metéforas, se debe eliminar de la
metafora todo lo sentimental o anecdético y la metafora debe relacionar elementos nunca
conectados en la realidad).

El movimiento ultraista ha dejado una produccion literaria, aunque escasa, de considerable
valor, en varias obras de sus principales creadores: Helices (1923), de G. de Torre; El ala del sur
(1926), de P. Garfias; Espejos (1921), de J. Chabéas; Poemas postumos (1924), de J. de Ciria y
Escalante, etc.

Surrealismo:
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El surrealismo como movimiento artistico nace en Francia en torno a 1920, aunque probablemente
sus mejores manifestaciones se dan en Espafia 0 proceden de artistas espafioles. Su creador fue
André Breton y en torno a él se formd un importante grupo de artistas que residieron en Paris y que
durante algun tiempo siguieron fielmente los dictados de la teoria surrealista: Louis Aragon, Juan
Larrea, Luis Bufiuel y Salvador Dali, entre otros. El surrealismo no pretendié ser solamente una
opcion artistica sino que quiso ser un movimiento que promoviera la revolucion integral, la liberacion
total del hombre. Pretendi6 transformar la vida. Por un lado buscan liberar al ser humano de sus
propias represiones. En este aspecto, entroncan con la teoria del psicoanalisis de Freud. Pero
también pretendieron una liberacién de la represion que sobre el hombre ejerce la sociedad
burguesa y su modelo de estado. En esta tendencia, el surrealismo se relacionara con el marxismo.
Para conseguir esa finalidad de liberar al ser humano de las represiones personales y sociales, los
surrealistas se valieron de una serie de técnicas concretas, todas ellas buscando la libertad de

creacion y olvidando la razén, tales como:

- Escritura automatica
- Ensambladura fortuita de palabras
- Resefia de suefios
- Liberacion del lenguaje mediante metéforas, en las que se asocian términos que no tienen relacion
aparente

Con ello los surrealistas buscaron llamar la atencion no de la razon del lector sino de su
inconsciente. Pretendieron provocar acciones, no ser entendidos. Por todo lo dicho, debe
considerarse el surrealismo como un movimiento que rehumaniza el arte deshumanizado de las
vanguardias, es la ultima vanguardia, que cierra un periodo y supone la vuelta a temas existenciales,

religiosos y sociales.
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SESION 6

UNIDAD 4:

Objetivo de Aprendizaje: Comprender, comparar y evaluar textos visuales y audiovisuales.
Objetivo de la clase:

1) Describen la relacién entre una imagen y el texto o la mdsica presente.

2) Comprenden la diferencia entre poesia visual y poesia concreta.

3) Identifican diferencias y similitudes entre obras poéticas.

Tema: Poesia Concreta
Materiales: Anexo 8: video Cinco poemas concretos:

https://www.youtube.com/watch?v=yC3e7rmSY M4

Anexo 9: Ppt. Poesia concreta: similar a la poesia visual, pero no igual.
Anexo 10: Joan Brossa i el dia del profeta:

https://www.youtube.com/watch?v=3500CmnT6S8

(hasta el minuto 03.05)

Anexo 11: Poesia 1974-99, Eduardo Scala

MOTIVACION: La profesora anota los objetivos en la pizarra e introduce la clase con un
video (Anexo 8), se pide que los alumnos presten atencion. Se hacen preguntas como ¢Qué
efecto tuvo este tipo de poemas en ustedes? ¢Tendrian el mismo efecto si no estuvieran
animados, ni musicalizados? ¢Por qué son importantes los elementos sonoros y de

movimiento? ¢Son iguales estos poemas a otros que ya hemos revisado en clases?.
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DESARROLLO: Proyeccion del ppt. acerca de la poesia concreta y figuras importantes de
la poesia visual como Joan Brossa (para conocer a este autor se reproduce un video acerca
de su vida y obra — anexo 10- )y Eduardo Scala (Anexo 9).

En primer lugar aprenden de qué trata la poesia concreta, sus origenes (asociado a las
vanguardias — Anexo 7-), caracteristicas y exponentes del género. Después de ver algunas
muestras de esta poesia, reflexionan acerca de la evolucion que han visto en los poemas
visuales que han conocido hasta este momento de la unidad. La profesora focaliza la clase
en dos artistas especificos, por un lado Joan Brossa y luego Eduardo Scala. La idea es que
los alumnos entiendan que el escritor tiene mdltiples visiones y puede crear en diversas

areas si es que tiene buenas ideas.

CIERRE: Para finalizar la clase se hace correr un libro de Eduardo Scala (Anexo 11) que
contiene mdltiples formas en que ha trabajado la poesia concreta, con el fin de que los
alumnos puedan tocar el objeto libro, lo hojeen, compartan opiniones y conozcan los

formatos de presentacion en que pueden estar insertas estas obras.
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ANEXO 8

Video: “Cinco poemas concretos”

Video de Youtube: “Cinco poemas concretos”
https://www.youtube.com/watch?v=yC3e7rmSY M4
(06. 35 minutos)

(11 Tube J§

pPocimas

CONCretos

P M ) 014/635

Cinco Poemas Concretos
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ANEXO 9

Ppt: “Poesia concreta: similar a la poesia visual, pero no igual”

Poesia Concreta

similara la poesia visual,
pero no igual

La poesia concreta se identifica portener
caracterigticas smilares a la poesia visual,
sn embargo el factor que mas se
destaca esla exaltacion de la tipografia
de la letra, esdecirmasque la forma del
poema es la forma de la letra en sy
como esta va formando el escrito,
produciendo un impacto visual.




Movimiento vanguardista que
tiene sus inicios desde 1950
smultaneamente tanto en
Europa como en Brasll.

Desde nuestro continente el
grupo Noigandres promociona
este tipo de poesia con su
manifiesto* “Pan Ploto para la
Poesia. Concreta” en 1954,
hasta luego fundar el
Movimiento de Poesia Concreta

(1953-1956). \\\ \

*MANIFIESTO

“‘Bs un tipo de discurso publico por medio del
cual un individuo o colectivo da a conocer sus
prncipios u objetivos (estéticos, politicos, etc),
con el fin de suscitar polémica o adhesion.

Los movimientos artisticos de comienzos del
siglo XX emplearon este tipo de discurso coma
un espacio para atticular un punto de visia
confrontacional a la estética imperante. Desfle
entonces se entiende el manifiesto como
medio para presentar una vision altemati
las artesya presentes’

Bdaraido de Texto-Manual Lengua Castellana y Comunicacion 3° y W D
%’ i hile "\
P fppt.com
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Caracteristicas:

Ocupa el espacio dado porla pagina como
heramienta expresva.

Esposible introducir otros elementos no
linglisticos en la obra (ejemplo imagenes)
Uiliza un minimo de lenguaje para expresar
una idea puntual.

S dice “concreta” en oposicion a abstract
puessmboliza lo que es, lo que esta presen
en la hoja, no lo que se extrae de la idea.

)

D

fbpt.com
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Principales poetas concretos en
Brasil:

Fundadoresdel movimiento de
vanguardia como:
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beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cloaca

/)

——— Nt com

e Augusto de Campos:
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e Haroldo de Campos:

cristal
cristal
fome
cristal

.

cristal .
fome de forma
cristal
cristal
forma de fome

cristal
cristal
forma
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¢Qué crees que intentan expresar los poetas
concretos?

¢Te gustaria crear este tipo de poesia?

¢En qué se distinguen de los
caligramas? QO
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Otros exponentes:

Joan Brossa: Poeta y dramaturgo espafiol
(1919-1998) en lengua catalana formado en
la estética de las vanguardias del siglo XX.

ﬁ\\
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Joan Brossa i el dia del profeta:
https://www.youtube.com/watch?v=3S0Q0
CmnT6S8

*(hasta el minuto 03.05)

ﬁ\\

Aunque Brossa nunca se consderd un
poeta concreto, su obra esta
directamente relacionada en un cruce
entre la poesia visual y la concreta, pues
sus poemas solo se sostienen por su
efecto visual.

Es consderado uno de los may
artistas de vanguardia y poeta visual §e&l
siglo XX.

)i

fppt.com

)
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Eduardo Scala

Poeta, artista y estudioso del ajedrez
espafiol (1945- ). La propuesta de este
autor no va dirigida exclusivamente a
provocar al publico, sino que aspira a
inventar un espacio de juego mediante |
transformacion del volumen del escrito
impreso en una hoja.

\\\

ES
NO
SER
EL

SER

QUE

£ AN
/

Refrato de Julio Cortazar

COMPROMETIDOS DESEQUILABRADOS
PROMETIDOS EQUILIBRADOS
METIDOS LIBRADOS

IDOS DOS

DOS S
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¢Cudles son las diferencias y similitudes entre
las obras de Joan Brossa y Eduardo Scala?
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ANEXO 10

Video: “Joan Brossa i el dia del profeta”

Video de Youtube: “Joan Brossa i ¢l dia del profeta”
https://www.youtube.com/watch?v=3SQQCmnT6S8
(09. 06 minutos, reproducir hasta el minuto 03.05)

P o ) 0157906
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ANEXO 11

Libro: “Poesia 1974-99, Eduardo Scala”

Scala, E. (1999) Poesia 1974-99. Madrid: Siruela.
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SESION 7
UNIDAD 4:

Objetivo de Aprendizaje: Desarrollar la creatividad poética con el propdsito de construir

un poema visual.

Objetivo de la clase:
1) Conocen nuevas manifestaciones de la poesia visual.

2) Construyen un cadaver exquisito en conjunto.

Tema: Poema collage - Cadaver exquisito - Quebrantahuesos

Materiales: Anexo 12. Ppt. Cadaver Exquisito, Quebrantahueso y Poesia Collage - Anexo

13: Pauta evaluacion poema collage.

MOTIVACION: Se introduce la clase con un repaso de lo visto anteriormente, se verifica
el conocimiento previo. La docente indica que en esta sesion conoceran y trabajaran con
nuevas formas de la poesia visual, en las que la imaginacion es una de las principales

herramientas, como es: Cadaver Exquisito, Quebrantahueso y la Poesia Collage.

DESARROLLO: Se proyecta el Ppt. Anexo 12, en el cual se dara a conocer en qué consiste
cada una de estas formas poéticas. Es importante la verificacidén del conocimiento previo, ya

que cada una de estas manifestaciones esta relacionada con temas ya vistos en clases, como
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por ejemplo el surrealismo. En primer lugar, conocen lo que es el cadaver exquisito para
luego “aprender haciendo”, creando uno a partir de las instrucciones dadas por la profesora y
expuestas dentro del ppt. Sociabilizan el resultado de esta actividad y comentan la
experiencia. Luego continuaran la formacion teorica, resolviendo dudas, hasta proyectar los

materiales que se solicitaran para la préxima clase.

CIERRE: Se explica la actividad que deben desarrollar la clase siguiente y se entrega la
pauta de evaluacion (Anexo 13) para que tomen conocimiento de los puntos a evaluar. Por

ultimo, se verifica el objetivo de la clase.



ANEXO 12

Ppt: Cadaver Exquisito, Quebrantahueso y Poesia Collage
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Cadaver Exquisito

QUEBRANTAHUESO
Poesta Collage

fppt.com
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Cadaver Exquisito
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Consiste en una creacion colectiva que se va
continuando sin que los autores conozcan la
obra del autor anterior.

Es una técnica usada por los surrealistas en
1925, yv se basa en un viejo juego de mesa
llamado "consecuencias" en el cual los jugadores
escribian por turno en una hoja de papel, la
doblaban para cubrir parte de la escritura, y
después la pasaban al siguiente jugador para
otra colaboracion.

B W (. il
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Surrealismo: "sustantivo, masculino.
Automatismo psiquico puro, por cuyo medio se
intenta expresar, verbalmente, por escrito o de
cualquier otro modo, el funcionamiento real del
pensamiento. Es un dictado del pensamiento,
sin la intervencion reguladora de la razon,
ajeno a toda preocupacion estética o moral."

— Breton, 1924.

B (. - . ]
IEEE BN BN e . .
[ £ {m . | ] frpticom]

Actividad:

Crear un cadaver exquisito entre todo el curso a
partir de las siguientes indicaciones:

« Se reparte una hoja en blanco por fila.

* El primer alumno escribe una frase o verso (lo primero
gque se le venga a la cabeza), dobla el papel hacia

adelante para cubrir el escrito y se lo entrega a su
compairiero de banco.

* Luego el comparfiero repite la accion y lo pasa a su
compariero de atras, y asi sucesivamente hasta llegar al
altimo de la fila.

* Al terminar, el ultimo compafiero le hard entrega del
poema a la profesora para luego leerlos.

BN EEOET . " . 1
IEEE EE BN BN N . ]
T | ] fppticom]



Neruda y Lorca los llamaron poemas al
alimon.
Nicanor Parra y Huidobro, junto a Lihn'y
Jodorowsky, lo llamaron
“‘quebrantahuesos”

e
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QUEBRANTAHUESOS

Como ya exponiamos anteriormente, se trata de
una serie de intervenciones poéticas realizadas
en 1952 por Nicanor Parra, en colaboracion con
Enrique Lihn y Alejandro Jodorowsky.

El proyecto consistio en una apropiacion tanto
del espacio como del lenguaje publicos,
ocupando muros en varios lugares de Santiago
con textos creados a partir de recortes de
periodicos.

B'H Tl (. i ]
IEEE NN EE EE i
I . |} frpticom]
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Fotografias de los Quebrantahuesos
fueron incluidas en el primer y Uunico
nimero de la revista Manuscritos,
publicada en 1975 por el Departamento de
Estudios Humanisticos de la Universidad
de Chile.

B W (. F [ |
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El afo 2006, el
poeta Mauricio Huentn
emulo el proyecto
original de Parra,
Lihn y  Jodorowsky,
utilizando el mismo
formato para dirigir
ahora una mirada
critica e 1irodnica a
la realidad de los

primeros afnos del
siglo XXI.

memaricchiena.cl

fiarie Mural de dvises g Veficias e 1o 8

El OQuebrantahuesos Recargado
k Lsadeccisands com recne s par Nasrichs fezain
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El collage una técnica artistica
que consiste en ensamblar
elementos diversos en un todo
unificado. El término se aplica
sobre todo a la pintura, pero por
extension se puede referir a
cualquier otra manifestacion
artistica, como la musica, el cine,
la literatura o el videoclip.

Viene del francés coller, que
significa pegar.
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El poema collage ?(Fdérf(u@ ps %) 2]
es una técnica ’“m@dzm%ﬁﬁ 7 |
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Actividad

2

Materiales:

 Diarios y
revistas

* Hoja de block

 Tijeras

* Pegamento

» Lapices de

colores .
e e e NS T
IiIEE BN B =N :
I I | B frpticom]
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Actividad Sumativa

Realizar un poema collage a
partir de:

- Recorte de palabras o frases
de los diarios y revistas
(pueden agregar imagenes
si lo desean)

- Luego crean un texto
original

BE W I
IEEE EE B =EE L
| . | frpt’com]
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- Pueden agregar versos o palabras propias.

- Finalmente, cada uno le asigna un titulo a su
texto y lo expone en algun lugar de la sala.

B E WA ’ |
INEE BN En BN i
N . | frpt’com]
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ANEXO 13
Pauta evaluacion poema collage

PAUTA DE EVALUACION CREACION POEMA COLLAGE

Nombre: .....ccoooveiiii Fecha: ...
Aspectos a evaluar Puntos | Puntos
Total Obtenidos

a) Creatividad
El trabajo es creativo en cuanto a su contenido (tema) 10
El trabajo es creativo en cuanto a la forma (tipografia, color, imagenes) 10
b) Aspectos formales
Sigue instrucciones correctamente 5
Presenta un trabajo limpio 5
Entrega en el tiempo indicado 5

Puntaje total: 35

puntos

Observaciones:
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SESION 8
UNIDAD 4:

Objetivo de Aprendizaje: Desarrollar la creatividad poética con el propdsito de construir
un poema visual.

Objetivo de la clase: Crean un poema collage.

Tema: Cadaver exquisito — Quebrantahuesos - Poema collage

Materiales: Anexo 12. Ppt. Cadaver Exquisito, Quebrantahueso y Poesia Collage - Anexo

13: Pauta evaluacion poema collage

MOTIVACION: Se escribe el objetivo de la clase y se proyectan las instrucciones de la
actividad avisada la clase anterior. Se pide a los alumnos que saquen los materiales y

comiencen el trabajo.

DESARROLLO: Los alumnos trabajan durante toda la clase. Al terminar exponen su
trabajo en algun lugar de la sala donde puedan pegar sus poemas collage. La idea es que la
sala se transforme en una sala de arte donde tanto la docente, como los alumnos se paseen
observando las obras junto con la pauta de evaluacion. De esta forma los alumnos evaluaran

a sus comparieros de banco y la profesora a cada uno de los estudiantes.

CIERRE: Se entregan las pautas a la profesora y esta explica que cada coevaluacion se

promediara con la nota puesta por ella lo que dara la segunda nota al libro de la unidad.
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Retroalimenta la actividad y hace preguntas de cierre tales como ¢les gusto la actividad?
¢fue algo novedoso? ¢ qué les parecid el proceso creativo?. Se verifica el objetivo y se avisa
que las pautas de evaluacion junto con las observaciones seran entregadas la sesion

siguiente.
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ANEXO 12
Ppt: Cadaver Exquisito, Quebrantahueso y Poesia Collage

Actividad

2

Materiales:

* Diarios y
revistas

» Hoja de block

 Tijeras

 Pegamento

» Lapices de

colores .
eEE e e EEe NSNS S
INEE BN BN =N
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Actividad Sumativa

Realizar un poema collage a
partir de:

- Recorte de palabras o frases
de los diarios y revistas
(pueden agregar imagenes
si lo desean)

- Luego crean un texto

original
\ _O
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- Pueden agregar versos o palabras propias.

- Finalmente, cada uno le asigna un titulo a su
texto y lo expone en algun lugar de la sala.
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SESION 9

UNIDAD 4:

Objetivo de Aprendizaje: Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia
humana, propia y ajena, a partir de la lectura d obras de artistas nacionales y su contexto

historico.

Objetivo de la clase:
1) Conocen la vida y obra de poetas visuales
2) Sacan conclusiones acerca del pensamiento de los autores

3) Comentan experiencias de los poetas que son distintas a las propias

Tema: Poesia visual: Historia en Chile - Artes Visuales.

Materiales: Anexo 14: Ppt Diversas presentaciones de la poesia visual en Chile

MOTIVACION: Se recuerda la actividad de la clase anterior y se entregan las pautas de

evaluacion mas las notas. Luego se escribe en la pizarra el objetivo de la clase y la

profesora dicta una breve introduccion al tema explicando que la clase consiste en conocer

y reflexionar en torno al contexto histérico de importantes poetas visuales chilenos.

DESARROLLO: Se conversa en torno a los datos que aparecen en el Anexo 14. La idea es

que haya un dialogo fluido, un analisis de las obras, hasta llegar a la actividad de reflexién
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centrada en lo que se ha conversado en clases. Se arman grupos de 3 y responden las

preguntas que luego deben sociabilizar con sus compafieros.

CIERRE: Se hace una conclusion como grupo curso en torno al tema, se discute acerca de
si lograron empalizar con la obra de estos autores. Se verifican los objetivos de la clase y se

adelanta el contenido de la proxima sesion.
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ANEXO 14
Ppt: Diversas presentaciones de la poesia visual en Chile

AN

Diversas
presentaciones
de la poesia
visual en
Chile

f

fppt.com

Como ya hemos vistos los artistas chilenos
no han estado ajenos a las creaciones
visuales ubicadas dentro de las
vanguardias, siendo uno de los primeros
rupturistas Vicente Huidobro.




“En la medida en que fueron consolidandose
otras practicas como las del muralismo de corte
politico, el humor grafico y el comic, sumadas a
la  creciente \visibilidad y sofisticacion de
los discursos publicitarios, durante la década de
los sesenta nuevas inquietudes estimularon la
busqueda de un lenguaje poético renovado [...]”

Una mayor preocupacion por el contexto
social y la valoracion de la cultura popular
influyeron en los rumbos que tomod la
poesia visual que toma como uno de sus
objetivos denunciar los discursos del
poder.

Uno de los principales artistas que
comenzo con este trabajo fue Guillermo
Deisler.

164
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Poeta visual, editory artista chileno
(1940 - 1995). Participo
activamente del quehacer cultural y
literario de la década del 60’

marcada por un contexto politico

lleno de promesas de cambio
social. Comparti6 junto a otros

poetas el deseo y la conviccion de
que la literatura participara de
aquella reestructuraciéon de |a
sociedad, no solo acompanandola
desde la distancia de un "arte por
el arte", sino impulsandola
mediante el esfuerzo colectivo de

escritores y artistas por una
transformacién del lenguaje y la

).

fppticom

La opinion del poeta ante la
poesia visual era que estas
manifestaciones estaban
demasiado enfocadas en la
forma, resultando muchas
veces en "meros juegos de
letras" e "insustanciales
imagenes". De esta forma
Deisler distinguia su proyecto
de creacién, expresando la
necesidad de enmarcar el
trabajo experimental en una
reflexion constante sobre la
contingencia historica y en

compromiso social
ineludible"

v;vi'—'i'
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Destaca su libro Make — up: visual poetry
de 1989 donde recopila diversas
imagenes que conforman su obra.

Disponible en linea en:

Ya en la década de los setenta, y
continuando hacia los ochenta, las
transformaciones en las
motivaciones poéticas, conjugadas
con la experiencia de la dictadura
militar, comenzaron a perfilar dos
tendencias principales dentro de la
poesia visual. Por una parte, un
ejercicio de creacidon que se asume
como experimental y se desarrolla
dialogando con otras tradiciones
literarias y artisticas, como la de la
palabra escrita en las artes visuales.




167

Entre los exponentes de - S
esta vertiente se distinguen El. PASEU_A_HMMD&
autores como el mismo T
Deisler, Cecilia

Vicuna,, Gonzalo

Millan, Juan Luis

Martinez, Carmen

Berenguer, etc. Surgiendo

obras que podrian ser

consideradas dentro de

esta categoria textos de

Enrique Lihn, Floridor P érez

(FTa 1.~ T— &
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Como primera parte de esta presentacion, comenten y
respondan con sus compaheros las siguientes
preguntas (grupos de tres personas):

¢ Cual fue uno de los principales motivos que llevé a
ciertos artistas chilenos a crear poesia visual?

¢ Es importante el contexto social en el que se
desenvuelve el artista para la creacién de sus obras?
(ya sean obras escritas, visuales o ambas)

¢ Creen que una persona puede comprometerse a un
pensamiento politico, social o afectivo a partir de la
creacion de poemas visuales? ;Lo harian ustedes?
¢ De qué forma?

168
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Poeta y artista visual chilena (1948 - ) ha
sido una de las mujeres mas rupturistas
del ultimo tiempo dentro del ambito de las
artes nacionales, dedicandose a realizar
textos poéticos escritos y visuales.

En su libro | td de 2004 mezcla poesia
visual junto a textos poéticos clasicos,
escritos en versos.

CECILIA VICUNA

Disponible en:
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SESION 10
UNIDAD 4:

Objetivo de Aprendizaje: Comprender, comparar y evaluar material audiovisual, tal como
el documental, para extraer informacion.

Objetivo de la clase:

1) Anotan las opiniones expresadas en el texto visto.

2) Expresan su postura personal acerca del tema

3) Desarrollan las ideas principales del documental

4) Cuestionan los hechos presentados si es que no estan bien documentados

Tema: Poesia visual: Historia en Chile - Artes Visuales.

Materiales:
Anexo 14: Ppt Diversas presentaciones de la poesia visual en Chile

Anexo 15: Documental: Sefiales de Ruta (Tevo Diaz, 2000) https://vimeo.com/85182037

Anexo 16: Guia documental
Anexo 17: pauta de trabajo final

MOTIVACION: Se introduce la clase repasando los contenidos de la sesién anterior, pues
esta clase es la continuacién del tema. Se presentan los objetivos en la pizarra y se proyecta
el anexo 14, donde se presenta el documental que veran los alumnos la primera parte de la
clase.

DESARROLLO: Ven atentamente el documental “Senales de Ruta” del director Tevo Diaz
que dura media hora y luego responden la guia asociada (anexo 16).

CIERRE: Reflexionan en torno a las respuestas de la guia mientras las sociabilizan con el
grupo curso. Revisan el objetivo de la clase. Luego se entregan las instrucciones para el
trabajo final junto con la pauta de evaluacién. Se pide que lleven materiales para trabajar en
clases.
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ANEXO 14
Ppt: Diversas presentaciones de la poesia visual en Chile

Nace en Valparaiso en 1942 y muere en
Villa  Alemana en 1993. Poeta
vanguardista y artista visual chileno.

“‘Nada es real, todo es real”

Para presentaral siguiente poeta veremos
el documental “Senales de ruta” (2000) del
director Tevo Diaz, acerca del escritor
Juan Luis Martinez. |
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* Después de ver el documental
atentamente, responda la guia entregada
porla profesora de forma individual.

N i, #

De esta forma podemos concluir que son
variados los artistas chilenos que han
incursionados dentro de las vanguardias y
la poesia visual, ya sea en la actualidad o,
como hemos visto, desde principios del
siglo XX.

Lo Unico necesario ha sido su creatividad
y las ganas de romper con los canones
establecidos para comunicar a través de
nuevas formas del lenguaje.
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ANEXO 15

Documental: “Seinales de Ruta”

Documental: Sefiales de Ruta (Tevo Diaz, 2000) https://vimeo.com/85182037 (30.00
minutos)

"SENALES

" RUTAZ
del POETA JUAN LUISMARTINEZ
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ANEXO 16
Guia de estudio

Documental “Seifales de ruta” del poeta Juan Luis Martinez

Guia de estudio
Documental “Senales de ruta” del poeta Juan Luis Martinez

Después de ver atentamente el documental en la clase, responde a las siguientes preguntas:

1) ¢Cbémo imaginas que fue el poeta Juan Luis Martinez?

2) (Por qué crees que le decian “el loco Martinez”?

3) ¢Donde vivié Juan Luis Martinez? ;Hubieses imaginado que un poeta tan

importante dentro de la escena literaria chilena podria haber sido tu vecino?

4) Imagina que te encuentras con el poeta caminando por la playa, ¢qué preguntas le

harias?

5) ¢Podemos considerar el libro La nueva novela como un libro de poesia visual?

Justifique su respuesta.



6)

7)

8)
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El libro La poesia chilena de 1978 es considerado un libro objeto ¢Por qué crees

que le asignaron este nombre? ;Qué contiene?

En el documental se menciona que en La poesia chilena Martinez no escribe nada,

entonces ¢esta es una creacion poética? Justifique sus respuestas.

Segun su opinion, en minimo cinco lineas, exponga qué le parecid el documental, si

le parece un buen material de estudio, si es confiable, si esta bien hecho, etc.
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PAUTA DE EVALUACION TRABAJO FINAL: CREACION POEMA

VISUAL

NOMBIe: oo, Fecha: ....oovoi e,

Caracteristicas de la poesia visual y el género lirico

El trabajo | Cumple con Cumple No cumple No cumple
presenta las las medianamente con las con ninguna
caracteristicas | caracteristicas con las caracteristicas | caracteristica
vistas en | pertinentes al | caracteristicas | de la poesia | de la poesia
clases acerca género pertinentes al visual, pero | visual, ni del
de la poesia género pertenece al | género lirico
visual género lirico
(3 puntos) (2 puntos) (1 punto) (0 punto)
Presencia de Presenta Presenta dos | Presenta dos | No presenta
elementos del minimo 3 o un elemento | o un elemento | elementos
género lirico elementos del del género del género del género
género lirico y | lirico y justifica lirico, sin lirico
los justifica justificar
(3 puntos) (2 puntos) (1 punto) (0 punto)
Figuras Propone al Propone al No propone una figura
literarias menos una menos una literaria
figura literaria | figura literaria,
y explica su | sin explicar su
funcion dentro funcion
de la obra
(3 puntos) (1 punto) (O punto)
Creatividad
El trabajo es El tema que | El trabajo esta El trabajo no presenta
creativo en presenta esta bien creatividad u mas bien es
cuanto a su bien presentado, una copia
contenido desarrollado y pero su
(tema) presenta gran | creatividad es
creatividad media
(4 puntos)
(2 puntos) (0 puntos)
El trabajo es El tema que | El trabajo esta El trabajo no presenta
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creativo en presenta esta bien creatividad u mas bien es
cuanto ala bien presentado, una copia
forma desarrollado y pero su
(tipografia, presenta gran | creatividad es
color, creatividad media
imagenes)
(4 puntos) (2 puntos) (0 puntos)
Exposicién oral
Manejo del El alumno El alumno El alumno | El alumno
contenido expone de expone de expone de | expone de
forma correcta | forma correcta, forma forma
manejando sin embargo | correcta, sin | incorrecta, sin
los contenidos maneja a embargo no | manejar los
de la unidad medias los manejaa | contenidos
contenidos medias los
contenidos
(3 puntos) (2 puntos) (1 punto) | (O punto)
Claridad en Tiene perfecta | Tiene claridad No tiene objetivos en su
los objetivos claridad enlos | a medias de trabajo
de su trabajo objetivos de los objetivos
su trabajo de su trabajo
(3 puntos) (1 punto) (0 punto)
Volumen de Buen volumen Volumen Volumen bajo
voz de voz medio
(3 puntos) (1 punto) (0 punto)
Aspectos formales
Sigue Sigue Sigue No sigue instrucciones
instrucciones instrucciones | instrucciones a
correctamente medias
(3 puntos) (1 punto) (O punto)
Presenta un Trabajo limpio Presenta Trabajo presenta manchas y
trabajo limpio y ordenado algunas borrones considerables
manchas
(3 puntos) (1 punto) (0 punto)
Entrega en el Presenta el Presenta el Presenta el trabajo con mas
tiempo indicado trabajo a trabajo con un de un dia de retraso
tiempo dia de atraso
(3 puntos) (1 punto) (0 punto)
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Observaciones:
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SESION 11
UNIDAD 4:

Objetivo de Aprendizaje: Producir un texto que mezcle la literatura con las artes visuales
Objetivo de la clase:

1) Recordar conocimientos previos

2) Crear un poema visual

3) Trabajar de forma ordenada y creativa

Tema: Poesia visual - Artes Visuales.

Materiales: Anexo 17: pauta de trabajo final

MOTIVACION: Esta clase servira de resumen para llevar a cabo el trabajo final. Para esto
la profesora expone el objetivo de la clase y crea un esquema resumen de la unidad, con
ayuda de los alumnos.

DESARROLLO: A partir del esquema los alumnos refrescan el contenido de las clases y
las caracteristicas que debe tener un poema visual para luego poder reproducirlo.
Comienzan en la sala de clases el trabajo final que consiste en que cada alumno se imagine
que es un poeta visual que debe exponer en una sala de arte (sala de clases), para esto
tomara una de las formas vistas en la unidad y creard un poema visual que en la clase
siguiente debe exponer a partir de los elementos que aparecen en la pauta de evaluacion
(anexo 17).

CIERRE: Se distribuyen la sala de clases para exponer la proxima sesion.
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PAUTA DE EVALUACION TRABAJO FINAL: CREACION POEMA

VISUAL

NOMDIe: oo, Fecha: ...,

Caracteristicas de la poesia visual y el género lirico

El trabajo | Cumple con Cumple No cumple No cumple
presenta las las medianamente con las con ninguna
caracteristicas | caracteristicas con las caracteristicas | caracteristica
vistas en | pertinentes al | caracteristicas | de la poesia | de la poesia
clases acerca género pertinentes al visual, pero | visual, ni del
de la poesia género pertenece al | género lirico
visual género lirico
(3 puntos) (2 puntos) (1 punto) (0 punto)
Presencia de Presenta Presenta dos | Presenta dos | No presenta
elementos del minimo 3 o un elemento | o un elemento | elementos
género lirico elementos del del género del género del género
género lirico y | lirico y justifica lirico, sin lirico
los justifica justificar
(3 puntos) (2 puntos) (1 punto) (0 punto)
Figuras Propone al Propone al No propone una figura
literarias menos una menos una literaria
figura literaria | figura literaria,
y explica su | sin explicar su
funcién dentro funcion
de la obra
(3 puntos) (1 punto) (O punto)
Creatividad
El trabajo es El tema que | El trabajo esta El trabajo no presenta
creativo en presenta esta bien creatividad u mas bien es
cuanto a su bien presentado, una copia
contenido desarrollado y pero su
(tema) presenta gran | creatividad es
creatividad media
(4 puntos)
(2 puntos) (0 puntos)
El trabajo es El tema que | El trabajo esta El trabajo no presenta
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creativo en presenta esta bien creatividad u mas bien es
cuanto ala bien presentado, una copia
forma desarrollado y pero su
(tipografia, presenta gran | creatividad es
color, creatividad media
imagenes)
(4 puntos) (2 puntos) (0 puntos)
Exposicién oral
Manejo del El alumno El alumno El alumno | El alumno
contenido expone de expone de expone de | expone de
forma correcta | forma correcta, forma forma
manejando sin embargo | correcta, sin | incorrecta, sin
los contenidos maneja a embargo no | manejar los
de la unidad medias los manejaa | contenidos
contenidos medias los
contenidos
(3 puntos) (2 puntos) (1 punto) | (O punto)
Claridad en Tiene perfecta | Tiene claridad No tiene objetivos en su
los objetivos claridad enlos | a medias de trabajo
de su trabajo objetivos de los objetivos
su trabajo de su trabajo
(3 puntos) (1 punto) (0 punto)
Volumen de Buen volumen Volumen Volumen bajo
voz de voz medio
(3 puntos) (1 punto) (0 punto)
Aspectos formales
Sigue Sigue Sigue No sigue instrucciones
instrucciones instrucciones | instrucciones a
correctamente medias
(3 puntos) (1 punto) (O punto)
Presenta un Trabajo limpio Presenta Trabajo presenta manchas y
trabajo limpio y ordenado algunas borrones considerables
manchas
(3 puntos) (1 punto) (0 punto)
Entrega en el Presenta el Presenta el Presenta el trabajo con mas
tiempo indicado trabajo a trabajo con un de un dia de retraso
tiempo dia de atraso
(3 puntos) (1 punto) (0 punto)
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Observaciones:
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SESION 12
UNIDAD 4:

Objetivo de Aprendizaje: Exponer la creacion poética visual frente al curso
Objetivo de la clase:

1) Manejan los contenidos de la poesia visual
2) Manejan los contenidos del género lirico
3) Exponen el poema visual

Tema: Poesia visual - Artes Visuales
Materiales: Anexo 17: pauta de trabajo final

MOTIVACION: Se ordena la sala y se monta la exposicion.

DESARROLLO: Cada alumno presenta su trabajo, mientras los compafieros toman
apuntes y la profesora evalla el trabajo a partir de la pauta (anexo 17).

CIERRE: Se sociabilizan las observaciones de los compafieros. Se conversa sobre qué les
parecio la actividad, si se sienten mas a gusto con la poesia.
Cierre y reflexion en torno a la unidad.
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