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1. Harry Potter y la literatura comercial en el aula.
Muchos libros no candnicos han entrado progresivamente a las aulas de lenguaje y

comunicacion. Estos libros cuentan con un gran publico y tienden a tener buena acogida por los
lectores juveniles, que no comparten el gusto de muchos profesores por obras ligadas a la
tradicion con contextos de produccion demasiado alejados del propio. Sin embargo, es necesario
que desarrollen el gusto por la lectura y que se relacionen con el valor que ella tiene a nivel
cultural y social.

Dentro de estos libros que han llegado en los dltimos afios, cabe destacar la saga de Harry
Potter, la obra de J. K. Rowling sobre un nifio huérfano que es admitido en una escuela de
magia, donde hace amigos y vive aventuras. Esta obra que vendié millones de copias alrededor
del mundo® ya es sabida como una lectura amigable para los nifios, aunque no asi para los
lectores especializados y el sistema escolar. Sin embargo, Harry Potter sali6 a la venta en el afio
1997, por lo que ya se estdn viendo profesores que se criaron con sus aventuras y quieren
traspasar ese gusto a sus alumnos. Pero ¢es Harry Potter una obra que aporte realmente a la
ensefianza de la literatura en las aulas? ;Cémo lo estan usando los profesores que quisieron o
quieren hacerlo parte de sus lecturas, sean domiciliarias 0 mediadas? ¢(Donde lo sitdan los
programas del gobierno? ;Qué dicen sobre él los manuales?

Estas interrogantes no son féciles de responder de manera inmediata, pero dan cuenta de
un problema que frecuenta la ensefianza de la literatura, y que consiste en como tratar las obras
no canonicas o que escapan al concepto tradicional de literatura, en este caso la literatura
comercial o de mercado. Recordemos que la novela policial, la roméantica y otras también han
ido ingresando de a paulatinamente y se encuentran ya inmersas en el canon escolar. El comic, el

grafiti, el manga, los fan fiction y otras expresiones vinculadas a la literatura conforman parte del

1 http://www.nytimes.com/2007/07/23/business/worldbusiness/23iht-potter.4.6789605.html? r=0




universo literario con el que realmente conviven los jovenes de hoy en dia. La realidad es que el
concepto de literatura es amplio y bien podrian encajar estas expresiones dentro de él.

La literatura representa realidad, una cultura inmersa en ella y tiene la cualidad de poseer
multiplicidad de interpretaciones de acuerdo al contexto y a las caracteristicas de quien la lee por
lo que se configura como un saber ligado a la creatividad y a la fantasia, aunque no deja de ser
concreto en cuanto produccién que da cuenta de un estilo de vida determinado, de un contexto
ficticio y un contexto historico que juegan en el relato para entregar un producto artistico y
social.

Los personajes pasan los autores y libros y conforman incluso tipos y estereotipos que
sobreviven al contexto y los cambios espacio- culturales hasta verse plasmados en novelas tan
poco valoradas académicamente como Crepusculo, El sefior delos anillos, Divergente o el
mismo Harry Potter que se constituyen como un buen ejemplo donde familiarizarse con ellos
mas facilmente. EI mismo Harry es el clasico héroe inmerso en un contexto donde no se le
comprende, y que descubre algo que lo hace especial, una cicatriz que le marca un destino y lo
hace digno de las aventuras que pasara. Junto a él, el clasico compafiero no muy inteligente pero
leal que ira con él hasta la ultima batalla, ademas del personaje listillo que siempre advierte y
acierta en sus prondsticos, el chico torpe al que nada le resulta, el anciano que posee la sabiduria
y el personaje oscuro que esconde un pasado que intriga al protagonista. Este héroe es, de alguna
forma, consecuencia del medieval, para lo cual basta recordar al Rey Arturo, que en lugar de
cicatriz obtuvo una espada y que también tuvo el ejemplo de un anciano sabio como Merlin.
Hebrard (2006) recalca la importancia de encontrase con la realidad literaria y convivir con sus
mundos incluso antes de saber leer, entonces ¢por qué las lecturas mas simples 0 menos

elaboradas no serian facilitadoras de ello?



Hay que considerar que los nifios comienzan leyendo “Caperucita roja”, “la Cenicienta” o
“El gato con botas” y de ellos adquieren nociones importantes de qué esperar en la literatura, sin
embargo, el contacto con la escuela y la imposicion de la lectura tienden a cortar este camino y
causar desprecio o indiferencia al ejercicio lector, pues se vuelve una actividad impuesta y
rutinaria, casi como un trabajo, despojandola de todo lo que la hace entretenida, comenzando por
la autonomia y la libertad de leer e interpretar. EI problema de qué hacer con la literatura en las
aulas es travesado por un problema del canon escolar, que segun sefiala Vasquez (2013):

“El adjetivo ya introduce una polémica: hay un listado mas o menos tacito de libros y
autores de literatura que ingresan en la escuela, parece, y es distinto al de la vida fuera de la
escuela, el que surge de las elecciones "por impulso™ que llevan a los chicos a hacer colas,
con ganas, para comprar libros de trade (lindos, tapa dura, entretenidos, caros), como la saga
de Harry Potter o Los juegos del hambre, que no acceden al canon escolar o muy
dificilmente llegan. ‘Los libros de formula -los éxitos comerciales- no entran muy facilmente
en la escuela. La escuela es conservadora. Va a lo seguro, los autores conocidos. Es muy
dificil instalar un autor nuevo’, dice Vera, de Random House. Por otro lado, pesa un criterio
docente que se repite: que lean en la escuela lo que no compran y leen por impulso, es decir,
la literatura comercial” (parr. 15).

Sin embargo, los lectores no se forman en la escuela no solo porque llegan con
predisposiciones desde el hogar, sino también porque no se sienten parte de ese canon que
autoridades, mercado y profesores les imponen.

De esta forma, no se trata de dar a las novelas comerciales un valor artistico y/o cultural
que tal vez no posean, sino de reconocerlas como parte del quehacer literario al que acceden los

alumnos y partir por respetar estas lecturas, por ayudarlos a hacerlas significativas y a partir de

ellas invitarlos a adentrase cada vez mas en el placer literario. La motivacion juega un rol



primordial en cualquier acercamiento a la lectura y en el caso literario donde lo que se busca es
el placer, es ain mas relevante el cuanto puede llegar a importarle al estudiante lo que esta
leyendo, el si considera que le sirve o le ofrece algo que no encuentra en otra parte o al cual
puede acceder de un modo especial. La literatura hay que significarla para que sea literatura. Los
estudiantes deben comprender que son ellos mismos los que al leer otorgan contenido a la novela
y la construyen junto al escritor, deben reconocer su propia lectura para aventurarse por otras.

No solo se deben leer libros considerados “buenos” o “valiosos” segun el concepto de
literatura con el que trabaje el docente, sino que también se debe apelar a la critica del propio
estudiante, a que este evalle y valore lo que lee. Estas habilidades que aparecen en los planes y
programas y que poco llegan a desarrollarse en el aula solo pueden darse en la literatura cuando
el estudiante ha llegado a un cierto bagaje, a una cierta relacion con lo literario y puede hablar
desde su experiencia como lector y critico de lo que lee y ha leido. Todo texto conlleva esquemas
y lecturas de la cultura, la sociedad y otros textos que le han precedido, por lo que no se puede
esperar que se evalle o valore sélo desde el mismo, porque entonces no se estaria leyendo de una
manera completa, sino que se caeria en una simplificacion del proceso. Por ello, es necesario no
solo permitir que las lecturas de los alumnos lleguen al aula, sino también trabajarlas de manera
adecuada para que ellos se hagan criticos de lo que leen y puedan significarlas y complejizarlas
no desde un conocimiento tedrico sino de una conciencia de lector critico.

Los estudiantes utilizan relaciones metaféricas que les permiten entender las
abstracciones necesarias para comprender la literatura (Egan 69). No se quedan solo con la
realidad, sino que hay que partir también desde la imaginacion para llegar al conocimiento,
porque el pensamiento creativo permite complejizar la lectura. Para lograr experimentar la

literatura en el aula es necesario, entonces, partir de lo que el nifio lee, de lo nifio imagina y de lo



que piensa sobre lo que lee. Para ello, se ha creado una secuencia de primero medio, donde
Harry Potter se estudia en conjunto con los alumnos y se analizan sus modos de leerlo y su
percepcion sobre su valor como texto literario. Pese a que los Planes y programas lo sitGan en
quinto bésico, serd situado en segundo medio, debido a que los alumnos ya tienen cierto
conocimiento de la narracion, la descripcion y el comentario que les permite aventurarse a los
textos de una manera no tan inocente, porque algunos de ellos ya llevan tiempo leyendo por su
cuenta y, porque, para la inmensa mayoria que no lee nunca, aun resulta propicio para comenzar,
en algunos casos, casi desde la nada, con el fomento lector y la lectura complejizante. Un AE que
resulta relevante es el AE 02 de lectura de la primera unidad, que consiste en; “Evaluar los
textos leidos considerando: » temas y problematicas presentes > relacion con otros textos
(intertextualidad) » contexto de produccion > relaciones con el contexto de recepcion” (36), el
cual se relacione con el AE 01 transversal: “desarrollar habitos lectores. » Leen de manera
independiente al menos cuarenta minutos diarios. > Asisten a la biblioteca y se llevan libros para
leer por su cuenta. » Comentan sus lecturas personales en clases. » Recomiendan lecturas
fundamentando su opinion. > Leen un libro mensual fuera del horario de clases”(40). Como ya se
ha dicho, para leer se debe motivar e instar al alumno a evaluar sus lecturas sin quedarse en
pruebas contenidistas que Ilegan sin mediacidn para una lectura solitaria y simplista de libros que
para algunos estudiantes importan mucho y que otros esperan que importe. Por, ello tampoco
debe irse a lo cuantitativo de leer cierta cantidad todos los dias u obligarlos a ir a la biblioteca
como si fuera un castigo. Hay que recordar que son la motivacion y el acercamiento al mundo de

la literatura, las herramientas para conquistar el gusto por leer.



2. Marco tedrico: El problema de la literatura comercial en el
aula

La literatura no posee una definicion exacta, pues son muchos quienes a través de sus
propias visiones han tratado de darle un significado exacto, pero lo cierto es que ésta cambia y no
es la misma hoy que hace siglos o la que sera en el futuro. Bombini (2001) propone que: “La
literatura -una practica cultural autébnoma- ocupa un lugar tradicionalmente relevante en el
curriculo escolar y esta recolocacion supone diversas maneras de introducirse la literatura en la
escuela, variados saberes propuestos como conocimientos escolares sobre la literatura y distintos
modos de ser leida” (2). Por ello es relevante el como llega a ensenarse en la escuela, pues
supone un tema que debiese problematizarse mas que ensefiarse de manera expositiva desde el

profesor a los alumnos.

Cuesta (2013) también reconoce el caracter multidisciplinario de la literatura, por lo que
es reconocida en sus diversos espacios de estudio, incluida la escuela, y puede ser puesta a
dialogar con una teoria general de los discursos, que permita reentenderla y redisefiar sus
métodos de analisis (2). Se trata, por tanto, de entender los discursos que transmite la literatura
que se condice con su rol como transmisor y critica de la cultura y la sociedad. Se trata de un
discurso que no necesita ser o aparecer como verdadero, con libertad para la narracién, aunque
condicionado por un sistema dogmatico, por género y por los paradigmas estéticos vigentes.

Ademas, se caracteriza por producir tanto un efecto de realidad como de irrealidad (Mansilla 12).

De esta forma, al situarla en el campo de la produccion cultural y la cohesion social,
participa en la construccién del imaginario colectivo, reflejandolo y constituyendo valores e
ideologias. Su definicion ha ido cambiando con el tiempo, influenciada por corrientes
linglisticas como el estructuralismo, el funcionalismo, el cognitivismo o la pragmatica.
Actualmente se liga a un uso o instrumento social sin un concepto globalizante y definido de lo
que es literatura (Colomer 123 - 124). Esta historia de indefinicion, se vio afectada por muchas
ciencias que querian englobarla o intervenirla, como la linglistica, lo que provoc6é una
simplificacion muchas veces de su potencial al considerarla un elemento netamente textual. Por
desgracia, aun no se ha logrado complejizar la literatura de un modo que sea coherente con una

nocion mas amplia y compleja de la misma.



2.1. La ensefianza de la literatura:

“[...] se nos aparece como una practica cultural compleja atravesada por las variables
socioculturales y politicas que constituyen el campo social”. Esta da cuenta de la relacion entre
curriculum, las précticas de ensefianza y los conflictos sociales; por lo que los sujetos se hayan
inscritos en un contexto sociocultural e ideoldgico determinado. Si bien como practica no es
nueva, si lo ha sido su reinvencién, que aln esta en proceso, pues todavia no se han desarrollado
de manera masiva précticas acorde a las nuevas exigencias de los alumnos. Para lograr un
cambio, es necesario entender que: “Esta lejos de reducirse a una mera cuestion de métodos
didacticos y/o de una simple técnica de comunicacion. Al contrario, la ensefianza de la literatura
constituye en si una préctica de reproduccién de la institucionalidad literaria, por un lado, y de
significados y convenciones textuales asumidos como constitutivos de lo que nuestra cultura

considera que es literatura, por otro” (Mansilla 7).

Por otra parte, la ensefianza de la literatura se limitara aqui a la cultura escolar, entendida
como “una cultura de formacion, cosa que nada tiene que ver con una cultura social. Una cultura
escolar es la cultura para acceder a otras culturas, es un instrumento, y por eso la definicién de
ese instrumento es muy importante en el plano social” (Hebrard 15). Se trata de entender los
implicitos que debemos compartir como sociedad para funcionar como tal. Y por ello, es un
lugar de experimentacion y estudio no sélo de saberes econdmicos sino tambien sociales,
conductuales, actitudinales y culturales. Es un saber complejo y valioso en el que la literatura no
deja de ser importante al relacionarse con la imaginacién, con el pensamiento critico y con la

creatividad.

Una manera de determinar esta convivencia de la escuela con la literatura es a través de
lo que los nifios lee, es decir de los textos que no solo descifran sino que deben asimilar desde su
cultura. Para ello existe un canon escolar que determina lo que debe leerse en el aula y que ha
centrado primeramente en los clasicos y luego en una avalancha de textos infanto-juveniles.

Segun Jurisish:

“Canon, luego, equivale en primer término a medida, y de hecho, la acepcién originaria de canon
es esa: vara, medida, y por metonimia, norma. De la palabra hebrea originaria, “ganeh”, utilizada
en la Biblia para designar a la vara de medir, deriva nuestra voz “canon”. En consecuencia, una

primera aproximacion al concepto nos lleva a reflexionar en torno a cuéles son las condiciones
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para determinar esta medida y, por supuesto, en quiénes toman en su mano la “vara”, en

representacion de qué, y a quiénes afectan con su medicion” (parr. 1).

Esta medida busca crear una lista, un catalogo de lo que debiese ser leido versus lo que
no, dejando fuera lo que se ha llegado a llamar literatura comercial que corresponde a las
producciones con un fin mas lucrativo, con historias atrayentes para un publico determinado y
cuya calidad es avalada por ventas y no por criticas de especialistas. De la misma forma, también
hay un catalogo juvenil e infantil centrado en lo que debiesen leer de acuerdo a su edad y sus
capacidades de comprension lectora. Este canon muchas veces es fijado por autoridades
ministeriales o de colegio y no por un dialogo con el alumnado, lo que lo hace autoritario y

muchas veces demasiado descontextualizado. Pedro Cerilla recalca que:

“El canon escolar deberia ser el resultado de un amplio y detenido debate sobre cudles son las
obras literarias mas apropiadas por su calidad literaria y significacion historica, por su adecuacién
al itinerario lector, por su empatia con el gusto de los lectores (entendida como respuesta a sus
expectativas lectoras), y por su capacidad para la formacion del lector competente y la educacion
literaria del mismo. Sera un canon diferente para cada estadio educativo (Educacion Infantil,
Educacién Primaria, Educacién Secundaria y Bachillerato) que, en los periodos mas avanzados
(Secundaria y Bachillerato) debiera combinar obras de LIJ y obras clésicas; en todos los casos
seria un canon dindmico, es decir, con cierta capacidad para modificarse parcialmente cada cierto
tiempo, sobre todo para hacer posible la incorporacién al mismo de obras nuevas, de calidad
contrastada y aceptacion generalizada. Las obras que formen parte del canon escolar contribuiran
a la formacién de la competencia literaria del alumno, al tiempo que le pondran en contacto con

estilos, autores y momentos representativos de nuestra historia de la literatura” (26).

Sin embargo, esta definicion estéd a favor de este canon buscando siempre la competencia
comunicativa, aunque también aplica para la transmision de cultura, haciendo una critica a la
falta de consideracion de la estética y lo literario propiamente respecto a como hasta ahora se ha
definido este canon. Este término tampoco debe confundirse con lo que son los clasicos, pues si
bien un texto puede encajar en las dos categorias o partir en el canon y convertirse con el tiempo
en clasico o incluso dejar de pertenecer al canon durante una época y luego resurgir, esto no se

trata de una regla.
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italo Calvino nos cuenta por qué leer a los clasicos, por qué en un mundo vertiginoso
como el actual y para ellos nos da catorce definiciones de lo que es clasico. Este concepto para él
alude a una lectura que nunca deja de decir algo y que a la vez requiere de la actualidad tanto
como persiste cuando es esta la que predomina. Los clésicos representarian un encuentro con una
lectura que es a la vez relectura, pues muchos de ellos se leen en la juventud y se vuelven a leer
en la adultez, descifrandolos nuevamente, diciendo cosas diferentes. Tienen un espacio en la
genealogia literaria y no estan relacionados con ser necesariamente antiguos, pues también los
hay modernos (1-7). Esta vision es lo opuesto de la literatura comercial, que parece méas ingenua,
menos rica en significados y mas vinculada a las editoriales, el marketing y la repeticion de

historias muchas veces contadas.

La literatura comercial se configura asi como una rama de esta no considerada por todos
como realmente perteneciente a su nocion de lo que es literatura. Por esto, es méas bien periférica
respecto a lo tradicional y a lo avalado por los especialistas. Dentro de ella se encuentran los
best- seller, los libros juveniles de aventura y romance con personajes muchas veces repetidos y
estereotipos y tipos muy marcados. Sin embargo, altamente consumidos por jovenes y adultos
que los convierten en un negocio lucrativo, donde autores, editores, ilustradores y disefiadores
trabajan para sacarlos al mercado. Pese a ello, estas historias ain contienen elementos narrativos
analizables por los docentes y pueden ser aprovechadas desde la busqueda del placer lector e
incluso para formar lectores criticos e incluso lectores también de clasicos o de literaturas muy
diversas. Esto se debe, a que en la cultura consumista actual es una realidad que son los libros a
los que accede la poblacidn y los que les resultan mas cercanos.

La literatura comercial pertenece por tanto a la literatura no canénica ni mucho menos
clasica, aunque responda a la realidad cultural actual, en cuanto estan dirigidas a un puablico
particular con gustos particulares. Ademas, pueden no ser clasicos, pero contienen estructuras,
héroes, personajes 0 ambientes propias de otras culturas o épocas y por tanto si bien no aportan
mucho a la cultura actual si acercan a otros contextos y realidades. Por esto, no se contradice con
la nocion de literatura como un mensaje, tanto cultural como social ajeno a la ingenuidad

ideoldgica que implica leer solo identificando elementos.

Esta idea no solo de literatura, sino también de lectura como practica sociocultural

involucra poner en juego conocimientos y experiencias para no leer de una manera pasiva, sino

11



enfrentandose al texto, cuestionando valores, perspectivas y conocimientos (Bombini 4). Los
lectores son heterogéneos y sus lecturas son diversas, porque cada uno lee desde un contexto y
una experiencia diferente y se relaciona con el entorno, el arte, la cultura, la sociedad e incluso la
literatura de una manera particular. En palabras de Anzla (2014): "Como toda préctica, esta no
es homogénea en todo lugar y espacio social, asi como tampoco los lectores comparten los
mismos gustos por los mismos tipos de textos"” (73). Dentro de estos nuevos contextos, hoy surge
el digital que viene a problematizar nuevamente desde donde lee el lector y a recalcar el
elemento comun de muchos de los lectores del siglo XXI, que desde una computadora, un celular
inteligente o un tablet pueden acceder a decenas de e-books, papers 0 narraciones inéditas, pues
hay que recalcar que "la heterogeneidad de los lectores no solo tiene que ver con sus
preferencias, sino también con sus formas de leer, las cuales se determinan de manera importante

por el soporte material en el cual el texto esta encarnado” (74).

Debido precisamente a esta heterogeneidad es que se debe leer en clases lo que los nifios
leen para que vean las diversas lecturas que se pueden realizar a raiz de un mismo texto y puedan
valorar la propia como la de los otros. Para ello, no solo se utilizan textos escritos,sino también

otros materiales:

"En la sala de clases se combinan permanentemente ambas [la didactica de la literatura y la de la
lectura] , la didactica de la literatura ayuda muchisimo a formar un lector critico desde pequefio a
partir de los cuentos infantiles, pero también desde las peliculas. [...] En esa perspectiva, sigo la
postura de Bombini, quien plante6 dinamizar el concepto de literatura proponiendo otras
alternativas en relacion a la literatura escolar ligadas a la cultura adolescente, y romper con la
hegemonia que pone el acento en la historia de la literatura y en la lectura canénica. jHay que leer

a los clasicos desde otro modo!(Anzaa 2014 78)”

Por esto, la literatura comercial no es la enemiga de la literatura que hemos de llamar
clasica, sino solo otra forma de relato con un fin diferente, pero totalmente conectada con el
ejercicio lector y la complejidad de los aspectos ideoldgicos y estéticos que toda obra involucra.
Incluso si alguien pensase que no es asi, solo leyéndola y conviviendo con sus relatos podra
realmente cuestionarla con sustento, considerando también que hay otros que pueden leerla y

hallar en ella cosas muy diferentes:
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“[...]La creacion de comunidades lectoras al interior del aula implica construir practicas
de interpretacion que construyen un encuentro entre el “mundo del texto” y el “mundo
del lector”, esto implica tener en cuenta las creencias, gustos, juicios y prejuicios de
quienes leen, asi como también de ir en contra de la lectura puramente semantica de los
textos y tener en cuenta que las formas producen sentido.[...] Una de las condiciones
basicas para comenzar a conformar estas comunidades lectoras es erradicar el concepto
de un sentido Unico posible en la interpretacion de un texto y acoger la diversidad de
sentidos que construyen cada uno de los lectores, desarrollando una discusion sobre esos
multiples sentidos posibles, entendiendo que los individuos interpretan a partir de su

lugar en el mundo y en los contextos en los que se desenvuelven” (78).

Por ello, es importante leer desde un grupo donde vale tanto la lectura propia como la de
los demés y el debate de las ideas puede generar otras que lleven a consensos, disputas o
hipotesis totalmente diferentes a las originales. Valorar la pluralidad en la literatura pasa tanto
por lo que leemos como por lo que hagamos con ello y el proceso reflexivo que conlleva asumir
posturas y considerar otras. Complejizar un texto, problematizarlo y valorar el proceso reflexivo

que involucra es lo valioso de las clases de literatura:

“[...] También, recuperar la figura del lector, lo que implica tener especial cuidado en no
caer en simplificaciones que matan los textos y en la falsa dicotomia discurso literario
opaco Yy discurso didactico transparente: “Poco se ha trabajado sobre la opacidad del
discurso en el aula y sobre las ventajas pedagogicas de sostener esa opacidad, de ser
deliberadamente ambiguos y construir desde ese discurso una posicion de ensefiantes”

(Bombini, 2009 en Anzla 2014).

Las preguntas que solo encierran un si 0 un no, o la clasificacion de un texto en
categorias inamovibles llevan precisamente a una lectura simplista e inocente que no se condice
con estudiantes que se espera que evalulen, valoren y comenten lo leido. Ademas, se deja de lado
el goce que debiese ser el fin maximo de la convivencia literaria, porque leer como se lee
cualquier articulo no es leer desde la literatura, sino s6lo encontrar sentidos univocos y cerrados
frente a una informacion dada. Narrar es un ejercicio que no solo se hace en esta area, por esto lo
narrado no es todo lo importante sino también la forma y el discurso subyacente que nos

involucra en la cultura, en el arte y, por qué no, con lo afectivo, lo cuestionable, lo subjetivo.
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Respecto al placer en la literatura, se dice que este “[...] se justifica en si mismo
(Direccion general de Cultura y Escuelas de la Provincia de Buenos Aires, 1995) y el ‘leer por
leer’ aparece como un propoésito diferenciado de otros como ‘leer para obtener informacion de
caracter general o precisa’, ‘leer para aprender, ‘leer para escribir’ y ‘leer para comunicar’,
simplificando asi el mecanismo lector a un recorrido por el texto en busca de un placer que se da,
aparentemente, por el mero contacto con el libro” (Diaz 23). ES necesario considerar que al
entender la lectura como un proceso complejo y ligado a la cultura, esta no puede simplificarse a
un mero contacto con el objeto libro, indiferente de la naturaleza de este. Si bien, en algun
momento el autor debera familiarizarse con ellos, también tendra que ser critico con sus lecturas
y demostrar reflexion frente a lo leido, o de lo contrario se convertira en un ejercicio vacio.
Ademas se habla de determinados “[...] textos que serian en si mismos portadores de placer: la
literatura infantil y juvenil (opuesta a la literatura clsica que es incapaz de producir placer y que

299

ya no debe ser llevada al aula, pues ‘los tiempos han cambiado’”. Asi se reconoce otra literatura,
una que apunta a un determinado publico con ciertas caracteristicas e intereses. La literatura
infanto- juvenil ha crecido debido a esta idea, para satisfacer el mercado escolar de libros con los
que los estudiantes pudiesen identificarse etariamente y que les hiciesen pensar en temas y
problemas propios de chicos de su edad. A este, Diaz (2005) le llama “pacto emocional de
lectura”. Otro problema hace referencia a que “los docentes terminan su formacion especifica sin

los conocimientos necesarios para llevar adelante una ensefianza de la literatura que vaya mas

allad del mero contacto fisico de los chicos con los libros” (Diaz 24).

Pero hablar de placer de manera tan ingenua conlleva asociarlo a ideas que escapan de su
real significado en la lectura literaria. Placer, segun la lectura que Diaz hace de Barthes, puede

separarlo de goce, porque el primero:

“[...]Jproviene de la cultura reproduciéndola, incorpora los temas, las problematicas, los personajes
y la realidad de sus lectores (como la mayor parte de la literatura infantil y juvenil); y el texto de
goce, que provoca, desacomoda y desafia al lector, valiéndose de una representacion que no esta
ligada a su objeto [...] Entonces, como el placer se puede verbalizar se vincula con la cultura de
masas, con sujetos que no reconocen el goce de la lectura, es decir, con la gente comun que sélo
disfruta de placeres gregarios (léase no intelectuales, no especialistas). En cambio, como el goce

no puede ser verbalizado, queda restringido al &mbito intelectual, a los sujetos capaces de gustar
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de cierta cultura literaria porgue tienen alguna formacién especifica, confiriéndole asi un caracter

individualista, separado y separador de las masas”.(Diaz 26-27).

Sin embargo, este caracter separador de masas no dice que los alumnos no puedan llegar
a €l, sino que se debe pasar por una formacion especifica para llegar a él y los nifios pasan por el
sistema escolar precisamente para disfrutarlos. Aun asi, los libros encierran lecturas que no es
necesario ser intelectual para entender y que pueden ser descubiertas por los alumnos con el
debido apoyo. Con ello no se quiere bajar el libro al aula, sino reflexionar frente a él para no solo
familiarizarse con el objeto libro sino con la practica reflexiva que les servird para todos los
ambitos de la vida. Ademas recalca la importancia de la democratizacion en el aula donde todos
puedan acceder a la literatura como valor cultural. Es necesario entender que los nifios también
tienen algo que decir respecto a lo que leen y por qué lo leen, pues sus lecturas son tan

importantes como las que pueda imponerles el profesor.

Para Egan, los nifios y jovenes de entre ocho y quince afios tienden a inclinarse por los
relatos y les resulta comodo aprender y descubrir a través de ellos. Esto se relaciona con la
imaginacién que remite a la capacidad de concebir como podrian ser las cosas y, por lo tanto,
implica reflexionar y pensar desde la experiencia y la creatividad no solo el por qué, sino
también los futuros para qué y como de las situaciones y los objetos. Esta “[...] como el cuerpo y
como otros aspectos intelectuales, estd sometida a los cambios relacionados con la edad y la
experiencia” (Egan, 48) Este nexo con la imaginacion y lo narrativo va de la mano de lo afectivo
que fija el contexto y el sentido, y cuya importancia ain no ha sido entendida por los agentes

educativas, pese a estar totalmente ligada a ella.

Ademas en esta edad, los nifios presentan un interés especial por los extremos y los
limites, pues "[...] centrandonos en lo distante y extrafio es como podemos ampliar el sentido del
mundo familiar que nos rodea"(Egan, 61). Y tienden a identificarse con la figura roméantica del
héroe, por los valores que representa y los obstaculos que atraviesa. "El héroe es una persona que
vive en el mundo real, o0 en un mundo posible, y que supera las limitaciones de la realidad que a
los demas nos inhiben" (65), de esta forma el personaje se ve como un ideal y un ejemplo a
seguir, en cuanto, romper los esquemas Y la represion involucra. Este ejemplo del héroe impulsa
a defender los ideales y dar paso a la rebelion que los estudiantes muestran incluso en cosas

cotidianas como no hacer un deber escolar.
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Vittorio habla de la literatura de evasion para referirse a aquella que da esperanza al
mundo hostil que como droga permite alejarnos o sentirnos por sobre los problemas cotidianos.
Aunque también el interés puede ser puesto en la compasion por los personajes que solo pueden
librarse de los problemas a través de la muerte:

"Porque, verdaderamente, <<la mixtificacion es una de las formas de opresion y la
ignorancia una situacion en la que el hombre puede sentirse tan recluido como en una
prision>> Y la literatura <<popular>, en la mayoria de sus expresiones - incluidas las
mas osees y desinhibidas -, aun cuando no toque el tema de la pobreza intenta, sin
embargo, aturdir a su pablico, manteniéndolo atado a una improbable esperanza en una
vida mejor, diferente de la insulsa rutina cotidiana y que le impulsa a comprar en el
quiosco de la esquina las sorprendentes aventuras del héroe de turno, empefiado en

distribuir a manos llenas justicia, venganza y, por encima de todo, suefios en vigilia™ (41).

De esta forma, la tendencia del mercado a satisfacer los gustos del lector que busca un
héroe que le dé sentido a su entorno y en el cual pueda verse esperanzado y modelizada su
conducta, es respuesta a las caracteristicas psicomentales de los nifios de una edad determinada.
Aunque, no por ello, al crecer necesariamente van a desaparecer estos intereses, sino que

simplemente va a ser leidos desde un contexto mas maduro.

Una de las formas, en que los alumnos se apropian de las lecturas y pueden contar su
visién o desacuerdos con la trama, la forma, o simplemente reflexionar y notar detalles, o
comprender la importancia de ciertos eventos, descripciones, incluso juegos ocultos; es la
escritura. Particularmente, la escritura de ficcion apunta a que el alumno reescriba los textos de
la cultura dominante desde su experiencia y su perspectiva critica (Frugoni 81). Aqui los jévenes
escriben ficcion, reconociendo la carga que involucra como representacién de sus lecturas, de sus
experiencias y de su perspectiva frente a la sociedad y al mundo. Para realizar esta practica se
pueden utilizar consignas de escritura que pueden funcionar tanto como vallas como trampolines
para el ejercicio de escritura ficcional (83). La consigna puede ser evaluada como una
motivacion o una razon de la escritura 0 como una limitacion del ejercicio. De alguna forma, la
consigna es un acertijo a resolver lo que se relaciona con al idea de Egan del gusto por lo
heroico, pues el joven desea romper el acertijo tal como el héroe rompe los obstaculos y, por lo

tanto, se ve motivado a intentar. La oportunidad de ser quién narra y no sélo quien percibe la

16



narracion les empodera y les facilita el expresar de las ideas. Asi la imaginacién y los sentidos se

alnan para presentar un producto creativo mediante un proceso desafiante motivante y familiar.

En resumen, leer desde la cultura, la sociedad y la experiencia, involucra aceptar la
pluralidad de visiones y valoraciones que un texto, indiferente del género al que pertenezca,
puede generar. Los jovenes a cierta edad buscan la figura del héroe como modelo por los valores
y las acciones que encarna, por lo que desean imitarlo. Escribir les permite mostrar esto que han
descubierto, lo que les parece relevante, lo que les causo placer o incluso goce, si dejamos de
lado este saber intelectual que no es mas importante que la reflexion y el pensamiento critico que

aporta el estudiante desde su vision particular de mundo.
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3. Tabla de Contenidos

Clase 1 Clase 2 Clase 3 Clase 4 Clase 5 Clase 6 Clase 7
Presentacion de la Contexto de Intertextualidad Harry Potter y lo Intertextualidad Estructura del El héroe
literatura comercial | producciony de Tipos y magico relato policial. dentro de la
versus la literatura recepcion. estereotipos de la tradicion.

canonica. literatura.

Cuadro Actividad: Pensar Actividad: Lectura del primer | Actividad: Lectura Actividad:

comparativo. La cenicienta en | Caracterizar un tipo capitulo en de distintos Cuestionar las Actividad:
distintas épocas. 0 estereotipo y conjunto. cuentos de Biddle | motivaciones al | Caracterizar
buscarlo en las el bardoy leer. al héroe a
novelas, peliculas y comparacion con través de
otros relatos que cuentos infantiles una fichay
hayan visto u oido. tradicionales. un texto.
Clase 8 Clase 9 Clase 10 Clase 11 Clase 12 Clase 13 Clase 14
Figura tradicional La figura del La figura del La figura del La figura del La figura del La figura del
del héroe. villano en la antihéroe. antihéroe. antihéroe. antihéroe. antihéroe.
literatura. Literatura Literatura Literatura Literatura
comercial. comercial. comercial comercial
Actividad: Lectura | Actividad: Dotar a Actividad: Escritura de un Actividad: Actividad: Actividad:
de un capitulo Lord Voldemort Reflexion sobre el | primer borrador y Escritura del Presentacion de | Presentacion
intermedio. de las lugar que ocupa la revision como texto definitivo y Su escrito y de su escrito
caracteristicas figura del antihéroe grupo y con el un boceto de su boceto. y boceto.
que le dimos al

héroe y entender,
por oposicion qué

le hace villano.

en la literatura
comercial.

profesor.

héroe.
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4. Sintesis de la unidad didactica planificada.

Sesion Objetivos de Contenidos Actividades Materiales
aprendizaje
Sesion Caracterizar literatura | CC: Definicion y | Los alumnos responden la Guia de Aprendizaje n°1 | Plumon,
n° 1: comercial y canonica. caracteristicas de literatura | sobre sus motivaciones para leer y qué tipo de libros | pizarra,
Reflexionar sobre el por | comercial y candnica. Concepto | leen si es que consideran que lo hacen. Guia de
qué leer libros de | de marketing, editorial y | Laactividad se revisa, mediante un plenario de Aprendizaje
literatura comercial. publico lector dentro de la | ideas. 1
literatura  comercial como | A continuacién mediante un cuadro comparativo se
producto. caracteriza literatura comercial versus literatura
candnica y se les pide que vean donde encajarian los
CP: Reflexionar sobre un gustos que pusieron anteriormente.
determinado libro. Luego, reflexionan acerca de los conceptos de
marketing, editorial y publico lector.
Finalmente, en conjunto, lo unen todo en un mapa
conceptual en el pizarrén.
Sesion Reflexionar sobre los CC: Contexto de producciény | El profesor hace alusion a la lectura que Video,
n° 2: mecanismos que de recepcion. anteriormente hicieron de El Cantar del Mio Cid y Data,
permiten la CP: Caracterizar los relatos que | los invita a cuestionarse ¢Por qué se leia antes? ;Por | computador
canonizacion de los traspasan generaciones. qué es dificil leerlo ahora? , pizarra,
textos literarios. Valorar el papel del contexto en | Los alumnos leen el cuento”Yeh Shue, ven trailers plumones.
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la obra literaria.

de peliculas (La Cenicienta de 2015, La Cenicienta
de 1950, La Nueva Cenicienta (2004) y Rags, El
poder de la musica (2012)) y responden la Guia de
Aprendizaje N°2 en grupos de cuatro alumnos sobre
si es la misma Cenicienta en todas las versiones:
¢Por qué La Cenicienta ha sido revisada tan
frecuentemente? ¢ Qué hace que un personaje
perdure en el tiempo? ¢De donde surge la historia?
¢Que la vuelve mas actual en las distintas
adaptaciones?

Finalmente, un grupo pasa adelante y expone sus
ideas, lo cual es completado o debatido por sus

compafieros.

Sesion

n° 3:

Identificar tipos y
estereotipos en los
relatos conocidos por los

estudiantes.

CC: Intertextualidad. Tipos y
estereotipos en la literatura.
CP: Relacionar distintas obras
a partir de personajes
recurrentes.

Identificar y caracterizar tipos y

estereotipos.

Se presenta el Power point “Estereotipos en la
Cultura universal”.

Luego, a cada grupo se le asigna un tipo o
estereotipo de la literatura universal y se le entrega
un cartel de "Se busca™ con la foto en blanco, luego
se les pide que dibujen como se imaginan a ese tipo
y lo busquen en novelas, cuentos, series y peliculas
que han visto. Al final cada grupo expone su tipo o

estereotipo o donde cree haberlo encontrado.

Carteles de
"Se busca",
Plumon,
pizarra,
Power point
“Estereotip
osen la
Cultura

universal”,
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Finalmente, todos juntos responden a la pregunta de | data,
¢leemos siempre a los mismos personajes? computador
Sesion Comprender lo magico | CC: El tema de lo magico en la | Se presenta lo magico como tema recurrente en la Computado
n° 4: como un tema recurrente | literatura. literatura. r, data,
en la literatura CP: Leer y comprender una Introduccion a Harry Potter y La Piedra Filosofal video, libro
comercial. novela desde la perspectivade | mediante un power que incluye resefia de la autoray | Harry
lo mégico. trailer de la pelicula. Lectura conjunta del primer Potter y la
capitulo de Harry Potter (aproximadamente 13 Piedra
paginas). Filosofal,
Finalmente, breve comentario sobre como se power point
presenta la magia en la obra. Harry
Potter y la
Piedra
Filosofal.
Sesion Reconocer como opera | CC: Tipos de intertextualidad. | Deben tener leido el capitulo cuatro. Power
n° 5: la intertextualidad en las | CP: Relacionar cuentos Presentar power de intertextualidad.y con ejemplos “Intertextua
novelas comerciales. infantiles tradicionales y de Las Cronicas de Narnia y El Sefior de los Anillos. | lidad”,Guia
comerciales. Después, en grupos, leen distintos cuentos de Biddle | de

el Bardo de J.K. Rowling contenidos en la Guis de
Aprendizaje N°5 y los relacionan con los cuentos

infantiles que conocen ¢por qué se asemejan? ¢que

aprendizaje
N°5
(Modelos
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relacion guardan con la saga de Harry Potter? ABC,D
Y E).
Sesion Reflexionar sobre el CC: La importancia del enigma | Deben tener leido el capitulo cinco. Guia de
n° 6: valor estético de lo que | en la literatura comercial. Presentacion de la estructura del relato policial aprendizaje
se lee y la importancia CP:Definir literatura comercial | mediante un ejemplo hipotético. N°6.
de entenderlo desde la a partir de las motivaciones del | Luego, los alumnos desarrollan una guia de lectura
cultura y la experiencia | lector, Evaluar la pertinencia de | individual en que responden: ¢ Leo para conocer el
propia. ciertos relatos como lecturas final o para apreciar la trama? ¢Por qué se lee hoy a
Valorar el texto desde la | propias o ajenas. Harry Potter? ; Qué puede motivar a alguien a leerlo?
perspectiva del lector y ¢Es vélido leer lo que nos gusta?
su motivacion con
respecto a la literatura
comercial.
Sesion Caracterizar un héroe CC: El héroe dentro de la Presentacion de la interrogante: ;Qué transforma a Plumén
n°7: prototipico. narracion. un personaje en héroe? pizarra,
CP: Caracterizar al héroe Luego ven breves extractos de peliculas (El rey ficha de
tradicional. Relacionar varios Arturo, Robin Hood, Iron Man), donde se presentan | héroe.

relatos a partir de la figura del
héroe.

distintos heroes.

Los alumnos contindan trabajando en grupos de
cuatro integrantes y piensan qué hace un héroe, lo
cual deben plasmar en una ficha de héroe

prototipico.A continuacion, mediante un texto breve,
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expresan estas caracteristicas para compartirlas con
Sus comparieros.
Luego, trabajan con la interrogante ¢Hay otros

héroes en Harry Potter? Deben justificar su postura.

Sesion Identificar las CC: Figura tradicional del El profesor da la instruccion de fijarse en el héroe en | Libro Harry
n° 8: caracteristicas del héroe | héroe. Harry Potter y qué nos dice el capitulo sobre ser un Pottery la
através de la lecturade | CP:ldentificar caracteristicas héroe. piedra
un capitulo de Harry del héroe en un relato. Lectura del Capitulo VII “El sombrero filosofal.
Potter. seleccionador”.
Finalmente, se caracteriza la figura del héroe en la
novela por medio de un plenario de ideas a mano
alzada.
Sesion Producir un texto donde | CC: La figura del villano en la | Arbol de ideas que responda a: ,Qué hace a un Ficha del
n° 9: se caracterice la figura literatura. villano? héroe.
del villano en Harry CP: Analizar la figura del A continuacion se trabaja la figura del villano Plumény
Potter y La Piedra villano desde personajes caracterizando a un héroe puntual :¢Quién es Lord pizarra.
Filosofal. particulares y la tradicion. Voldemort? Guia de
Contrastar héroe y villano. ¢ Y si Lord VVoldemort fuera el héroe? Dotar a Lord Aprendizaje
Producir un texto que Voldemort de las caracteristicas que le dimos al N°8: Ficha
caracterice al villano. héroe y entender, por oposicion qué le hace villano. | de Lord
Para eso los alumnos se agrupan de a cuatro y crean | VVoldemort.

al Lord VVoldemort héroe mediante una ficha.

23




Finalmente, dos grupos presentan su ficha y éstas

son comentadas por el curso.

Sesion Caracterizar la figura del | CC: La figura del antihéroe. Deben tener leido el capitulo XIII “Nicolas Guia de
n° 10: antihéroe como el revés | CP: Caracterizar el antihéroe. Flamel” Aprendizaje
del héroe tradicional. Presentacion de la actividad final.: Crear un cuento, | N°9 “De
con un antihéroe como protagonista. héroe a
Presentar al antihéroe a través del ejemplo de antihéroe”,
Superman, es decir transformandolo en un antihéroe. | lapices,
Hacer el simil con el espejo, es decir, con un mundo | plumén,
al revés. pizarra.
Cuestionarse su aparicion en la literatura comercial.
Sesion Escribir un borrador de | CC: La figura del antihéroe. Deben tener leido el capitulo XV: “El bosque Hojas en
n° 11: un texto literario que CP: Escribir un borrador. prohibido” blanco,
presente un antihéroe. Escritura de un primer borrador y revisién como l&pices,
grupo y con el profesor. Instruccione
S.
Sesion Producir un texto CC: La figura del antihéroe. “Deben tener terminado el libro” Hojas en
n° 12: literario que presente la | CP: Producir un texto literario. | Escritura del texto definitivo y un boceto de su blanco,
figura del antihéroe. héroe. l&pices.
Sesion Analizar cuentos desde | CC: Figura del héroe Presentacion de su escrito y boceto. Justificacion del | Boceto,
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n° 13: la  perspectiva  del | tradicional. por qué de sus caracteristicas y si seria power del
antihéroe y la literatura | Figura del antihéroe. comercializable o no. Cada grupo ademas contesta grupo,
comercial. CP: Producir un cuento. una evaluacién y coevaluacion. Autoevalua
Evaluar cuentos segun | Analizar cuentos. ciony
su representacion del | Evaluar cuentos. coevaluacid
antihéroe y de acuerdo a n.
las caracteristicas de la
literatura comercial.
Exponer oralmente la
creacion de un cuento en
el que esté presente un
antihéroe.

Sesion Analizar cuentos desde | CC: Figura del héroe Presentacion de su escrito y boceto. Justificacion del | Boceto,

n° 14: la  perspectiva  del | tradicional. por qué de sus caracteristicas y si seria power del
antihéroe y la literatura | Figura del antihéroe. comercializable o no. Cada grupo ademas contesta grupo,
comercial. CP: Producir un cuento. una evaluacion y coevaluacion. Autoevalua
Evaluar cuentos segun | Analizar cuentos. ciony
su representacion del | Evaluar cuentos. coevaluacio
antihéroe y de acuerdo a n.

las caracteristicas de la
literatura comercial.

Exponer oralmente la
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creacion de un cuento en
el que esté presente un
antihéroe.

26




5. Secuencia didactica narrada.

Sesion 1

AE: “Evaluar los textos leidos considerando: » temas y problematicas presentes » relacion con
otros textos (intertextualidad) » contexto de produccién > relaciones con el contexto de

recepcion”.

Objetivos de la clase: Caracterizar literatura comercial y canonica.

Reflexionar sobre los problemas en la union entre literatura y mercado (literatura comercial).

Contenido Conceptual: Definicion y caracteristicas de literatura comercial y candnica.
Concepto de marketing, editorial y publico lector dentro de la literatura comercial como

producto.

Contenido Procedimental: Reflexionar sobre un determinado libro.

Materiales: Plumon, pizarra, Guia de Aprendizaje 1

Inicio (15 minutos):

El profesor pasa la lista y presenta el objetivo de la clase, el cual, los estudiantes deben anotar
en su cuaderno. Luego, les pregunta qué esperan ver en la clase y les aproxima que tratara sobre
sus lecturas y su visién de la literatura, por lo que lo importante es reflexionar sobre el tema

presentado.

Desarrollo (60 minutos):

El profesor reparte la Guia de Aprendizaje N°1, la cual contiene preguntas respecto a: si leen,
qué leen y por qué leen. Para ello trabajan primero individualmente, pero pueden comentar con
sus comparieros mientras trabajan. Mientras tanto, el profesor atiende dudas individuales.
Después de realizada la actividad, la revisan en conjunto mediante un plenario en que ellos no
solo plantean sus motivaciones sino que se cuestionan qué y por qué leen los demas.

A continuacion, el profesor presenta los conceptos de literatura canénica y comercial y pide a
los alumnos que le ayuden a crear un cuadro comparativo en el pizarron con los datos que les
dio mas las ideas que ellos tengan del tema. Entonces, pide a los alumnos que se pregunten
donde encajan sus gustos y porqué, y que lo compartan con el curso.

Luego, el profesor les sefiala que se centraran en la literatura comercial, que es la mas visible, y

en las historias y personajes que representan, pero que para entenderlo, es necesario comprender
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los conceptos de marketing, editorial y publico lector que el profesor expondra en el pizarron.
Estos conceptos les permitirdn entender como funciona la industria de la literatura.
Finalmente, en conjunto, relacionan todos los conceptos trabajados a partir de un mapa

conceptual en el pizarron, y que ellos copian en su cuaderno.

Cierre (15 minutos):

El profesor pide a los alumnos que vuelvan a los objetivos y respondan en breves palabras que
es literatura comercial y canonica y qué factores influyen en la predominancia de la primera.
Finalmente, les recuerda que deben adquirir el libro Harry Potter y la Piedra Filosofal de la
Editorial Océano, pues es el libro que sigue dentro del plan lector del afio escolar. Ademas les
anticipa que la proxima clase profundizaran en los mecanismos que permiten la canonizacion de

textos literarios.
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Anexo N°1

Departamento de Lenguaje

Guia de Aprendizaje N°1

Nombre: Curso:

¢Me gusta leer? (Si 0 no? ¢Por qué?
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¢Solo leo lo que piden en el colegio o lo que me gusta? Emite una opinion sobre el canon

escolar:

¢ Qué clase de libros leo? ¢ Por qué escojo este tipo de obras?
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¢ Leemos los mismos tipos de libros (adultos, jévenes, hombres, mujeres, etc.)?

e
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Sesion 2

AE: “Evaluar los textos leidos considerando: > temas y problematicas presentes » relacién con
otros textos (intertextualidad) » contexto de produccion » relaciones con el contexto de

recepcion”.

Objetivo de Aprendizaje: Reflexionar sobre los mecanismos que permiten la canonizacién de

los textos literarios.

Contenido Conceptual: Contexto de produccion y de recepcion.

Contenido Procedimental: Caracterizar los relatos que traspasan generaciones.

Valorar el papel del contexto en la obra literaria.

Materiales: Video, Data, Guia de Aprendizaje N°2, computador, pizarra, plumones, Power
point N°1: “Ye Shen”.

Inicio (10 minutos):

El profesor pasa la lista y luego pregunta a los alumnos ¢Qué vieron la clase anterior? ;Cuél
era la importancia de leer? ¢leemos todos lo mismo? ¢Recuerdan las diferencias entre la
literatura comercial y la canonica? A continuacion, presenta el objetivo de la clase y pregunta

de qué creen que se tratara ésta.

Desarrollo (70 minutos):

El profesor recuerda el libro Romeo y Julieta que han visto en clase. y les pregunta ¢Por qué
es dificil leerlo? ¢ Era dificil antes? ¢Seria igual leerlo antes que leerlo ahora? ;Qué hace que la
recepcion de un libro sea diferente en el tiempo? El profesor explica los conceptos de contexto
de recepcion y de produccion respecto a ese libro, mediante un cuadro comparativo.

Luego, se presenta la historia de “La Cenicienta” y se pregunta a los chicos como la contarian
ellos. Se escucha a unos cuantos alumnos y luego se procede a leer a través del data la historia
de “Ye Shen”, que representa una version mas antigua y oriental de La Cenicienta. A
continuacion ven trailers de peliculas (La Cenicienta de 2015, La Cenicienta de 1950, La
Nueva Cenicienta (2004) y Rags, El poder de la musica (2012)) y responden la Guia de
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Aprendizaje N°2 en grupos de cuatro alumnos sobre si es la misma Cenicienta en todas las
versiones: ¢Por qué La Cenicienta ha sido revisada tan frecuentemente? ;Qué hace que un
personaje perdure en el tiempo? ¢ De donde surge la historia? ¢Que la vuelve mas actual en las
distintas adaptaciones?

La actividad se evalla llevando adelante un grupo gque expone sus ideas, las cuales son

completadas y/o cuestionadas por los demas alumnos.

Cierre (10 minutos):
Finalmente el profesor retoma todas las ideas dichas por los alumnos a lo largo de la clase
sobre la canonizacién de la literatura y las anota en la pizarra, mientras los alumnos lo escriben

en su cuaderno.
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Anexo N°2

(1
ehShen_
C‘ 3 s‘(tlﬂn;f?ﬁ)l:; China

Wu tiene dos esposas, y una hija con cada una
de ellas. Una de sus esposas fallece, 3/ su
hermosa y buena hija queda en manos de la
madrastra, cuya hija ho es fan hermosa como la
huérfana, a la que obliga la madrastra a hacer
todas las tareas de la casa, de tal modo que la
muchacha se convierte en sierva en su propio
hogar. La obligan a calzar zapatos muy
pequefios para que sufra mas ain mientras se
encarga de las peores tareas. Al queddrsele asi
los pies pe)gg.lenos, recibira el apodo de Yeh
then (Ye Xian, FtER), que significa Pies de
oto.

Un dia, mientras trabaja, Pies de Loto
encuentra en un estanque un hermoso
pez parlante de oro y de ojos grandes
que se convierte en su mejor amigo y
compaiiero. El pez es la reencarnacion
de la madre de la muchacha, que fue
muerta por la madrastra y por la
hermana paterna.
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La madrastra disfruta tanto mortificando
a Pies de Loto que idea un método eficaz
para eliminar al animal: disfrazada con las
ropas de su hijastra, se acerca al
estanque y cuando el pez, confiado, asoma
la cabeza, lo mata, lo descuartiza y
después lo sirve para comer en la casa de
Wu ante la mirada llorosa de Pies de
Loto.

Mds tarde, una anciana sabia le dice a la
desventurada muchacha que si pide un
deseo ante las espinas del pez le sera
concedido por los espiritus, asi que Pies
de Loto escondera los restos de su
amigo en sitio donde no puedan
encontrarlo su hermana paterna nhi su
madrastra.

Un dia de primavera, se celebra la fiesta del afio
nuevo, ocasién que aprovechardn los jévenes del
pueblo para encontrar a alguien con quien formar
pareja. Pies de Loto quiere ir, pero la madrastra se lo
hiega para que la hija de ella, mds fea y malvada, no
se quede sin marido. Cuando Pies de Loto se queda
sola, saca las espinas y pide ayuda a los espiritus, y
entonces sus sucias ropas se transforman en un
vestido azul celeste y en una capa hecha de plumas.
Sus pies ahora calzan unos zapatos de oro macizo.

35



Al llegar a la fiesta, Pies de Loto causa
sensacion: tanto, que la madrastray su
hija se acercan a ella para ver quién es,
y la reconocen. Al darse cuentaq, la
hermosa muchacha sale corriendo y
pierde uno de sus zapatos. Al llegar a
casa, el vestido y la capa desaparecen, y
las espinas del pez dejan de tener
magia: el Unico recuerdo del baile es un
zapato de oro.

El otro zapato, el que se ha quedado en
el lugar de la fiesta, es encontrado por
un mercader, y éste se lo vende a un rey,
quien, fascinado, decide encontrar a su
reina, ?/ hace un llamamiento para que
todas las mujeres del reino se prueben
el zapato de oro. Entre esas mujeres
estd la hermana paterna de Pies de Loto,
que intenta enganar al rey mutilandose
los dedos para que le quepa el pie en el
zapato, pero el plan no acaba bien.

x Una noche, Pies de Loto se cuela en el
palacioy recupera su,prenda, pero los
guardias la cogen y ni siquiera el rey
Cree que la criada sea dueia del
zapato. Pero cuando la muchacha se
por]e los dos, sus harapos se convierten
en las ropas de una reina, y el rey se
enamora de ella y se casan.

x La madrastra y su hija son encerradas
en una cueva hasta que una lluvia de
piedras acaba con ellas.



Anexo N°3

Links de videos para la clase:

La Cenicienta (1950) en su reedicion para Blue-Ray
https://www.youtube.com/watch?v=VsxWIoby2cA

La Nueva Cenicienta (2004)

https://www.youtube.com/watch?v=Cb4-aUgfeCM

Rags, El poder de la musica (2012)
https://www.youtube.com/watch?v=0jaD700yI88
La Cenicienta (2015)

https://www.youtube.com/watch?v=CgWQIOUKhLI
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Anexo N°4
Departamento de Lenguaje
Guia de Aprendizaje N°2

Nombre: Curso: Fecha:

¢ Desde qué elementos surge la idea de la Cenicienta? ¢Por qué?

¢ Qué ha hecho perdurar en el tiempo esta historia?
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¢La Cenicienta que leemos en las versiones actuales es la misma que se leia en épocas

anteriores? Si varia, ¢por qué crees que lo hace? Justifica tu respuesta.
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Sesion 3

AE: “Evaluar los textos leidos considerando: » temas y problematicas presentes » relacion con
otros textos (intertextualidad) » contexto de produccion » relaciones con el contexto de

recepcion”.

Objetivo de la clase: Identificar tipos y estereotipos en los relatos conocidos por los

estudiantes.

Contenido Conceptual: Intertextualidad. Tipos y estereotipos en la literatura.

Contenido Procedimental: Relacionar distintas obras a partir de personajes recurrentes.

Identificar y caracterizar tipos y estereotipos en la literatura.

Materiales: Guia de Aprendizaje N°3: Carteles de "Se busca", plumén, pizarra, Power point
Ne°2:“Estereotipos de la Cultura Universal”, proyector, computador.

Inicio (10 minutos):
El profesor saluda a los estudiantes y pasa la lista. Luego, entrega el objetivo de esta sesion al
curso y les cuenta g esta sesion trabajaran con los personajes que ellos ya conocen y que se

encuentran en muchas de las historias que ellos ven y consumen a diario.

Desarrollo (70 minutos):

El profesor presenta el Power Point N°2 “Estereotipos en la Cultura Universal” que contiene el
concepto de intertextualidad y algunos estereotipos de la cultura universal, presentando
primero el nombre y luego construyéndolos gracias a caracteristicas que los alumnos pueden
cuestionar y comentar. Luego, a cada grupo (los mismos de la sesion anterior) se le asigna un
tipo o estereotipo de la literatura universal y se le entrega un Cartel de "Se busca" con la foto
en blanco y se les pide que dibujen cémo se lo imaginan y busquen en qué series, peliculas,
canciones o libros creen haberlo visto. Después cada grupo expone su estereotipo y donde cree
haberlo encontrado. A continuacion el profesor pregunta ¢ Leemos y vemos siempre a los
mismos personajes? y les pide que respondan apoyandose en el trabajo anterior, es decir, si el
personaje que buscaron lo hallaron en tantas obras artisticas, ¢es de alguna forma el mismo?

juna adaptacion del mismo? ;0 son todos diferentes? ; Coémo afectan el contexto de produccion
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y/o el de recepcion al personaje de una obra a otra? De acuerdo a sus comentarios, discuten el
tema en clase y obtienen una postura, que deben relacionar con la definicion de

intertextualidad y de tipos y estereotipos que dio el profesor al comienzo de la clase.

Cierre (10 minutos):

El profesor recuerda el objetivo de la clase y pregunta a los alumnos ¢ Lo cumplimos? ; Como
lo hicimos?, luego ellos le explican como consiguieron entender los estereotipos y los tipos y
de qué sirve saberlos. Finalmente, les recuerda que la préxima clase deben traer el libro Harry

Potter y la Piedra Filosofal que se pidio a en la lista de lecturas a principio de afio.
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Anexo N°5

Estereotipos en . \
M. Cultura Universal

kv ‘Una simplificacion de la realidad

AN\ N

Los Estereotipos ‘

Corresponden a una simplificacion del
mundo, considerando el contexto historico y
social.

Estos no son los mismos a través del tiempo
y la cultura, sin embargo tienden a
traspasarse de generacion en generacion.
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Algunos ejemplos de tipos y
estereotipos en la Literatura

El borracho = .
BANDERAS {:\;UMHN-SMWS

A5
El avaro §+\ %
:‘lr \ :

La mujer fatal '

1A 12 P
MUJER FATAL

o

El cientifico loco

El angel del hogar

El picaro




La bruja

El caballero

El viejo sabio

El sabelotodo

El amigo fiel
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Anexo N°6

Departamento de Lenguaje.

Guia de Aprendizaje N°3: Cartel de “Se Busca”

Nombres: Curso:

Fecha:
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Lo encontramos en:
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Sesién 4

AE: “Evaluar los textos leidos considerando: » temas y problematicas presentes » relacion con
otros textos (intertextualidad) » contexto de produccion > relaciones con el contexto de

recepcion”.

Objetivo de la clase: Analizar el tema de lo magico como uno recurrente en la literatura

comercial.

Contenido conceptual: El tema de “lo magico” en la literatura.

Contenido Procedimental: Leer y comprender desde la perspectiva de lo méagico.

Materiales: Libro Harry Potter y la Piedra Filosofal. Trailer de la pelicula Harry Potter y la

Piedra Filosofal.

Inicio:

El profesor saluda al curso, pasa la lista y presenta el objetivo. A continuacion les pide que
saquen el libro Harry Potter y la Piedra Filosofal y les pregunta: ;Qué creen que haran con él?
y ¢cOmo puede relacionarse con lo que han visto hasta ahora? De esta forma, se busca retomar
los conocimientos adquiridos para que al leer esta novela se tome en consideraciéon los
aspectos relevantes trabajados las dos sesiones anteriores (Concepto de literatura universal.

Tension con el canon, estereotipos).

Desarrollo:

El profesor parte preguntandoles ¢saben de qué se trata la saga de Harry Potter, sea en libros o
peliculas? ¢Han visto las peliculas? ¢ Les gustaron? ;Qué les gusto y que les disgustd? Y luego,
les presenta un elemento importante para su lectura, que es el tema de lo méagico. Este tema es
presenta como uno recurrente en la literatura universal y en el cine, uno que ha llamado
siempre la atencidn por ser una representacion de sucesos que escapan a la logica de nuestro
mundo cotidiano. Luego, les muestra el trailer de la pelicula también llamada Harry Potter y la
Piedra Filosofal y les presenta a la autora con una breve resefia de su relacion con el campo

cultural. A continuacién les indica que leeran en conjunto el primer capitulo del libro, y que
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trataran de ir respondiendo, mientras leen, a tres interrogantes de la Guia de Aprendizaje N°3:
¢ Como se plasma lo magico en la obra? ;Qué tipos o estereotipos logran encontrar en la obra?
y ¢Por qué seria una obra comercial? Estas preguntas se irdn respondiendo, interrumpiendo
brevemente la lectura (y no a modo de taller al final) para que comprendan que deben
reflexionar mientras leen; a la vez que estas ideas quedaran por escrito para que puedan

retomarlas o cuestionarlas mientras avanzan en la lectura o incluso al final de esta.

Cierre:

El profesor pide a un par de alumnos que le expliquen qué es lo magico y como se relacionalas
distintas tematicas trabajadas en clase. Finalmente, les indica que la proxima clase retomaran
el concepto de intertextualidad y veran otras formas en las que se puede observar este
procedimiento literario (personajes que se repiten, por ejemplo); ademas de que deben tener
leido hasta el Capitulo Cuatro.
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Anexo N°7

FILOSOF¥AI.

J. K. Rowling

https://www.youtube.com/watch?
v=PAXxnCNX9hTc

Pertenece a la saga Harry Potter compuesta por 7
libros, correspondiendo cada uno a un afio escolar.

3
Potter y la piedra
bt a1

abu
resultaric

Fuente: http:
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Anexo N°8
Departamento de Lenguaje
Guia de Aprendizaje N°4

Nombre: Curso: Fecha:

Objetivo de la clase: Analizar el tema de lo mégico como uno recurrente en la literatura

comercial.

¢ Como se plasma el tema de lo méagico en la obra?

¢ Queé estereotipos logran encontrar en la obra?
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¢, Crees que seria una obra comercial? Justifica tu respuesta.
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Sesion N°5

AE: “Evaluar los textos leidos considerando: » temas y problematicas presentes » relacion con
otros textos (intertextualidad) » contexto de produccion » relaciones con el contexto de
recepcion”.

Objetivo de la clase: Reconocer de qué forma suele operar la intertextualidad en la literatura

comercial.

Contenido Conceptual: Tipos de intertextualidad.

Contenido Procedimental: Relacionar cuentos infantiles tradicionales y comerciales.

Materiales: Power point “Intertextualidad”, Los Cuentos de Beedle el Bardo; computador,
data.

Inicio:

El profesor saluda al curso, pasa lista, y después pregunta a los alumnos: ¢qué recuerdan sobre
el concepto de intertextualidad? y ¢Doénde y como la habian encontrado? De esta forma, lo
relaciona con los tipos y estereotipos vistos. Luego, menciona que hay tematicas que se repiten
también en las obras como sucede con lo méagico, que fue lo visto la clase pasada. Entonces
pide que los alumnos le comenten qué rescataron de lo magico en la clase anterior a través de
la Guia de Aprendizaje N°4. Luego, en base a sus respuestas les plantea la siguiente
interrogante: ¢Creen que hay otras formas en que los textos se relacionan entre si? Escucha al
menos tres opiniones y luego, les comenta que retomaran el concepto de intertextualidad y que
lo ampliaran, puesto que hasta ahora solo se habian centrado en un modo de este
procedimiento. A continuacion escribe en el pizarrén y pide a los alumnos que copien el

objetivo.

Desarrollo:

El profesor presenta los tipos de intertextualidad, a través de el Power point “Intertextualidad”,
como ejemplos: L obra de C. S. Lewis, “Las Crénicas de Narnia” y la obra de J. Tolkien, “El
serior de los anillos”, para asi ver coOmo esta se relacionan libros dentro de la misma saga y

otros libros de un mismo autor, y con libros de distinta procedencia como es el caso de los

52



relatos biblicos. Después de ello, se pide a los alumnos que definan a qué tipo de
intertextualidad refieren dos ejemplos breves. Luego, la profesora muestra a los alumnos el
video de un cuento que aparece en la penultima pelicula de la saga que resulta un ejemplo de
intertextualidad (Anexo 9), después entrega la Guia de Aprendizaje N°5, que contiene distintos
cuentos de la coleccion Los Cuentos de Beedle el Bardo de J.K. Rowling, al cual pertenece el
cuento recién visto. Esta obra escrita por peticion de los fans para adentrarse mas en el
universo de Harry Potter, tiene una historia particular, pues se hicieron unas pocas copias a
mano para personas puntuales y una se subastd por una gran cantidad de dinero, yendo a
beneficio de nifios. Es una muestra clara de la literatura como producto de mercado. La tarea
consiste en encontrar la intertextualidad presente en cada uno de ellos, ayudados por los
comentarios de Dumbledore que aparecen al final de cada uno. Para ello trabajaran en los
mismos grupos de sesiones anteriores y luego, compartiran brevemente su analisis con el resto
del curso. El profesor, mientras ellos trabajan, ird resolviendo dudas. Finalmente, cuando cada
grupo de su andlisis, los demas deberan tomar nota y luego decir si hayan relacion entre los
cuentos cuando todos hayan acabado. También se reflexionara sobre las motivaciones antes
mencionadas para crear la obra y el poder que adquieren los fans.

Cierre:

Sin mirar sus cuadernos, los estudiantes se refieren a lo que es la intertextualidad y sus tipos.
Luego, les recuerda que para la clase siguiente deben tener leido el capitulo cinco y que es
importante que vayan al dia con sus lecturas, porque las actividades estan disefiadas para un

avance determinado.
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Anexo N° 9

\ntertextualidad

Volver a escribir lo que ya ha sido escrito

Tipos

Intratextualidad: Es la relacion que guarda una
obra con otra del mismo autor.
Extratextualidad: Es la relacion que guarda
una obra con otras de distinto autor.

Intertextualidad v/s Plagio

Hacer pasar por

propia una obra

ajena.
05

e \

Hacer referencia
implicita o
explicitamente a
otras obras.

Concepto

Se refiere a la relacion que guardas los textos
con otros que han preexistido a ellos.

Esta referencia pude ser explicita o implicita.

Ejemplos

Intratextualidad:
El caso de El Hobbit y El senor de los anillos
Extratextualidad:
El caso de Las Cronicas de Narnia y La Biblia

Los Cuentos de Beedle el Bardo

Link: https://www.youtube.com/watch?
v=_w1U10PANEM
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Anexo N° 10
Departamento de Lenguaje
Guia de Aprendizaje N° 5 (Modelo A)

Nombres: Curso: Fecha:

Objetivo de la clase: Reconocer de qué forma suele operar la intertextualidad en la literatura

comercial.

Lea el cuento y conteste las preguntas:
EL MAGO Y EL CAZO SALTARIN

Habia una vez un anciano y bondadoso mago que empleaba la magia con generosidad y
sabiduria en beneficio de sus vecinos. Como no queria revelar la verdadera fuente de su poder,
fingia que sus pociones, encantamientos y antidotos salian ya preparados del pequefio caldero
que él llamaba su «cazo de la suerte». Llegaba gente desde muy lejos para exponerle sus
problemas, y el mago nunca tenia inconveniente en remover un poco su cazo y arreglar las cosas.
Ese mago tan querido por todos alcanzé una edad considerable, y al morir le dejé todas sus
pertenencias a su Gnico hijo. Este no tenia el mismo caracter que su magnanimo progenitor. En
su opinién, quienes no podian emplear la magia eran seres despreciables, y muchas veces habia
discutido con su padre por la costumbre de éste de proporcionar ayuda magica a sus vecinos.

Tras la muerte del padre, el hijo encontrd un paquetito con su nombre escondido en el viejo cazo.
Lo abrié con la esperanza de encontrar oro, pero lo que encontrd fue una blanda zapatilla de
suela gruesa, demasiado pequefia para él. Dentro de esa Unica zapatilla habia un trozo de

pergamino con este mensaje: «Con la sincera esperanza, hijo mio, de que nunca la necesites.»

55



El hijo maldijo la debilitada mente de su
anciano padre. Luego metio la zapatilla en el
caldero y decidi6 que, a partir de ese
momento, lo utilizaria como cubo de basura.
Esa misma noche, una campesina llamé a la
puerta.

—A mi nieta le han salido unas verrugas,
seflor —dijo la mujer—. Su padre preparaba
una cataplasma especial en ese viejo cazo...

—ijlLargo de aqui! —qgrit6 él—. iMe importan

un rabano las verrugas de tu nieta!

Y le cerrd la puerta en las narices.

Al instante se oyeron unos fuertes ruidos
metalicos provenientes de la cocina. EI mago
encendid su varita magica, se dirigié hacia alli, abrio la puerta y se llevo una gran sorpresa: al
viejo cazo de su padre le habia salido un solo pie de laton, y daba saltos en medio de la
habitacion produciendo un ruido espantoso al chocar con las losas del suelo. EI mago se le
acercO aténito, pero retrocedid precipitadamente al ver que la superficie del cazo se habia
cubierto de verrugas.

—iRepugnante cacharro! —qgritd, e intent6 lanzarle un hechizo desvanecedor; luego traté de
limpiarlo mediante magia y, por ultimo, obligarlo a salir de la casa.

Sin embargo, ninguno de sus hechizos funciono y el mago no pudo impedir que el cazo saliera de
la cocina dando saltos tras él, ni que lo siguiera hasta su dormitorio, golpeteando y cencerreando
por la escalera de madera.

No consigui6é dormir en toda la noche por culpa del ruido que hacia el viejo y verrugoso cazo,
que permanecio junto a su cama. A la mafiana siguiente, el cazo se empefi6 en saltar tras él hasta
la mesa del desayuno. jCataplum, cataplum, cataplum! No paraba de brincar con su pie de laton,
y el mago ni siquiera habia empezado a comerse las gachas de avena cuando volvieron a llamar a
la puerta.

En el umbral habia un anciano.
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—Se trata de mi vieja burra, sefior —explico—. Se ha perdido, o me la han robado, y como sin

ella no puedo llevar mis mercancias al mercado, esta noche mi familia pasara hambre. —jPues

yo tengo hambre ahora! —bramé el mago, y le cerrd la puerta en las narices. jCataplum,

cataplum, cataplum! El cazo seguia dando saltos con su Unico pie de latén, pero a los ruidos

metélicos se afiadieron rebuznos de burro y gemidos humanos de hambre que salian de sus

profundidades.

—iSilencio! jSilencio! —chillaba el mago, pero ni
con todos sus poderes magicos consiguid hacer
callar al verrugoso cazo, que se paso todo el dia
brincando tras él, rebuznando, gimiendo vy
cencerreando, fuera a donde fuese e hiciera lo que
hiciese su duefio.

Esa noche llamaron a la puerta por tercera vez. Era
una joven que sollozaba como si fuera a partirsele
el corazon.

—Mi hijo estd gravemente enfermo —declar6—.
¢Podria usted ayudarnos? Su padre me dijo que

viniera si tenia algun problema...

Pero el mago le cerré la puerta en las narices.

Entonces el cazo torturador se Ileno hasta el borde de agua salada, y empez6 a derramar lagrimas

por toda la casa mientras saltaba, rebuznaba, gemia y le salian méas verrugas. Aunqgue el resto de

la semana ningun otro vecino fue a pedir ayuda a la casa del mago, el cazo lo mantuvo
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informado de las numerosas dolencias de los aldeanos.

Pasados unos dias, ya no sélo rebuznaba, gemia, lagrimeaba, saltaba y le salian verrugas, sino
que también se atragantaba y tenia arcadas, lloraba como un bebé, aullaba como un perro y
vomitaba queso enmohecido, leche agria y una plaga de babosas hambrientas.

El mago no podia dormir ni comer con el cazo a su lado, pero éste se negaba a separarse, y él no
podia hacerlo callar ni obligarlo a estarse quieto.

Lleg6 un momento en que el mago ya no pudo soportarlo mas.

—iTraedme todos vuestros problemas, todas vuestras tribulaciones y todos vuestros males! —
gritd, y salio corriendo de la casa en plena noche, con el cazo saltando tras él por el camino que
conducia al pueblo—. jVenid! jDejad que os cure, os alivie y os consuele! jTengo el cazo de mi
padre y solucionaré todos vuestros problemas!

Y asi, perseguido por el repugnante cazo, recorrio la calle principal de punta a punta, lanzando
hechizos en todas direcciones.

En una casa, las verrugas de la nifia desaparecieron mientras ella dormia; la burra, que se habia
perdido en un lejano brezal, apareci6 mediante un encantamiento convocador y se posé
suavemente en su establo; el bebé enfermo se empap6 de dictamo y despertd curado y con buen
color. EI mago hizo cuanto pudo en cada una de las casas donde alguien padecia alguna dolencia
o afliccion; y poco a poco, el cazo, que no se habia separado de él ni un solo momento, dejo de

gemir y tener arcadas y, limpio y reluciente, se qued6 quieto por fin.
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—Y ahora qué, Cazo —pregunto el mago, tembloroso, cuando empezaba a despuntar el sol.

El cazo escupio la zapatilla que el mago le habia metido dentro y dejé que se la pusiera en el pie
de latén. Luego se encaminaron hacia la casa del mago, y el cazo ya no hacia ruido al andar.
Pero, a partir de ese dia, el mago ayudo a los vecinos como habia hecho su padre, por temor a

que el cazo se quitara la zapatilla y empezase a saltar otra vez.
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Notas de Albus Dumbledore sobre «El mago v el cazo saltarin»

UUn anciano v bondadoso mago decide darfe una Jeccion a su despiadado /;z[']'o haciéndole
probar Jas miserias Fumanas de su vecindario. Tt/ [ Joven mago se Je despierta Ja conciencia y
accede a emJo/ear Ja magia en Eenedeo de sus vecinos mujjfeo“. Una ﬁlfufa sencilla v
reconffvrtante, © eso Jaocﬁz’a Jarecer —en cuyo caso, uno demostraria ser un tnocente
JanozmataJ«—. Zﬂna historia Joro—mujjfe& en gque un Jaa(l}e que reagoeta a Jos mujjfeo"
supera en magia a un hijeo que Jos desprecia 7 Resulta asombroso que sohreviviera a{yuna
copia de Ja version orzc'gz'naf de este cuento, gue no Jas arrgjaran todas a Jas Hamas. ﬁeecffe no
sintonizaba mucho con sus contemporinecs af predicar un mensaje de amor ﬁaternaf hacia
Jos mujjfew. % principios def enc'yfo X? Ja persecucicn de magos y brujas se estaba
tyucﬁzandé en toda furg]oa. j‘zcz’w/ldo& miembros de Ja comunidad m@z’ca cretan, Yy no STn
motivos, que oﬁ‘ecenfe  para Janzar un hechize af en][érmz'zo cerdo defvecino mujjfe eyuz’vafz’a
a recoger veluntariamente Ja Jesia de su Jorg]az'a pira funerarz'az . «/.‘Qge Jos mujjfea se Jas
arrtyfen sin nosotros!s, era ef fema de entonces, v Jos magos fueron distanciandose cada vez
mas de sus hermanos no mdgicos, tendencia que cuhminé con Ja creacion del Estatuto
C%1ter71m:z'onaf def decreto de Jos ﬁrujo& en 1689, atio en que Ja raza m@z’ca decidié pasar a
Ja clandestinidad. ﬂjero Jos nidios son nijios, v ef ‘grotesco cazo saltarin fabia &ub:}/uja(lb su

z'ngz'nacz'én. Ia solucion consistia en conservar ef caldero verrugoso y eliminar ef contenido

2 Es cierto, por supuesto, que los magos y las brujas verdaderos eran expertos en huir de la hoguera, del tajo y la horca (véanse
mis observaciones sobre Lisette de Lapin en el comentario sobre «Babbitty Rabbitty y su cepa carcajeante»). Aun asi, se
produjeron algunas muertes: a sir Nicholas de Mimsy-Porpington (un mago que fue miembro de la corte y que, al morir, se
convirtio en el fantasma de la Torre de Gryffindor) lo despojaron de su varita antes de encerrarlo en una mazmorra, y ni siquiera
mediante magia consiguié evitar su ejecucion; muchas familias de magos perdieron a sus miembros mas jovenes, cuya
incapacidad de controlar sus poderes magicos los convertia en presas faciles para los cazadores de brujas muggles.
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Jaromujjfe&, por Jo gue hacia mediados def an'yfo XV circulaba otra versién entre Jas
ﬁmz’fz’as de magos. Fn Ju Fistoria revisada, ef cazo saltarin Jprotege a un inocente mago de
SUS VECTHOS, que Jo amenazan Jorow’JtOJ de antorchas 54 /forqueta&; Jos Joerm;yue, Jos a/éja de Ja
casa def mago, Jos atrapa y se Jos traga enteros. A ﬁnaf de Ja Fistoria, para cuando ef cazo
se ha comido a todos sus vecinos, ef mago obtiene de Jos pocos aldeanos supervivientes Ja
promesa de dejarfo en JPaz para que practigue su magia. A cambio, ef mago ordena af cazo
que entreque a sus victimas; éste obedece v Jas requrqita, v Jos aldeancs salen séfo
fzc'yeramente mtguffadb&. Ineluso /f(f}/ en dia, a a{gunoo‘ nifios magos sus padres
Qenera/mente zmtz'vmujjfe&) solo Jes cuentan Ja versién revisada de Ja historia; v cuando
Jeen Ja onc'yinaf, ST es que a{ydn dia /fe'jtm a Jeer/a, se fevan una  gran serpresa.

:7597‘0 como ya he insinuado, ef sentimiento Jaro—mujjfe& no era Ja inica razén por Ja que «,E/
mage y ef cazo saltarins (légoerta[;a tanta ira. % medida que Jas cazas de EruJ'aJ se than
velviendo mdas vielentas, Jas ﬁmz’fz’a& de magos empezaron a Hevar una deble vida v
utifizaban encantamientos deocultacion para protegerse. Fnef ch'yfo X VIS todo mago o
Eruja que conﬁaterni,zara con Jos mujjfe& se convertia en Jo..yoec/focm, e tncluso en un
mmjz’muﬁ» dentro de su propia comunidad. FEntre fos muckos insultos que recibian Jas
b-rujmf y Jos magos Jaro—mujjfe& G'ujowow g]oz’tetow COMO «comgf&njo», «c/ﬁgaa[foﬁéya&» y
«famemujre» datan de este periode ) estaba Ja acusacion de poseer una magia débif o de
z'nfén'or calidad.

%fjunos magos z'nf]uyente& de Ja g/]mca, corMte ﬁrutu& JZ‘;%J, director de E/ ﬁrujo en

werra, un periodico anti-muqgqles, contribuyeron a perpetuar ef esterectipo de que quienes
P 99 54 ST Zp que q
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respetaban a Jos mujjfeo" eran tan poco mdgicos como Jos Jguz'b-f Ens 675, Drutus escribié:
%/87”0&" %f?ﬂﬂr con certeza gue Zodlo mage giue ﬂ}ry:wtz'ce con Ja soctedad de Jfos mzfjfjf&f
Liene wna z'ﬂte{z}wﬂa'ﬂ pobre  y wna magia tar zfeﬁZ}/ Samerntalle gue sc/o puede sentirse
superior cuande se encuentra rodeade de porguercs mzfyjfew % exzste wuna sesiaf s
Indudabile de magra [/éﬁffue Zerer Jéﬁ%%djor Jos seres no mbgicos sy codearse con elles.
Fse prejuicio acabé desapareciendo ante Ja abrumadora evidencia de que a{yunow de Jos
magos mds destacados def mundo eran pro —mujjfe;" i

?ft‘{}/ otra oli:]'ecz'én a «ff mago y ef cazo saltarins ain wjente en ctertos sectores. ‘ggz'.zé sea
Deatrix DHloxam &7?4:1}?10 ), autora de Jos z'nﬁme& Guentos para Jeer bajo una seta, guien
mejor Ja ﬁdef}/a resumido. Ja seiora Dfoxam creia que Jos Guentos de Deedle of Dardo eran
Jae;juc[i'cz’afe.s para Jos niios por Jo que ella Hamaba «su morboso tnterés por Jos temas mds
escabrosos, comeo Ja muerte, Ja en][érmet[ad: ef crimen, Ja magia siniestra, Jos personajes
tlé&zyratﬂlﬁfe& v Jas mis repugnantes tgfu&z’one& v erupciones co;jaorafe&». La sesiora
ﬁfommﬂ tomé una serie de zmtz’yua& historias, entre eflas a{yuna& de ﬁeec[fe, Y Jas reescribic
de acuerdo con sus ideales, Jos cuales, sequn su parecer, «Menaban Jas mentes puras de
nuestros anjefz'tocf con_pensamientos saludables v féfz'cea, manteniendo su dulce suedio fibre
de Joe&ac[iffa& v protegiendo Ja preciosa ﬂor de su inocencias.

ES altimo Jaérrcg% de Ja puray preciosa adaptacion de <ES mage y ef cazo saltarins de Ja

seriora ﬁfoxam reza:

8 [Un squib es una persona nacida de padres magos pero carente de poderes magicos. No se dan demasiados casos de squibs;
abundan mucho mas los magos y las brujas hijos de muggles. JKR]

4 Como yo.
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Lntonces of cacito dorade se > puso a batlar, /glez ———‘(/}./Z(J/JZ,’ v j/zcz/yzf/ , con Sus rosados
Jazbcea%m a@ﬂé’fﬂé’ﬁo W{ﬁ/éz}m fabia curadeo of dofor do tripita a todas Jas muAleguiias,
54 &/ cacito estaba tan conternto guwe se Lend de caramelos  para efjﬂfyuefio W/ﬁ/éz}m 54 Jas

mwf'z"eyuz'z‘mx

— %ro 70 Hidérs Savares Jos dientecitos! «—Jn’z‘o’ef caze.

{gef(/yefuefio Wzg{é/,éz.mf ceelric de bosos af cazo salfarin 'y fo Jarometz’o’fue SZEIIP7E ﬂ/ﬂfﬂrz&

a Jas muﬁefuz'z‘af  y gue nunca velveria a ser tan Jruf’z"o’fz.

ﬂe&dé hace varias _generaciones, Jos nifios magos siempre reaccionan i’yuaf cuando Jeen ef

cuento de Ja sefiora Dloxam: Juﬁen violentas arcadas Y exigen que aparten ef fibro de ellos y

Jo /zdzyzm Jocgoiffa.

Los Cuentos de Beedle el Bardo. Version digital. Disponible en:
https://universodelalectura.files.wordpress.com/2014/11/los-cuentos-de-beedle-el-bardo.pdf

Preguntas:

1.- ¢ En qué se asemeja a un cuento infantil tradicional?
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2.- ¢Queé relacion guarda el personaje de Harry Potter con el héroe o heroina del cuento?

3.-¢,Como se desarrolla lo méagico en el cuento?
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Anexo N° 11
Departamento de Lenguaje

Guia de Aprendizaje N° 5 (Modelo B)
Nombres: Curso: Fecha:

Lea el cuento y conteste las preguntas:

LA FUENTE DE LA BUENA FORTUNA

-

o ‘).ﬂ (Ou.nk(k‘-i\ kb ‘A‘ t;,\f ‘..V\Qc{ne,'g

% \

-z

En lo alto de una colina que se alzaba en un jardin encantado, rodeado por altos muros y
protegido por poderosos hechizos, manaba la fuente de la buena fortuna.

El dia méas largo del afio, durante las horas comprendidas entre el amanecer y el ocaso, se
permitia que un solo desdichado intentara llegar hasta la fuente, bafiarse en sus aguas y gozar de
buena fortuna por siempre jamas.

El dia sefialado, antes del alba, centenares de personas venidas de todos los rincones del reino se
congregaron ante los muros del jardin. Hombres
y mujeres, ricos y pobres, jovenes y ancianos,
con poderes magicos y sin ellos, se reunieron
alli de madrugada, todos confiados en ser el
afortunado que lograra entrar en el jardin.

Tres brujas, cada una con su carga de afliccion,
se encontraron entre la multitud y se contaron
sus penas mientras aguardaban el amanecer.

La primera, que se llamaba Asha, padecia una

enfermedad que ningun sanador habia logrado
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curar. Confiaba en que la fuente remediara su dolencia y le concediera una vida larga y feliz.

A la segunda, Altheda, un hechicero perverso le habia robado la casa, el oro y la varita magica.
Confiaba en que la fuente reparara su impotencia y su pobreza.

La tercera, Amata, habia sido abandonada por un joven del que estaba muy enamorada, y creia
que su corazon nunca se repondria. Confiaba en que la fuente aliviara su dolor y su afioranza.
Tras compadecerse unas de otras por sus respectivos padecimientos, las tres mujeres decidieron
que, si se presentaba la oportunidad, unirian sus esfuerzos y tratarian de llegar juntas a la fuente.
Cuando los primeros rayos de sol desgarraron el cielo, se abrié una grieta en el muro. La
multitud se abalanzé hacia alli; todos reivindicaban a gritos su derecho a recibir la bendicion de
la fuente. Unas enredaderas que crecian en el jardin, al otro lado del muro, serpentearon entre la
muchedumbre y se enroscaron alrededor de la primera bruja, Asha. Esta agarr6 por la mufieca a
la segunda bruja, Altheda, quien a su vez se aferrd a la tunica de la tercera, Amata.

Y Amata se enganchd en la armadura de un caballero de semblante triste que estaba alli montado
en un flaco rocin.

La enredadera tird de las tres brujas y las hizo pasar por la grieta del muro, y el caballero cayé de
su montura y se vio arrastrado también.

Los furiosos gritos de la defraudada muchedumbre inundaron la mafiana, pero al cerrarse la
grieta todos guardaron silencio.

Asha y Altheda se enfadaron con Amata, porque sin querer habia arrastrado a aquel caballero. —
iEn la fuente s6lo puede bafiarse una persona!
iComo si no fuera bastante dificil decidir cual de
las tres se bafiara! jSolo falta que afiadamos uno
mas!

Sir Desventura, como era conocido el caballero
en aquel reino, se percat6 de que las tres mujeres
eran brujas. Por tanto, como él no sabia hacer
magia ni tenia ninguna habilidad especial que lo
hiciera destacar en las justas o los duelos con
espada, ni nada por lo que pudieran distinguirse
los hombres no mégicos, se convencié de que no

conseguiria llegar antes que ellas a la fuente. Asi
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pues, declard sus intenciones de retirarse al otro lado del muro.

Al oir eso, Amata también se enfado.

—ijHombre de poca fe! —Ilo reprendio—. jDesenvaina tu espada, caballero, y ayddanos a lograr
nuestro objetivo!

Y asi fue como las tres brujas y el taciturno caballero empezaron a adentrarse en el jardin
encantado, donde, a ambos lados de los soleados senderos, crecian en abundancia extrafas
hierbas, frutas y flores. No encontraron ningin obstaculo hasta que Ilegaron al pie de la colina en
cuya cima se encontraba la fuente.

Pero alli, enroscado alrededor del pie de la colina,
habia un monstruoso gusano blanco, abotagado y
ciego. Al acercarse las brujas y el caballero, el gusano
volvio su asquerosa cara hacia ellos y pronuncio estas
palabras:

Entregadme la prueba de vuestro dolor.

Sir Desventura desenvainé la espada e intent6 acabar
con la bestia, pero la hoja se partié. Entonces Altheda
le tir6 piedras al gusano, mientras Asha y Amata le
lanzaban todos los hechizos que conocian para
inmovilizarlo o dormirlo, pero el poder de sus varitas
maégicas no surtia mas efecto que las piedras de su

amiga o la espada del caballero, y el gusano no los

dejaba pasar.
El sol estaba cada vez mas alto y Asha, desesperada, rompio a llorar.

Entonces el enorme gusano acercé su cara a la de Asha y se bebid las lagrimas que resbalaban
por sus mejillas. Cuando hubo saciado su sed, se apart6 deslizandose suavemente y se escondid
en un agujero del suelo.

Las tres brujas y el caballero, alegres porque el gusano habia desaparecido, empezaron a escalar
la colina, convencidos de que llegarian a la fuente antes del mediodia.

Pero cuando se encontraban hacia la mitad de la empinada ladera, vieron unas palabras escritas
en el suelo:

Entregadme el fruto de vuestros esfuerzos.
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Sir Desventura saco la unica moneda que tenia y la puso sobre la ladera, cubierta de hierba; pero
la moneda eché a rodar y se perdid. Los cuatro siguieron ascendiendo, pero, aungue caminaron
varias horas, no avanzaban ni un solo metro: la cumbre no estaba mas cerca y seguian teniendo
delante aquella inscripcion en el suelo.

Estaban muy desanimados, porque el sol ya habia pasado por encima de sus cabezas y empezaba
a descender hacia el lejano horizonte. No obstante, Altheda andaba méas deprisa y con paso mas
decidido que los demas, y los instd a que siguieran su ejemplo, aunque no parecia que con ello
fueran a alcanzar la cumbre de la colina encantada. —jAnimo, amigos! jNo os rindais! —los
exhorto secandose el sudor de la frente.

Cuando las relucientes gotas de sudor cayeron al suelo, la inscripcion que les cerraba el paso se
esfumo y comprobaron que ya podian continuar subiendo.

Alentados por la superacion de ese segundo obstaculo, siguieron hacia la cima tan deprisa como
les era posible, hasta que por fin vislumbraron la fuente, que destellaba como un cristal en medio
de una enramada de arboles y flores.

Sin embargo, antes de llegar encontraron un arroyo que discurria alrededor de la cumbre
cerrandoles el paso. En el fondo del arroyo, de aguas transparentes, habia una piedra lisa con esta
inscripcion:

Entregadme el tesoro de vuestro pasado.

Sir Desventura intentd cruzar el arroyo tumbado sobre su escudo, pero éste se hundid. Las tres
brujas lo ayudaron a salir del agua y luego intentaron saltar a la otra orilla, pero el arroyo no se
dejaba cruzar, y mientras tanto el sol seguia descendiendo mas y mas. Asi que se pusieron a
reflexionar sobre el significado del mensaje escrito en la piedra, y Amata fue la primera en
entenderlo. Agarré su varita, extrajo de su mente todos los recuerdos de momentos felices
compartidos con el joven del que estaba enamorada y que la habia abandonado, y los vertié en el
agua. La corriente se llevo sus recuerdos y en el arroyo aparecieron unas piedras que formaban
un sendero. De ese modo, las tres brujas y el caballero pudieron cruzar por fin al otro lado y
alcanzar la cima de la colina. La fuente brillaba ante ellos, entre hierbas y flores de una belleza y
una rareza extraordinarias. El cielo se habia tefiido de rojo rubi. Habia llegado el momento de

decidir quién de ellos se bafaria en la fuente.
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Pero, antes de que tomaran esa decision, la
fragil Asha cayo al suelo. Extenuada por la
agotadora escalada, estaba a punto de morir.
Sus tres amigos la habrian conducido hasta la
fuente, pero Asha, agonizante, les suplico que
no la tocaran.

Entonces Altheda se apresurd a recoger todas

las hierbas que le parecieron utiles, las mezclo

en la calabaza donde sir Desventura llevaba el

agua y le dio a beber la pocién a Asha.

Entonces Asha se incorpor6 y al cabo de un instante ya se tenia en pie. Méas aln, todos los
sintomas de su terrible enfermedad habian desaparecido.

—jEstoy curada! —exclam6—. jYa no necesito bafiarme en la fuente! jQue se bafie Altheda!
Pero ésta se encontraba muy entretenida recogiendo mas hierbas en su delantal.

—iSi puedo curar esa enfermedad, ganaré muchisimo oro! —exclamé—. jQue se bafie Amata!
Sir Desventura hizo una reverencia invitando a Amata a acercarse a la fuente, pero ella negé con
la cabeza. El arroyo habia hecho desaparecer toda la afioranza que sentia por su amado, y de
pronto comprendi6 que aquel joven habia sido cruel y desleal y que en realidad debia alegrarse
de haberse librado de él.

—Buen sefior, sois vos quien debe bafiarse, como recompensa por vuestra caballerosidad —dijo
entonces.

Haciendo sonar su armadura, el caballero avanzé bajo los Gltimos rayos del sol poniente y se
bafi6 en la fuente de la buena fortuna, asombrado de ser el elegido entre centenares de personas y
sin dar crédito a su gran suerte.

Cuando el sol se ocultaba tras el horizonte, sir Desventura emergio de las aguas luciendo todo el
esplendor de su triunfo y se arroj6 con su herrumbrosa armadura a los pies de Amata, que era la
mujer mas buena y mas hermosa que jamas habia conocido. Exaltado por el éxito, le suplico que
le entregara su corazén, y Amata, tan embelesada como él, comprendié que por fin habia

encontrado a un hombre digno de ella.
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Las tres brujas y el caballero bajaron juntos de la colina, agarrados del brazo, y los cuatro
tuvieron una vida larga y feliz, y ninguno de ellos supo ni sospech6 jamas que en las aguas de

aquella fuente no habia ningun sortilegio.

Notas de Albus Dumbledore sobre «La fuente de la buena fortuna»

«La fuente de Ja buena fértuna» es uno de Jos relatos Jorej[érz'([éo“ de todos Jos tiempos, a tal
Jpumnte que fue ob:]'eto def inico intento de incluir una comedia musical en Jas celebraciones
navidesias de ?ft;jWartJ.

%e&tro entonces maestro de ?Igerb_o/bjz'a, ef Jarcy%&or %rﬁert ﬁee;:}ﬁ , gran chZcionaclb af
teatro amateur, propuso deleitar a Jarc?fées‘ore& y alumnos con una acﬁzjatacio'n navidesia de
este cuento z'nﬁntz'f tan entrasiable. Fn aque/fa época Yo era un Joven maestre de
y;anasférmacz'one&, Yy ?T_Ferﬁert me enca;;gé Jos «e:fécto& egaeciafe&», que incluian una fuente
de Ja buena ]%rtuna de Ja que manaria agua de verdad y una herbosa colina en miniatura por
Ja que Joarecerz’a que caminaran nuestros cuatro héroes, Y que iria hundiéndose Jentarmente en
ef escenario hasta perderse de vista. Greo  poder tg’%rmar, sin pecar de vanidoso, que tanto mi
fuente comeo mi cofina desempesiaron dijnamente ef Joagnef aﬂjnmﬁ». Es una listima gue no se
pudiera decir Jo mismo del reste def elence. ﬁejant&y aparte, de momento, Jas trastadas def
jiytmtesco «gusanc» que nos Jorg]oorcz'ono’ ef Jarcﬁayor Silvanus {ett[eﬁurn, maestre de
‘Cuidado de Criaturas a?[;zjlyz'cas, ef eJemento Fumaneo resultc desastrose para Ja obra. S
Jorofé&or »Eee;:y, que (Hréyz’a Ja funcién, habia cometido ef errer de gnorar Jos enredos

emocionales que se desarrollaban ante sus Jor(yyia& narices. W; sabia que Jos alumnos que

SEl profesor Beery se marché de Hogwarts para ensefiar en la AMAD (Academia Magica de Arte Dramatico), donde, como me
confesd una vez, siempre se mostrd reacio a montar representaciones de esa historia en particular, pues estaba convencido de que
traia mala suerte.
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interpretaban a Fomata v ef caballero kabian sido novios hasta una hora antes de alzarse ef
tefon, momento en ef cual «sir Desventuras decidié declararle su zg[écto @ «Hshas.

ﬁasta con decir que nuestros buscadores de buena ﬁrtuna nunca alcanzaron Ja cumbre de Ja
colina. 9\7;([21 mas alzarse ef tefon, ef cgusancy del Jorﬂ»fé&@r {ettfeb'urn —que resulte ser
una ashwinder® a Ja que habian hecho un encantamiento aumentador— exjafoto’ con una
Suvia de Cﬁ‘i’eﬂ?d& y JoofVo y Mené ef gran Gomedor de hume y ﬁcymento& del escenario.

ﬂ?entra& Jos enormes v abrasadores huevos que Ja askwinder habia puesto al pie de mi
colina Joren(ﬁ’an fueyo a Jas tablas def suelo, «%mata» y «%/fa» se volvieron una contra Ja
otra y empezaron a batirse en duelo, con tal ﬁere,za que ef Jorofé&or Eee::y Yuecfé atrapado en

ef fu(yo cruzado, Y Jos maestros tuvieron que evacuar ef Gran Gomedor, pues ef incendio

declarado en ef escenario amenazaba con extenderse v envolverfo todo en Mamas. TS
egoectticuﬂ» de esa noche terminé con una enférmerz’a atestada de gente. gjaemron meses hasta
que ef Gran ‘Gomedor dejé de ofer a hume, pero Ja cabeza def. Joroﬁwor Eeer:}/ tardd ain mds
en recuperar sus Jorcyaorcz'one& normales, y af Jorg%&or {ettfeﬁurn Jo refevaren def Joerz'odé
de pruebd. ES director rmando ﬁg']afet Joro/fz'lz-z'o’ cuafguz’er tipo de comedia musical
navidesia, y hasta Foy ?f(;jWartJ J*L'em(]nre ha mantenido esa Joro/fz’[i_z'cz'én, que se ha convertido

en toda una tradicién. eﬁwe a nuestro ﬁaca&o teatral, froﬁaﬁfemente «La fuente de Ja buena

ffvrtuna» sea ef cuento de Eeec[fe mds ﬁmo&o, st bien tiene sus detractores, af yuaf que LS

6 \/éase Animales fantasticos y dénde encontrarlos, donde aparece una excelente descripcion de estas extrafias criaturas. Nunca
se las debe meter en una habitacion con paredes revestidas de madera, ni hacerles encantamientos aumentadores.

"El profesor Kettleburn soporté nada menos que sesenta y dos periodos de prueba durante el tiempo que ocup6 el puesto de
maestro de Cuidado de Criaturas Magicas. Sus relaciones con mi predecesor en Hogwarts, el profesor Dippet, siempre fueron
tensas, pues Dippet lo consideraba un tanto imprudente. Para cuando ocupé el cargo de director, sin embargo, el profesor
Kettleburn se habia moderado notablemente, aunque habia quienes sostenian la cinica opinién de que, como ya solo le quedaba la
mitad de las extremidades, no tenia mas remedio que tomarse la vida con mas calma.
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mago y ef cazo saltarins. :7’225 de un padre ha exigido que se retire ese cuento en Joartz'cufar
de Ja bibfioteca de %jﬂ/ﬂrt&, entre elfos ——/-Yue” cotncidencia! — un descendiente de Drutus
JZ‘;%} yensu dia miembro def tonaejo FEscolar do ?ft;jn’arw, ef sefior Lucius ﬁ;ﬁ%}/.
f&te me propuso Ja  proseripeion de Ja Fistoria en una misiva que rezaba:

Toda obra do ﬁccz’o”fz o dé 710 79667,0/71 gue mencione &/ cruce entre mages y muggles deberii ser
retirada de Jas estanterias de %ﬂ/dl‘td’. %4 gutero gue i figjo reciba z'fﬂmﬂa’mr gue
puedan Mevarfo a mancillar Ja pureza de su finaze, Y por ese mottve Lupedire gue Sea
fizstorias yuey%meﬂteﬂ Jos matrimonies entre mages y mzyjfév:

:7‘2; neqgativa a retirar ef fibro de Ja bibfioteca fue regaafcﬁulk por Ja mtf}/orz’a def Con&ejo
f&co/ar. f&criﬁz’ af sesior %ffc}}/ exJoficdncﬂvfe Jos motivos de mi decision:

Las Mimadas ﬁmz%’mf wde sangre fz'frcz/ﬂ'a)) mantienen su_presunta_piureia repudiande,
dosterrandeo o mintionde acerca do Jos mzfyjf&r ¥ JSos é?}by de mujjfév gue aparecen en sus
drboles Jefzéw[»’ zcos. g despues pretender endifgarncs sw A;J'mmeﬂk a Jos demds,
pidzenderncs gue > proscribamos obras gue Lratan Ao Jas verdades gue elles rzegan. %" exzstern

wr sofo mage #ni una sola braga cuya sangre 7o oste mezclada con Ja dé Sos mzcz/ffew, yper
Zanto considere zf;}rz’co e Znmeral retirar def acerve de conocimicnto de nuestros alimnes cbras
gue versan sobre ese asuntc’.

Fiste intercambio marcé of inicio de Ja fmja campaiia del sedior ﬂjz&%}/ para que me

apartaran def cargo de director de %ju/art&, v ef de Ja mia para t(z]oartar/;» a éf de su posicicn

8 Mi respuesta dio lugar a varias cartas mas del sefior Malfoy, pero dado que consistian basicamente en comentarios
ignominiosos acerca de mi cordura, mis origenes y mi higiene, considero que no guardan mas que una remota relacion con este
comentario.
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de ﬂj;rtsz o Faverito de Jord Veldemert.

Los Cuentos de Beedle el Bardo. Version digital. Disponible en:

https://universodelalectura.files.wordpress.com/2014/11/los-cuentos-de-beedle-el-bardo.pdf

Preguntas:

1.- ¢ En qué se asemeja a un cuento infantil tradicional?

2.- ¢ Qué relacion guarda el personaje de Harry Potter con el héroe o heroina del cuento?
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3.-¢Como se desarrolla lo méagico en el cuento?
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Anexo N° 12
Departamento de Lenguaje
Guia de Aprendizaje N° 5 (Modelo C)

Nombres: Curso: Fecha:

Lea el cuento y conteste las preguntas:

EL CORAZON PELUDO DEL BRUJO

Erase una vez un joven brujo atractivo, rico y con talento que observd como sus amigos se
comportaban como idiotas cuando se enamoraban: retozaban como crios, se acicalaban y perdian
el apetito y la dignidad. Asi pues, decidié no caer nunca en esa debilidad y empled las artes
oscuras para evitarlo.

La familia del brujo, que ignoraba su secreto, se
sonreia al verlo tan frio y distante. —Todo
cambiara el dia que quede prendado de una
doncella —profetizaban.

Pero el joven brujo no quedaba prendado de
nadie. Pese a que méas de una doncella sentia
intriga por su altivo semblante y utilizaba sus

encantos mas sutiles para complacerlo, ninguna

consiguié cautivar su corazon. El brujo se

vanagloriaba de su propia indiferencia y de la sagacidad que la habia producido.
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Transcurridos los primeros afios de la juventud, los amigos del brujo empezaron a casarse y, mas
adelante, a tener hijos.

«Sus corazones deben de estar resecos como cascaras por culpa de los lloriqueos de esos crios»,
se burlaba el brujo para sus adentros mientras observaba las payasadas de aquellos jovenes
padres.

Y, una vez mas, se felicitaba por la sabia decision que tomara en su dia.

A su debido tiempo, los ancianos padres del brujo fallecieron. Pero éste no llord su muerte; al
contrario, se alegré de ella, porque ahora reinaria solo en el castillo. Habia guardado su mayor
tesoro en la mazmorra mas recondita, y asi pudo entregarse a una vida de lujo y desahogo, en la
que su comodidad era el Gnico objetivo de los numerosos sirvientes que lo rodeaban.

El brujo estaba seguro de que provocaba una inmensa envidia a todos cuantos contemplaban su
espléndida y apacible soledad; por eso sintié una ira y un disgusto tremendos cuando, un dia, oyo
a dos de sus lacayos hablando de su amo.

El primer criado expreso la pena que sentia por él,
pues pese a toda su riqueza y poder seguia sin tener
a nadie que lo amara.

Pero su compariero, riendo con burla, le preguntd
por qué creia que un hombre con tanto oro y duefio
de tan grandioso castillo no habia conseguido una
esposa.

Esas palabras asestaron un duro golpe al orgullo

del brujo.

Asi pues, decidio esposarse de inmediato con una mujer que fuera superior a todas las demas.
Tenia que poseer una belleza deslumbrante, para despertar la envidia y el deseo de todo hombre
que la contemplara; descender de un linaje magico, para que sus hijos heredaran dones
extraordinarios; y poseer una riqgueza como minimo equiparable a la suya, para asi continuar con
su comoda existencia pese al aumento de los gastos domésticos.

El brujo podria haber tardado cincuenta afios en encontrar a una mujer asi, pero resulté que el dia
después de tomar la decisién de buscarla, una doncella que cumplia todos los requisitos llegé a la

regidn para visitar a unos parientes.
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Era una bruja de una habilidad prodigiosa y poseia
una gran fortuna en oro. Su belleza era tal que
cautivaba el corazén de todos los hombres que la
miraban; es decir, de todos los hombres excepto
uno: el corazén del brujo no sentia absolutamente
nada. Aun asi, ella era el premio que él buscaba, de
modo que empezd a cortejarla.

Quienes se percataron de su cambio de actitud se

asombraron, y le dijeron a la doncella que habia logrado aquello en lo que centenares de mujeres
habian fracasado.

La joven también se sentia fascinada y, al mismo tiempo, repelida por las atenciones que le
dedicaba el brujo. Jaméas habia conocido a un hombre tan raro y distante, y percibia la frialdad
que yacia bajo la ternura de sus lisonjas. Sin embargo, sus parientes opinaban que esa unién era
muy conveniente y, deseosos de fomentarla, aceptaron la invitacion del brujo al gran banquete
que organizo en honor de la doncella.

La mesa, repleta de plata y oro, fue servida con los mejores vinos y los manjares mas deliciosos.
Unos trovadores tocaban laddes con cordaje de seda y cantaban canciones sobre un amor que su
amo nunca habia sentido. La doncella estaba sentada en un trono junto al brujo, quien, en voz
baja, le dedicaba tiernas palabras que habia escamoteado a los poetas sin tener la menor idea de
su verdadero significado.

La doncella escuchaba desconcertada, y al final replicé:

—Hablas muy bien, Brujo, y me encantarian tus halagos si pensara que tienes corazon. El
anfitrion sonri6 y le asegur6 que no debia
preocuparse por eso. Le pidio que lo acompafiara.
Ambos salieron del salon donde se celebraba el
banquete y él la condujo hasta la mazmorra donde
guardaba su mayor tesoro.

Alli, en un cofre encantado de cristal, reposaba el
corazén del brujo. Como llevaba mucho tiempo

desconectado de los ojos, los oidos y los dedos,

nunca lo habia estremecido la belleza, una voz
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cantarina o el tacto de una piel tersa. Al verlo, la doncella se horrorizd, pues el corazén estaba
marchito y cubierto de largo pelo negro.

—Pero ¢qué has hecho? —se lament6—. jDevuélvelo a su sitio, te lo suplico! El brujo
comprendié que debia complacer a la joven. Asi que sacO su varita méagica, abrio el cofre de
cristal, se hizo un tajo en el pecho y devolvio el peludo corazon a la vacia cavidad original.
—iYa estas curado y ahora conoceras el amor |
verdadero! —exclamd la doncella, radiante, y lo
abrazo.

La caricia de sus suaves y blancos brazos, el
susurro de su aliento y la fragancia de su espesa
cabellera rubia traspasaron como lanzas el
corazdn recién despertado del brujo. Pero en la

oscuridad del largo exilio a que lo habian

condenado se habia vuelto ex trafio, ciego y salvaje, y le surgieron unos apetitos poderosos y
perversos.

Los invitados al banquete se habian percatado de la ausencia de su anfitrién y la doncella. Al
principio no se preocuparon, pero al pasar las horas empezaron a inquietarse, y al final
decidieron ir en su busca.

Recorrieron todo el castillo y encontraron la mazmorra, donde los aguardaba una escena
espantosa.

La doncella yacia muerta en el suelo, con el pecho abierto; agachado a su lado estaba el brujo,
desquiciado y sosteniendo en una mano un gran corazén rojo, reluciente, liso y ensangrentado.
Lamia y acariciaba ese corazon mientras juraba que lo cambiaria por el suyo.

En la otra mano sostenia su varita magica, con la
que intentaba extraerse el corazén marchito y
peludo. Pero el corazén peludo era mas fuerte
que el brujo, y se negaba a desconectarse de sus
sentidos y volver al cofre donde habia pasado
tanto tiempo encerrado.

Ante las horrorizadas miradas de sus invitados, el

brujo dejo la varita y asio una daga de plata. Y
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tras jurar que nunca se dejaria gobernar por su corazon, se lo sacé del pecho a cuchilladas.
Entonces se quedd un momento arrodillado, triunfante, con un corazén en cada mano, y a

continuacion se desplomo sobre el cadaver de la doncella y murié.

Notas de Albus Dumbledore sobre «El corazon peludo del brujo»

Cormeo ya hemos visto, Jos dos primeros cuentos de ﬁeecffe rectbieron criticas por tratar de Ja
, , f , f - ’
jenero&zﬁzd,' Ja tolerancia v ef amor. Ln cambio, «IJ corazén Joefuc[b def 5ruJo» no _parece
faber sido modiﬁcat[b nt ob:]'eto de muchas criticas desde su Jon’mera Jouﬁficacién, hace
centenares de arios; Ja fistoria gue yo Je7 en Jas runas orzc'yz'nafe& era cast exacta a Ja que me
fkabia contado mi madre. ﬂic/;o esto, « IS corazén Joe/ut[b def 5rujo» es, con Ji’férencia, ef
refato mds truculento de ﬁeedfe, ,}/ muchos Joad}es no Jo comJoarten CON SUS /71;7'05 fasta que
creen que éstos son Jo bastante mayores para no tener. Joeaa(ﬁ'ffa&f . é% 7ue’ se debe, pues, que
este egoefu.,zntmte cuento se /;ar}/a conservado ! tﬁ?([}l’amo& argumentar que ha sobrevivido
intacto a Jo fm;yo de Jos mc'yfoa porque fhabla de Jo mds oscure que todos afﬁe:;yamo& en Jo mas
Jargfunc&y de nuestro ser. Jrata de una de Jas mayoeres y menos reconocidas tentaciones de Ja
mtyz’a: Ja l;LZJYuede de Ja invulnerabilidad.
Fosa lfd&yuet[a e s mds que una absurda J[thmn’a, desde fuczyo. Zamci& fa existido hombre o
’ P ’ ’ ’ ’ 1
mujer, mdgico o no, que nunca h?{}m Jufrzt&v ninguna clase de herida, ya sea ﬁaca, mental o

emocional. tguﬁir es tan humano como regaz'rar. din emlfmyo, Jos magos parecemos

° Segun consta en su propio diario, Beatrix Bloxam nunca se recuper6 del trauma que sufri6 tras oir a su tia contarles esta
historia a sus primos, mayores que ella. «Por accidente, podriamos decir, mi orejita se pegd al ojo de la cerradura. Imagino que
debi de quedarme paralizada de horror, pues sin querer oi toda la repugnante historia, por no mencionar los espantosos detalles de
un horrendo y sucio asunto de mi tio Nobby, la arpia del pueblo y un saco de bulbos botadores. Casi me muero de la impresion;
pasé una semana en cama, y quedé tan profundamente traumatizada que, sonambula, regresaba todas las noches a aquella
cerradura. Mi querido padre, pensando Unicamente en lo que era mejor para mi, tenia que hacerle un encantamiento sellador a la
puerta de mi cuarto a la hora de acostarme.» Por lo visto, Beatrix no consideraba que «El corazon peludo del brujo» fuera
adecuado para los sensibles oidos de los nifios, porque no lo reescribi6 para incluirlo en sus Cuentos para leer bajo una seta.
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e«gaecz’afmente Jropensos a creer gue podemos modelar Ja existencia a nuestre antgjo. xr
Joven brujo”® de esta histeria, por g]'emjofo, decide que enamorarse  perjudicaria su comodidad
ysu J&yun’tﬁuﬁ ‘Goneibe ef amor como una humillacion, una debifidad, un (légoi/ﬁrro de Jos
recursos emoctonales v materiales de Ja persona. s arraigado comercio de ﬁftro& de amor
demuestra que nuestro mago de ﬁccz'én no es ef unico que pretende contrelar ef z'mfre([écil;fe
curso def amor. La idwyuezﬁz de una pocicn de amor verdadere” continda /foy en dia, pero
nadie ha consequido todavia elaborar semejante efixir, v Jos ﬁﬁrz’cantew de pociones mis
reconocidos dudan que taf cosa sea Jooaib_fe.

din emﬁm:yo, al héroe de este cuento ni on'quiera Je interesa un simulacro de amor que éf
Jauet[a crear o destruir a su anttz]'o. :ggz'ere permanecer JiemJore inmune a Jo que considera
una especie de enfémez[ml: y por eso realiza una magia cscura que resultaria z'mfocn'b'fe
fuera de un fibro de cuentos: encierra su propio corazon bajo Have.

azztc%s autores han sefialado Ja semejanza de este acto con Ja creacicn de un %rrocrum.

cﬁ’&e a que ef Féroe de Deedle no  pretende evitar Ja muerte, es obvio que Jo que hace es dividir

afjo Yue no (léﬁe C[ZVZI(ZZTJ‘G —en este caso, efcueijooy efcorazo’n, en fujar tléfafma——-, ,}/ tlf

hacerfo z'nfrz'nje Ja primera de Jas Ie:}/ecf Fundamentales de Ja jl;z;jz'a de %Ja/ﬁert

WoafPling:

10 [EI término «brujo» es muy antiguo. Aunque suele emplearse como sinénimo de «mago», originariamente designaba a los
expertos en duelos y otras disciplinas marciales magicas. También lo recibian como titulo los magos que hubieran protagonizado
alguna hazafia; en ese sentido, equivaldria al titulo de «sir» que a veces reciben los muggles por sus actos de valor. Al llamar
«brujo» al joven mago de esta historia, Beedle indica que ya se le habia reconocido una habilidad especial en magia ofensiva. En
la actualidad, los magos emplean el término «brujo» con uno de estos dos significados: para describir a un mago de aspecto
exageradamente feroz, o como titulo que denota un talento y una destreza excepcionales. JKR]

1 Hector Dagworth-Granger, fundador de la Rimbombante Sociedad de Amigos de las Pociones, explica: «Un experto
fabricante de pociones puede generar un poderoso enamoramiento, pero nadie ha conseguido todavia crear el Gnico sentimiento
verdaderamente indestructible, eterno e incondicional que merece ser llamado amor.»
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Dlo dobe tantear fos mis /nfz}fzz/éw smitsterios —ef origen de Ja vida, Ja esencia Jé{}/o———
fuzbfz &rte(f/:réyaarat/é Jadrﬂfzzf CONSECUEIICIAS Iridhs EXLTEIrId:S £y (/Jé’./Z, 7 OSES.
gen efécto, af intentar convertirse en sobrefiumanec, ese J'oven nsensato se convierte en
infumane. ff coOrazon que ha encerrade se marchita Jentamente 54 Je crece Jaefo, Jo que
stmboliza su propio descenso a Ja andmalidad: Y ﬁnaf Yuecfa reducido a una bestia violenta
que obtiene Jo que Yuz'ere por Ja fuerza, y muere en un vano intento de recuperar Jo gue ya
estd fuera de su alcance para siempre: un corazén Fumaneo. %unyue un tanto anticuada, la
expresicn «tener ef corazon Joefudb» se ha conservado en ef fenjucg'e cofoyuz'af mdgico para
describir a un mago o una bruja frz’o e tnsensihle. CWZ; tia soltera, %noria, stempre afecyab'a
que fabia anulado su compromiso con un mago de Ja @ﬁcz'na Gontra ef Uso jy‘uléb'z'c&v de Ja
ﬁ;jz’a porque descubric a tiempo que «tenia ef corazén peludes. ( din embargo, se
rumoreaba que habia descubierte af mago acariciando unos Forffumjo&lz, Jo que Je Joarecz'o'
horrible e intolerable. ) ﬂjia‘ recientemente, ef fibro de autoz{}/uc[a L corazen Jyeﬁ;ﬁ.yuz/d
para Jos magos incapaces de coyryaromez‘em‘e]} se ha situado en Jos primeros puestos de Jas

Jistas de bestsellers.

Los Cuentos de Beedle el Bardo. Version digital. Disponible en:

https://universodelalectura.files.wordpress.com/2014/11/los-cuentos-de-beedle-el-bardo.pdf

2 Los horklumps son unas criaturas de color rosa, pinchudas y con forma de seta. Resulta muy dificil imaginar por qué se le
ocurriria a alguien acariciarlos. Para mas informacion, véase Animales fantéasticos y donde encontrarlos.

B No hay que confundir esta obra con Hocico peludo, corazén humano, un conmovedor relato de la lucha de un hombre contra
la licantropia.
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Preguntas:

1.- ¢ En que se asemeja a un cuento infantil tradicional?

2.- ;Qué relacion guarda el personaje de Harry Potter con el héroe o heroina del cuento?

3.-¢Como se desarrolla lo méagico en el cuento?
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Anexo N° 13
Departamento de Lenguaje
Guia de Aprendizaje N° 5 (Modelo D)
Nombres: Curso: Fecha:

Lea el cuento y conteste las preguntas:

BABBITTY RABBITTY Y SU CEPA CARCAJEANTE

Hace mucho tiempo, en una region muy lejana vivia un rey idiota que decidié que s6lo €l debia
ejercer el poder de la magia.

Asi pues, ordeno al comandante de su ejército que formara una Brigada de Cazadores de Brujas
y le proporciond una jauria de feroces sabuesos negros. Al mismo tiempo, hizo leer esta
proclama en todos los pueblos y ciudades de su reino: «El rey busca un instructor de magia.»

No hubo ninglin mago ni ninguna bruja que osara ofrecerse voluntario para ocupar ese puesto,
porque todos se habian escondido para evitar ser capturados por la Brigada de Cazadores de
Brujas.

Pero un astuto charlatan sin poderes magicos vio una oportunidad para enriquecerse; se presentd
en el palacio y declardé ser un mago de portentosa habilidad. Para demostrarlo, realizé unos
sencillos trucos con los que convencid al rey idiota de sus poderes magicos. De inmediato fue
nombrado Hechicero Mayor y Profesor Particular de Magia del Rey. Entonces el charlatan pidié
al rey que le diera un gran saco lleno de oro para comprar varitas y otros articulos magicos
indispensables. También le pidié unos rubies, grandes a ser posible, que utilizaria para realizar
encantamientos curativos, y un par de calices de plata donde guardar y madurar sus pociones. El

rey idiota se lo proporciond todo. El charlatan escondio el tesoro en su casa y regreso al palacio.
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No sabia que una anciana que vivia en una ca-
sucha aledafia a los jardines reales estaba
observandolo. Se llamaba Babbitty, y era la
lavandera encargada de que la ropa de cama
del palacio estuviera siempre suave, blanca y
perfumada. Asomandose por detrds de unas
sébanas tendidas, Babbitty vio como el
charlatan partia dos ramitas de un arbol antes
de entrar en el palacio.

El charlatan entreg6 una de las ramitas al rey y
le asegur6é que era una varita magica de
formidable poder.

—FPero solo funcionara cuando seéis digno de

ella—anadio.
Todas las mafanas, el charlatan y el rey idiota salian a los jardines del palacio, donde agitaban
sus varitas y gritaban tonterias al cielo. El charlatan realiz6 unos trucos més, para que el monarca
siguiera convencido de la gran destreza de su Hechicero Mayor y del poder de aquellas varitas
que tanto oro le habian costado.

Una mafiana, mientras ambos agitaban las ramitas, brincaban describiendo circulos y gritaban
versos sin sentido, llegaron a oidos del rey unas fuertes risotadas. Babbitty, la lavandera, estaba
observandolos desde la ventana de su casucha, y reia tan fuerte que no tardo en desaparecer de la
vista, porque las piernas no la sostenian.

—iDebo de ofrecer un aspecto ridiculo para que una vieja lavandera ria de esa forma! —dijo el
rey. Dejo de dar brincos y agitar la varita y fruncié el entrecejo—. jEstoy cansado de tanto
practicar! ; Cuando podré realizar hechizos ante mis subditos, Hechicero Mayor?

El charlatan traté de tranquilizar a su pupilo asegurandole que pronto podria exhibir un sinfin de
asombrosos encantamientos, pero no comprendié que las risotadas de Babbitty habian herido al
rey en lo més profundo.

—iMafana invitaremos a nuestra corte a ver como su rey realiza magia! —dispuso el monarca.
El charlatan comprendi6 que habia llegado el momento de recoger su tesoro y marcharse lejos de

alli.
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—iAy, majestad! jEso es imposible! jHabia olvidado deciros que mafana debo emprender un
largo viaje!

—iSi abandonas este palacio sin mi permiso, Hechicero Mayor, mi Brigada de Cazadores de
Brujas te perseguira con sus sabuesos! jMafiana por la mafiana me ayudaréas a realizar magia ante
mis cortesanos, y si alguien se rie de mi, ordenaré que te corten la cabeza!

Y, furioso, el rey se dirigio al castillo. El charlatan se quedd solo y asustado. Su astucia ya no
lograria salvarlo, porque no podia huir, y aun menos ayudar al rey a hacer una magia que
ninguno de los dos tenia capacidad de realizar.

Con intencion de desahogar su temor y su ira, el
charlatan se acerc6 a la ventana de Babbitty, la
lavandera. Se asomo al interior y vio a la anciana
sentada a la mesa, sacandole brillo a una varita mégica.
Detras de ella, en un rincon, las sabanas del rey se
lavaban solas en una tina de madera.

El charlatan se percatdé de inmediato de que Babbitty
era una bruja auténtica, y de que ella, que era la
causante de su grave problema, también podria
solucionarlo.

—iBruja miserable! —bramé—. jTus carcajadas me

van a costar muy caras! jSi no me ayudas, te

denunciaré por bruja y seré a ti a quien despedacen los
sabuesos del rey!

La anciana Babbitty sonrid y le asegurd que haria cuanto pudiera para ayudarlo.

El charlatdn le ordend que se escondiera en un arbusto mientras el rey hacia su exhibicion de
magia, Yy que realizara los hechizos en su lugar sin que él se enterara. Babbitty accedié a cumplir
esa peticion, pero le hizo una pregunta:

—¢Qué pasard, sefior, si el rey intenta realizar un hechizo que Babbitty no pueda ejecutar?

El charlatan ri6 con burla y respondio:

—Es imposible que la imaginacion de ese idiota supere tu magia —Ila tranquilizé, y se retir6 al

castillo, satisfecho de su agudo ingenio.
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A la mafiana siguiente, todos los cortesanos y cortesanas del reino se congregaron en los jardines
del palacio. El rey subio con el charlatan a una tarima que habian instalado alli para la ocasion.
—iPrimero haré desaparecer el sombrero de esa dama! —exclamo el monarca, y apunt6 con su
ramita a una cortesana.

Desde un arbusto cercano, Babbitty apuntdé con su varita magica al sombrero y lo hizo
desaparecer. El pablico quedé sumamente asombrado y admirado, y aplaudio con entusiasmo al
jubiloso rey.

—iY ahora haré que mi caballo vuele! —qgrit6 éste, y apunto a su corcel con la ramita.

Desde el arbusto, Babbitty apunt6 con su varita al caballo,

que se elevod por los aires. El publico, entusiasmado y w 51 & ;,/ j fg}
maravillado con las habilidades magicas de su rey, ;\ h , '}&;
profirié exclamaciones de admiracion. ’ffl;f 35 y
—Y ahora... —anuncio el rey mirando alrededor en busca z"“ ;;
de algo. i\r - g
Entonces el capitan de su Brigada de Cazadores de Brujas w fg*l:”é
se acercé a él. f\, :{x
—iMajestad —dijo—, esta misma mafiana Sabre ha “” f)%;
muerto tras comerse una seta venenosa! jDe-volvedle la 1%;, LY A J;j
vida, majestad, con vuestra varita magica! S e TR TR

Y a continuacion, el capitan subio a la tarima el cuerpo sin vida del mayor sabueso cazabrujas.

El rey idiota enarbold su ramita y apunto al perro muerto.

Pero en el arbusto, Babbitty sonrié y no se molesté en levantar su varita, porque no existe magia
capaz de resucitar a los muertos. Al ver que el perro no se movia, el pablico empez6 a susurrar, y
luego a reir. Todos sospecharon que las dos primeras hazafas del rey no habian sido mas que
trucos.

—¢Por qué no funciona? —Ile grité el rey al charlatan, y éste tuvo que recurrir a la Unica
artimafia que le quedaba.

—iAlli, majestad, alli! —grit6 sefialando el arbusto donde estaba escondida Babbitty—. jLa veo
perfectamente! jUna bruja perversa estd bloqueando vuestra magia con sus propios hechizos!
iApresadla! jQue no escape! Babbitty salié corriendo del arbusto y la Brigada de Cazadores de

Brujas fue en su persecucion, soltando a sus sabuesos, que ladraban enloquecidos. Pero la bruja
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se esfumd tras un seto, y cuando el rey, el charlatan y los cortesanos llegaron al otro lado del
seto, encontraron a la jauria de sabuesos ladrando y escarbando alrededor de un arbol viejo y
retorcido.

—iSe ha convertido en arbol! —qgrit6 el charlatan, y temiendo que Babbitty recobrara su forma
humana y lo delatara, afiadio—: jCortadlo, majestad, eso es lo que hay que hacer con las brujas
perversas!

Llevaron sin tardanza un hacha y cortaron el viejo arbol en medio de las ovaciones de los
cortesanos y el charlatan.

Sin embargo, cuando se disponian a volver al palacio, oyeron unas fuertes carcajadas. Se pararon
y se dieron la vuelta.

—iNecios! —qgritd la voz de Babbitty, que salia de la cepa que habian dejado atras—. jA un
mago no se lo puede matar cortandolo por la mitad! jSi no me creéis, agarrad ese hacha y cortad
en dos al Hechicero Mayor!

El capitan de los Cazadores de Brujas se dispuso a realizar el experimento sin mas, pero en
cuanto alzo el hacha, el charlatan cay6 de rodillas pidiendo clemencia y confesé toda su perfidia.
Se lo llevaron a rastras a las mazmorras, y la cepa rié ain mas fuerte que antes.

—jAl partir a una bruja por la mitad, habéis hecho caer una terrible maldicion sobre vuestro
reino! —Ile dijo la cepa al petrificado rey—. jA partir de ahora, cada vez que inflijais un castigo o
le causéis una penalidad a un mago o una bruja, notaréis como si 0s asestaran un hachazo en el
costado, y sentiréis un dolor tan terrible que sélo desearéis morir!

Al oir eso, el rey se arrodillo también, y le dijo a la cepa que emitiria de inmediato una proclama
para proteger a todos los magos y brujas del reino, de modo que pudieran practicar su magia en
paz.

—Eso estd muy bien —repuso la cepa—, pero todavia no habéis reparado el dafio que le habéis
causado a Babbitty.

—iPideme lo que quieras! jHaré cualquier cosa! —qgritd el rey idiota retorciéndose las manos
ante la cepa. —Levantaréis una estatua de Babbitty y la pondréis encima de mi, en memoria de

vuestra pobre lavandera y para que siempre recordeis vuestra estupidez —dijo la cepa.
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El rey accedid sin vacilar, y prometié contratar al escultor mas
importante del reino para que erigiera una estatua de oro macizo.
A continuacién, el avergonzado rey y todos los cortesanos
volvieron al palacio, y dejaron a la cepa riendo a carcajadas.

Cuando los jardines quedaron desiertos, de un agujero que habia
entre las raices de la cepa salié un robusto y bigotudo conejo con
una varita magica entre los dientes. Babbitty abandond los
jardines dando brincos y se march6 muy lejos; y alli, sobre la

cepa, fue colocada una estatua de oro de una lavandera, y en ese

reino nunca volvieron a perseguir a ningn mago ni a ninguna

bruja.

Notas de Albus Dumbledore sobre «Babbitty Rabbitty vy su cepa carcajeante»

La Fistoria de «ﬁaﬁﬁitgl &E[;z'tty Y su cepa carcajeante» es, en muchos aspectos, ef mas
«veridico» de Jos cuentos de ﬁeetffe, orque Ja magia descrita en ella se ajusta cast por
comjafeto alas feye& m@ica& conocidas.
Gracias a esta kistoria, muckos de nosotros descubrimos que Ja magia no podia revivir a Jos
muertos. Foso nos produjo un gran (li'{yuato Yy una gran conmocicn, pues de pequedios
estahamos convencidos de que nuestros padres podrian resucitar a nuestras ratas y nuestros
_gatos muertos con una sacudida de sus varitas. gjeae a que han transcurrido seis J‘lj/;?af desde
que Deedle escribiera este cuento, Yy aungue hemos ideade innumerables maneras de
mantener Ja ifusion de Ja permanencia de nuestros seres 7uerz’c&>&"’ , Jos magos todavia no han

encontrade Ja fbma de volver a unir ef cuerpo y ef abna c[egaue’& de Ja muerte. Gomo escribe

14 [En las fotografias y los retratos magicos, las imagenes se mueven y los sujetos hablan como si tuvieran vida. Otros objetos
mas raros, como el Espejo de Oesed, también pueden mostrar algo mas que una imagen estatica de un ser querido. Los fantasmas
son versiones transparentes de magos y brujas que han decidido, por la razén que sea, permanecer en la tierra, y también se
mueven, hablan y piensan. JKR]
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ef eminente ﬁfo’&qffv mdgico ﬁertranc[ de g%n&e’e&—ﬁoj%ncfe& en su ﬁmo&a obra Fnilisis de
Ja Joom’ﬁifi’c[ktf de invertir Jos efécto& ﬁin'co& Yy metafiﬁn’co& de Ja muerte natural, con eayoecz'af
atencion a Ja reintegracicn  de Ja esencia v Ja materia: < OMhidémosso. W:mca Jo
con&gyuz'remo&.»

Fn of cuento de agal;ﬁz'tt] &lﬂgitgl, sin embargo, encontramos una de Jas mis tempranas
rgférencia& fiterarias a un anz'mcyo, ya que ﬁaﬁﬁz’tﬁy _posee Ja inusual kabifidad m@z’ca de
tramfﬁvmanfe en animal a su antojo.

Ioo“ anz'mtgo& con&tz'tuyen una Joeyueﬁa parte de Ja Joob_facz'én m@z’ca. ton&gguz’r una
tramgf&macz’o’n Joeifécta Y espontanea de fumano a animal reyuiere mucho estudio Y mucha
paciencia, v Ja mzf}/orz'a de Jos magos y brujas considera que F‘f}’ cosas mejores en que emJo/ear
ef tiempo. ﬂfor supuesto que Ja agnfz'cacio’n de ese talento estd fimitada a circunstancias en
que unc tenga una gran necestdad de dzef]C)*a,zarJe w ocultarse. ﬂfor ese motive, ef ﬂ?ﬂi&ter{o
de ﬂzjz’a ha insistido en crear un registro de animagos, pues no cabe duda de que esta cJase
de magia resulta de mucha mas utifidad para Jas personas que se dedican a actividades
subrepticias, cJandestinas o incluso criminales’. g),odémoo“ poner en duda que existiera
acfyuna vez una Javandera que se trangy%rmara en conejo, sin embargo, a[yuno& historiadores
mdgicos han sugerido que Deedle models a Eaﬁﬁitg}/ inspirandose en Ja ﬁmo&a hechicera
Lisette de Izgain, condenada por brujeria en gjarzlf en 1422. eﬂra gran fe;jafejz’cﬁzf de sus

juarcﬁ'aneo“ mujjf&f, que mas tarde fueron J'u,zjac&m Jor t{yucﬂzrfa a escapar, Iz'a"ette

15[La profesora McGonagall, directora de Hogwarts, me ha pedido que aclare que ella se convirtié en animaga Unicamente como
resultado de sus intensos estudios sobre la disciplina de la Transformacion, y que nunca ha utilizado esa habilidad para
convertirse en una gata atigrada con ningun propdsito subrepticio, salvo los legitimos asuntos relacionados con la Orden del
Fénix, donde la ocultacion y el secreto eran imperativos. JKR]
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desaparecic de su celda Ja noche antes de su ejecucion. %J& @ que nunca se ha demostrado
que fuera una zmimcya ni que conmjuz’era escurrirse entre Jos barrotes de Ja ventana de su
celda, _posteriormente vieron a un congjo blanco cruzando ef canal de Ja az‘;ncﬁa en un
calderc af que Je habian puesto una vela, y mds tarde un conejo parecido se convirtic en Jea)
consejere de Ja corte def rey fnrz’gue Vo,

s rey dof cuento de Deedle es un mujj/e estapido que codicia y teme Ja magia. Gree que
podrd convertirse en mago JimJoftamente aprendiendo conjuros v agitando una varita
m@icaU . c{ynora por comf/éto Ja verdadera naturaleza de Ja majia Y Jos magos, y por eso se
traga Jas ridiculas sugerencias def charfatan y de ﬁaﬁﬁz’t@/. Fso es tipico, desde /uzyo, de
una Jaartz'cufar ﬁrma de  pensar de Jos mujjfew.' en su E’ynorancia, estan t[ilgaueo"to& a aceptar
toda clase de z'mfoes‘ib'feef acerca de Ja magia, incluida Ja proposicicn de que ﬁa[fﬁz’tty se ha
convertido en un drbof capaz de pensar y hablar. ( Gon tode, [fG'ja(lva a este punto conviene
sefialar que st Gien Deedle utifiza ef truco deof drbol Jaarfante  para mostrarncs Ja ignorancia
de/ rey mujjfe, también nos pide que creamos que ﬁaﬁﬁz’tty puede hablar cuando adopta
férma de congjo. ﬂjoz[}z’a tratarse de una ficencia  poética, pero creo que Jo mis Joro[;aﬁfe es que
Deedle sélo fubiera oido hablar de Jos anima-gos, sin haber conocido a ninguno, pues ésa es

Ja nica Fibertad que se toma con Jas fe’yew m@z’ca& en su historia. Io& cmz'mcyo& no conservan

16 Quiza eso contribuyera a que ese rey muggle tuviera fama de perturbado mental.

17 Como demostraron unos intensivos estudios del Departamento de Misterios en el afio 1672, los magos y las brujas nacen, no
se hacen. Asi como la capacidad «natural» de realizar magia aparece a veces en personas de origenes aparentemente no magicos
(aunque varios estudios posteriores insintian que siempre ha habido un mago o una bruja en alguna rama del arbol genealdgico),
los muggles no pueden realizar magia. Lo mejor —o lo peor— a que pueden aspirar es a obtener resultados incontrolados y
aleatorios generados por una varita magica auténtica, pues un instrumento a través del que se canaliza la magia conserva en
ocasiones poderes residuales y puede descargarlos en momentos inesperados. Véanse también mis notas sobre varitas magicas en
el comentario de «La fabula de los tres hermanos».
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Ja capacidad def habla Fumana mientras tienen férma animal, aungue st todo su pensamiento
fumano Yy su capacidad de razonar. fem, come saben todos Jos co/éjia/éa, es Ja tli'férencz’a
func[amentaf entre ser un animago y tranaﬁmar&e en animal. Fn ef caso do Ja
%anaj%maa’én, uno se convierte por comjafeto en animal 3 por conac'juiente, no sabe mtyz’a
a{yuna, no tiene conciencia de haber sido mago en otro momento y necesita que otra persona
vuelva a tranefﬁvmar/o para devolverfe su férma onc'yz'mz[ )
fo‘ Jaom'b-fe que cuando hizo que su heroina ﬁnjz’era convertirse en arbol y wmenazara af rey
con z'nffzjz’rfe un dolor comJoaraEfe al de un Kachazo en ef costado, ﬁeedfe se inspirara en
tradiciones Y practicas mdgicas reafes. Los drboles que Jarm[ucen madera para ﬁﬁricar
varitas mdgicas siempre han estado celosarmente  protegides por Jos ﬁﬁn’cante& de varitas que
Jos cultivan, Y af talar uno de esos drboles para robar su madera uno se arrz'e{garz’d no sélo a
provocar a Jos bowtruckles' que suelen vivir en elfos, sine también a &ufrz’r Jos ej‘écto& de Jas
maldiciones protectoras colocadas alrededor por sus propietarios. Fnla época de 5eet[fe, ef
ﬂ;nisteﬁo de ﬂ;jz’a todavia no habia ife'jafizat[b Ja maldicion cruciatus®, que habria

Jaorﬁ'zﬁv Jorocfucz'r - precisamente Jos ey[écto& con que ﬁa[flfz’tty amenaza al rey.

Los Cuentos de Beedle el Bardo. Version digital. Disponible en:

https://universodelalectura.files.wordpress.com/2014/11/los-cuentos-de-beedle-el-bardo.pdf

18 para una descripcion de estos extrafios habitantes de los arboles, véase Animales fantésticos y dénde encontrarlos.

19 | as maldiciones cruciatus, imperius y Avada Kedavra fueron clasificadas como imperdonables en 1717, y se las penalizé con
los castigos mas severos.
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Preguntas:

1.- ¢ En que se asemeja a un cuento infantil tradicional?

2.- ;Qué relacion guarda el personaje de Harry Potter con el héroe o heroina del cuento?

3.-¢Como se desarrolla lo méagico en el cuento?
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Anexo N° 14
Departamento de Lenguaje

Guia de Aprendizaje N° 5 (Modelo E)
Nombres: Curso: Fecha:

Lea el cuento y conteste las preguntas:

LA FABULA DE LOS TRES HERMANOS

= =

R o G

A (A o

Habia una vez tres hermanos que viajaban a la hora del creplsculo por una solitaria y sinuosa
carretera. Los hermanos llegaron a un rio demasiado profundo para vadearlo y demasiado
peligroso para cruzarlo a nado. Pero como los tres hombres eran muy diestros en las artes
maégicas, no tuvieron mas que agitar sus varitas e hicieron aparecer un puente para salvar las
traicioneras aguas. Cuando se hallaban hacia la mitad del puente, una figura encapuchada les
cerrd el paso.

Y la Muerte les habld. Estaba contrariada porque acababa de perder a tres posibles victimas, ya
que normalmente los viajeros se ahogaban en el rio. Pero ella fue muy astuta y, fingiendo
felicitar a los tres hermanos por sus
poderes magicos, les dijo que cada uno |
tenia opcion a un premio por haber sido I
lo bastante listo para eludirla.

Asi pues, el hermano mayor, que era un
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hombre muy combativo, pidié la varita magica mas poderosa que existiera, una varita capaz de
hacerle ganar todos los duelos a su propietario; en definitiva, juna varita digna de un mago que
habia vencido a la Muerte! Esta se encamind hacia un salico que habia en la orilla del rio, hizo
una varita con una ramay se la entrego.

A continuacién, el hermano mediano, que era muy arrogante, quiso humillar aun mas a la
Muerte, y pidié que le concediera el poder de devolver la vida a los muertos. La Muerte sac6 una
piedra de la orilla del rio y se la entregd, diciéndole que la piedra tendria el poder de resucitar a
los difuntos.

Por ultimo, la Muerte le preguntd al hermano menor qué deseaba. Este era el mas humilde y
también el mas sensato de los tres, y no se fiaba un pelo. Asi que le pidi6 algo que le permitiera
marcharse de aquel lugar sin que ella pudiera seguirlo. Y la Muerte, de mala gana, le entreg6 su
propia capa invisible.

Entonces la Muerte se apartd y dejo que los tres hermanos siguieran su camino. Y asi lo hicieron
ellos mientras comentaban, maravillados, la aventura que acababan de vivir y admiraban los
regalos que les habia dado la Muerte.

A su debido tiempo, se separaron y cada uno se dirigi6 hacia su propio destino.

El hermano mayor siguié viajando algo méas de una semana, y al llegar a una lejana aldea buscé a
un mago con el que mantenia una grave disputa. Naturalmente, armado con la Varita de Salco,
era inevitable que ganara el duelo que se produjo. Tras matar a su enemigo y dejarlo tendido en
el suelo, se dirigié a una posada, donde se jactd por todo lo alto de la poderosa varita magica que
le habia arrebatado a la propia Muerte, y de lo invencible que se habia vuelto gracias a ella.

Esa misma noche, otro mago se acerco con sigilo mientras el hermano mayor yacia, borracho
como una cuba, en su cama, le robo la varita y, por si acaso, le corté el cuello. Y asi fue como la
Muerte se llevé al hermano mayor.
Entretanto, el hermano mediano llegd a su
casa, donde vivia solo. Una vez alli, tomo la
piedra que tenia el poder de revivir a los
muertos y la hizo girar tres veces en la
mano. Para su asombro y placer, vio

aparecer ante él la figura de la muchacha

con quien se habria casado si ella no
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hubiera muerto prematuramente.

Pero la muchacha estaba triste y distante, separada de €l por una especie de velo. Pese a que
habia regresado al mundo de los mortales, no pertenecia a €l y por
eso sufria. Al fin, el hombre enloquecio a causa de su desesperada
nostalgia y se suicidd para reunirse de una vez por todas con su
amada.

Y asi fue como la Muerte se llevo al hermano mediano.

Después buscé al hermano menor durante afios, pero nunca logro
encontrarlo. Cuando éste tuvo una edad muy avanzada, se quitd
por fin la capa invisible y se la regal6 a su hijo. Y entonces recibid

a la Muerte como si fuera una vieja amiga, y se marchoé con ella

de buen grado. Y asi, como iguales, ambos se alejaron de la vida.
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Notas de Albus Dumbledore sobre «La fabula de los tres hermanos»

Fista Fistoria me causé una Jar(ypu:n(ﬂz Dmpresicn en mi nifiez. La of por primera vez de hoca
de mi madre y no tards en convertirse en ef cuento que mds a menudo pedia a Ja fora de
acostarme. f&o solia Jrovecar discusiones con mi hermanoc Jaeyuen‘“o, %ﬁe;ﬁrtﬁj cuya
historia f?ﬁmn’ta era « grun"ona, Ja Gabra az‘:gn'enta».

La moraleja de «La ﬁlfufa de Jos tres hermanoss no podria estar mds clara: cuafyuier
eojpuer.zo humano por eludir o vencer Ja muerte estd destinade af ﬁaca&o. FS Fermanc menor
&ef mds humilde v también ef mds sensato de Jos tress ) es ef unico que entiende gue,
habiendo escapado por Jos Joeﬁw de Ja azzerte una vez, Jo mejor que  puede esperar es que su
mjuiente encuentro se posponga ef mayor tiempo Joom’ﬁfe. ff hermanc menor sabe que
provocar a Ja %erte Memffeamdé Ja violencia, como ef hermano mayer, o Jugueteando con
ef misteriose arte de Ja néyromancz’azo, comeo ef hermano mediano— &jnz’f?ca enﬁentar&e aun
astuto enemigo que nunca Jaz’errﬁe.

La ironia consiste en que alrededor de esta historia ha surgido una extrasia feyentﬁl que
contradice precisamente ef mensage def refate onjz’na[ Fsa feyen([a sostiene que Jos rejafoo“
que Ja %erte da a Jos hermanos —una varita invencible, una piedra que  puede resucitar a
Jos muertos y una tzgoa 57'11/1'451'1779 que Jaert[ura eternamente— son chjetos tanjz'b-fe& que
existen en ef mundo real. La feyent[a va atin mis Jejos: quien consiga Facerse fe'jz’tz'mamente

con esos tres Olfc_]’etOJ se convertird en «sesior de la muerte», Jo que viene a ﬁjnzj@car que se

20 [La nigromancia es el arte oscuro de hacer regresar a los muertos. Es una rama de la magia que nunca ha funcionado, como
pone en evidencia esta historia. JKR]
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velverd invulnerable e incluse inmortal.

ﬂfod;‘l/amoJ sonreir, quizd con cierta tristeza, pensando en Jo que eso revela sobre Ja
naturaleza humana. Ia z'nterjoretacz'o’n mds amable seria: «Ia esperanza m’emJare resurge.»
ﬂﬂ%&e a que, seqiin ﬁee(lfe, dos de esos chjetos son sumamente Jaefzc'jro&o&, y apesar def claro
mensaje de que Ja %erte vendrd a buscarnos a todos tarde o temprano, una pequedia
minoria de Ja comunidad mdgica insiste en creer gue ﬁeedfe Jofamé un mensaje cz'f;*ac[é que
emJoresaﬁa exactamente Jo contrario de Jo que se Jee en ef Jotgoef, y que séfo eflos son Jo bastante
z'ntefzc'yenteef para entender.

Fxisten muy pocas pruebas que reogaa/t[én esa teoria 69 quizd debiera decir esa «desesperada
esperanza, ) Las capas invisibles, aunque raras, extsten en nuestro mundo, sin emﬁmjo, Ja
historia deja clare que esa (ngna Invisible es anica por su cardcter ferfura[;fe. 2 Foy todos
Jos J‘Zj/;?cf transcurridos entre Ja época de Deedle y nuestros dias, nadie ha encontrade Ja
(Cg]m de Ja %erte. Los verduderos creyentes Jo exJofz'czm asi: o Jos descendientes def
hermanc pequedio no saben de dende procede su ngm, o Jo saben y estin decididos a Facer
jafa de Ja sabiduria de sus antepasados no Jarejomindzv/b a Jos cuatro vientos.

Gomeo es fogico, Ja piedra tampoco ha aparecide nunca. Gormo ya he observado en ef

comentario sobre «5(:55#1:‘}/ cggbfitty y su cepa carcag’eante», no Jaoz{émOJ resucitar a Jos

21 [Esta cita demuestra que Albus Dumbledore, ademas de ser excepcionalmente culto en términos magicos, conocia las obras
del poeta muggle Alexander Pope. JKR]

22 [Las capas invisibles no son, en general, infalibles. Con el tiempo, pueden rasgarse o volverse opacas, y los encantamientos
que llevan pueden dejar de actuar o quedar anulados por encantamientos reveladores. Por eso, para camuflarse u ocultarse, los
magos Y las brujas suelen recurrir en primer lugar a los encantamientos desilusionadores. Albus Dumbledore era famoso por
realizar un encantamiento desilu-sionador tan poderoso que le permitia volverse invisible sin necesidad de una capa. JKR]
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muertos, Y Fay muchas razones para suponer que ese Jeyuz'ra' stendo ast. ﬂjor supuesto, Jos
magos tenebrosos han intentado repugnantes sustituciones v fan creade fos z'nfén”, ks pero
éstos son sofo titeres horrendos, ne verdaderos humanos resucitados. f& mas, Ja historia de
ﬁee(lfe es muy e,xffz’cz'ta respecto al kecko de que Ja enamorada del hermanc medianc no
regresa reahmente def mundo de Jos muertos. La ﬁiterte Ja envia para atraer al hermano
mediano hacia sus _garras, y por esc es frz’a, distante, atormentadoramente  presente y ausente
a Javez™

gf’ s6fo nos Yuecfa Ja varita, v agui Jos obstinados creyentes en ef mensage cculto de DeedTe
tienen, por ﬁn, a{yuna prueba histérica que reayoaft[é sus descabelladas aflmacione&.
ﬂsor?ue resulta —ya sea porque Jes jua‘taﬁa ensalzarse, © para intimidar a Jooesiﬁfe&
agresores, o porque de verdad cretan en Jo que decian— que a Jo fm;yo de Jos tiempos diversos
magos han aJeQ'yura(lzb poseer una varita mas Joodéro&a que cuafyuz'er otra, incluso una varita
«tnvencibles. %@uno& de éstos han fftym&v a qﬁmar que su varita estaba hecha de satico,
como Ja que presuntamente hizo Ja az;erte. Fsas varitas kan recibide Bistintos nombres,
entre eflos « ?arz’ta def ﬁe&tz'no» Y «?ara Ietaf». W; deberia &o;jorenclérnoa que nuestras
varitas, que af ﬁn Yy al cabo son nuestra herramienta y nuestra arma mds z'mJoortcmte, /ﬁ{}/an
ingoz'rac& supersticiones. e supone gue citertas varitas 6/ por tanto sus c[ueﬁo&) Son
z'ncomjmtz’ﬁfe&:

D7 Sz dlo 6/ o5 db roble //ﬂ de e/l de acetbo, e/ gue Jos case serd wun mg/?zdéro.

23 [Los inferi son cadaveres reanimados mediante magia oscura. JKR]

24 Muchos criticos creen que, para crear esa piedra capaz de resucitar a los difuntos, Beedle se inspir6 en la Piedra Filosofal, la
cual produce el Elixir de la Vida que proporciona la inmortalidad.
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(@} que denctan cﬁaﬁcto& def cardcter de su propietario:

Derbn chismoso, castario, zjzywzo,ﬁ&rﬂo, tozudo, avellaroe, fmc,-yé'ca.

%or supuesto, dentro de esta cate:yorz’a de dichos z'nfunzﬁzcléef encontramos éste:

%rz'z‘” &b satice, mala scmbra 7 g proce Zruce.

gg sea porque en ef cuento de ﬁeecffe Ja :ﬂzz&erte hace Ja varita con una rama de sadico, o
porque ha Fabido magos vielentos o ansiosos de poder que han insistido en que su varita era
de satico, Jos fz‘zb-n'canteef de varitas no muestran Joretﬁ'feccz’én por esa madera. Ia Jarz'mera
mencion bien documentada de una varita de saice dotada de poderes Joartz'cufarmente
JGE[Z:?TOJ‘OJ es Ja de Lomeric, Namado <ef azjzfo», un mago extraordinariamente agresivo que
VIVIG pocos adios perc aterrorizé ef sur de <anjfaterra en Ja Edad jlz:'cﬁ'a. mrio’ comeo habia
vivido, en un J%ro.z duelo con otre mago Harmado fjl;ert. W; se sabe que fue de éste, perc Ja
esperanza de vida de Jos duelistas medievales ne era muy jran(lé. Antes de que se creara un
ﬂZ;ntheﬁo de j‘zjljz'a para rlyufar ef uso de Ja magia oscura, Jos duefos a menudo
resultaban mortales.

Un szfo mds tarde, otro déenyra([a/;fe Joer&onzg’e Hamade g‘odéfot hizo avanzar ef estudio
de Ja magia oscura redactando una coleccién de Jnefzc'yroo“o& hechizos con zgudh de una vartta
que &/ mismo describia en sus notas como <mi mds erversa y sutif amz'ya, con cuerpo de

Jc{}/ujolg, experta en Ja magia mas mafeﬁca». ( Geodelot tituls su obra maestra ?ﬁ&ton’a de/

mal.)

25 Antiguamente, satico.
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Gomeo vemos, Z%odéfot considera que su varita es una a}/u([anta, casi una instructora. Las
personas entendidas en varitas’s cotncidirin conméyo en que Jas varitas m@z’cao‘
absorben, en (y[écto, Ja pericia de quienes Jas utifizan, aungue se trata de un efécto
z'mfrec[écz’ﬁfe e z'mfe;féct(»; ﬁda:}/ que tener en cuenta muchos ﬁctore& adicionales, como Ja
relacion entre Ja varita v ef usuario, para saber que resultados puede esperar de efla
determinads individuo. Gon tods, es Joroﬁal;/;a que una /ldz(']ootétz'ca varita que /ﬁ{}/d  pasado por
Jas manos de muchos magos tenebrosos tenga, como minimo, una marcada @an'zﬁu[ con Jos
tipos de magia mas Jaeﬁjroo‘o&.

La mayoria de Jos mages y brujas Jorefleren una varita que Jos «elijas a eflos antes gue una
de J(yunt[a mano, Jorecz'samente Jporque éstas Joueclén haber ac[quin'tlfp costumbres de su
anterior duedio z'ncomftftz’ﬁfe& con ef estilo de magia def nuevo usuario. La extendida
costumbre de enterrar &9 Yuemar) Ja varita J’unto con su duesio tras Ja muerte de éste,
también tiende a impedir que una varita determinada aprenda de demasiades dueios. Din
embargo, guienes creen en Ja Varita de "Sadico sostienen que debido a Jas circunstancias en
que siempre se ha transmitido de un Jar(gjaz'etarz'o a otro —el nueve Jarg]oietarz'o vence af
anterior, c79719rafmente matandelo—, nunca ha sido destruida ni enterrada, sine que ha
sobrevivido y sequido acumulando una sabiduria, una fuerza yun  poder extracrdinarios.
Dabemes que Godelot murié en su propio sétanc, donde Jo habia encerrade su hijo Joce
?:fereWard.' rﬁeﬁemoo“ suponer que ?f«;rewur([ Je quité Ja varita a su padre, pues de otro modo

éste habria Joocli'clb escapar; perc no estamos sequros de Yué hizo clé«goueﬁs %reu/arc[ con Ja

26 Como yo.
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varita. Lo dnico que sabemos es que a  principios del unc'yfo X?fjj aparecic una varita que
su_propietario, Darnabas .-ﬁeverz'ff, Hamaba « Varita de dabuce»,” Y que Deverdll Ja
utifizé para ﬁ)jarJe Ja reputacion de mago temible hasta que otro podercso mago, Loxias,
puso ﬁn a su reine de terror. Loxias se hizo con Ja varita, Ja Mamé « Para Letaks Y Ja
utifizé para doshacerse de cuantos Jo contrariaban. Ls c[i'fl’cz’f sequir ef rastro de Ja posterior
historia de Iomz’as Yy su varita, ya que son muchos Yuieneef asequran haberfe dado muerte,
incluida su propia madre.

Lo que debe sorprender a cuafguz'er mago o bruja z'nte/ic'yente al estudiar Ja presunta historia
de Ja Voarita de Sadico es que todos Jos magos que han asequrado haberSa Joo&ez’clbﬁ han
insistido en que era «tnvencible», cuando ef hecko de que ﬁdzf}/a pasado por Jas manos de
muchos propietarios demuestra que no sofo Ja han vencido centenares de veces, sino que
ademds atrae Jos Joro[fema& como Grudiona Ja Gabra ﬁi&jﬂ'enta atrae Jas moscas. Ton
tléﬁnitz'va, Ja Edwguefa de Ja Voarita do Sadico conﬁma una observacicn que ke tenido
ocasion de Racer en muchas ocasiones a Jo fmyo de Ja vida: que Jos humanos tienen Ja mania de
escoger precisamente Jas cosas que menos Jes convienen. ﬂjero éyuz'e’n de nosotros habria
demostrado Jposeer Ja sabiduria def Fermano Jnegueﬁo st Je hubie ran dado a efe’jz'r entre Jos
tres re:yafo& de Ja %erte ? Tanto Jos magos como Jos mujjfe& estan imbuidos de ansias de
poder; bewdntos rechazarian Ja Varita dof cﬁeo'tz'no 7 é"ggté ser humano, tras perder a un

ser Yuerz'clé, resistiria Ja tentacién de Ja ﬂfz'ecl;‘a de Ja &Jurreccio’n 7 %{Jta a i, ;%fEuJ

27 También antiguamente, satico.
28 Ninguna bruja ha afirmado nunca poseer la Varita de Salco. Podéis interpretar este dato como querais.
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ﬁumﬁfec&vre, me resultaria mas ﬁdf rechazar la chaa jnw’m’b'fe; y eso séfo demuestra que,

pese ami z'ntefzjencz’a, &;70 stendo tan necto como ef que mas.

Los Cuentos de Beedle el Bardo. Version digital. Disponible en:

https://universodelalectura.files.wordpress.com/2014/11/los-cuentos-de-beedle-el-bardo.pdf

Preguntas:

1.- ¢ En qué se asemeja a un cuento infantil tradicional?

2.- ¢Qué relacion guarda el personaje de Harry Potter con el héroe o heroina del cuento?

3.-¢,Como se desarrolla lo méagico en el cuento?
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Sesion 6

Objetivo de la clase: Reconocer el papel que juega el lector y su motivacion en la lectura de
las textos literarios.

Reconocer la importancia del contexto de produccion y de recepcion de una obra.

Reconocer la estructura del relato policial como modelo recurrente en las obras comerciales.
Valorar textos literarios desde la perspectiva del lector y su motivacion con respecto a la

literatura comercial.

Contenido Conceptual: Estructura del relato policial. Caracteristicas de la literatura

comercial.

Contenido Procedimental: Definir literatura comercial a partir de las motivaciones del lector.

Evaluar la pertinencia de ciertos relatos como lecturas propias o ajenas.

Materiales: Guia de Aprendizaje N°6. Libro Harry Potter y la Piedra Filosofal (del capitulo 1
al 5).

Inicio:

El profesor saluda al curso, pasa la lista y pregunta a los alumnos sobre la lectura del libro.
Luego les presenta el objetivo y les dice que para llegar a él veran la estructura del texto
policial. Luego, pregunta a los alumnos ¢Qué creen que tiene que ver este contenido con lo que
hemos estado viendo en las Ultimas clases? Los alumnos proponen ideas y el profesor comenta

con ellos algunos de los posibles nexos que ellos refieren.

Desarrollo:

El profesor parte presentando la estructura del relato policial de enigma. Luego les pregunta:
¢Dbnde han visto esta estructura? ;Conocen muchos libros que la posean? ¢Han visto otras?
¢Qué cambia? Entonces establecen posibles variables. Luego, a través de un caso hipotético
del robo de un collar como han comenzado muchas peliculas antiguas. Luego, para que la
historia funcione debe haber una persona que quiera resolver el misterio que para ser

tradicionales concretaremos en un detective. Este personaje tendra que encontrar las pistas que
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fue dejando el ladrén para llegar al culpable que en este caso seran: un sombrero, unos cabellos
y un envoltorio de dulce. Ademas, el personaje tendra que ir significando esas pistas, es decir
contextualizandolas, imagindndose lo que podrian representar para el ladrén y como encajan
con los sospechosos que pudo tener. Ademas, el lector ird descubriendo el caso junto con el
detective, nunca antes que él, siendo un complice implicito de este. Entonces ¢Es recurrente
esta matriz en la literatura comercial? ;Representa de algun modo la motivacion del lector que
lee para conocer el final y no para apreciar el valor estético de una obra? Los alumnos dan sus
apreciaciones, desde sus lecturas y el profesor les propone que mediante el desarrollo de la
Guia de Aprendizaje N°6 respondan esas preguntas aludiendo al caso de Harry Potter, que si
van en el capitulo solicitado podran vislumbrar.

Los grupos desarrollan la guia y luego se revisa comentando como curso.

Cierre:

El profesor les recuerda que vayan al dia con las lecturas, que lean con atencion y lo hagan de
manera critica para que puedan contestar sin problemas las actividades de las clases, pues la
razon de leer a Harry Potter es poner en préactica lo que se aprende en las sesiones. Luego, les

pregunta si cumplieron los objetivos y los estudiantes justifican el por qué se cumplié o no.
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Anexo N°15

Departamento de Lenguaje

Guia de Aprendizaje N° 6

Nombre: Curso: Fecha:

¢Por qué se lee hoy a Harry Potter?

¢Posee Harry Potter una estructura policial como la vista en clase?
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¢ Qué pudo provocar que fuese un fenémeno editorial?

¢Leo para conocer el final o para apreciar la trama?

¢Es valido leer sélo por gusto o por deber?
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Sesion 7

Objetivo de clase: Definir la nocion de héroe en la literatura.

Contenido Conceptual: El héroe dentro de la tradicion literaria.

Contenido Procedimental: Caracterizar al héroe tradicional. Relacionar varios relatos a partir

de la figura del héroe.

Materiales: Plumon, pizarra, Guia de Aprendizaje N°7: Ficha del héroe.

Inicio (10 minutos):

El profesor saluda al curso, pasa la lista y anota el objetivo en la pizarra. Luego pregunta a los
alumnos ¢ Cdémo creen que puede relacionarse el concepto de “héroe” con lo que hemos estado
desarrollando en clase respecto a literatura comercial? Ellos dan ideas rescatando los conceptos

ya vistos y el profesor los anota en la pizarra como lluvia de ideas.

Desarrollo (70):

Ahora el profesor pregunta a los alumnos ¢Qué transforma a un personaje en héroe? Y ¢por
qué los rasgos heroicos de ciertos personajes llaman la atencion del publico? Para ayudarlos a
reflexionar, se proyectan extractos de peliculas (EI Rey Arturo, Robin Hood, Iron Man).
Luego, los alumnos se retinen nuevamente en grupos de cuatro y discuten el tema, generando
cada grupo una ficha con las caracteristicas que ellos piensan que debe tener un personaje para
considerarlo un héroe. Para ello pueden recurrir a sus referentes de la literatura, las series y
peliculas. Luego, cada grupo expone su ficha y van sumando caracteristicas a la ficha de la
pizarra que deben construir entre todos. Finalmente, como curso evaltan la ficha y el profesor
también aporta ideas para generar la ficha final que todos copiaran en sus cuadernos. Luego, el
profesor pide que pongan las caracteristicas de Harry Potter para ser comprobado con la ficha
comun. Ademas, se les pregunta ¢hay otros héroes dentro de la novela Harry Potter y la

Piedra Filosofal? Se pide que justifiquen su postura y la defiendan frente a sus compafieros.

Cierre (10):
El profesor les informa que la clase siguiente leeran en conjunto el capitulo VII “El sombrero

seleccionador”, por lo que deberan tener leido el seis. Les recuerda también que no deben
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olvidar los conceptos ya vistos, porque todos son necesarios para entender bien el libro y

realizar la actividad final.
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Anexo N°16
Videos:

Discurso sobre el honor en El rey Arturo

https://www.youtube.com/watch?v=0DIFu0OvYgco

Detras de escena de Robin Hood
https://www.youtube.com/watch?v=-ubhgD6tSPE

Trailer de Iron Man
https://www.youtube.com/watch?v=EVFUfCUZbxk
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Anexo N°17
Guia de Aprendizaje N°7: Ficha del Héroe

Nombres: Curso: Fecha:

CARACTERISTICAS

ARRAREER:
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Texto: “Un héroe debe...
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Sesion 8

Obijetivo de clase: Identificar las caracteristicas del héroe a través de la lectura de un capitulo
de Harry Potter y la Piedra Filosofal.

Contenido Conceptual: Figura tradicional del héroe.

Contenido Procedimental: Identificar caracteristicas del héroe en el relato.

Materiales: Libro Harry Potter y la Piedra Filosofal.

Inicio:

El profesor saluda al curso, pasa la lista y presenta el objetivo. A continuacion pregunta a los
alumnos ¢Qué sabemos hasta ahora de Harry Potter? ;Como funciona la trama? ;Qué papel
juega la magia en él? ;Hemos encontrado estereotipos o intertextualidad? ¢Ddnde? Sabemos
que es un libro perteneciente a la literatura comercial y que presenta una estructura policial de

enigma. Ademas buscamos héroes en él, ;Cuéles?

Desarrollo: Luego, el profesor da la instruccion de que saquen su libro y lo abran en el
capitulo VII “El sombrero seleccionador”, buscando en €l el conflicto que siente Harry y como
ve él al héroe versus el miedo de ser seleccionado en la casa de Slytheryn que de alguna forma
representa a los villanos. Para apoyar la lectura el profesor comenta que detendran la lectura en
puntos estratégicos de la obra (como cuando Malfoy es elegido para pertenecer a Slytheryn)
para proponer ideas o interrogantes que les vayan surgiendo, las cuales se comentaran
brevemente y se anotaran en la pizarra para retomarlas y tratar de entenderlas una vez
terminado el capitulo. Luego el profesor pregunta por los demas personajes, (COmo ven a
Malfoy? ;Qué elementos hacen que este personaje se aleje del héroe? ;Y a Snape, qué
caracteristicas pueden definir a este personaje en este momento? ¢Los que han visto las
peliculas pueden decirme qué pasa con él al final? ;Deben haber oponentes o villanos para
que hayan héroes? Los alumnos responden a partir del caso de Harry Potter y la Piedra

Filosofal.

Cierre: Finalmente, el profesor pide que todos comenten queé les parecio la construccion del
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héroe en contraposicion con los villanos que conocen, y si sienten que solo lo veran en las
novelas comerciales. Finalmente, les recuerda que deben avanzar en sus lecturas porque en dos
clases més ya deben alcanzar el capitulo XIII “Nicolas Flamel”. Ademas les adelanta que en la
actividad siguiente profundizaran en la figura del villano que han comenzado a vislumbrar con

Malfoy.

Sesion 9

Objetivo de clase: Producir un texto donde se caracterice la figura de uno de los villanos
presentes en Harry Potter y la Piedra Filosofal.

Contenido Conceptual: La figura del villano en la literatura.

Contenido Procedimental: Caracterizar la figura del villano desde personajes particulares y la
tradicion.
Contrastar héroe y villano.

Producir un texto que caracterice al villano.

Materiales: Ficha del héroe. Plumon y pizarra. Ficha de Lord Voldemort. Computador, video

Los Increibles, data.

Inicio:
El profesor saluda al curso, pasa la lista, entrega el objetivo y pide a los alumnos que antes de
empezar a caracterizar al villano, es necesario recordar aquello que hace a un héroe y las

circunstancias que ayudan a crear uno.

Desarrollo:

Entonces los invita a cuestionarse ¢(Qué crea a un villano? ;También es el resultado de
determinados sucesos dentro de la historia y de algunas caracteristicas fijas? Para ayudar a la
discusion se presenta un extracto de la pelicula Los Increibles donde se muestra como se
transforma en villano el personaje de Sindrome. Los alumnos reflexionan sobre como algunas
veces el mismo héroe esté relacionado con la causa de ser del villano.

A continuacién, se les propone trabajar en un villano en particular: Lord Voldemort,
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recordando la introduccidn del personaje a través del relato de Hagrid. Se elaborara una ficha
de él y, a continuacion, se intentara crear su opuesto, dotandolo de las caracteristicas que se le

dieron al héroe. Luego, se revisaran dos fichas al azar con aportes del curso.

Cierre: El profesor retoma las ideas iniciales y junto a los alumnos las reconsidera de acuerdo
a la ficha de Lord Voldemort creada. Luego, les recuerda que la clase siguiente deben tener

leido el capitulo XIII “Nicolas Flamel” y traer el libro Harry Potter y la Piedra Filosofal.
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Anexo N°18
Video:
Extracto de Los Increibles (min 50:11- 53:06)

http://www.netflix.com/WiPlayer?movieid=70001989&trkid=13752289&tctx=0,0,40cdb
1albch657db679c45d1ba96d70f92038895:4fc389f8a96e11d1ab67bde5a555da713195¢c0e7
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Anexo N°19

Guia de Aprendizaje N°8: Ficha de Lord VVoldemort

¢Por qué crees que es un villano?
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Caracteristicas de él como villano:

¢Y si Voldemort fuera héroe? ;Cémo seria? ;Qué caracteristicas mantendria y cuales seria

necesario dejar de lado?
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Sesion 10

Objetivo de clase: Caracterizar la figura del antihéroe como el revés del héroe tradicional.

Contenido Conceptual: La figura del antihéroe.

Contenido Procedimental: Caracterizar al antihéroe.

Materiales: Hojas en blanco, lapices, plumén, pizarra, libro Harry Potter y la piedra
Filosofal, ficha del héroe, Guia de Aprendizaje N°9 “De héroe a antihéroe”.

Inicio (15 minutos):

El profesor pregunta a los estudiantes por los aprendizajes adquiridos hasta ahora en esta
unidad: ¢Qué conceptos hemos vistos hasta ahora? ¢En qué aportan la intertextualidad, los
tipos y los estereotipos en las obras comerciales? ¢Cual es el sentido de utilizar la matriz

policial en las obras comerciales? ¢Qué funcién cumplen héroes y villanos en estas obras?

Desarrollo (65 minutos):

Luego, el profesor presenta la actividad final que es la escritura de un cuento donde haya un
héroe que no encarne las caracteristicas que propusieron como prototipicas, es decir, crear un
héroe diferente.

Para ello, les dice que deben primero entender la figura del antihéroe, que es precisamente este
héroe que escapa de la idea tradicional de uno y que puede llegar a confundirse con el villano,
utilizando métodos diferentes en su busqueda del bien o, incluso, no buscandolo. Para
entenderlo mejor les pide que piensen en Superman. Este tiene una misién que es salvar al
mundo, para lo cual vence a los villanos que se van interponiendo en su camino. Esta destinado
a ello, porque posee superpoderes y ha vivido a través de la destruccion de su raza lo que es
que gane el mal. Superman no busca el enfrentamiento, sino que responde a €l. Se trata de un
ser que pelea porque otros lo hacen primero y que nunca atacaria a un débil o a otro personaje
que luche por el bien y la justicia. pero ¢qué pasaria si quisieramos convertirlo en un
antihéroe? Primero, podriamos cambiar su motivacion, por ejemplo, que fuese la destruccion
de la tierra, porque esta herido y quiere deshacerse su dolor. Los villanos serian solo personas a

las que nos importa el bien de Superman y prefieren el bien comun. También, podrian cambiar
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sus métodos. Por ejemplo, que quisiera salvar el mundo, pero que para ello buscase y
exterminase de manera vil y despiadada a toda amenaza incluso antes de que haga algo malo.
Otra forma de imaginar al antihéroe, es poniéndolo totalmente en una perspectiva de “espejo”,
es decir, cambiar todas sus caracteristicas como seria en el mundo al revés, de esta forma, no
solo se cambiarian los métodos, las motivaciones o los fines del héroes, sino todo como un
conjunto.

Luego se pregunta a los alumnos ¢conocen antihéroes en las novelas, series y peliculas que ven
a diario?. Se les da unos minutos para que comenten entre ellos y luego se les pide que
levanten la mano y los digan justificando el porqué son antihéroes ¢Qué los separa de la visidn
de héroe tradicional? ¢Por qué, sin embargo, no son villanos? Se les invita a fijarse en las
motivaciones y los métodos y a recordarles que todos podemos tener ideas diferentes, por lo
que es importante decirlo cuando no estemos de acuerdo. Finalmente, se les pregunta ¢Sera
comun esta figura en la literatura comercial? ¢Por que? ¢Nos identificamos mas con la figura
del héroe o la del antihéroe? Se les da un tiempo para reflexionar y luego se hace un plenario.
A continuacién, se les invita a tomar a un personaje que ellos consideren que cumple con los
rasgos del héroe tradicional y convertirlo en antihéroe, cambiando algunas de las
caracteristicas de las que se han puesto en la ficha del héroe. Este ejercicio lo realizaran en sus
respectivos grupos, rellenando una ficha y un discurso en voz del antihéroe para entenderlo.

Para ello, se les entregara la Guia de Aprendizaje N°9 “De héroe a antihéroe”.

Cierre (10 minutos):

Finalmente, el profesor les recuerda que para la proxima clase deben tener leido al menos el
capitulo XV “El bosque prohibido” para que puedan comenzar a realizar la actividad, pues de
lo contrario no habran adn entendido del todo la trama y seria improbable que terminasen el

libro antes de que entreguen el trabajo final sobre literatura comercial.
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Anexo 20

Departamento de Lenguaje

Guia de Aprendizaje N°9: De héroe a antihéroe.

1. Caracteristicas del personaje como antihéroe (las que conservay las que no con
distinto color):

AERERRR
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2. Crear un breve discurso en voz del personaje que demuestre que es un antihéroe:
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Sesion 11

Objetivo de clase: Producir el borrador de un texto literario donde se desarrolle la figura del

antihéroe.

Contenido Conceptual: La figura del antihéroe.

Contenido Procedimental: Producir un borrador. Crear un antihéroe.

Materiales: Hojas en blanco, lapices, Instrucciones.

Inicio (10 minutos):

El profesor saluda y pasa la lista. Luego, les pide que le recuerden lo que vieron la clase
anterior. Escribe en la pizarra las caracteristicas que definen al antihéroe, diferenciandolo de
otros (por ejemplo, héroe o villano): ¢Qué lo hace diferente? ¢Es comun verlo en la literatura

comercial o en series y peliculas?

Desarrollo (70 minutos):

Luego, les entrega las instrucciones de la actividad (consigna de escritura) y les explica que
tienen total libertad en escoger la tematica del cuento que van a realizar, pero que deben
cefiirse a la extension ya delimitada. Ademas que deben recordar que este cuento debe
enmarcarse, pese a tratarse de un antihéroe, dentro de la literatura comercial y que, por tanto,
deben hacerlo promocionable y ‘vendible’.

Cierre (10 minutos):

La profesora les recuerda los errores que no deben cometer (como complejizar demasiado la
historia para la breve extension que se les pide, por ejemplo) y los felicita por lo que le parecid
positivo de la actividad. Luego, les indica que para la siguiente clase deben haber terminado la
lectura de Harry Potter y la Piedra Filosofal para que puedan escribir su version final del

cuento.
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Anexo N° 21

Instrucciones:

Trabajo Final: Literatura Comercial

Crear un cuento de tematica libre, en no mas de dos paginas, que incorpore:

v Un antihéroe creado por ellos mismos, pero que sea el opuesto de Harry Potter.

Al menos dos personajes provenientes de los estereotipos de la cultura universal.

v
v" Al menos un elemento intertextual.
v

Una trama distinta a la policial.

Este cuento debe presentarse ante el curso como si se tratase de vender un libro a una editorial y

debe adjuntarse un boceto del antihéroe. No es obligacién utilizar Power point, pero si es

necesario tener alguna forma de apoyo visual. Ademas debera incorporar una comparacion con

Harry Potter. La presentacion no deberd superar los 15 minutos y se daran otros cinco para

realizar preguntas. EI orden de las presentaciones de los cinco grupos serd: Primero voluntarios y

luego grupos al azar.

La tabla con la que seran evaluados sera:

1. Cuento (40%):.

Logrado (5pts.) Medianamente Logrado (3pts.) No logrado (Opts.)

Originalidad (Personaje
propio, trama distinta a
la de las historias visas

en clase).

Presencia de un
antihéroe, que se
presente como el
opuesto a Harry Potter.

Ortografia y redaccion .

Presencia de estereotipo
e intertextualidad.

Trama diferente a la
policial.
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Autoevaluacion: 10%

Coevaluacion: 10 %

2. Presentacion (40 %):

Logrado (5pts) Medianamente Logrado (3pts) No Logrado (0 pts.)

Boceto:

Ayuda visual:

Uso de la voz:

Consideracion del
publico lector:

Marketing (Que se
pueda vender):

Comparacion con Harry
Potter
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Sesion 12

Objetivo de clase: Producir un cuento que presente la figura del antihéroe.

Contenido Conceptual: La figura del antihéroe.

Contenido Procedimental: Producir un cuento.

Materiales: Hojas en blanco, l&pices.

Inicio: La profesora les recuerda en qué consiste la actividad y les recuerda la importancia del
enfoque comercial, para ello activan conocimientos previos en relacion a las tematicas abordas
durante estas semanas. Finalmente, articula esto con el trabajo que se ha realizado en la lectura

de la obra Harry Potter y la Piedra Filosofal

Desarrollo: Los alumnos escriben en grupos su texto final, mientras el profesor va
asesorandolos y promoviendo el trabajo en equipo. A la vez que responde preguntas y fomenta

el buen clima en el aula.

Cierre: Finalmente, el profesor rescata los errores y los aciertos de los trabajos en general y
permite a los alumnos comentar la actividad. Por ultimo, les recuerda que deben preparar la

presentacion del cuento realizado junto al boceto del antihéroe para la siguiente clase.
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Sesion 13

Objetivo de clase: Analizar y evaluar cuentos determinando la representacion del antihéroe y
de acuerdo a las caracteristicas de la literatura comercial.

Exponer oralmente la creacion de un cuento en el que esté presente un antihéroe.

Contenido Conceptual: Figura del antihéroe.

Caracteristicas de la literatura comercial.

Contenido Procedimental: Producir un cuento.
Analizar cuentos.

Evaluar cuentos.

Materiales: Boceto, cuento, Power point, computador, data. Pauta de autoevaluacion,

coevaluacion.

Inicio (10 minutos):

El profesor recuerda a los alumnos el objetivo de la actividad y los aprendizajes vistos a lo
largo de la unidad. Luego entrega a cada uno las pautas de autoevaluacién y coevaluacion del
proceso llevado a cabo.

Desarrollo (70 minutos):
Cada grupo pasa a presentar su trabajo para lo que cuenta con 15 minutos mas 5 minutos de

preguntas. Finalmente da diez minutos para realizar la autoevaluacion y coevaluacion.

Cierre:
El profesor recoge las autoevaluaciones y coevaluaciones realizadas. Luego comenta los
aspectos que le parecieron positivos 0 negativos de las exposiciones e invita a los alumnos a

hacerlo también. Por Gltimo, les recuerda que la proxima clase terminaran las exposiciones.
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Anexo N°22
Departamento de Lenguaje

Autoevaluacién

Nombre: Curso: Fecha:

Asignar puntaje de 1 a 5, segun corresponda:

Puntaje.

Aporté con ideas, sugerencias y correcciones a la elaboracion del texto en todos sus
momentos.

Respeté las ideas de mis compafieros:

Participé de la presentacion exponiendo el trabajo y respondiendo a las preguntas.

Desarrollé todas las guias de aprendizaje de la Unidad.

Cumpli con las lecturas en los tiempos estipulados.

Trabajé considerando la pauta y las instrucciones entregadas por el profesor.
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Anexo N°23

Departamento de Lenguaje

Coevaluacion

Nombre: Curso: Fecha:

Agregue el nombre de cada uno de sus comparfieros de grupo en cada fila y asignele un puntaje

del 1 al 5 de acuerdo a su desempefio.

Criterio. C1l: C2: C3: C4:

Aporto con ideas, sugerencias y
correcciones a la elaboracion del
texto.

Respeto las ideas de los
compaferos.

Participé de la presentacion
exponiendo el trabajo y
respondiendo a las preguntas.

Cumplié con todas las guias de
aprendizajes necesarias para
entender los conceptos para el
trabajo final.

Cumplié con las lecturas en los

tiempos estipulados.

Trabaj6 considerando la pauta y las
instrucciones entregadas por el
profesor.
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Sesion 14

Objetivo de clase: Analizar y evaluar cuentos determinando la representacion del antihéroe y
de acuerdo a las caracteristicas de la literatura comercial.

Exponer oralmente la creacion de un cuento en el que esté presente un antihéroe.

Contenido Conceptual: Figura del antihéroe.

Caracteristicas de la literatura comercial.

Contenido Procedimental: Producir un cuento.
Analizar cuentos.

Evaluar cuentos.

Materiales: Boceto, cuento, Power point, computador, data. Pauta de autoevaluacion,

coevaluacion.

Inicio (10 minutos):
El profesor recuerda a los alumnos el objetivo de la actividad. Luego les recuerda que deben
sacar sus autoevaluaciones y coevaluaciones los grupos que faltan por presentar para que los

Ilenen y pueda entregarlos al final de la clase.

Desarrollo (50 minutos):
Cada grupo pasa a presentar su trabajo para lo que cuenta con 15 minutos mas 5 minutos de

preguntas.

Cierre (30 minutos):

El profesor recoge las autoevaluaciones y coevaluaciones realizadas. A continuacion, pregunta
a los alumnos ¢Qué hemos aprendido a lo largo de la Unidad? ;Qué les parecié la actividad
final? ¢Consideran que la literatura comercial posee elementos diferentes a la literatura
canonica? ¢ Tienes la misma percepcidn de la literatura comercial que tenias antes de comenzar
la unidad? ¢ Leer Harry Potter en este contexto de estudio y actividades es diferente a leerlo en
casa por gusto? Se recogen opiniones y se evalla la actividad como curso. Finalmente, se les

felicita por la actividad.
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5. Evidencias

Prueba de Harry Potter

Lenguaje y Comunicacion.
Harry Potter y la Piedra filosofal.

Nombre: .Curso:
Fecha: Ptje. Ideal: ___. Ptje. Obtenido: .Nota:

|. Escribe V o F segun corresponda. Justifica las falsas. (2 puntos c/u).
1.- Neville no enfrenta a sus amigos y los deja pasar, para que vayan a defender a su
Colegio.

2.- Los tios de Harry le dicen a Potter que sus padres habian muerto, porque querian
defenderlo de Voldemort.

3.-____Ronald Weasley tenia una rana llamada Trevor, la cual siempre se le pierde.
4.- _ La habitacion de Harry era un armario cuando vivia con sus tres parientes.
5.-__ Hermione al declarase culpable por enfrentar al ogro, le dan 5 puntos para
Gryfindor.

6.-  Harry en el espejo de Erised ve a sus padres.

Il. Encierra la alternativa correcta. (2 puntos c/u).

7.- ¢ Cuantas pruebas debe atravesar Harry para llegar a donde se encuentra la piedra
filosofal? :

a) 7.

b) 3.
c) 5.
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d) 2.

8.- Los animales usados frecuentemente como mensajeros en Howards eran:

a) Lechuzas.
b) Tortugas.
c) Ranas.

d) Palomas.

9.- Los muggles eran:

a) Personas de madre bruja y padre humano.
d) Gigantes, como Hagrid.

c) Personas que no poseen magia.

d) Jugadores de Quidditch.

10.- Los nombres de los tios de Harry eran:
a) Dudley y Petunia.

b) Vernon y Petunia.

c) Jamesy Lily.

d) Vernon vy Lily.

lll. Desarrollo. (4 puntos c/u).

11. ¢ Cual es el tema central de la obra de Harry Potter y la Piedra
filosofal?

12. Relaciona el texto narrativo leido con alguna experiencia personal. (Puedes inventar la
vivencia).

IV. Coloca en la columna B los numeros correspondientes que aparecen en la columna A.
(2 clu).

Columna A. Columna B.
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1. Harry vive con sus malvados parientes, Escoge las casas a las
pero le llega una carta, que tiene una que perteneceran
vacante en el Colegio de Magia.los estudiantes.

2. Sombrero puntiagudo. Uno de los motivos de
este relato es
Amor. Por ejemplo...

3. Su creador es Representa un quiebre Flamel.
dela realidad y un abandono

definitivo del mundo real

hacia regiones de

imaginacion fantastica.

4. El sacrificio de la madre Tenia la caracteristica
de Harry. de convertir cualquier

metal en oro y

el elixir de la vida

eterna.
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Control de lectura “Harry Potter y la piedra filosofal”

NOMBRE ESTUDIANTE
CURSO
FECHA

7° A

30 de Septiembre

PUNTAJE MAXIMO
PORCENTAJE DE LOGRO (50%)
PUNTAJE OBTENIDO
CALIFICACION OBTENIDA

44 puntos

22 puntos

OBJETIVO DE EVALUACION

Aplicar estrategias de comprension lectora como interpretacién, andlisis, inferencia y
argumentacién para responder preguntas realizadas a partir del texto “Harry Potter y la piedra
filosofal”

INSTRUCCIONES GENERALES

Lee cada una de las preguntas, piensa, reflexiona y luego responde con lapiz pasta azul o
negro.

No debes hacer borrones, ni utilizar corrector, en caso contrario la pregunta sera anulada.
Traspasa todas tus respuestas a la hoja que ha sido asignada para ello.

Cada item tiene su puntaje asignado en las indicaciones, el total de la prueba es de 48 puntos.
El porcentaje de logro sera al 50 % equivalente a la nota 4,0.

item I: Reconocimiento y seleccion: A continuacion se te presentan nombres de personajes del
libro y luego una lista de fragmentos dichos, pensados o hechos por algin personaje.
Selecciona el nombre del personaje segun el fragmento. (2 puntos c/u, 14 puntos en total)

Ron - Snape - Neville - Sr. Weasley - Harry Potter - Hagrid - Malfoy -- Hermione —
El sombrero seleccionador - Dumbledore.

1. Va a entregar la carta de Hogwards a Harry por primera vez

Lo hizo

2. Al conocer a Harry le dijo con tono de burla: jOH Harry Potter, nuestra nueva celebridad;
Lo dijo
3.Le dijo a Harry “Lo sé todo sobre ti, por supuesto, consegui unos libros extras para
prepararme mas’.
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Lo dijo
4. Pens6 que la Sra. Mc Gonagall era alguien con quien era mejor no tener problemas.
Lo penso
5. Buscé a Trevor (su sapo) todo el tiempo, sobre todo durante el viaje en el expreso.
Lo hizo

6. Jugo ajedrez arriesgando su propia vida.

Lo hizo

7. Le regal6é una chomba a sus hijos y otra a Harry.

Lo hizo

item 11.- Seleccion y Argumentacion: Sefiala con un V o con una F cada una de las siguientes
afirmaciones es Verdadera o Falsa. Justifica solo aquellas que sean falsas. (2 puntos c/u, 18
puntos en total)

1.- Cuando Harry se miré por primera vez al espejo de Oesed se vio ganando un trofeo
para

Gryffindor

2.- Harry conoce a Draco en su primer dia en Hogwarts.

3.- La capa de invisibilidad fue enviada a Harry por la profesora jefa de Gryffindor.
4.- El Deporte practicado en Hogwarts era Quidditch y Harry era un buscador.

5.- La asignatura que mas odiaba Harry era Pociones.

6.- El trasgo fue enviado al castillo por el profesor Quirrel.

7.- Fluffy era la lechuza blanca de Harry.

8.- "Hocico de cerdo" era el santo y sefia para ingresar a la casa

Gryffindor.

9.- Al terminar el afio escolar H. Potter regresa a casa de los Dursley para pasar
vacaciones.

item 11l.- Comprender y argumentar: Responde las siguientes interrogantes considerando los
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contenidos de la obra leida, de manera clara, completa y respetando el espacio indicado. (4
puntos c/u, 12 puntos en total)
1.- Describe el primer encuentro entre Harry y Hagrid

2.- Nombra las trampas que tuvieron que enfrentar Harry, Ron y Hermione para detener a
Voldemort al final de la historia. (4 en total)

3.- "No es bueno dejarse arrastrar por los suefios y olvidarse de vivir, recuérdalo”. ¢ Qué
significado tienen para ti estas palabras que Dumbledore le dijo a Harry?
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Evaluacion de Lenguaje

www.portaleducativo.net

“Harry Potter y la Piedra Filosofal”

I. Ficha bibliogréafica de la obra:
] Autor:
[ Editorial:
[1 Personaje(s) principal(es):
[ Ambiente:
Il. Comprension lectora.
Preguntas de alternativas.
Harry Potter es un nifio huérfano que crece en la casa de la familia:
. Dumbledore.
. Dursley.
. Hagrid.
. Rubeus.
. El principal escenario donde suceden los hechos es:
. Casa de Harry Potter.
. Callejon Diagon.
. El colegio Hogwarts.
. La estacion King's Cross.
La piedra filosofal tiene el poder de:
. La inmortalidad.
. La sabiduria.
. Dominar a las personas.
. Cumplir deseos.
Los padres de Harry Potter murieron:
. En un accidente automovilistico.
. En un accidente aéreo.
. Asesinados por un hechicero.
. Asesinados por un ladrén.
El villano es:
. Hermione.
. Ronald Weatrsley.
. Lord Voldemort.
. Quirimus.
Nombre: Curso:
Fecha:
. La mascota que le permita a Harry Potter enviar y recibir correspondencia es:
. Un gato.
. Una lechuza.
. Un dragon.
. Un dinosaurio.
Severus Snape es:
. Enemigo de Harry.
. Amigo de Harry.
. Enemigo de Voldemort.
. Amigo de Voldemort.
. La piedra filosofal se encontraba escondida en:
. El espejo de Oesed.

OO0OW>og0m>P00Tmm>OO0T>NOOT> -

»
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B. Un ropero.
C. Una caja.
D. Una habitacién secreta.
9. Minerva le regala a Harry:
A. Un gato.
B. Un ajedrez.
C. Unos libros de magia.
D. Si primera escoba voladora.
10. Harry Potter tenia una sefial en su frente. Esta era:
A. Una cicatriz triangular.
B. Una cicatriz en forma de estrella.
C. Una cicatriz en forma de rayo.
D. Una cicatriz en forma de luna.
I11. Escribe en la columna B, el nimero que corresponde de la columna A.
Columna A Columna B
1. Hermione Granger
Subdirectora del internado y profesora
de transformaciones.
2. Harry Potter
Alumno que se caracteriza por ser muy
desmemoriado.
3. Albus Dumbledore
Semigigante y guardian de las llaves y
terrenos de Hogwarts.

4. Neville Longbottom Trataron a Harry como si fuera sirviente.
5. Minerva Mcgonagall Protagonista de la novela.

6. Rubeus Hagrid Director de la escuela de magia.

7. Tio Vernon y tia Petunia Descifra el acertijo de las botellas.

V. Lexicologia.

Lee atentamente los siguientes fragmentos y encierra en un circulo el sinénimo de la palabra
destacada de acuerdo al contexto de lo leido.

1. Mi querida profesora, estoy seguro que una persona sensata como usted puede llamarlo por
su nombre.

La expresion “sensata” en el texto significa:

A. Prudente.

B. Impresionada.

C. Delicada.

D. Emotiva.

2. El tio Vernon le dijo a Harry: cualquier cosa, lo que sea, y te quedaras en la alacena hasta
Navidad.

La expresion “alacena” en el texto significa:

A. Mueble.

B. Armario.

C. Repisa.

D. Escondite.

3. Una de las piernas de Mape estaba magulladay llena de sangre.

La expresion “magullada” en el texto significa:

A. Herida.

B. Morada.

C. Descarnada.

D. Tiznada.
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4. Un subito ruido en el pasillo puso fin a la discusion.
La expresion “subito” en el texto significa:

A. Estrepitoso.

B. Rapido.

C. Brusco.

D. Inesperado.

5. La piedra filosofal pertenece al notable alquimista y amante de la 6pera.

La expresion “alquimista” en el texto significa:
A. Actor.

B. Adivino.

C. Mago.

D. Rey.

6. Una figura encapuchada bajoé sigilosamente los escalones del castillo.
La expresion “sigilosamente” en el texto significa:
A. Ruidosamente.

B. Descansadamente.

C. Complicadamente.

D. Silenciosamente.
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