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Antesala
/*

Con§&tel es una plataforma de manejo de contenidos textuales adscritos a una base documental
acotada y que permite a los usuarios establecer lecturas transversales a través de conceptos asociados
a una o varias secciones de texto, asi mismo, esta unidad de seccién y concepto se completa con las
anotaciones que el lector puede escribir a propdsito de sus lecturas.

Este proyecto nace dentro de las problematicas propias del Disefio Grafico y la actual urgencia de
disponibilizacidn de contenidos que quedaban reservados en el dmbito del papel sin poder interactuar
enel

*/

Documentaciéon Con§tel corresponde al pensamiento e intervenciones que se han ido
generando desde que comenzé este proyecto el 2004, y en donde se expone la voluntad
de sus editores y de quienes han participado como colaboradores.

En una primera instancia la idea es dejar toda la informacién existente en una sola esfera,
asi se ha generado un modelo HTML, y una segunda versidon usando como plataforma
Wordpress, para los Textos Fundamentales y de la documentaciéon como tal, en el
cual dentro del contexto de la Web Semantica esta ultima versién permite un mayor
dinamismo con respecto a la organizacion, navegacién y carga de archivos por parte de
sus administradores.

En ultima instancia se genera un volumen fisico referente a la documentacién de este
proyecto. Abarcando Informes investigativos, que dan cuenta de los avances anuales.
Prélogos, que son las reglas del juego de los editores para con el resto de los usuarios
y colaboradores. Seminarios, donde se da a conocer este proyecto a la comunidad del
ambito docente y profesional. Dossiers y documentos que revelan las inquietudes e ideas
en torno al proyecto, sus aristas y la idea general del lector-autor y la bibliografia, donde se
muestra todo el material que ilumind el camino hacia la conformacién y perfeccionamiento
de la idea primera Coné§tel.
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Memoria, Tarde y Olvido

En el fervor diario de las palabras y el estudio se inscriben las ideas que, en el pensamiento
y en las formas, rondan los temas como directrices que denotan una determinada
procedencia; no se descarta —a la vez— el surgimiento de una nueva idea que otorgaria
a dicha procedencia un cariz del que antes carecia y desde el cual se modifica la propia
directriz. Se redacta la nueva idea y se manifiesta. Marcan asi, los hitos, lineas que vienen
convencidas, otras que llaman a seguirlas, las que no conducen a lugar y las ultimas que
vienen a acabarse.

Se requiere de un pensamiento constelar para poder visualizar el lenguaje a partir de
vinculos poéticos; para el caso de las acciones, vinculos tedricos que toman forma (poiesis).
Esta retdrica de los hitos se remite a las palabras con que las ideas han sido descritas y se
con-dicen semanticamente a través de determinados vocablos que dan nombre, ilustran
las ideas y en suma dibujan una constelacion en marcha, orientada, de figura multiple, y
cada vez distinta puesto que supone una disyuncién permanente entre las palabras y las
acciones. El pensamiento amereidiano reside en esa distancia (poética), la admite, puesto
que la recibe del hallazgo de América; como un acto poético — este mismo austero texto,
también lo es.

Los escritos heredados desde las fundaciones del pensamiento de Amereida configuran un
manto iluminado de hitos textuales —o proposicionales— que traslucen en la suma de ellos
un consentimiento y reconocimiento sobre la condicion poética del hombre, como una
ética humana de la creacion.

Suponemos una lectura en conjunto y compartida que acoja la complejidad de este
pensamiento comun; una plataforma que contenga la posibilidad de lectura, marcacién y
anotacion, en el mismo sentido de ronda que dio origen a las ideas que ya tratamos como
un conocimiento compartido. Todo el esfuerzo de con§tel conduce a la construccién de
un campo publico de lectura y de sentido. Las tecnologias que permiten esto parecen no
coincidir con las ideas, algo no basta; Rimbaud dit: “la poésie ne rythmera plus I’action ;
elle sera en avant”. El acometimiento de las proposiciones obedece a su propio tiempo y
difiere con el punto extremo de lo posible. Bataille, también poeta, zozobra.

Manuel F. Sanfuentes.
Santiago, marzo 14, 2011.
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Este proyecto nace de una interrogante que nos hacemos desde el oficio del Disefio Grafico:
nos preguntamos por el lector del espacio electrénico, por cémo habrd de acceder, citar, usar,
anotar, estudiar y colaborar en este nuevo ambito semantico-digital; en las nuevas plataformas
de gestidon y manejo de la informacién, pero sobre todo, nos preguntamos por la naturaleza visual
de las nuevas interfaces que habran de contener implicitas estas nuevas operatividades y de cémo
habrdn de instaurarse los nuevos cédigos de visualizacién que necesariamente han de volver
legible esta complejidad en ciernes.

Ciertamente, nuestra afinidad por el cuidado y Disefio de la interfaz de pantalla nos ha llevado a
plantearnos un proyecto que en cierta medida sobrepasa a nuestro oficio en cuanto constructor
de este espacio, pues hemos debido incorporar a la dimensién de lectura, la dimensién de uso;
un libro tiene abierta esta posibilidad de un modo gratuito en el blanco de sus paginas: un lector
realiza una anotacién al margen de un libro en medio de su estudio. A modo de exégesis de esta
realidad operativa, el oficio informatico ha de volver esta acciéon un proceso de incorporacién de
un metadato (la nueva anotacién), que podra ser solicitado en el futuro y permanecera latente
hasta entonces. Este nuevo modo replantea, trasforma y extiende la orgdnica de dicho campo
editorial: ahora ese blanco bien puede ser infinito, permitir que muchos anoten y puede ordenarse
y regenerarse a peticion del lector.

Se busca generar una instancia dentro de Internet que permita a los académicos e investigadores
de un tema especifico ingresar sus documentos al abrigo de una estructura hipertextual mayor.
Se trata de un modo de abordar la complejidad semantica desde metaestructuras, que, al
igual que los sistemas vivos deben evitar el equilibrio y la estabilidad para estar en constante
transformacion, reorganizacién y adaptacion. Con formas de innovacién y desarrollo légico, para
ser leido con posterioridad, al modo de una nueva fijacion externa del conocimiento, admitiendo
la posibilidad de la autosustentacion.

Esto supone que el conocimiento no se trata de un conjunto de ideas (o una sumatoria de
ellas) sino mas bien, se trata de una sensible configuracién de ideas relacionadas entre si, cuyas
relaciones estan en constante cambio, actualizacion y crecimiento.
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El hecho de participar en estructuras colectivas ordenadas de esta forma evita las redundancias
de todo tipo y ubica a cada investigador respecto de los otros y de la figura que entre ellos
forman, constituyendo un colectivo coherente para ojos externos. Esto significa un modo de
validacidon del contenido en virtud de la complejidad de la estructura que lo alberga (conformando
conocimiento), también un modo de avanzar organicamente sobre lo conquistado y, sobre todo
conformar un modo colectivo de interaccion creativa.

El desarrollo de la interfaz gréfica de pantalla apunta a volver transparente dicha estructura, a
favorecer la legibilidad continua en el desplazamiento por ella y permitir acceder a las relaciones
topoldgicas que se conformaran como los indices de acceso a los contenidos.

En cuanto a la naturaleza del material a tratar

Partimos de la base de un pensamiento artistico — poético que desde hace mdas de 50 afios
se ha venido desarrollando en nuestra escuela de modo que tal pensar se ha constituido
como un fundamento sustancial para nuestro proceder. La naturaleza artistica de este
contenido es la que posibilita, primeramente, pensar la abertura que en estos textos se
ha dado; los tipos de relaciones, ya sean semanticas, por contigliidad, histéricas, etc.
Se expanden en la no-continuidad de un pensamiento nacido de una relaciéon con la poesia.
Creemos que a partir de esta experiencia podemos asumir la densidad semantica de nuevas
relaciones con nuevos contenidos de manera de hacer de esta red un universo textual abierto
y disponible para estudiantes e investigadores dentro del dmbito académico. Estos contenidos
configurados hipertextualmente conforman el pensamiento fundacional de la Escuela de
Arquitectura y Disefio PUCV.
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Amereida 1

Amereida 2

Acerca de la Observacion

Texto Anales de la Universidad de Chile
América, Américas mias, Revista Atenea
Carta del Errante

Actos poéticos de apertura de los terrenos, 1971
De la Utopia al espejismo

De lo Heterdclito

Viaje donde Juan Larrea, 1976

El Pacifico Mar Erdtico, 1978

Elogio de Unidad Discreta
Eneida-Amereida

Introduccién al Primer poema de Amereida

HBEHBEHBEBEHEH8EHE

Fundamentos de la Escuela de Arquitectura
Manifiesto 15 de junio. 1967
Capilla Pajaritos.
Tres Salas Graficas
Ciudad Abierta,1984.
Texto del agora del dia 7 de Enero de 1971
Cuatro Talleres de América
Hay que ser absolutamente moderno
Testamento de Rimbaud
Hoy me voy a Ocupar de mi Célera
Por qué, como y cuando hay arte
Sentido Poético de la Cdlera

Simetria y Lateralidad en las Artes Plasticas

HBEHBHBE

Oda Kappa

Tomamos asi los “textos fundamentales” de la escuela que seran el modelo inicial de
esta red; a través del tiempo se han establecido ciertas relaciones que todavia no estén
indexadas sino solamente anotadas fuera de un contexto utilizable. Las relaciones que
entre estos textos pueden establecerse daran una luz nitida sobre un pensamiento
fundacional de una escuela de arquitectura y disefio que ha sabido sostener una tradicién.
Esta tradicion ha de contextualizarse con los procesos complejos que los nuevos medios
nos traen, en un primer momento, como un paradigma semantico.
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Q Se advierte al lector de la redaccién inicial intrinseca de este texto, colaborativo y en

construccion. Los estilos tipograficos determinan a su vez diferenciaciones y sobrelecturas
quevanincorporandose como nuevos antecedentes. El texto es ajeno a los textos originales
y desautorizado de los autores en cuestidn. Se trata de un intento editorial de tentar
una configuracion constelada y determinar como se procede y se construye sobre ella.

Primeras materialidades

Los textos aqui publicados conforman el universo textual original y originador del
pensamiento de Amereida y de la Escuela de Arquitectura y Disefio de la Pontificia
Universidad Catodlica de Valparaiso. Esta materia estd acotada tematicamente, pues
apuntamos a configurar una red de relaciones orientada, no de caracter enciclopédico sino
en la definicién de un perimetro de lo concerniente a nuestro pensamiento como Escuela.

Q Se ha llamado a este perimetro “Textos Fundamentales”, sobre los cuales se origina el

pensamiento de la Escuela y de Amereida. Este universo lo consideramos sustancial para
la comprension de las relaciones posibles que se establezcan entre ellos (universo textual).
La fijacion de estas relaciones habra de constituirse en los mecanismos de aprehension
de esta realidad que desde un comienzo se desenvuelve dentro de los criterios de la
complejidad. Podriamos decir que se parte de una inestabilidad inicial que hace que el
sistema entero permita cambios sutiles o abruptos que hacen aparecer nuevas formas de
orden; al decir de F. Capra “interesan las cualidades del comportamiento del sistema mas
que sus valores precisos en un momento determinado”, esto es que la relevancia esta en
las relaciones mas que en las entidades.

Pensamos que debe existir una “clausura del concernimiento” para poder pensar esta
red abierta y colaborativa. Los textos fundamentales aqui presentados corresponden al
estado inicial de este sistema que, esperamos, siga en crecimiento.

g Debe entenderse la “clausura” como un cldusula del refinamiento de los limites de lo

concerniente; se configura su performatividad, su manera de irse englobando y definiendo
su figura que lo hace visible.

La clausura marca el perimetro (txt_fund); el crecimiento se entiende en cuanto a
relaciones posibles, ya establecidas y futuras. El lector ha de privilegiar, distinguir y anotar
de manera que su decir queda inscrito en el universo que se da de leer.

Se entiende que éste es un contexto particular. Nos preocupa la generalizacién de métodos
de manejo de contenido que permitan la vivificacion de la materia y elasticidad de los
puntos que se tratan. Amereida al fundarse en un contexto poético tiene una infinidad de
aberturas que nos ayuda a concebir esta estructura como un ente no definitivo (definitivo
si en cuanto al texto) y susceptible de anotar en cuanto a nuevos encuentros semanticos.

En este caso los topicos iniciales estan agrupados en 5 grandes topicos

»
»
»
»
»

Amereida
Fundamenta

Poesia
Oficio

Ciudad Abierta

Espacialidades

Se trata de la construccidén de una espacialidad (espacialidad — plataforma de software).
¢Como se define la espacialidad, sus cotas y dimensiones? En matematicas se llama definir
un espacio (ées un espacio métrico? es decir, écomo se comportan las distancias en este
espacio? ¢o es un espacio con una seudo-métrica? por ejemplo, sabemos que la distancia
{a,b} es distinta a la distancia {b,a} y, por tal, no se cumple la propiedad simétrica de la
distancia en un espacio métrico.)
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Nos volvemos entonces a la naturaleza ontoldgica de los textos, como las unidades
discretas que serdn dispuestas, ubicadas en este espacio. Espacio entendido como el
necesario distanciamiento de la visualidad corriente de los textos, para verlos en conjunto
(visualizacidn nueva, por tal, invento del punto de vista).

En espacio es, entonces un eco, una “antitesis” de las unidades, (Como la particion de
Voronoi {antitesis} versus la triangulacién de Delaunay {conformacién solidaria de las
partes}: Ver cuadro)

El espacio no puede ser considerado por separado, como un tamiz preestablecido, anterior
a la aparicion de las unidades ocupantes del espacio. Cada unidad, en cambio, debe traer
sus dimensiones que alimentan permanentemente al espacio: debe ser el espacio el que se
regenera a partir de las permanentes inclusiones de artefactos al conjunto. (¢es entonces
el espacio un conjunto?)

Este dar cabida considera un modo de simultaneidad de las partes, es preciso dejarlas ser
simultdaneamente para poderlas visualizar como estructura.

En cierto modo, las partes, en su ser texto (en el amplio sentido: texto — imagen, imagen
del texto caligrafico, espacialidad facsimilar de la pagina, el documento fotografico y el
dibujo) son espacios en si, por lo tanto, el espacio contenedor-genérico-mayor y desde
los requerimientos constructivos, se debe llegar a una uniéon mayor de las dimensiones, es
decir, se trata de un espacio “normalizado mayor”. ¢Como incorpora este meta conjunto,
espacio contenedor, las dimensiones traidas por los nuevos elementos? ¢Como se
expresan estas nuevas dimensiones?

g Expresidn. puntos y lineas a campos y limites. Linealidad a Idalidad (de ir a.) El conjunto
resuena en su lectura, la guia es el modo del salto entre los textos; el espacio intermedio
también es legible.

Rectificacién: no hay puntos intermedio, hay umbrales, dreas tangenciales.

El conjunto seria, por definicidn, un conjunto acotado finito, en crecimiento. Entonces la
incorporacion de los nuevas cuantificaciones, traidas por los nuevos elementos, deberia
expresarse al convocar simultdneamente a todos los elementos del conjunto, al hacer
aparecer el mapa. é¢Debe llegar a un régimen visual? ¢Podrd conciliar una imagen esta
simultaneidad? ¢Sera legible esta imagen y tendra sentido traerla a presencia?

g Ha de serlo. La legibilidad del conjunto atiende de suyo a sus realidades interrelacionadas.
La imagen de la simultaneidad no es una, sino asi como las entidades textuales, laimagen
0 mapa visualizador en realidad se presenta como una red 3, 4 6 n-dimensional producida
por la atraccién de cada uno de los cuerpos e indica los puntos atractores y el punto de
inflexion que remite como una nota a otra realidad textual.
Algunas anotaciones sobre lecturabilidad y la construcciéon del contexto “del refinamiento
de los limites de lo concerniente”

La construccion del contexto

g A propdsito del contexto y la relacionalidad en el dmbito regional de América del Sur,
el Instituto para la Conectividad en las Américas (http://www.icamericas.net/), entidad
canadiense, sefiala a Chile con el indice mayor de computadoras per cépita (por cada 1000
habitantes hay 119,5 computadoras). Para el caso de acceso a Internet sucede parecido,
de 237,5 usuarios por 1000 hab. Chile lidera el ambito de la conectividad regional seguido
por Uruguay para los dos casos. Esto otorga una real posibilidad de potenciar esta red y
avanzar en una primera etapa re organizacién de este inmenso contenido.

Para el caso de usuarios de internet, Chile también lidera la region con 237,5 usuarios por
1000 hab.; también seguidos por Uruguay.
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» m. Conjunto de circunstancias que rodean o condicionan un hecho: no podemos analizar
esa situacion fuera de su contexto.
» SIN: entorno, trama, relacion, ambiente.

En los medios digitales la asimilacidn (la comprension de lo que se aprende) del contexto
de lo hablado se hace urgente porque el lector no tiene la dimensién del contenido.
Nuestra relacién gutenberiana con los medios impresos nos ubica en el contexto porque
conocemos su dimension y su asociacién con el tiempo.

Podemos inferir que el volumen es relacional al tiempo y el dato colabora a la comprensién
del contexto.

La necesidad de transformar el dato en imagen surge a propésito de darle visualidad no
so6lo a una idea si no a un contexto explicito que posee su propio tiempo y volumen.

Las letras iluminadas imaginan el contexto que el escriba y los iluminators traducian del
contenido que le leian en voz alta. La historia que se cuenta posee el “refinamiento de los
limites” propios del contexto que se interpreta e ilumina.

A si mismo, el escriba distingue entre el texto sagrado y el cientifico; en el primero el
no interviene y sélo se remite a ser un copista de la palabra. En el cientifico aporta su
experiencia y conocimiento.

Esto nos sustrae a determinarnos nuestra calidad de aporte en el proyecto y la singularidad
de los contenidos; los hay sagrados y cientificos?

Al establecer distinciones no sélo taxondmicas en los contenidos podemos generar un
contexto llano a los filélogos del futuro.

Colabora también que distingamos las notas o interpretaciones sobre los contenidos de
manera que el lector pueda ubicar el contenido en el contexto correcto y tal vez permitir
que otros en el futuro “anoten” su nota interpretativa.

Esta capacidad de la palabra interpretada es facilitada en los medios digitales donde
el contenido es a través del hipertexto contextualizado infinitas veces en un tiempo
indeterminado que genera nuevos contextos interpretativos.

Esto nos hace directamente pensar una “arquitectura” que distinga estos estados del
contenido entre el copismo propio de la poesia y la interpretacion que genera la discusion
sobre un contenido y su relacién en un medio hipertextual.

Distingamos los siguiente niveles:

1. Copismo o palabra textual; sin traduccidn posible. (Poesia)

2. Escriba o palabra interpretada; propia de la discusién académica.
3. lluminators o imagen contextual; propia y asociada al Escriba.
4

. Enmendatio o anotaciones a la palabra escriba.

Luego de distinguir las claves con que determinaremos el contenido podemos hacer una
taxonomia del universo al que pertenece el mismo.

Larelaciony asociatividad del contenido es fundamental para la comprensién del contexto.
El lector comprende de mejor manera un contenido cuando es capaz de asociar los
contenidos en un contexto que le ofrece un orden determinado en secuencias de tiempo
acotadas. Si la lectura se sustrae a la legibilidad gutenberiana del izquierda-derecha,
arriba-abajo, no se justifica un medio digital hipertextual.

En nuestro medio debe aparecer la diagramacion y la interfaz como elementos que aportan
a la comprension del contexto. Debe existir la capacidad de la distincidn gréfica entre los
distintos niveles o estados del contenido y ademas una hipertextualidad que se puede
dar en dos estados: uno que es un link entre textos que lleve directamente al contenido
asociada y otra una asociacién manual y abierta al “enmendatio” del contenido expuesto.
La comprension final del contexto puede verse enriquecida si entregamos el contenido
para ser bajado en secciones o en su totalidad. En ésta caso es determinante la visualidad
de la ubicuidad de ese contenido en el contexto universal que se habla.
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Continuidades

La construccidn de la continuidad en el hipertexto estd tensionada por la voluntad del
lector. El lector conforma un recorrido hilado a partir de la lectura en autoria. El lector, en
su inteligencia (inter legere) se provee a si mismo de una consistencia frente a la red.
écultura = inteligencia comunicable?

El paso de lainformacién al conocimiento se da desde nuestras experiencias vivenciales. La
lectura intencionada es en la plenitud de la experiencia del desplazamiento por los textos y
conlleva una accion explicita de lectura detenida, redireccionamiento, avance, asociacion
y construccién de un término. Se trata de una visidn concreta de una realidad metafisica.
Se opera sobre los textos y la interfaz provee de una ilusién de control sobre los textos.

» La continuad expresa (el sentido lineal, predecesor — sucesor y de encadenamiento. Se
trata de la consistencia discursiva).

» La continuidad perpendicular (la cita; que trae cierta lateralidad y que aproxima a otro
texto, incluyéndolo en su concernimiento).

» La continuidad por yuxtaposicion (el salto, el contraste, o el encuentro fortuito que
permite una relacidn poética resonante en el lector).

Aqui el paso a la continuacion del texto es un esquive. No sin haber, por lo menos,

g designado los dominios, inquirir (...) La continuacion, por lo tanto, se restringe a lo mas
accesible: la temporalizacion del tiempo presente (... ) Se da un primer paso cuando
el tiempo es aprehendido en su plenitud, entonces el presente ya no es el espectro
analdgico de una eternidad técnica, sino un verdadero FRUTO. (amereida Il, pdgs. 88, 89.)
Esta cita hace de ejemplo de complementariedades y alusiones semdnticas. El tiempo
en la lectura describe una actividad, un transcurso de tiempo medido. Algunas veces
este tramo es extendido y otras un instante, infinito si se quiere, que remite a esa nota
discreta de la particularidad referida aun dmbito mayor o general, entendiendo como
universal, que hace alusion a una verdad ascendente (no toda ella, se entiende, sino
aproximativamente... (los aproximadores)).

La continuidad intrinseca del texto la llamamos su idalidad (de ir), por desarrollarse en su
decurso direccionado e irreversible. Se trata del tiempo del lector, o demora del texto. En
hipertexto tenemos la ocurrencia de distintas idalidales posibles dentro de un mismo texto.
Se debe cuantificar la continuidad entre particulas del sistema, como una resultante de la
conducta de lectura de los usuarios registrados, los miembros de la red.

Universalidad

Cuidar la universalidad del lenguaje esta en la fianza de la positiva existencia de la lengua
comun. Las vias de la formalizacion prometen la inscripcion en el campo de lo universal.
El lenguaje formal apunta, desde sus bases comunicativas, a la impecabilidad del mensaje
expresado, que, sin ser necesariamente consuetudinario y vulgar, es el mas conveniente
para fijar el conocimiento.

Lo publico ha de construirse desde la universalidad del lenguaje, pues asi sera
verdaderamente patrimonio de todos. En disefio gréafico esto se mide por ojos externos:
se trata de un ejercicio de exteriorizacion del lector.

La matematica cree firmemente que ella es un lenguaje universal, pues se trata del
lenguaje sublimado del cuerpo, completamente descarnado y puramente abstracto. ésera
que la particularidad y el accidente carnal de las cosas con contenido referencial de mundo
adolecerd de una comunicabilidad impecable, como en el caso de un teorema matematico?
Para cada particularidad, su propio universo. Al retirarnos, sin embargo, en un vuelo en
distanciamiento, las cosas comienzan a igualarse, y, es precisamente a esa distancia que
es posible visualizar el total y configurar las particulas.
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Visibilidades y legibilidad

Estaigualizacion esta basada en el principio de normalizacion de las particulas configurables
que requiere de una cuantificacion de escala semejante para construir el entre particulary
darle forma espacial al cuerpo disperso y, ain amorfo que entre todas ellas forman.

Si es medido desde afuera, se trata sin duda, de una estructura que se aplica sobre las
cosas. Es natural, pues las cosas en si no contienen la estructura por ahora, sino que
la estructura a parece desde los limites del espacio semantico trazado. Ha de definirse
un limite para contener las particulas en torno a un tema. La red se trata de algo, tiene
su propio concernimiento (no enciclopédico como dicho anteriormente), contiene una
frontera de lo que le atafie, pues se trata de un oficio.

En el soporte digital ya no se puede hablar de fijar en su sentido originario de la
inmutabilidad, sino que apela mas directamente al sentido de exteriorizar, sacar fuera,
otorgar una realidad visible.

Tiempo y transito

De la palabra. El suceso que acontece en la comprension de sujetos animados -para este
caso ilustrados- esta en el acontecimiento observado en su transcurso (transitoriedad). El
texto se adquiere en su lectura, esto es, advertir el tiempo que toma la accién cuando se
lleva a cabo el ejercicio de la lengua transcrita a caracteres.

El sistema ha de ilustrarse entre la graficacion de fendmenos textuales y los
comportamientos ilustrativos de anti-fendmenos relacionales.

Q La red general contiene las particularidades que son las que activan los procesos de
transformaciones en el crecimiento del universo que las abriga.

Verdaderas magnitudes

Pensamos en la Verdadera Magnitud como medida de fidelidad en el modelamiento inicial
del mapa. Hablar de verdadera magnitud, en este soporte digital, nos hace partir de un
supuesto ilicito, una trampa inicial (por suponer magnitudes “falsas” a priori). En ese
plano, una pregunta igualmente ilicita (para los fines de la comunicabilidad) es valerse de
una gran suposicién como para preguntar:

épor qué el tiempo transcurre a esa velocidad?

¢Es que acaso vivimos en una escala de tiempo espacio precisa que podria graduarse o
variar? Para esos fines normalmente asentimos en que el tiempo transcurre a 1x. iPero qué
ridiculo y redundante suena eso! Para definir algo volvemos a decirlo nuevamente como si
careciéramos de un vocablo o una medida especifica que pueda valerse a si misma como
una explicacion. Esta aparente flexibilidad del tiempo es producto de nuestras experiencias
con la representacién de él (cine y posteriormente television), desde las cdamaras lentas
hasta las aceleraciones y fragmentacciones centelleantes de fotos sucesivas. El tiempo,
como objeto de lectura es sumamente pldstico, modelable. Ciertamente la respuesta a
propdsito de esta “velocidad del tiempo” viene de otro lado; se trata de un asunto de
nuestra escala como parte de una sistema complejo. Espacio y tiempo ya no pueden
originarse desde instancias disimiles esencialmente abstractas. El problema de la escala,
en el caso de los textos y de la lectura en general, apela directamente a nuestra percepciéon
de velocidad. Y, a su vez, la escala nos apela directamente a la definicion de una distancia;
a diferentes escalas accedo porque soy veloz y puedo alejarme de las cosas, verlas desde
“lejos” en distintos tamafios en profundidad.

A la manera del presente documento, cuyas notas - en margenes y tamafios sucesivos -
nos dicen de cierta profundidad de planos por los que se mueve este texto que comienza
a tener espesor espacial (de escalas).
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Entonces, lapreguntadeltiemposeresponde enlamedidadeciertacertezaconrespectoala
escala. ¢cudl es la verdadera magnitud? o mejor dicho, ¢ desde donde empezamos a medir?
Partimos desde los textos, desde las paginas. Del espacio de la pagina. Esto significa que se
la recoge con forma, es decir en cierta configuracion contenida en dicha pagina. Se trata
de cierta lectura sobre los diferentes tags (html parsing » bitmap) y generar un mapa por
cada documento.
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¢T-strings?

Desde ellos podemos comenzar a contar en verdadera magnitud. Para poder construir la
velocidad de la visualizacién debemos pensar los pasos en continuidad.

g Resulta gracioso en este punto recordar la teoria fisica de cuerdas.

En 1984 surgen 5 Teorias de Super Cuerdas que establecen 11 dimensiones para el
espacio-tiempo y se basan en la idea de que las particulas ya no son “entes puntuales”,
sino que son perturbaciones - de un campo - localizadas en una region 1-dimensional en
el espacio-tiempo; en otras palabras, las particulas son pequefias “cuerdas” [fundamental
strings O F-strings] de 107-33 cm (llamada Longitud de Planck), las cuales tienen
diferentes “modos” o “frecuencias” de vibracién y cada modo de vibracion representa a
una particula diferente; de todas las cuales se conforma el universo.

Luego -en 1994- se descubren una serie de simetrias ocultas [dualidades] gracias a las
cuales ahora se sabe que estas 5 teorias son realmente casos particulares de una sola
teoria mas general, la Teoria M, de la cual aun no se tiene la formulacién matematica
completa y sélo se dispone de una aproximaciéon, como un mapa de navegantes
primeros donde sélo se tenian los bordes y en los centros de los mares habian dragones
simbolizando el desconocido.

Nuestras F-strings son, entonces, las linealidades (idalidades o Text-strings) de los textos:
cada cual con su espesor y su modo especial de vibrar. Bien, a partir de estas unidades
discretas iniciales (en definitiva, nuestras dimensiones del espacio) podemos preguntarnos
por la ubicacion, la configuracion y la escala de visualizacién.

Pero éson realmente los textos nuestras unidades discretas?

Al parecer no es asi, puesto que cada texto es desigual en su configuracion estructural
basica, si avanzamos en el distingo y diferenciacion de la estructura interna escritural de
los textos aqui aludidos (y yo diria, de los textos académicos en general) repararemos en
ciertos patrones estructurales discursivos fundamentales.

html parsing engine
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Se trata del distingo tipografico que jerarquiza y agrupa las ideas del discurso en un ritmo
de grises tipograficos. Este modo propio del orden gréfico de la pagina es transversal a
diversos modos o patrones lingliisticos comunes en la escritura de indices indentados,
en el ritmo de titulos - subtitulos - parrafos - listas, al igual que la escritura de paréntesis
-sucesivos o contenidos- o en los cddigos de programacion (tags html anidados), etc.

Esta representacion lineal ritmica supone una jerarquia de contenedores y contenidos [ a {
b (c)}], se trata de conjuntos representables en mas dimensiones pero es esta linealidad que
encierra este arranque a otras dimensiones, de hecho, en vez de restarle una dimensién,
le otorga un orden. Ya que elementos de un mismo conjunto -jerdrquicamente iguales-
pueden constituirse como antecesor y sucesor en la secuencia lineal.

ej:

patrones ritmicos estructurales del discurso (de 1 a 5) = =¥
i

08 0
il

1

i

Desde este ritmo se puede tentar un desmembramiento de las unidades textuales. Por
ejemplo, a cada subtitulo que se encuentre, se realiza un corte que responde a un criterio
de uniformar las unidades.

[4 Clustering
¢Qué sentido tiene fragmentar los textos?

1. Dimensionar la extension del hilo discursivo (también es preciso contar los caracteres y
cuantificar la envergadura de la unidad textual).

2. Conformar visualmente el patrén ritmico implicito en el discurso.

3. Retener mayor niumero de anclas citables dentro del texto.

4. Establecer a cada segmento (con antecesor y sucesor) como un nodo (cruce de
caminos) evitando asi el vocabulario de puntos y lineas (que nos conduce a una trampa
metodoldgica puesto que tanto los nodos como las lineas pueden ser formalmente
idénticos en términos textuales).

5. Considerar cada uno de estos segmentos como particulas del sistema para modelar una
posible visualizacidn del conjunto desde criterios booleanos.

¢Qué condiciones son cruciales?

1. La definicidn del espacio como condicién inicial del dibujo o mapa de los textos. Esto
podra lograrse sélo a partir de la cuantificaciéon de las unidades

2. Sibien, no es necesario que todos los elementos sean conexos, es necesario determinar
un algoritmo que pueda ubicarlos de acuerdo a sus familiaridades semanticas para definir
los atractores.



DOCUMENTACION CONSTEL /

Q Handlers

A cada colaborador-autor una carpeta, un estilo en que su letra se distingue; su
descripcion. Se es libre al formateo de la visualizacidn tipogréfica. La escritura se entiende
digitada, es decir, cada letra un golpe de dedo... un digito.

g équé ocurre con los caligrafos? La pregunta por los caligrafos, entendiendo que habitamos
hoy el espacio de lo digital y de lo manuscrito simultaneamente; cosa de Escuela en que
el dibujo se comparte con el escrito, la observacion describe la mano que dibuja, ordena
la mirada. El manuscrito aqui es un facsimil, una reproduccion del original; es una mirada
sobre él.

Tal mirada representa el espacio de su constitucion, asi el blanco de las péaginas del
poema; amereida ha sido distinguido pagina a pagina en su dictado, no en su plan de
recitado (voz blanca). El blanco de la pagina (ha de partirse del “Golpe de Dados” de S.
Mallarme), no ha sido transcrito como la letra; se ha privilegiado la letra como escrito, el
espiritu de ella requiere de los blancos que aun hoy no estan presentes. Por eso se hace
esta nota ahora, advirtiendo de esta carencia -de momento técnica- develada y que no
impide adentrarse en lo planteado.

El blanco es, como entidad, una imagen, por eso el facsimil hace las veces de visor de la
realidad que no puede ser transcrita; se hace alusién, se menciona. Estamos ante una
realidad -ésta- intangible en la medida de lo dialéctico de la letra y su configuracion.

g El mapa html, como imagen mapeada sobre la cinta Textos a escala: écuantos kilometros
mide la “a” en este mapa?
Las antipodas del cielo en la grilla universal.

Magnitudes en fuga

Magnitudes escaladas conicamente, un punto atractor crea la profundidad. Por un lado la
medida es indefinida, se podra decir: infinita; y finita en cuanto hay una “cierta” cantidad
y no mas, -un numero-. El transito finito-infinito y viceversa va en su ida a un blanco, a un
punto. Si entendemos que partimos de entidades textuales consideradas como unidades,
podemos pensar primeramente un punto del diagrama, su graficacion mas elemental.
Cada paso en torno a esto lleva a valorar tal punto-unidad como una zona, una region;
se ve esto en la particion espacial de Voronoi, obsérvese que hay campos abiertos y otros
cerrados; abiertos son aquellos que hasta ahora no tienen limite, es decir, tienden a
infinito. Tienden. Los cerrados han preservado un espacio que conserva el infinito en las
relaciones con las zonas colindantes, pero son finitos en cuanto a su definicion.

Calibracion

Definicion de las reglas del juego, que son las reglas del dibujo. La justeza entre las
dimensiones intrinsecas y las extrinsecas.

Un sentido atdvico que acompania a la grafica se refiere a fijar. Se fija aquello que, en su
ser perecedero merece trascender y, en cierta medida, ascender a otra esfera: a la de la
comunicabilidad como ente independiente. Darle consistencia fisica parecia asegurar que
de la fragilidad de lo oral podria permanecer en otro estado, uno visual.

g La oralidad opera en un ambito visual, de visualizaciones, imagineria, iconos, grafias y
simbolos que acaparan la idea que se lleva en el recitado; traen a la memoria. La lectura
asi, se entrelaza siempre con una imagen, se hablan, dicen mutuamente sus cualidades y
se sefialan. (achupallas, amereida 1). La palabra cuando es dicha fija el tiempo, lo resume
en ese vocablo, retine. Lo que hace es encontrarse con sus pares cuando se va diciendo;
cuando se recorre un texto se va en la cadencia de su escrito, su gramatica, de como va a
conducir al lector y hacia donde.
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Distanciamiento y construccion del punto de vista.

Acercarse y a alejarse, alegoria de la distancia en profundidad.
» Se refiere a la transparencia, a la disponibilidad del contexto.
» La capacidad de desplazamiento.

» La velocidad.

M

1. Tiempo

2. Campo

3. Recuperacién
4. Elasticidad

» topos
» tropos
» proto
» onto
» Ccronos
» caos

Configurabilidades

Desde la estructura vinculada se desglosa una relacion topoldgica de los diversos textos.
Los textos son las unidades discretas, las particulas en red y en su ser particula yace su valor
textual. Su configuracion, es decir su régimen de relaciones, apunta a la conformacién de
una figura que puede ser visible.

Experienciay realidad

La Phaléne, como acto poético, aglutina el cometido disperso, retne el tiempo dispensado
en una palabra que recoge tal disposicidn de estar en dicha instancia poética. La dispersion
es recogida por medio de la palabra que va tomando e hilvanando una a otra de manera
que el trenzado resultante conforme el universo de la phaléne en una unidad textual, que
no dando cuenta de toda la realidad poética acontecida, pueda transcribir el cometido, es
decir su voluntad. Punto de transicién y de mayor control visualizador.

Se tienen entonces dos tipos de elementos fundamentales: los nodos y los puentes.
(partes y conectivas).

Normalmente los puentes gozan de una inexistencia y son instantes de duracion cero
puesto que conducen a los nodos; la existencia formal de la vinculacidn en lo hiper se da en

la resonancia que se produce en el lector de los dos textos en su relacién de continuidad.

Ubicuidad

La auto catalogacion, las categorias y los criterios taxonémicos

La relacién simultaneidad — continuidad

La relacién de marco —enmarcado

La colaboracién entre diferentes actores.

La pregunta al autor por su posiciéon. Su punto de partida es definitivo en el aprendizaje de
una lectura entrecruzada y dirigida.
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Autoria

Se define primeramente un perfil, la entidad del autor parte asi:

» el lector que no sabe que colabora
» el colaborador de contenidos
» el autor de redes, vigilante de la forma.

Autoria que es otorgar lo Unico, cuando se reconoce que lo leido propone un giro en el
pensamiento y la abertura de una realidad hasta ese momento inexistente. La novedad.
Aqui es importante el reconocimiento por parte de los editores que son quienes llevan
adelante al acto de fijacién de las unidades, definen sus limites; y del lector -quien define las
relaciones- que ha de inscribir su propio decir como una coordenada mas para una lectura
encadenada. Autoria del que inscribe. Esto, por medio del acto de la escritura digital, la
digitaciéon del alfabeto y no del decir de la voz y la presencia. Autoria en la inmanencia.
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Dedicacion

G Dedicado a quienes modelan y construyen la estructura informatica editorial de la red,
considerando los propdsitos de ella y sus diversas voluntades de lectura que la atraviesan,
su organica y su desenvolvimiento en el tiempo.

A la luz de ello, este prologo aclaratorio.

Voluntad Primitiva

El proyecto con§tel nace de una investigacién llamada: “Estructura Editorial y disefio
de Interfaces Graficas para Redes Abiertas de Conocimiento Académico”. En su primer
documento, se resume la voluntad del proyecto asi:

Este proyecto apunta a definir una plataforma de software basada en una nueva relacién
entre los docentes e investigadores respecto del modo en que se presenta, se almacenay
se e interactua con el conocimiento acumulado.

Se busca generar una instancia dentro de Internet que permita a los académicos e
investigadores de un tema especifico ingresar sus documentos al abrigo de una estructura
hipertextual mayor. Se trata de un modo de abordar la complejidad semantica desde
metaestructuras, que, aligual que los sistemasvivosdeben evitar el equilibrioy la estabilidad
para estar en constante transformacidn, reorganizacidén y adaptacion. Con formas de
innovacién y desarrollo ldgico, para ser leido con posterioridad, al modo de una nueva
fijacion externa del conocimiento, admitiendo la posibilidad de la autosustentacién.

Esto supone que el conocimiento no se trata de un conjunto de ideas (o una sumatoria de
ellas) sino mas bien, se trata de una sensible configuracién de ideas relacionadas entre si,
cuyas relaciones estan en constante cambio, actualizacidn y crecimiento.

El hecho de participar en estructuras colectivas ordenadas de esta forma evita las
redundancias de todo tipo y ubica a cada investigador respecto de los otros y respecto de
la figura que entre ellos forman, constituyendo un colectivo coherente para ojos externos.
Esto significa un modo de validacion del contenido en virtud de la complejidad de la
estructura que lo alberga (conformando conocimiento), también un modo de avanzar
organicamente sobre lo conquistado y, sobre todo conformar un modo colectivo de
interaccion creativa.

Eldesarrollo de lainterfaz grafica de pantallaapuntaavolver transparente dicha estructura,
a favorecer la legibilidad continua en el desplazamiento por ella y permitir acceder a las
relaciones topoldgicas que se conformaran como los indices de acceso a los contenidos.

Continuidad de Lectura

Esta vision inicial del problema, significa para nosotros - disefiadores - una pregunta a
propdsito de la continuidad de la lectura y de cdmo en el oficio de la construccion de
ella se va conformando como el dominio de la “demora”, del tiempo de lectura como
experiencia compleja. Siempre ella susceptible de entrecruzarse, de dispersarse, de
truncarse o de conformarse todas ellas simultdaneamente en un sélo acorde que otorga
una nuevo sentido. Lectura salteada y resonante, si es del caso, citamos a un maestro del
salteo, don Macedonio Fernandez:
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Al lector salteado:
Confio en que no tendré lector seguido. Seria el que puede causar mi fracaso y despojarme de la
celebridad que mds o menos zurdamente procuro escamotear para alguno de mis personajes. Y eso de
fracasar es un lucimiento que no sienta a la edad.
Al lector salteado me acojo. He aqui que leiste toda mi novela sin saberlo, te tornaste lector seguido e
insabido al contdrtelo todo dispersamente y antes de la novela. El lector salteado es el mds expuesto
conmigo a leer seguido.
Quise distraerte, no quise corregirte, porque al contrario eres el lector sabio, pues que practicas el
entreleer que es lo que mds fuerte impresion labra, conforme a mi teoria de que los personajes y los
sucesos solo insinuados, hdbilmente truncos, son los que mds quedan en la memoria.
Te dedico mi novela, Lector Salteado: me agradecerds una sensacion nueva: el leer seguido. Al contrario,
el lector seguido tendrd la sensacion de una nueva manera de saltear: la de seguir al autor que salta.
Museo de la Novela de |a Eterna
MF

Nosotros decimos “red abierta” en el sentido de que permite a la colaboracién de multiples
autores que pueden engrosarlay enriquecerla permanentemente. Eso si, el cuidado radica
enque laredtienelacapacidad recibirlos nuevos textos otorgandoles un contexto, es decir,
losautoresdefinenenquélugardebrotaciénseinscribe sunuevaentrada. Deahisuvocacion
organica de crecimiento. En ese sentido distinguimos 2 tipos de textos fundamentales.

De los Tipos de Textos

Los textos fundacionales:

Son aquellos que se conforman como condicidn inicial del sistema. Corresponden en cierta
medida a los fundamentos, textos candnicos que son citados mas frecuentemente y sobre
los cuales se asientan las colaboraciones posteriores.

Los textos de apertura:

Son aquellos textos que profundizan o desarrollan los principios fundamentales. Si bien su
relacion con los textos fundacionales -imaginamos- no sera literal pues el crecimiento y la
colaboracionesestaredesencompletalibertad, correspondenacolaboracionesdel “pueblo
de estorninos” de Alberto y Godo es decir, son fruto de un pensamiento como Escuela.

De la Visualizacion

La relacion del {mirar - leer} significa para nosotros la relacién basica de la hospitalidad
que deben tener los textos. Asimismo, la hospitalidad permite al lector ubicarse: podemos
establecer un parangon entre la relacion {mirar - leer} y {estar ante algo - estar dentro de
algo}. Ante y dentro es una relacién basica para la arquitectura, pues el acto de habitar es
ante determinadascosasydentro de determinado espacio, tal condicion nos ubicay orienta.

En nosotros -disefiadores graficos, aqui, disefiadores de pantallas- este {ante - dentro} estd
mediatizado en el “ante” de la pantalla, en el {mirar - leer}. Entonces, el {dentro - mirar}
es, ciertamente una metafora, es una indicacion necesaria para el saberse dentro de algo.

Desde esta partida pensamos en un mapa, en el sentido mas cartografico de la ubicacion
del “ante” que se sabe “dentro”. Sabemos también que en este sistema abierto y dinamico
este mapa no es una concepcion a priori sino la resultante conformada de los diversos
“cuantificadores” presentes en el sistema (unitarios y sistémicos) y sujeto a un criterio de
modelacion matemdtica.

Para la construccién de la demora la simultaneidad presente en el mapa se constituye
como el acceso en velocidad a la comprensién del cimulo de textos. Asi tenemos otra
relacién en paralelo: {ante - dentro} : {mirar - leer} : {simultaneidad - continuidad}. Lo
simultaneo del mapa (contexto) y lo continuo de la lectura de textos. A su vez, estas dos
vistas, en simultaneidad; quiza el lado izquierdo es del mapa y el derecho del texto.
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De las voluntades de lectura

Pensamos que los lectores accederan en a un gran mapa que se constituye como el gran
“ante”, el punto de vista mas retirado que permite ver el total: vuelo de pdjaro. Desde ahi
las diversas voluntades de lectura o modos de adentrarse:

De cuantos modos hay de pasar del
{ante - mirar - simultaneidad} al
{dentro - leer - continuidad}

1. Desde la integridad de los documentos
Quiza sea los mas obvio y verosimil. Se trata de entrar en una lectura interesada
en los documentos como entes originales que se leen en su ley de completitud.
La complejidad del traspaso desde el mapa radica en que ellos estan dispersos y
fragmentados. Se trata de una lectura que los re-ensambla.

2. Desde un valor semantico especifico
Se accede desde una palabra especifica que genera un itinerario de lectura
transversal a los textos, quiza un listado de fragmentos.

3. Desde un hilvan de palabras
Se accede por una seleccion de palabras existentes en el mapa, que pueden
arrastrarse a una canasta. Desde aqui se genera una recorrido por fragmentos.
Tal vez la estructura de este modo de lectura es igual que el anterior, salvo que
consiste en un encadenado de conjuntos de texto.

4. Desde la yuxtaposicion
El lector selecciona un tema y la red propone otro, tal vez lo mas distante. Es una
apuesta a la resonancia que haga intuir la magnitud de lo tratado.

5. Desde el azar
La red propone
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El agudo reconocimiento de la tabularidad, como urdiembre de las entrafias de una
entidad textual, nos permite determinar una mirada sobre los textos que nos lleva a
definiciones de claridad estructural y nitidez de lectura para poder hacer lo mas extensible
un determinado conocimiento ilustrado.

Lenguaje del Texto Imagen. El texto aqui leido se ilumina con sus imagenes no en cuanto
ilustraciones sino como un orden de lectura, palabra y dibujo se iluminan, palabray accion

Como no tenemos el acto de apropiacion, o de entrada a un texto como lo era en el libro
antes de ser entregado al publico a sin guillotina en sus cantos -cosa que en el libro actual
tampoco acontece sino es en ediciones especialisimas-, debemos como lectores encontrar
mecanismos que nos aproximen al texto, a su interioridad, a su adentro, a su intimidad y
a la posibilidad de hacerlo propio, como cuando se dice: “lo tengo”, o cuando uno habita
en su propia realidad el espacio que el libro propone con una palabra clave [a] 0 en un
enunciado que alberga una idea [§].

“El plegado era la garantia de inviolabilidad” (Vandendorpe.), acto de fuerza que se
reserva al lector; tal procedimiento permitia la propiedad del autor, se entraba al alma
del libro.

Mallarme esta ante y “frente a la hoja impresa grande, el plegado es un indicio, casi
religioso: que no impacta tanto como su apisonado, en espesor, ofreciendo por cierto, la
minuscula tumba del alma”.

Hoy asistimos a la entrada de lleno al alma de los textos y al mismo tiempo a su curia, a
velar por ellos y su integridad; nada se resguarda para una posterioridad sin ser medida
en sus acentos se puede acceder a la minucia enseguida y al detalle a voluntad. Se esta
entre medio. Entre la palabra y la accion se esta en el medio -de Saussure-McLuhan- que
determinan el mensaje que es comunicado.

“El andlisis por segmentacion tiene por objeto dividir los enunciados en las diferentes
categorias de sintagmas y, a su vez, estos sintagmas, en las diversas clases de unidades. La
clasificacion, por su parte, debe poder ordenar tales unidades en conjuntos que guarden
determinadas semejanzas”. Dicen los que dicen de Saussure cuando hablan de los
métodos de andlisis linglisticos.

Se lee hipervinculadamente, palabra a seccion, sentencia a sentencia, seccién al parrafo,
parrafo al texto completo, éste a sus palabras que lo anotan con una marca, ésta se
ilumina, se le dibuja.
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A continuacidn se presenta una primera jerarquia semantica del cosmos de conceptos
claves |000| (un ciento); se agrupan en 4 grupos que nombran entidades textuales
fundamentales; estas son:

{Amereida}
{Poesia}
{Oficio}
{Ciudad Abi

Esta primer

Ha de defin

erta}

a determinacidn establece 3 niveles de profundidad:

Nivel 1_ BT (entidades primarias fundamentales)
Nivel 2_ [CIZ11 (palabras claves transversales)
Nivel 3_ [CT—11 (entradas fragmentales de primera profundidad)

irse una nomenclatura gréfica (abreviatura e icono) para la designacién de los

tipos de formatos; esto es:

Pagina(s): P.
Pizarra(s): Pz.
Lamina(s): L.
Seccion(es): §.
Fecha(s): D.

Una primera aproximacién que del Nivel 3 se puede dar como entradas de lecturas,

seria ir dire
fragmento)

-

E

ctamente no al texto integro, sino a la parte que se tiene distinguida (sdlo el

; por ejemplo:

|1]009|06]|
Exposicién 20 afios p. 9

“Lo cierto es que este intimo rasgo de la libertad ante su libertad se manifiesta a si mismo
y luce cada vez, en cada lugar, en cada caso, en cada obra de arte.

Por eso ante cada obra de arte se estd desnudo y sin recetas. Es cierto que todo cambia
menos la invariable palpitacion de esa libertad sin opcion.

Singulares con su «tiempo» - sus «ahora y aqui» -sus presentes.

Que alguien comprenda la obra enseguida o tarde cinco siglos en hacerlo, da lo mismo,
porque ese es otro asunto que tiene que ver con el que mira y no con la obra.

¢Como se recibe una herencia?

Todo oficio y arte la trae consigo.

Es la tradicion.

La tradicion se recibe realmente en ese intimo debate de la libertad sin opcién o coraje
creador, o se convierte, como vemos tan a menudo, en mortaja. Es mortaja cuando
se dice, por ejemplo nada con el pasado, todo nuevo; es mortaja cuando se dice, por
ejemplo: todo debe hacerse segiin el modelo antiguo y adaptarlo a los tiempos.”
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m 1 |1| Amereida {luz}
117 |1]|001| Hallazgo

[T [1]001]01]
Amereida p. 3, 16, 133
[T [1]001]02|
Introduccidn al Primer Poema de Amereida p. 11, 12, 13, 15

111 |1]002| América

111 |1]002|01]|
Amereida p. 15, 50, 67, 158, 161, 163, 167, 172, 174, 181, 182, 183
111 |1]002]02]|
Amereida 2 p. 7, 147
[T |1]002|03|
Apertura de los Terrenos p. 1, 6, 8
111 |1]002|04|
Bitdcora de la Travesia 10 ago. 12 ago.
1171 |1]002]05]|
Eneida-Amereida p. 3, 4, 8
111 |1]002|06]|
Ciudad Abierta p. 2
[T [1]002]|07|
Conversacion con Alumnos de Titulacion de Disefio Gréfico p. 6
[T |1]002|08|
Ameéricas, Américas mias p. 2
111 |1]002|09]|
Viaje a Larrea |. 20, 43, 45
111 |1]002]|10]|
Introduccidn al Primer Poema de Amereida p. 11, 12, 14, 16, 17, 18
[T [1]002]11]
Hoy me voy a Ocupar de mi Célera p. 9

T |1|003| Europa

[T17 |1]003|01]

Introduccion al Primer Poema de Amereida p. 10, 11
[T |1]003|02|

Amereida p. 163

111 |1]004| Latinidad

[T11 |1]004|01]

Amereida p. 49, 180, 183, 182
[T11 [1]004]02|

Bitdcora de Travesia 11 ago.
T 11/004]03]

Eneida-Amereida p. 4, 5, 10

111 |1]005] Identidad

[T |1]005|01]

Hoy me voy a Ocupar de mi Célerap. 7, 8
[T 11 |1]005|02]

Américas, Américas mias p. 5
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[I11 |1|006]| Regalo

[CT—171]1]006|01]
Amereida p. 13, 19
[T |1]006|02]
Oda Kappa p. 5,7
[T |1]006|03]
Eneida-Amereida p. 8
[T |1]006]04]
Ciudad Abierta p. 2
[CT—171|1]006|05]
Introduccion al Primer Poema de Amereida p. 21

11 |1|007]| Saludo

[T |1]007]01]
Amereida p. 5
[IT17 |1]007]|02]
Oda Kappa p. 7
T3 |1]007]03]
Bitdcora de la Travesia 14 ago.

[T |1|008]| Tradicion

[T |1]008]|01]

Amereida p. 12, 27, 50, 90,96, 98, 141
[T |1]008|02]

Borde de los Oficios p. 1,6, 7, 8
[T |1]008]|03]

Testamento de Rimbaud p. 1
[T |1]008|04]

Bitdcora de la Travesia 11 ago.
[T |1]008]|05]

Eneida-Amereida p. 1, 2,9
[T |1]008]|06]

Exposicidn 20 afos p. 9
[T |1]008|07]

Oda Kappa p. 2

T |1]009]| Heredad

[T |1]009]|01]
Simetria y Lateralidad en las Artes Plasticas p. 3

-1 |1|010]| Mar Interior

[T |1]010|01]
Amereida p. 31, 23
[IT11 |1]010]02]
Apertura de los Terrenos p. 5
[IT—17 |1]010]03]
Viaje a Larrea |. 33

17 |1|011]| Lo Abisal

11 |1]0o11]01]
Amereida p. 158

T |1|012| Khaos

[T |1]012]01]
Introduccion al Primer Poema de Amereida p.5
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111 |1]|013]| Eneas

11 |1]013|01]
Amereida p: 48

117 |1]013]02|
Borde de los Oficios p. 2

[T11 [1]013]03|
Eneida-Amereida p. 2,4,5,6,7,8

111 |1|014| Amereida

[T11 |1]014]01|

Hoy me voy a Ocupar de mi Cdlera p.9
11 |1]014|02|

Viaje a Larrea L. 45

[T |1|015| Retener

[T 171 |1]015]01]

Proyecto Capilla Pajaritos p. 8
11 |1]015|02]

Amereida p. 123

111 |1]|016]| El Mar, Océano Pacifico

[T |1]016]01|
Amereida p. 19, 152
[T [1]016]02|
Achupallas|. 3, 8,9
[T11 [1]016]03|
Viaje a Larrea: |. 7, 10, 40
[T 11 |1]016]|04|
Introduccidn al Primer Poema de Amereida p. 22, 23

111 |1|017| Cruz del Sur. Cruz

T 11/017]01]
Amereida p. 37, 74, 177
[T11 [1]017]02|
Amereida p. 4
[T [1]017]03|
Apertura de los Terrenos p. 6, 9
11 |1]017|04|
Bitacora de la Travesia 20, 21, 22, 23, 24 ago.

111 |1|018]| Norte Propio. Norte

[T |1]018|01]

Amereida p. 93, 122, 172
[T 171 |1]018]02]

Apertura de los Terrenos p. 5
1171 |1]018]03]

Bitdcora de la Travesia 7 sept.

111 |1|019| Orientacion

[T [1]019]01|

Amereida p. 32, 169, 177
[T [11019]02|

Apertura de los Terrenos p. 3,5,6,7,8,9
[T [11019]03|

Bitacora de Travesia 20, 21, 22, 23, 24
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11 |1|020] Principio. Inicio

[T |1]020]01]
Amereida 2 p. 65

11 |1]021] Seia

[T |1]021]01]

Apertura de los Terrenos p. 3
[CT1 |1]021]02]

Américas, Américas mias p. 8
[CT1 |1]021]03]

Viaje a Larrea: L. 10 [signo]
[T |1]021]04]

Amereida p. 78, 79
[CT1 |1]021]05]

Amereida 2 p. 4, 50, 95, 141, 142

11 |1|022] Travesia

T3 |1]022]01]

Amereida p. 26, 50, 53, 58, 161
[IT171 |1]022|02]

Amereida 2 p. 97
117 |1]1022]03]

Borde de los Oficios p. 4
[T |1]022]04]

Ritoque, Ciudad Abierta p. 2
[T ]1]1022]|05]

Testamento de Rimbaud p. 3
[T |1]022]06]

Bitdcora de Travesia 30 ago.
[T [1]022]07]

Eneida-Amereida p. 6, 8
[T |1]022]08]

Ciudad Abierta p. 2
[T |1]022]08]

Conversacion con Alumnos de Titulacidn de Disefio Grafico p. 6
I3 |1]022]10]

Américas, Américas mias p. 2

111 |1|023]| Desvelar

[T |1]023|01]
Amereida p. 25

[T |1|024]| Viaje
11 |1|025]| Cultura

[T |1]025|01]
Viaje a Larrea |. 21

12 |1|026]| Piedad

[T1 |1]026]01]
Oda Kappa p. 4

[T173 |1]026]02]
Eneida-Amereida p. 8

[T 11/026|03]
Exposicidn 20 afos p. 10
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111 |1]|027]| Ismos

[T [1]027]01|

Hay que ser Absolutamente Moderno p. 7, 8,9
[T11 [1]027]02|

Ameéricas, Américas mias p. 2,4, 5,7
111 |1]027]03]

Hoy me voy a Ocupar de mi Célera p. 4
[CT11 [1]027]04|

De la Reforma Universitariap. 1, 3, 6
111 |1]027]05]

Viaje a Larrea p. 14 I. 22

w1 |2| Poesia {origen}
11 |2|001]| La palabra

[T [2]001]|01]

Amereida p. 74, 77, 90
[T [2]001|02|

Amereida 2 p. 60
[T11 [2]001]03|

Apertura de los Terrenos p. 4
[T [2]001|04|

Borde de los Oficios p. 1,5, 6
[T [2]001]05|

El Elogio de la Unidad Discreta ll. 2
111 |2]001|06]|

Ritoque, Ciudad Abiertap. 1,5
[T11 [2]001]|07|

Oda Kappa p: 3
[T |2|001|08]

Bitdcora de la Travesia 29 ago.
[T |2|001]09]

Eneida-Amereida p. 2,5
[CT11 [2]001]10]

Ciudad Abierta p. 1
[T |2]001|11]

Exposicién 20 afios p. 1, 14
[T |2]001|12|

Tres salas graficas p. 1, 2
[T 2100113

Hay que Ser Absolutamente Moderno p. 2, 9
[CT—171 |2|001|14|

Hoy me voy a Ocupar de mi Cdlerap.1,2,3,4,5
[T [2]001]15]

De la reforma universitaria p. 1
[T |2|001]|16]

Introduccidn al Primer Poema de Amereida p. 4, 6, 7, 10, 13

111 |2]002| Mythos

[T [2]002]01|
Introduccidn al Primer Poema de Amereida p: 1,2,3,5
[T [2]002]01|
Hay que Ser Absolutamente Moderno p. 2, 3
11 |2]002|02|
Viaje a Larrea l. 20, 21
[T 2100203
Introduccidn al Primer Poema de Amereida p. 4, 5,9, 11
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111 |2|003| Palabra Poética

[T13 |2]003]01]

Introduccidn al Primer Poema de Amereida p.1,12
[T |2]003]02]

Hay que Ser Absolutamente Moderno p.1
[T |2]003]03]

Introduccidn al Primer Poema de Amereida p.12

[T |2|004| Las Musas

[T |2]004]|01]

Hay que Ser Absolutamente Moderno p. 2, 5
[CT—171 12|004|02|

Introduccidn al Primer Poema de Amereida p. 2, 6
[I171 |2]004|03]

Amereida 2, p. 7, 8, 9, 10, 129
[I11 |2|004|04]

Oda Kappa p. 3
[T_11 |2]004]|05]

Borde de los Oficios p. 2

[T |2|005]| Eros

[IT—11 |2]005|01]
Borde de los Oficios p. 2

11 |2|006]| La Pasion

[T |2|006|01]
Borde de los Oficios p. 5

[T |2|006|02]
Carta del Errante lll. 7

I |2|007| Poesia, poema, poeta, poiesis

[IT—177 |2]007]|01]

Apertura de los Terrenos p. 3
[I171 |2]007|02]

Amereida p. 78, 164, 167
[IT—11 |2]007|03]

Amereida 2 p. 69
[I171 |2]007|04]

Borde de los Oficios p. 3, 4
[IT—11 |2]007]|05]

Ritoque, Ciudad Abiertap.1,3,4,5
[T—171 |2|007]|06|

Bitdcora de la Travesia 30 jul.
[I—171 |2]1007|07|

Eneida-Amereida p. 2,4, 7
[T11 |2]007]08]

Carta del Errante |, Ill, IV, V, VI, VII, VIII
[T |2|007|09]

Exposicidn 20 afos p. 1, 3
[T |2|007]10]

Tres Salas Gréficas p. 1, 3
[T [2]007]11]

De lo Heteréclito
[I11 |2]007|12]

Hay que Ser Absolutamente Moderno p. 3,5, 6, 7, 8,9, 10, 11, 12
[T [2]007|13]

Viaje a Larrea p. 16 1. 29



DOCUMENTACION CONSTEL / -53-

[T |2|007|14]

Introduccion al Primer Poema de Amereida p. 16
[T |2]007|15]

Elogio a la unidad discreta p. 1, 3, 5
[1T171 |2|007]|16]

Testamento a Rimbaud P. 1

[T |2|008| Dante

1171 |2|008|01]
Amereida p. 33, 34
[T_11 [2]008]|02|
Amereida 2 p. 71
[T |2|008|03]
Borde de los Oficios p. 2
[T |2|008|04|
El Elogio de la Unidad Discreta p. 1X(7)
[CT—171 |2|008|05]|
Eneida-Amereida p. 3, 7
[T |2|008|06|
Carta del Errante II.
[T |2|008|07|
Conversacion con Alumnos de Titulacién de Disefio Grafico p. 1
111 |2]008|08|
Américas, Américas mias p. 2, 6, 8
[T |2|1008|09]
Simetria y Lateralidad de las Artes plasticas p. 24
[T [2]008]10|
Introduccion al Primer Poema de Amereida p. 20
[T |2|008|11]
Oda Kappa p. 3
[T11 [2]008]12|
Borde de los Oficios p. 6

11 |2|009]| Lenguaje, la lengua, linglisticas

[T |2]009|01]

Amereida p. 45, 47, 99, 120, 123, 126, 137
[T |2]009]02]

El Elogio de la Unidad Discreta p. I(1), IV(5), IX(7)
[CT—171 |2]009]|03]

Oda Kappap.1,3,7
[T |2]009|04]

Eneida-Amereida p. 2,5,9
[T11 [2]009]05|

Hay que Ser Absolutamente Moderno p. 10
[T_11 [2]009]06|

Introduccion al Primer Poema de Amereida p. 7
[T |2]009|07|

Amereida 2 p. 32, 60
[T11 |2]009|08|

Simetria y Lateralidad de las Artes Plasticas p. 17

111 |2|010]| Diferencia

11 |2]o010|01]
Amereida p. 83

111 |2|011| Metéafora

111 |2]011]01]
El Elogio de la Unidad Discreta p. 111(3)
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[T |2(01102]
Eneida-Amereida p. 5

[T |2|012| Unidad Discreta

[T |2]012|01]
El Elogio de la Unidad Discreta p: 11(1,2),111(3)

[T |2|013] El Soneto

[T |2|013|01]

El Elogio de la Unidad p: VI, VII
[CT11 [2|013]02]

Carta del Errante Il

=1 |2]014] Oda

[T |2]014]01]
Hoy me voy a Ocupar de mi Cdlera p.11,12

111 |2|015]| Phaléne

11 [2]015]01]

Amereida 2 p: 98
[T [2]015]02]

Apertura de los Terrenos p. 1, 2, 3
[T |2]015|03]

Carta sobre la Phaléne p. 1, 2, 3, 4
[T [2]015]|04]

Bitacora de la Travesia 30 jul, 10 ago.
[T [2]015]05]

Exposicion 20 afios p. 11
[CIT—11 |2]015]|06|

Ritoque Cuidad Abierta p. 1, 4

[I11 |2|016| Acto Poético

[T |2]016]|01]
Hay que Ser Absolutamente Moderno p:7

11 |2|017]| Juego

[I177 |2]017]|01]

Apertura de los Terrenos p. 2, 5
[T |2]1017]02]

Amereida p: 86
[T11 |2]017]03]

El Elogio de la Unidad Discreta IV. 3
[T [2]017]04]

Carta sobre la Phalene p. 1, 2
[I177 |2]017]05]

Oda Kappa p: 6,7
[T1 [2]017]06]

Bitacora de la Travesia 30 jul, 14 ago.
[T-171 |2]017|07]

Carta del Errante V
[1T—171 |2]017]|08|

Ciudad Abierta: de la Utopia al espejismo p. 4
[T [2]017]09]

Introduccién al Primer Poema de Amereida p. 20



T |2|018| Ambito

[T |2]018|01]
Ritoque Cuidad Abierta p. 1

111 |2]019] Sine qua non

1171 |2]019]|01]|
Ameéricas, Américas mias p. 7

111 |2]|020| Rimbaud

111 |2]020]01]
Ciudad Abierta p. 1
111 |2]020]02|
Hoy me voy a Ocupar de mi Célera p. 2

[T |2]021] El Sentido

[T [2]021]01]

Amereida p. 80
[T [21021]02]

El Elogio de la Unidad Discreta p. V, IX (07)
[T 2102103

Eneida-Amereida p. 8

T |2]022]| El Desconocido
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1. Introduccion a Con§tel

Este proyecto nace de unainterrogante que nos hacemos desde el oficio del Disefio Grafico:
nos preguntamos por el lector del espacio electrénico, por cémo habra de acceder, citar,
usar, anotar, estudiar y colaborar en este nuevo dambito semdntico-digital; en las nuevas
plataformas de gestion y manejo de la informacidn, pero sobre todo, nos preguntamos
por la naturaleza visual de las nuevas interfaces que habran de contener implicitas estas
nuevas operatividades y de como habran de instaurarse los nuevos cédigos de visualizacion
que necesariamente han de volver legible esta complejidad en ciernes.

Ciertamente, nuestra afinidad por el cuidado y Disefio de la interfaz de pantalla nos ha
llevado a plantearnos un proyecto que en cierta medida sobrepasa a nuestro oficio en
cuanto constructor de este espacio, pues hemos debido incorporar a la dimension de
lectura, la dimensidn de uso; un libro tiene abierta esta posibilidad de un modo gratuito
en el blanco de sus paginas: un lector realiza una anotacion al margen de un libro en medio
de su estudio. A modo de exégesis de esta realidad operativa, el oficio informatico ha de
volver esta accidn un proceso de incorporacién de un metadato (la nueva anotacion), que
podra ser solicitado en el futuro y permanecera latente hasta entonces. Este nuevo modo
replantea, trasforma y extiende la orgdnica de dicho campo editorial: ahora ese blanco
bien puede ser infinito, permitir que muchos anoten y puede ordenarse y regenerarse a
peticion del lector.

En definitiva, hemos especulado a propdsito de una realidad “6ptima” respecto de nuestros
propios criterios editoriales y desde nuestra experiencia de lectura y anotacion de textos
de estudio para formalizarlo en un encargo para ingenieros informaticos. Es decir, en
un proceso constructivo que generalmente comienza desde el extremo opuesto (desde
la estructura informatica hacia la visualidad de la pantalla) nosotros hemos avanzado
desde la interfaz (en cuanto legibilidad y operatividad) hacia la definicion del disefio de
interaccion, la arquitectura de la informacidn y la arquitectura de software, siempre vista
del Disefio Gréfico de la interfaz de usuario.
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1.1. Metodologia de trabajo

Comunmente, en los procesos de construccién de un proyecto para la Web se define el
Disefio de Interfaz Grafica de Usuario (GUI') como la superficie de una gran estructura
invisible, la culminacidn de un largo y estructurado trabajo anterior®:

1) Estrategia
a) Definicién del contenido (estructura semantica)
b) Definicidén de lectores-usuarios (de sus necesidades y comportamientos)
c) Definicidon del contexto (variantes culturales y tecnolégicas)
2) Enfoque
a) Requerimientos funcionales
b) Requerimientos de contenido
3) Estructura
a) Arquitectura de la Informacién
4) Esqueleto
a) Disefio de interaccién y navegacion
5) Superficie
a) Disefio visual de la interfaz grafica

Nuestra hipdtesis de trabajo, en cambio, supone que en la superficie (GUl) comparecen
necesariamente todas las dimensiones implicitas, antes mencionadas, y desde ella se
pregunta y se desencadena el didlogo con los otros oficios.

Asimismo este modo de abordar el trabajo somete la definicidn y construccidon de esta
plataforma a un didlogo creativo® que se constituye también en instancia de investigacion
para los otros oficios y disciplinas; no se trata tan solo de generar un encargo hacia los
“externos”, sino de hacerlos participar creativamente en el proceso.

! Graphic User Interface.

2 La mayoria de los arquitectos de la informacién plantean esquemas, a modo de flujos de trabajo
y estructura de organizativa para proyectos Web que definen el Disefio Visual como la culminacién de una
larga cadena de procesos anteriores, a modo de prerrequisito: Louis Rosenfeld, Peter Morville, Information
Architecture for the World Wide Web: Designing Large-Sca le Web Site. O’Reilly; Segunda Edicion (15 de
Agosto, 2002). Jesse James Garrett, The Elements of User Experience: User-Centered Design for the Web.
New Riders Press; 1st edition (11 de Octubre, 2002).

3 Christina Wodtke, Information Architecture: Blueprints for the Web. Pearson Education; Primera
Edicion (October 16, 2002). Tal didlogo creativo entre practicantes de un mismo oficio o de otros distintos lo
llamamos “Ronda” en el sentido de que la reciprocidad de este didlogo otorgue a la obra que se tiene entre
manos aberturas que no se darian en las resoluciones que la propia intimidad determina. El valor establecido
por el Conde de Lautreamont en cuanto a “la poesia hecha por todos” hace posible que la obra sea una
creacion colectiva y que en la medida de las posibilidades pueda recoger todas las voces y aportes de cada
uno de los que en la ronda participan.
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También, por tratarse de numerosas capas de trabajo, aparecen preguntas que tienden a
constituirse ellas mismas en nuevas entradas de investigacion:

a) Desde la Ingenieria Informética: Construir un sistema de software que
permita comentar textos en forma tal que puedan ser explorados o viajados
selectivamente a posterior.

b) Desde las Matematicas: El modelado del mapa a partir de la Teoria de Grafos.

c) DesdelaPsicologia Cognitiva: La interfaz de pantalla en los procesos de aprendizaje.
Desde la Linglistica: La particion y etiquetado de las estructuras textuales hacia

d) la conformacion de la Web Semantica.

Este modo de proceder ha significado que en cada paso del proyecto hemos tenido que
establecer una medida visual verificable, es decir, hemos tenido que encarnar nuestras
decisiones estructurales en elementos ciertos de la pantalla (maquetas, prototipos de papel
o esquemas y flujos). Esto ha significado mantener un didlogo constante entre estructura
y forma, entre teoria y visualidad; las precisiones y la exactitud del modelo se logran
en la consistencia de la afinacion progresiva de estos modelos en permanente didlogo.
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También esta metodologia se constituyd en una salvaguarda para no desviarnos hacia una
excesiva teorizacion que poco o nada tuviese que ver con las formas visuales en cuestion.
Otro aspecto notable del sistema de trabajo asumido es que, ya en una fase posterior
del proyecto, logramos establecer una modalidad de trabajo separando la estructura
informatica de la visual a través del disefio por medio de cascadas de estilo CSS.
Esto significd que, por virtud de la tecnologia utilizada, pudiésemos - disefiadores e
informaticos- trabajar en faenas paralelas y verificando nuestro trabajo directamente
sobre la plataforma®.

1.2. Particularidad del modelo

Se reconoce inicialmente, tal vez como una premisa, la complejidad textual y semantica
en el dmbito tedrico-escrito de Amereida®. Se ha trabajado a partir de 30 textos que
consideramos fundacionales de este pensamiento, el cual retine a la arquitectura, al
disefo y a la poesia en un dmbito comun; ahi reconocemos una cantidad sustancial,
abierta e infinita de relaciones posibles entre esos textos primeros que llamamos Textos
Fundamentales (TF).

Tales relaciones han de ser explicitadas de manera también textual, estas son las
anotaciones u observaciones que el lector ha de establecer; al anotarlas, estos nuevos
agregados, al mismo tiempo que hacen crecer el “universo”, acotan e iluminan a los
Fundamentales; nombramos a estos segundos Textos de Abertura (TA).

Ante la necesidad actual de comunicacién externalizada, esta herramienta puede reunir
en la Web a un gran nimero de lectores que ya tiene Amereida pero que hasta ahora
son solamente espectadores de este proceso factico-semantico entre oficio y poesia. La
posibilidad de inscribir una luz nueva se abre como un tipo de correspondencia que hoy
dia pide Amereida en cuanto a un presente activo y que dice de una actualidad creativa
que va mas alld de un dmbito de sala de clase o claustro y que se puede extender a modos
de comunicaciones nuevos en donde el lector, ademas de otorgar su tiempo, nos da una
palabra que queda inscrita y ubicada en el contexto que él mismo establece; he ahi el
crecimiento con sentido, con orientacién®.

Los textos (TF) que conforman el estado inicial de la red con§tel estan acotados
tematicamente, pues desde ellos apuntamos a configurar una red de relaciones orientada,
no de cardcter enciclopédico sino en la definicién de un perimetro de lo concerniente a
nuestro pensamiento como Escuela.

4 Ver Capitulo 4: Arquitectura de Software e Implementacion

5 Poema que recoge la Travesia realizada por un grupo de arquitectos de la Escuela de Arquitectura
de la UCV junto a disefiadores, escultores, pintores, poetas y fildsofos durante el invierno de 1965 desde Cabo
Froward hasta Santa Cruz de la Sierra, donde se declara esta uUltima ciudad como Capital Poética de América.
El poema propone un sentido épico-poético para el continente y se funda en el sentido de “hallazgo” y no de
descubrimiento para América. / Amereida, primera edicién: Editorial Cooperativa Lambda / Coleccion Poesia
/ Santiago, Chile 1967.

6 “La experiencia puede comenzar a ser “publicada” desde muy pronto para tener comentarios y
puede crecer y desarrollarse en publico... Se presenta a si mismo a una audiencia que puede enfrentarse
enseguida directamente con los textos y comprobar, mejorar, pulir o criticar lo que se estd haciendo. En vez
de la publicacion que dice “Asi es como es”, tenemos una forma de actuacién publica de la investigacion
académica que pregunta: “éQué ocurre si fuese asi?”. Las publicaciones de este tipo se convierten en una
forma de seminario continuo y la actuacién es interactiva, dialdgica y personal”. / Avatares de la Palabra,
James O’Donnel, Editorial Piadds, Piados Comunicacién 123, pg. 133. Barcelona, 2000.

-73-



-74-

DOCUMENTACION CONSTEL /

Se entiende que éste es un contexto particular. Nos preocupa la generalizacion de métodos
de manejo de contenido que permitan la vivificacién de la materia y elasticidad de los
puntos que se tratan. Amereida al fundarse en un contexto poético tiene una infinidad de
aberturas que nos ayuda a concebir esta estructura como un ente no definitivo (definitivo
si en cuanto al textos fundacionales) y susceptible de anotar y dar nuevas luces.

2. Complejidad seméntica de la lectura

Este punto esta asociado al tipo de contenido de Amereida, las necesidades han de ser
diferentes para cada tipo de contenido. Sin embargo se trata fundamentalmente de
contenidos complejos, por eso primeramente el proceso al que asiste el lector no es lineal
sino “recursivo”, esto es que se accede a zonas del texto, las que hemos llamado Secciones
(§, que seran explicadas mas adelante), las cuales pertenecen a un texto mayor, completo.
Es importante esto, pues se trata que en este ambito digital los textos se leen en sus
posibilidades fragmentarias que tienen ligazones con otras secciones pertenecientes a
otros textos. Familiaridad semantica explicita.

2.1. Experienciay realidad

Se trata de que dicho aproximarse a los textos y al modo de relacionarse, presentarlos y
establecer conectivas y vinculos entre ellos nos lleva a un reconocimiento de una realidad
de la lengua hablada y escrita que no estd exenta de las minucias del lenguaje y los medios
en que ella ha de presentarse en sus diferentes medios expresivos.

Asi mismo en los procesos de escritura, lectura y autoria podemos distinguir los siguientes
mecanismos en que la palabra actia por medio de su notacion:

» Copismo o palabra textual; sin traduccidn posible. (Poesia)

» Escriba o palabra interpretada; propia de la discusion académica.
» lluminators o imagen contextual; propia y asociada al Escriba.

» Enmendatio o anotaciones a la palabra escrita.

Estas distinciones nos llevan a destacar paralelamente otros cuatro cuidados:

2.1.1. Texto-imagen

En el origen de la comunicacion, la constitucidn y definicion del lenguaje parte de una
realidad que viene de la imagen y en lo sucesivo adhiere al advenimiento de la invencién
de la letra. Desde entonces tal intimidad ha generado una ligazén que ya no desvincula
a uno del otro sino que en esta simultaneidad se construye una totalidad (una unidad
audio-visual, si se quiere). Los libros iluminados de los siglos Xlll y XIV dan cuenta del
“refinamiento de los limites” de esta relacidn grafica, propia del contexto que se interpreta
e ilumina en cuanto a espacio legible y por tanto comunicable.

2.1.2. Diagramacion del texto

Un diagrama es un “dibujo geométrico que sirve para demostrar una proposicion, resolver
un problema o representar de una manera grafica la ley de variacién de un fenémeno”.
Nos referimos a las variaciones textuales y a sus diferentes aproximaciones al centro del
discurso. Se trata de la visualizacion de textos ya diferenciados estilisticamente y que
el disefiador debe componer de manera de hacer patente los distingos del autor. Las
primeras ediciones de Gutenberg, especificamente la Biblia quiere asemejarse a esa grafia
del manuscrito’ y a la parsimonia pre reproduccion®, en que el arte de la caligrafia era la
que definia los estilos.
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2.1.3. Oralidad

Anteriormente todavia, previo a cualquier tipo de idea editorial, la palabra buscaba una
audiencia en la que podia depositar todo el acervo cultural que por medio del recitado y
la conformacién de su escena podia quedar en la memoria de un pueblo. La reiteracion
de la frase, la insistencia, la concatenacién, eran la manera de fijar en la memoria del
espectador la historia que en ese momento era narrada bajo los parametros de una épica;
la palabra es con oido y el autor con auditor.

2.1.4. Phaléne

El sentido épico del trovador y el valor que a la palabra dicha se le otorga se mantiene hoy
a través del acto poético; en al ambito de Amereida la Phaléne® puede reunir ese dispar
decir de la audicidn, que ahora tiene palabra, en un texto que recoge el decir de todos en
una unidad lograda a través del hilvan que las conectivas entre esas unidades discreta (a)
hacen de esa dispersion inicial de palabras sueltas un constructo colectivo que autogenera
la épica de un pueblo conformador de su propio destino.

2.2. El sentido de clausura de una red abierta

Se ha llamado a este perimetro de 30 documentos, los “Textos Fundamentales” (TF),
sobre los cuales se origina el pensamiento de la Escuela y de Amereida. Este universo lo
consideramos sustancial para la comprension de las relaciones posibles que se establezcan
entre ellos (universo textual). La fijacidn de estas relaciones habra de constituirse en los
mecanismos de aprehensién de esta realidad que desde un comienzo se desenvuelve
dentro de los criterios de la complejidad. Podriamos decir que se parte de una inestabilidad
inicial que hace que el sistema entero permita cambios sutiles o abruptos que devienen
en nuevas formas de orden?.

Pensamos que debe existir una “clausura del concernimiento” para poder pensar esta
red abierta y colaborativa. Los Textos Fundamentales aqui presentados corresponden al
estado inicial de este sistema que, esperamos, siga en crecimiento.

7 “Sometido durante mucho tiempo a las normas de la produccién oral, a las que se esforzaba por
calcar, sélo progresivamente el texto se desprendié de ellas, a medida que se perfeccionaba su soporte
material y que se instalaban las referencias destinadas a facilitar las relaciones entre escritura y lectura,
haciendo acceder asi el lenguaje al orden de lo visual”. / Del Papiro al Hipertexto, Ensayo sobre las mutaciones
del texto y la lectura. Christian Vandendorpe, Fondo de Cultura Econémica. Buenos Aires, 2002.

8 Este sentido de la reproduccién es que la velocidad a la que ha sido sometida dicha practica la
aproxima al tiempo de la vocalizacién de la palabra en el ambito de la oralidad. Ver Walter Benjamin, The
Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction.

9 “.. tenemos que la palabra poética del “Ha lugar” realiza “Phalénes”. La mariposa que se quema
al aproximarse a la luz. Y que son actos que se llevan a cabo entre todos y en cualquier parte. En ellos, el
poeta invita a participar a los presentes que quieran participar en un juego. El extiende las cartas de un naipe
poético. Cada cual lee una carta, diciendo lo que ve en ella; todos concuerdan que él no inventa fantasias
ni aprovecha la ocasién para configurar actitudes de protesta o cualquier otra reaccién contra el mundo
actual o la condicién humana. Bien, entonces el poeta retne exactamente lo dicho por cada jugador y agrega
conectivas. Y con ello el lenguaje de cada cual se torna en lengua poética. Todos después de un tal instante,
vuelven a sus quehaceres portando un regalo que les obsequiare la Phalene”. / Amereida-Palladio, Alberto
Cruz C. y Bruno Barla H. Cap. 12, IV. Ediciones Universitarias de Valparaiso, 2004.

10 Se trata de que la relevancia esté en las relaciones mas que en las entidades, “...interesan las
cualidades del comportamiento del sistema mds que sus valores precisos en un momento determinado”. / La
Trama de La Vida, Fritjof Capra, Editorial Anagrama, Barcelona 1998.

|«
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Los distingos tipograficos nos proveen de una medida visual que
puede dar cuenta del patrdn ritmico de la linealidad discursiva.
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distingo de nuevas unidades discretas.
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Debe entenderse la “clausura” como una clausula del refinamiento de los limites de lo
concerniente; se configura su performatividad, su manera de irse englobando y definiendo
su figura que lo hace visible!.

Laclausuramarcaelperimetro(TF);elcrecimientoseentiendeencuantoarelacionesposibles,
ya establecidas y futuras (TA). El lector ha de privilegiar, distinguir y anotar de manera que
su decir queda inscrito en el universo que se da de leer. La clausura de lo concerniente, en
cuanto dibujo del perimetro, no es otra cosa que el reconocimiento de esta red de textos
como un sistema organico que requiera de cierta estabilidad y control de crecimiento.
Exactamente esta posibilidad de abertura estd determinada por su virtud de cierre.

2.3. Definicion de las unidades discretas

La necesidad de definir unidades discretas se debe a la concepcién inicial de con§tel como
un sistema complejo de particulas (o 4tomos) textuales. Es claro que una estructura inicial
de hipertexto conlleve a una comprension de relaciones topoldgicas de proximidady lejania
entre los diversos documentos existentes. Sin embargo, las diferencias de envergadura y
eclecticismo estructural de los documentos iniciales (TF) nos hacen pensar que se tratan de
unidadesdefinitivamentegruesasparanuestrospropdsitos.Estosdocumentos(TF)son, pues,
unidades en cuanto constituyen documentos independientes pero demasiado complejos
para tratarlos como unidades equivalentes. Cabe, pues, hacerse la pregunta a propdsito
de distinguir partes en los textos, podriamos decir “unidades de sentido” dentro de ellos.

2.3.1. Cuerdas de textos (text-strings)

Sinos alejamos lo suficiente de un documento y dejamos de distinguir sus letras, quedamos
ante el gris tipografico del texto, el tejido que forma la trama de caracteres en su vibracién
enrarecida por la distancia. Si nos alejamos mds aun, podremos ver la gran columna gris
y reconocer en ella, las acentuaciones mds oscuras en las jerarquias de titulos, subtitulos,
etc. Quedamos ante la estructura del texto, que siendo lineal, esta ritmada en diversos
segmentos discursivos, encadenados en la secuencia natural de la idea que progresa.

|| | M)

1« el ser vivo no es un conjunto de moléculas sino que una dindmica molecular, un proceso que

ocurre como unidad discreta y singular como resultado del operar, y en el operar, de las distintas clases de
moléculas que lo componen, en un entre juego de interacciones y relaciones de vecindad que lo especifican
y realizan como una red cerrada de cambios y sintesis moleculares que producen las mismas clases de
moléculas que lo constituyen, configurando una dinamica que al mismo tiempo especifica en cada instante
sus bordes y extensidon.” De Mdquinas y Seres Vivos. Autopoiesis: la Organizacion de lo Vivo, Humberto
Maturana y Francisco Varela. Editorial Universitaria, 62 edicion, 2003. pag. 15.
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Haciendo una referencia a las unidades discretas declaradas por la Fisica Moderna'?, hemos
querido llamar a esta visualizacion de documentos Cuerdas de Texto o Text Strings. Este
punto de vista grafico, que nace desde la pagina tipografica nos provee de una primera
medida: un espacio de “idalidades” (de ir) por desarrollarse en su decurso direccionado
e irreversible. Se trata del tiempo del lector, o demora del texto. También tenemos una
medida de las diversas magnitudes y, en sus relaciones, las curvas de aproximacion que
han necesariamente de producirse entre segmentos de cuerdas.

Indentacian i Modulacian

de jerarquia).

+
W

Este patrén ritmico no es otra cosa que la estructura jerarquica de titulos tabulados
del discurso. Este modo de ordenar linealidades es comun a casi todos los lenguajes
estructurados®®. Por ejemplo, la tabla de contenidos de un libro, expresa mediante
tabulaciones las profundidades de titulos y, al hacer esto, expresa de cierta manera que
subtitulos estan “mds adentro” o contenidos en los titulos mayores. Es decir, obedece a un
régimen de paréntesis, donde contenedores y contenidos se suceden en distintos planos

L.
11
1.2, .

1.2.1.

1.2.2. .
1.2.2.1.
1.2.2.2.

1.3.
2. .
2.1 .

211 .

2.1.1.1.
2.2. .

2.2.1
2.2.1.1
2.2.1.2

3 ..
3.1 .. .

3.1.1.

3.1.2.

3.2.
4. .
41 ..

4.1.1.

4.12.

12 En 1984 surgen 5 Teorias de Stper Cuerdas que establecen 11 dimensiones para el espacio-tiempo
y se basan en la idea de que las particulas ya no son “entes puntuales”, sino que son perturbaciones -de un
campo- localizadas en una region 1-dimensional en el espacio-tiempo; en otras palabras, las particulas son
pequefias “cuerdas” [fundamental strings ¢ Fstrings] de 103 cm (llamada Longitud de Planck), las cuales
tienen diferentes “modos” o “frecuencias” de vibracion y cada modo de vibracidn representa a una particula
diferente; de todas las cuales se conforma el universo. Luego -en 1994- se descubren una serie de simetrias
ocultas [dualidades] gracias a las cuales ahora se sabe que estas 5 teorias son realmente casos particulares
de una sola teoria mas general, la Teoria M, de la cual atin no se tiene la formulacién matematica completa y

sélo se dispone de una aproximacion.

13 A propésito de estructuracion del lenguaje discursivo véase Los niveles y diferentes profundidades

textuales en el Tractatus Logico-Philosophicus de Ludwig Wittgenstein.
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de profundidad o estratos discursivos'*. Este modo también es natural a los documentos
de marcado como HTML y XML, soporte lingiistico de nuestros documentos digitales.

Estas tabulaciones [—] dibujan asi arcos verticales de distintos tamafios, profundidades y
extensiones. Pensamos que cada arco podria constituir él mismo una unidad fragmentaria
del documento original y avanzar asi en la definicién de unidades discretas menores que
estructuralmente coinciden con el cierre del arco.

Esta representacion lineal de espacio-tiempo (espacio tipografico y temporalidad de
lectura) del T-String contiene un ritmo que deja entrever una jerarquia de contenedores
y contenidos [ a { b (c)}] implicita en la estructura del discurso; se trata de conjuntos
representables en mas dimensiones (2d, diagrama de arbol), pero esta linealidad que
encierra este arranque a otras dimensiones -de hecho- en vez de restarle una dimensién,
le agrega una: la del orden (antecesor y sucesor).

2.3.2. Familias de unidades discretas

Si bien este procedimiento de dibujar arcos y cortarlos podria ser una faena mas bien
automatica del sistema (un analisis de reconocimiento de patrones sobre los T-Strings),
requiere de una lectura detenida para poder cortar los arcos correctamente.

Esto significa que cada titulo (que en lenguaje de marcado se expresa como hil, h2, h3,
etc., segun sea su nivel de profundidad) encierra en su nombre una clave para asir todo
lo que él contiene. Asi, en este régimen de contenedores y contenidos reparamos qué
palabras pueden referirnos a segmentos de texto mayores.

Recordemos que el sentido de fragmentacién de los textos obedece a una voluntad
posterior, la de volver legible -mediante un modelo de generacién matematica- las
relaciones existentes entre estas unidades. Entonces, suponemos que ellas deben ser
semejantes y susceptibles de ser nuevamente dispersas y ordenadas por familiaridad. Esta
normalizacion de las unidades requiere de una cuantificacion de escala semejante para
construir el entre particular y darle forma espacial al cuerpo disperso y, ain amorfo, que
entre todas ellas forman.

En este sentido, hemos distinguido 2 familias de unidades discretas:

2.3.2.1. Unidades discretas intrinsecas a los textos

T-String [|] o linealidad de texto natural. Estos corresponden a los documentos en su
estado inicial.

LosArcosdeTabulaciones[->]correspondenalossegmentosreconociblesdentrodelos[]|]y
secomponendeuntituloyuncontenido.Ellossonrecursivosyaque puedenestarcontenidos
unos en otros, esto significa que los titulos se convierten en los textos del nivel superior.

Los parrafos [1]]: Unidad de particion del texto (de suyo). No implica necesariamente una
lectura sobre ellos ya que este distingo es evidente y se refiere netamente a la estructura
del texto. Supone también cierta consistencia del sentido ya que el parrafo completa
cierta totalidad.

Estas 3 unidades corresponden también a la visualizacion de los textos a tres distancias
abstractas donde [|] corresponde al punto de vista mas retirado, el de la totalidad, [-]

14 Este modo estructurado de escritura tal vez suponga que a cada estrato le corresponda un tono

distinto en el lenguaje, cada vez mas particular, pudiendo omitir y dejar tacitas las aclaraciones genéricas.
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corresponde a la distancia de la tabla de contenidos del documento y [] corresponde a
la distancia de la pagina.

2.3.2.2. Unidades discretas sistémicas

Palabras Clave [a]: Unidad Discreta primera que identifica no una idea sino un concepto.
Implica el reconocimiento dentro del texto de tales entidades minimas poseedoras
de un valor aglutinante. En un nivel superior, son estas palabras clave quienes indican
referencias a las secciones [§]. Las palabras comunes constituyen los dtomos del sistema
y valor minimo de legibilidad.

Seccidn [§]: Unidad semantica primera. La seccidén implica la lectura puesto que requiere
de ella para definir su extension; debe ser a su vez anotada. Formalmente corresponde a
un fragmento (suma de palabras, mayores o menores que un parrafo o un arco [—], pero
siempre menor que un T-String [|]). Se constituye ella misma en una cita que se titula por
una palabra clave.

2.3.3. Jerarquiay espacio

Reconocemos entonces, los 6rdenes contenidos inicialmente en los documentos y otros
que pensamos poder incluir {(a) y (§)} como interaccion de una lectura intencionada sobre
ellos. A partir de estas condiciones se formula una estructura concéntrica en el sentido de
no jerarquica. Podriamos decir que es el lector el que establece sus propios privilegios los
cuales lo llevaran por la via que su orientacion lo determine. Asi hoy puedo partir por el
fin o el entre medio. En los medios digitales los procesos de lectura son divergentes de lo
que acontece en el libro impreso, en cuanto a principio y fin. Aqui se esta de inmediato en
las inmediaciones o en el meollo mismo desde un inicio si se quiere?. Esto podria ser una
carencia o una superficialidad, pero como se asiste a un contenido “ya leido” o en proceso
de lectura, el lector recorre, aunque sea de soslayo u ojeando, por las vertientes de un
sentido que se va fijando por los curadores de la propia red.

Hay una cierta linealidad implicita en el texto, considerado éste como una entidad. La
segmentacién en unidades coherentes (secciones y arcos), producto primeramente se su
propia estructuracion y en segunda instancia por la lectura anotada del lector, hace que
estos segmentos conformen un mosaico® de unidades con sentido.

Tal mosaico lineal-textual puede quedar representado por una columna en la que se
distinguen cromaticamente las entradas tabulares'’ con que el texto ha sido marcado
(T-String). Esta linealidad es un primer reconocimiento de una unidad textual que el
autor hace entrega. Las marcaciones, ahora, permiten al lector entrar al texto a través de
distintas entradas tabuladas y representadas graficamente.

Esto implica por parte de los editores y de las capacidades del software un riguroso
reconocimiento de la estructura del texto mayor para encontrar los puntos de escision
donde han de insertarse una palabra clave (a) que alude a la seccidn (§) e instruye al lector
acerca del contenido de tal particidn (esto es lectura selectiva).

15 para este tipo de lectura el escritor argentino de la primera mitad del siglo XX, Macedonio
Fernandez, es decididamente visionario; con anterioridad a los medios digitales actuales él ya vislumbraba con
nitidez lo que en el lector estaba sucediendo en cuanto a habitos de lectura: “confio en que no tendré lector
seguido...”. Dos prélogos a propésito: Al Lector Salteado y seguidamente Imprecacion para el Lector Seguido.
/ Museo de la Novela de la Eterna, Macedonio Ferndndez. Coleccién Archivos, Editorial Universitaria-Chile,

ALLCA XX, Madrid 1997.

16 Marshal McLuhan, se refiere al periédico como un mosaico textual legible. / Escritos Esenciales,

Marshal McLuhan, Editorial Piadds, Barcelona 2002.
17 para el sentido de Tabularidad y Linealidad, véase: Del Papiro al Hipertexto, (Op. Cit.)
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El texto es entonces valorizado a partir de su orden visual venido de su lectura, permitiendo
al lector entradas multiples que a su vez estan transversalmente relacionadas con otros
textos. Podemos hablar a partir de estas tabulaciones de “ergonomia del texto”, pues se
produce una relacion entre lo semantico y lo visual (tabularidad visual).

Tales tratamientos con esta realidad textual (papiro-cddice-libro-pagina web) puede
llevarnos a la siguiente hipdtesis: en el dmbito digital se puede tratar con el texto sin las
consideraciones de superficie (pagina, pantalla, etc.); es decir, trabajamos hoy con los
caracteres componentes de los textos como si fuesen unidades escindidas de su soporte.
Esto permite que el texto pueda ser llevado a diferentes visualizaciones, a su copiado y
pegado en diferentes contextos, incluso espaciales, o ser leidos por programas Text to
Speach. Un texto sin un soporte determinado tiene multiples maneras de ser presentado y
representado. Se trataria entonces, de un tratamiento con una materia prima textual que
ya esta definida semdanticamente.

2.3.3.1. Curia del texto

La esencia fundacional de Amereida se sustenta -ademas de sus obras de arquitectura y
disefio- en el universo textual que desde un comienzo ha generado. La relacién, desde
un comienzo, con la poesia se ha dado a través de la palabra y en la generacidn de textos
imprescindibles en la formacion y aprendizaje universitario.

Asi se ha originado una Escuela que posee su propio acervo textual. Hasta hoy dia la
posibilidad de citar, acceder y finalmente poder leer esos textos -si no es para quien
estudia es esta Escuela- es casi un imposible. Esto ha generado la necesidad de fijar el
texto en cuanto a su palabra (Iéxico) y a su ubicacién en un contexto bibliotecoldgico. Tal
fijacion del texto permite entonces su legitimidad y validacidn por parte de los pares que
trabajan con estos contenidos en dmbitos diversos.

2.3.3.2. Entidades textuales principales

Los Textos Fundamentales:

Son aquellos que se conforman como condicién inicial del sistema. Corresponden en cierta
medida a los fundamentos, textos “candnicos” que son citados mas frecuentemente y
sobre los cuales se asientan las colaboraciones posteriores.

Los Textos de Apertura:
Son aquellos textos que profundizan o desarrollan los principios fundamentales.

Sibiensurelaciénconlostextosfundacionales-imaginamos-noserdliteralpueselcrecimiento
y la colaboracion es esta red es en completa libertad, corresponden a colaboraciones
del “pueblo de estornino”!® es decir, son fruto de un pensamiento como Escuela.

2.3.3.3. Base del catalogo
Paso seguido a la fijacion se ha determinado una taxonomia inicial de 4 entradas

principales de documentos, las cuales obedecen a categorias amplias y que cubren todo el
espectro de Amereida -asi esperamos- en cuanto ellos aluden a los 4 puntos de la Cruz del

18 Arthur Rimbaud en su poema “Alba” escribe: “...el alba exaltada como un pueblo de palomas”;
Godofredo lommi toma esa figura en el sentido de Corpus constituyente de un pueblo y de ahi ala
figura de Escuela que tiene su propia “épica” y la actualiza con la de los estorninos (sturnus vulgaris),
pajaros que vuelan en diferentes direcciones pero que como bandada van en la misma orientacién.
Este hecho destaca a las individualidades conformadoras de un corpus constituyente, de ahi: Escuela.
(Ver poema Estorninos, Godofredo lommi M. Taller de Investigaciones Gréficas, e.[ad] PUCV 1987).
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Sur -figura que en Amereida cubre al continente-*°. Todo documento en con§tel se ubica
finalmente en uno de estos 4 puntos:

1. Amereida (luz)

2. Poesia (origen)

3. Oficio (ancla)

4. Ciudad Abierta (aventura)

2.3.4. Léxicoy anillos de tesauros?

Se somete este universo de 30 textos (TF) a un detenido proceso de titulacién, esto es, a
la faena de entreleer cada texto distinguiendo secciones coherentes susceptibles de ser
marcadas, cada una de ellas con una palabra clave (a); un titulo sintético que indique desde
su propia lateralidad, el sentido implicito en dicha seccion (8§). Similar a la accidn propia de
los estudiosos que realizan anotaciones al margen de los libros, estas anotaciones, sin ser
meros comentarios, etiquetan y dan titulo a este nuevo fragmento de texto que hemos
llamado seccién (8§).

A su vez, cada titulo (o palabra clave {a}) pasa a formar parte del Iéxico de la red con§tel.
Este Iéxico contiene todas las palabras significativas que indican a secciones de texto
(que pueden ser 1 o mas). Es decir, cada palabra clave (a) esta rodeada en un “anillo de
tesauro” con todas las secciones a las cuales hace referencia.

Simultdneamente, cada documento (T-string) esta rodeado por todas sus palabras clave
(a). Esta doble relacion de familiaridad puede ser enriquecida si los administradores
indican, a su vez, correspondencias o familiaridades semdnticas entre distintas palabras
claves (a) como un modo de enriquecimiento del léxico.

A partir de estas relaciones semdnticas sucesivas se puede tentar un modelo dibujable
inicial desde la matematica de grafos, donde afiadiremos valores de cercania a los valores
semanticos semejantes.

3. Directrices de visualizacion

Para poder construir legibilidad en el espacio de la pantalla para una aplicacion Web es
necesario inscribirse dentro de las directrices propias de este medio y, sobre la imagen
que el mundo tiene de él, avanzar hacia la definicion de un modo particular y nuevo?.

La geometria de las interfaces de usuario se rige por un régimen de contenedores y
contenidos, donde cada uno de ellos debe expresar con claridad su orientacién y uso.
La zonificacion de la pantalla cobra un valor esencial ante lo multiple y simultdneo de los
elementos que permanecen visibles.

19 “hajemos su sefial sobre esta hora / introduzcamos sus ejes / en nuestra intimidad / / su hélice / en
el mar interior de américa / tracémosla sobre estos rios / que la guardan / reflejdndola / sobre las pampas que
se desnudan / para darle tierra / sobre las selvas / que le esconden sus vergtienzas” / Amereida 1 (Op. cit.). En
Amereida la figura de la Cruz del Sur es tomada como referencia visual y poética, determina al mismo tiempo
el cruce que atraviesa el continente y determina los puntos de 4 situaciones geograficas para América: Caribe.
Origenylugardelhallazgoamericano, arribode Colon. Océano Atlantico. Luzqueviene de Europa. Cabo Froward.
Ancla de América, Sur y ahora propio Norte. Océano Pacifico. Aventura, mar erdtico y destino americano.

20 Tesauros viene del griego Thesaurus, que significaba inicialmente Tesoro, asi diccionario y catalogo.
Lo afin de los diferentes significados conforman anillos, los cuales son los fundamentos graficos de lo que se

plantea mas adelante por Mapa.
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Cabe reparar que nuestra construccién visual siempre se encontrard enmarcada y
contenida por el navegador de Internet, que contiene su propio régimen visual, sus
prestaciones y elementos de rigor, por ejemplo: volver al momento anterior, imprimir,
guardar, etc. que es la dimension universal y convencional de este elemento.

Respecto de la zonificacion, es importante el distingo entre izquierda y derecha. La mayoria
de las aplicaciones occidentales destinan el lado izquierdo para quedar ante y operar en la
totalidad; normalmente son los indices, menus o las acciones mds totalizantes o genéricas,
de partido tematico y universal (abertura de canales). El lado derecho, en cambio, avanza
hacia lo particular, por ejemplo, despliega lo seleccionado en el lado izquierdo (Terminal).
Se trata de la profundidad.

Se podria decir que el lado izquierdo esta “ante” la totalidad y el lado derecho “dentro” de
ella. Si corresponde homologarlo a un modo de mirar, o mas bien de dibujar, se diria que el
lado izquierdo estd a cargo de las lineas de contorno del dibujo, que delimitan y nombran
(la dimension semantica del “ante” en simultaneidad) y el lado derecho esta a cargo de los
achuradosytramasque conformanlaslucesdeldibujo, laconquistadelasuperficie, losllenos
y toda la articulacién del claroscuro (la dimensidn sintactica del “dentro” en continuidad).

3.1. Simultaneidad de los lenguajes ante-dentro

La naturaleza de estos textos (TF) y (TA) es rica en relaciones expresas o latentes, sus
transversalidades nos invitan a imaginar posibles figuras de entrelazados, configuraciones
de palabras, morfismos de nodos y lineas, etc. Quisiéramos ser testigos de estas relaciones
y nuestro oficio nos solicita volverlaslegibles, tentar un modo de modelar este cimulo, hasta
ahora incierto e ininteligible. Pensamos que estas relaciones han de hacerse visibles por
medio de un mapa?? para ubicar al lector ante el universo textual (en el lado izquierdo) y de
un texto provisto de todas lasindicaciones necesarias paraserleidoy trabajado como objeto
y recipiente del estudio, ubicando al lector dentro de la particularidad (en el lado derecho).

En ese sentido, mapa y texto se dan en una relacién {mirar-leer} que trae para nosotros
una medida basica de hospitalidad que debe tener la pantalla. Asimismo, la hospitalidad
permite al lector ubicarse: podemos establecer un parangén entre la relacién {mirar-
leer} y {estar ante algo-estar dentro de algo}. Ante y dentro es una relacion basica para la
arquitectura, pues el acto de habitar es ante determinadas cosas y dentro de determinado
espacio, tal acto, el de estar ante y dentro es el que ubica y orienta.

Este {ante-dentro} estd mediatizado en el “ante” de la pantalla, por el {mirarleer}.
Entonces, el {ante-mirar} y el {dentro-leer} son claras metaforas para indicar al lector de
su desplazamiento continuo por una multiplicidad simultanea.

Para la construcciéon de la demora gréfica, la simultaneidad presente en el mapa se
constituye como el acceso en velocidad ala comprension del cimulo de textos. Asi tenemos
otra relacién en paralelo: {ante-dentro} : {mirar-leer} : {simultaneidad-continuidad}. Lo
simultaneo del mapa (contexto) y lo continuo del discurso en la lectura del texto. A su
vez, estas dos vistas, en simultaneidad: en el lado izquierdo los contornos del mapa y en
el derecho las luces del texto.

21 Este cuidado por oir el convencionalismo del medio electrénico se debe al alto grado de exposicién
que tiene Internet. La dimensién de lo publico en la globalidad de la red requiere demanda proveer de cédigos
claros y universales. El lector debe intuir y no instruirse en los cddigos visuales utilizados.

22 Decimos mapa y no esquema, dibujo, organigrama o infografia, puesto que los mapas cuidan una
fidelidad mayor al modelo, no dependen de la imagineria del cartégrafo sino de sus pericias en calculos y
mediciones. El cartégrafo solo provee del punto de vista para atestiguar, on la mayor plenitud, las extensiones
de la tierra.
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3.2. El Ante

El mapa corresponde, en el sentido cartografico, de la ubicacion del “ante” que se
sabe “dentro”. Sin ser un “Ud. esta aqui”, el mapa no es una concepcion a priori sino la
resultante conformada de los diversos cuantificadores presentes en el sistema (unitarios
y sistémicos) y sujeto a un criterio de modelacién matematica y de arquitectura de la
informacion®. Para quedar “ante” esta figura incierta es preciso un distanciamiento,
tentar un nuevo punto de vista que nos provea de la totalidad.

3.2.1. Hacia el modelado del mapa

El conjunto de unidades y cuantificadores que generan el mapa seria, por definicion,
un conjunto acotado finito, en crecimiento. Entonces la incorporacion de las nuevas
cuantificaciones, traidas por los nuevos elementos, deberia expresarse al convocar
simultdneamente a todos los elementos del conjunto, al hacer aparecer el mapa.

La idea inicial de diagramas de flujo, los cuales grafican un determinado comportamiento,
debe comprenderse ahora a partir de su dinamismo; la posibilidad del aumento en la
velocidad de los procesos permite que tales diagramas se mantengan entonces en pleno
movimiento y comportandose con respecto a lo que le acontece a los valores con que esta
trabajando; el concepto on-line se refiere aqui a la capacidad de auto recrearse al mismo
instante en que el acontecimiento sucede. Una grafia que comprende esta modalidad de
la movilidad puede auto generarse e ir respondiendo a los sucesos sin que con ello se
altere su apariencia; esto implica un calculo constante y permanente que todo el tiempo
se esta reflejando en la pupila del lector.

Se trata de la construccién de una espacialidad (espacialidad-algoritmo de generacion
del espacio) que manifieste graficamente las relaciones, pero sobre todo, que nos provea
de una presentacién legible. ¢Cémo se define la espacialidad, sus cotas y dimensiones?
En matematicas se llama definir un espacio (¢es un espacio métrico? es decir, {como se
comportan las distancias en este espacio? ¢o es un espacio con una seudo-métrica®? Las
unidades discretas seran dispuestas, ubicadas en este espacio. Espacio entendido como el
necesario distanciamiento de la visualidad corriente de los textos para verlos en conjunto
(visualizacidn nueva, por tal, invento del punto de vista).

El espacio no puede ser considerado por separado, como un tamiz preestablecido, anterior
a la aparicion de las unidades ocupantes del espacio. Cada unidad, en cambio, debe traer
sus dimensiones que alimentan permanentemente al espacio: debe ser el espacio el que
se regenera a partir de las permanentes inclusiones de artefactos al conjunto®. En cierto
modo, las partes, en su ser texto? son espacios en si, por lo tanto, la formulacidn espacial
del mapa (espacio contenedor genérico mayor) debe llegar a ser una uniéon mayor de
dimensiones, es decir, se trata de un espacio “normalizado mayor”.

BEdward R. Tufte es profesor en la Universidad de Yale donde ensefia evidencia estadistica y Disefio
de Informacién. Ha abierto el campo de la comunicabilidad visual de informacién compleja estableciendo
las relaciones de complementariedad entre imagen y texto definiendo las directrices de la infografia actual.
Es autor de varios libros (The Visual Display of Quantitative Information, Envisioning Information y Visual
Explanations)

%4 por ejemplo, sabemos que la distancia {a,b} es distinta a la distancia {b,a} y, por tal, no se cumple
la propiedad simétrica de la distancia en un espacio métrico.

%5 ;es posible pensar el espacio como un conjunto? éo como elemento de conjunto? Ocurre que el
espacio, en cuanto construccion podria reformularse a cada inclusién de una particula nueva. ¢Podra ser un
espacio con tantas dimensiones como particulas contenidas?

26 Texto en el amplio sentido de tejido: texto — imagen, imagen del texto caligrafico, espacialidad
facsimilar de la pagina, documento fotografico o dibujo. La problematica de la imagen en relacion al texto,
algo primordial en la grafica y en Amereida, es un valor que debe estar presente constantemente cuando el
texto se comprende por su definicidn grafica o puesta en pagina.
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Los artefactos del mapa deberdn ser ordenados en el espacio de acuerdo a familiaridades
(determinadas por los anillos de tesauros), conformando fuerzas que hagan a las particulas
atraerse o repelerse. Se visualiza asi un comportamiento dindmico en el mapa, donde las
particulas alcanzan cierto reposo inestable.

3.2.2. Relacion {dato — medida grafica}

Trabajamos con antecedentes que nos han de llevar a un conocimiento exacto presentado
de una manera explicita; esta exactitud primero requiere de un profundo reconocimiento
de las unidades con las que ha de tratarse y con las dimensiones (nUmeros) contenidos
en ellas, saber interpretarlas y con posterioridad ubicarlas en las posiciones que mas
les competen para su entera comprension y lectura. La claridad de disposicion de esta
informacion cuantitativa ya distinguida requiere de una visualizacién en la que el lector
ademds de comprender la grafia propuesta, interpreta el contenido que en ella se
presenta; asi el lector lee doblemente el dato en una medida grafica ajustada a un unico
cometido: la comprensidn de un contenido que sin su representacion es incomprensible.
Se trata de volver legible lo ininteligible.

Como ya se ha dicho, cada unidad textual requiere, para ser representada en el mapa, de
cuantificadores (dimensiones numéricas, datos). Ellos pueden ser intrinsecos a la particula
en cuanto unidad (extensidn, cantidad de secciones, palabras clave, etc.) o pueden ser
sistémicos (como la relacién de lectura entre lectores y documentos, historial de visitas,
vinculos entrantes o salientes, etc.)

El soporte digital tenderd a separar estos datos de su visualizacién, es decir, los datos
podran ser vestidos de acuerdo a distintos criterios graficos. Para esto han de considerarse
en los contenidos tratados los siguientes atributos:

Atributos Espaciales

Naturaleza del Modelo (2D o 3D)
Tamafio

Posicion

Profundidad (3D)
Distanciamiento (2D y 3D)
Angulo

Atributos Graficos

Forma (modo de los nodos, modo de los nexos)
Tinte y Color

Opacidad y Transparencia (Alfa)

Tipografia

Atributos Dinamicos (o del lector)

Encuadre y Zoom

Resorticidad (rigidez de la estructura)

Despliegue de Sub-elementos contenidos

Avance — Retroceso (Navegacion dentro del mapa)

Historial — Animacién de los procesos histéricos de la estructura.

3.2.3. Legibilidad del mapa

Pensamos que todas las medidas que apunten a la fidelidad en la construccion del mapa
deben servaloradas. Elmapa, mds que ser una representacion de un conjunto de relaciones
presentaunarealidadinvisiblehastaentonces;elmapaeslaresultantegeneradaapartirdeun
algoritmo quevestiray ubicaralosdatos deacuerdoanuestravoluntad graficade modelado.
La cantidad excesiva de informacion involucrada hace prever que sera muy dificil (en
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un estado avanzado de con§tel?’) quedar ante el total, ni menos operar sobre él. La
simultaneidad visible no sera legible por escala y resolucion, cualquier sea el medio de
proyeccion. Tampoco mapas excesivamente grandes seran Utiles ya que cognitivamente
no se puede manejar ni retener en la memoria espacios extensos.

Se hace preciso entonces, establecer ciertos filtros, o cuantificadores de jerarquia, que
nos modulen la simultaneidad presente en la lectura, quiza estableciendo un maximo de
artefactos visibles de acuerdo a la escala. También, en las escalas menores, tal vez no
sea necesario formular el espacio a partir del total, sino definir un “enfoque o centro del
lector” que modele cierto contexto rodeando el centro que se mira. Esta formulacion,
necesariamente tendrd que considerar un modelado diametralmente opuesto.

3.3. El Dentro

En contraparte al mapa, nos referimos a la lectura del texto como la dimension de dentro.
Dentro del discurso, dentro o en medio de la lectura, demorandose en el tiempo interno
de los textos. La riqueza de con§tel estd en el reconocimiento de la riqueza de la autoria en
colaboracion, por tal, cada linealidad (o idalidad) se abre en sus coyunturas. Se trata de del
espacio del hipertexto, pero en con§tel avanzamos sobre él, puesto que las vinculaciones
estan iluminadas con las notas que indican el sentido de la relacién, siempre direccionada
en una idalidad discursiva.

En este espacio de entrecruces y lecturas transversales, el lector reinventa su propia
lectura y se concibe en autor: mas bien, doblemente autor, pues es autor de la idalidad
que inventa en su propia lectura (1) y autor de las secciones que marca y titula al pasar (2).

3.3.1. Operatividad del texto

Un sentido atavico que acompafia a la grafica se refiere a fijar. Se fija aquello que, en su
ser perecedero merece trascender y, en cierta medida, ascender a otra esfera: a la de la
comunicabilidad como ente independiente. Darle consistencia fisica parecia asegurar que
de la fragilidad de lo oral?® podria permanecer en otro estado, uno visual. En el soporte
digital ya no se puede hablar de fijar en su sentido originario de “otorgar la inmutabilidad
fisica de la fijacidon”, sino que apela mas directamente al sentido de exteriorizar, sacar
fuera, otorgar una realidad visible.

Para establecer la operatoria sobre estos textos, es precisa la definicion de las reglas
del juego que nos permitan enriquecer los textos en un “exterior comun”. Las alegorias
visuales como reglas del dibujo se juegas en la justeza entre las dimensiones intrinsecas y
las extrinsecas asociadas a los textos:

27 “E| crecimiento de un organismo se refiere al aumento, ya sea en tamafio o en nimero de sus

células. En el medio digital, el crecimiento generalmente se asocia a cambios de la estructura subyacente
fruto de incorporacién de nueva informacion: nuevos elementos son incorporados mientras gradualmente se
van dejando otros en desuso. Junto con el crecimiento viene la atrofia, que hace disminuir o incluso eliminar
células en desuso. La atrofia es un concepto poderoso, pues es esencial para una visualizacidon organica que
pueda vérselas con los cambios en la estructura que representa”. / Ben Fry, Organic Information Design, MIT,
1997.

28| 3 oralidad opera en un dmbito visual, de visualizaciones, imagineria, iconos, grafias y simbolos que
acaparan la idea que se lleva en el recitado; traen a la memoria. La lectura asi, se entrelaza siempre con una
imagen, se hablan, dicen mutuamente sus cualidades y se sefialan. (ver achupallas, amereida 1). La palabra
cuando es dicha fija el tiempo, lo resume en ese vocablo, retine. Lo que hace es encontrarse con sus pares
cuando se va diciendo; cuando se recorre un texto se va en la cadencia de su escrito, su gramatica, de como
va a conducir al lector y hacia donde.
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» Distanciamiento y construccion del punto de vista.

» Acercarse y a alejarse, alegoria de la distancia en profundidad.
» Se refiere a la transparencia, a la disponibilidad del contexto.
» La capacidad de desplazamiento.

» La velocidad.

Pensamos que los lectores accederdn en a un gran mapa que se constituye como el gran
“ante”, el punto de vista mas retirado que permite ver el total: vuelo de péjaro. Desde ahi
las diversas voluntades de lectura o modos de adentrarse: De cuantos modos hay de pasar
del {ante - mirar - simultaneidad} al {dentro - leer - continuidad}:

1. Desde la integridad de los documentos.

Quiza sea los mas obvio y verosimil. Se trata de entrar en una lectura interesada en los
documentos como entes originales que se leen en su ley de completitud.

La complejidad del traspaso desde el mapa radica en que ellos estan dispersos y
fragmentados. Se trata de una lectura que los re-ensambla.

2. Desde un valor semantico especifico

Se accede desde una palabra especifica que genera un itinerario de lectura transversal a
los textos, quiza un listado de fragmentos.

3. Desde un hilvan de palabras

Se accede por una seleccidn de palabras existentes en el mapa, que pueden arrastrarse a
una canasta. Desde aqui se genera una recorrido por fragmentos.

Tal vez la estructura de este modo de lectura es igual que el anterior, salvo que consiste
en un encadenado de conjuntos de texto.

4. Desde la yuxtaposicion

El lector selecciona un tema y la red propone otro, tal vez lo mas distante. Es una apuesta
a la resonancia que haga intuir la magnitud de lo tratado.

5. Desde el azar

La red, desde su organica interna, propone una entrada en la lectura.

3.3.2. Autoria

Autoria que es otorgar lo Unico, cuando se reconoce que lo leido propone un giro en el
pensamiento y la abertura de una realidad hasta ese momento inexistente. La novedad.
Aqui es importante el reconocimiento por parte de los editores que son quienes llevan
adelante al acto de fijacion de las unidades, definen sus limites; y del lector -quien define las
relaciones- que ha de inscribir su propio decir como una coordenada mas para una lectura
encadenada. Autoria del que inscribe. Esto, por medio del acto de la escritura digital, la
digitacion del alfabeto y no del decir de la voz y la presencia. Autoria en la inmanencia.

Se define primeramente un perfil, la entidad del autor parte asi:
» el lector que no sabe que colabora (nivel 1).

» el colaborador de contenidos (nivel 2).
» el autor de redes, vigilante de la forma (nivel 3).

3.3.3. Continuidad y lectura

La construcciéon de la continuidad en el hipertexto esta tensionada por la voluntad del
lector. El lector conforma un recorrido hilado a partir de la lectura en autoria. El lector,
en su inteligencia (inter legere) se provee a si mismo de una consistencia frente a la red®.

29 Cultura = Inteligencia comunicable?
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El paso de lainformacién al conocimiento se da desde nuestras experiencias vivenciales. La
lectura intencionada es en la plenitud de la experiencia del desplazamiento por los textos y
conlleva una accion explicita de lectura detenida, redireccionamiento, avance, asociacion
y construccién de un término. Se trata de una visidn concreta de una realidad metafisica.
Se opera sobre los textos y la interfaz provee de una ilusiéon de control sobre los textos.

» La continuad expresa (el sentido lineal, predecesor — sucesor y de
encadenamiento. Se trata de la consistencia discursiva).

» La continuidad perpendicular (la cita; que trae cierta lateralidad y que aproxima
a otro texto, incluyéndolo en su concernimiento).

» La continuidad por yuxtaposicion (el salto, el contraste, o el encuentro fortuito
que permite una relacidn poética resonante en el lector??).

La continuidad intrinseca del texto la lamamos su idalidad (de ir), por desarrollarse en su
decurso direccionado e irreversible. Se trata del tiempo del lector, o demora del texto. En
hipertexto tenemos la ocurrencia de distintas idalidales posibles dentro de un mismo texto.

Se debe cuantificar la continuidad entre particulas del sistema, como una resultante de la
conducta de lectura de los usuarios registrados, los miembros de la red.

Reciprocidad en cuanto se espera del lector su propia escritura, es él el que va dando
nueva figura a la red, le agrega coordenada; asi, con§tel actia como un ser vivo que
requiere de esa relacién exterior-interior para vivir. El lector alimenta la red desde que
se vuelve autor.

Este universo textual ha de ser constantemente enriquecido por las anotaciones del
lector. Asi se da valor al texto, se anota y se acota y se le otorgan nuevas vertientes; no
se corrige (el texto ya esta fijado) pero se le agregan notaciones que lo van determinando
y a la vez abriendo a nuevos sentidos y valoraciones (es el caso de este mismo texto que
ahora se esta escribiendo).

Producto de una lectura “a través” es que se puede ir componiendo una propia lectura que
varecorriendo las secciones de textos diferentes en las relaciones que se van estableciendo;
el lector sabe siempre dénde se ubica (lector ideal®!). Este va por “dentro” de los textos,
por las particularidades que él distingue y asi va saltando de uno a otro a merced de la
orientaciéon que se propone y no por la linealidad de un texto tacito de pie a cabeza.

30 “Aqui el paso a la continuacién del texto es un esquive. No sin haber, por lo menos, designado
los dominios, inquirir (...) La continuacion, por lo tanto, se restringe a lo mas accesible: la temporalizacién
del tiempo presente (... ) Se da un primer paso cuando el tiempo es aprehendido en su plenitud, entonces
el presente ya no es el espectro analdgico de una eternidad técnica, sino un verdadero FRUTO”. ( Amereida
11, pags. 88, 89.) Esta cita hace de ejemplo de complementariedades y alusiones semanticas. El tiempo en la
lectura describe una actividad, un transcurso de tiempo medido. Algunas veces este tramo es extendido y
otras un instante, infinito si se quiere, que remite a esa nota discreta de la particularidad referida a un dmbito
mayor o general, entendiendo como universal, que hace alusion a una verdad ascendente (no toda ella, se
entiende, sino aproximativamente... {los aproximadotes})

31 “Entendemos que todas estos distingos y proposiciones con respecto a los procesos de lectura
nos llevan a concebir un tipo de lector ad-hoc que pueda atender a las demandas que la red con§tel le exige
(lectura y autoria). Toda proposicion grafica con respecto a entidades textuales ha de proponer un tipo de
lectura y asi un tipo de lector.
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Esquema UML.

Relaciones entre conceptos y
artefactos gréficos. Corresponde
a una interpretacion sobre la
operatoria que se tiene sobre
documentos de Amereida.

4. Arquitectura de software e implementacion
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4.1. Implementacion de la plataforma informética

Ante el desafio de llevar a la realidad la metafora de los libros y la posibilidad de realizar
anotaciones mediante una plataforma informatica, surgen algunas preguntas basicas, a
partir de las cuales, se expondran las reflexiones que fueron necesarias para tomar las
decisiones que sostienen el proyecto actualmente.

» ¢Como almacenar los textos?

» ¢Como manejar el flujo de las acciones que permita alterar y navegar por los
textos?

» ¢Quiénes pueden acceder a modificar y/o visualizar los textos?

De estos tres cuestionamientos, es posible extraer un comin denominador que nos provee
una pregunta aun mas fundamental. Puesto que todo el proyecto en si se centra en los
textos, es necesario cuestionarse antes que todo por la naturaleza de éstos.

4.1.1. De la naturaleza de los textos

Es claro que en primera instancia se debe ser capaz de manipular los llamados Textos
Fundamentales, que imponen ciertas restricciones:

» Deben preservar cierta demarcacion basica de caracter gréfico, por ejemplo:
negritas, saltos de linea, cursivas.

» Deben poseer cierta informacidn adicional al texto en si, vale decir, una
ficha bibliogréfica y un identificador Unico, que permita que este texto sea una
referencia bibliografica efectiva para quien acceda a ellos.

» Cada palabra de ellos debe poder ser referenciable, de forma de posibilitar la
demarcacién de subtextos, como anotaciones o secciones.
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Para el primero de estos objetivos, surge como respuesta natural la ampliamente difundida
codificacion HTML (http://www.w3.0org/TR/html4/), que permite formatear un texto de
forma sencilla. A manera de ejemplo, se presenta a continuacién un fragmento de HTML:
En HTML es posible destacar las <strongspalabras importantes</strong> utilizando
negritas. Dicho fragmento produce esta salida:

En HTML es posible destacar las palabras importantes utilizando negritas.

Esto, porque el par de etiquetas <strong> y </strong> demarcan un texto que se interpreta
como “en negritas”.

Para que el texto conste de una meta informacidn consistente en su ficha y un identificador
ademds de preservar el contenido propiamente tal, se optd por una solucidn que definiria
todo el desarrollo informatico del proyecto: el estandar XML (http://www.w3.org/XML/).

En términos generales, el XML es muy similar al HTML en cuanto al uso de etiquetas para
demarcar textos a los cuales se les quiere atribuir una semantica en particular. La diferencia
principal radica en que HTML posee un conjunto de simbolos definido, y que se refiere al
formateo gréfico del texto, mientras que XML se puede usar para destacar elementos
textuales en cualquier campo semantico. Por otro lado, XML es estructurado y jerarquico,
correspondiendo a una estructura de arbol. Por esto, todo documento XML debe poseer
una raiz, y cada elemento debe ser cerrado, y debe encontrarse perfectamente anidado
dentro de esta estructura.

En HTML existen elementos como el salto de linea (<br>) que no se encuentran cerrados
lo que no lo hace compatible con XML. Sin embargo, existe un lenguaje

de marcado denominado XHTML, que es una generalizacién del HTML para hacerlo
compatible con XML. En dicho esquema, por ejemplo, una etiqueta <br> se representa
como una etiqueta br de apertura y cierre: <br></br>, o mas sencillamente, <br/>.

A continuacion se presenta un ejemplo de un documento XML:

<definicidn>
<concepto>
<sigla>XML</sigla>
<nombres>eXtensible Markup Language</nombres
</concepto>
<contenido>Es un lenguaje de Marcado de Propdsito
General.
</contenido>
</definicién>

Esta estructura se puede representar como un arbol de cuatro niveles:

DEFIN|CION

CONCEPTO CONTENIDO

£s UN LENGUAJE [N
DE MARCADODE
PROPOSITO
GENERAL
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Se puede observar que los textos se consideran hijos de los nodos que los enmarcan.
Entonces, los TF se representarian en lenguaje XML, por ejemplo, de esta forma:

<texto id="ame-01">
<ficha>
<autor>Sr. X</autors>
<fecha>dd/mm/aa</fecha>
</ficha>
<contenido>
Aqui va el contenido, que puede poseer formateo
<strongs>html</strong>, o para ser mas exacto, <strongs>xhtml
</strong>.
</contenido>
</texto>

Como se puede notar, en un solo documento XML se puede codificar toda la informacion
sobre un texto. También es posible ligar un texto a una fuente externa de informacion,
como en este caso:

<texto id="ame-01">
<ficha href="f-ame-01.xml”/>
<contenido href="c-ame-01.xml”/>
</texto>

Aqui, f-ame-01.xml y c-ame-01.xml corresponden a archivos xml externos que contienen
la informacién de la ficha y el contenido respectivamente. En general, debido a que
XML corresponde a una sintaxis de propdsito general, las posibilidades de manipular la
informacion son muchas. Con respecto a esto, el mayor desafio se presentd a la hora de
considerar las anotaciones y las divisiones que debian hacerse al texto original, con el
objeto de crear notas y secciones, y a la vez mantener la estructuracion rigida que impone
XML en cuanto a la jerarquizacion de los elementos demarcados por las etiquetas. Esto se
puede explicitar mediante el siguiente ejemplo:

<p>Es importante preservar la estructura de los textos
en cuanto a su presentacidn, pero a la vez <nota id="1"
contenido=" hay que destacar este punto”>posibilitar que
quien participe de la experiencia de lectura sea capaz
de <strongshacer sus anotaciones</nota>, como si fuera el
borde de pagina en un libro.</strongs></p>

Esto es basicamente un texto XHTML, que posee una anotacion. El problema es que hay
dos dominios que se interfieren. Uno, el correspondiente a la presentacidn, que requiere
que se destaque en negrita una cierta porcion de texto, y el otro el de la semantica de
con§tel, que dice que una seccién de texto que se intersecta con la anterior, tiene adjunta
una anotacion. Este conflicto hace que el texto anterior no sea XML bien formado, y por lo
tanto, que no se pueda manejar dentro de nuestra plataforma.

La primera aproximacion de una solucién consistié en considerar que la unidad atémica de
un texto serian los parrafos. De esta forma si se tenia un texto de esta forma:

<texto id="ame-01">
<fichas>...</ficha>
<contenido>
<p id="1">...</p>
<p id="2">...</p>
<p 1d="3">...</p>

</contenido>
</texto>
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La informacidén referente a secciones y anotaciones se podia manejar en un documento
XML separado, de la siguiente forma:

<anotaciones href="ame-01.xml”>
<anotacion id="1"
parrafo_inicial="2"
parrafo_final="4">

</anotacion>
<anotacion id="2"
parrafo_inicial="1"
parrafo_final="2">

</anotacion>
</anotacioness>

Este esquema presenta una gran desventaja: se entremezclan los ambitos. El dominio de
la presentacion se impone por sobre el de con§tel, al requerirse que los pérrafos (unidad
de presentacion) sean a la vez unidades logicas del dominio de con§tel. Esto se aleja de la
metafora del “destacador” deseada, puesto que lo Unico que se puede destacar en este
caso es un numero discreto de parrafos, lo que coarta la libertad del lector de marcar
especificamente el texto que le parecié interesante, que puede estar constituido por
unidades semanticas mas pequefias que los parrafos, como por ejemplo, una frase.

Para solucionar esto se ided una segunda solucidén, que consistia basicamente en que la
unidad basica de un texto fueran las palabras, eliminando de esta forma el conflicto recién
planteado.

<texto id="ame-01">
<fichas>...</ficha>
<contenido>
<p>
<palabra id=1>La</palabras>
<palabra id=2>unidad</palabra>
<palabra id=3>basica</palabras>

</p>
</contenido>
</texto>

Este esquema, sin embargo, también trae una consecuencia negativa: El texto original y
las anotaciones se encuentran en documentos separados. Por ello, si se quisiera hacer una
modificacién al documento original, la indexacidn referente a las palabras como unidad
basica perderia todo sentido, configurando una situacion cadtica. Esto se puede observar
si al texto anterior (“La unidad basica”) se le quiere anteponer la palabra “es” (“Es la
unidad basica”). Como la indexacién se genera en tiempo de ejecucion, se reconfigurarian
todos los indices de las palabras, provocando que las anotaciones queden obsoletas.
Evidentemente también existe la posibilidad de insertar la nueva palabra con un indice
que se encuentre entre las dos palabras a las que se adjunta (en el caso del ejemplo
seria 0.5). Pero dicha posibilidad implica contar con un editor inteligente de los textos,
que sea capaz de preservar el identificador de cada palabra mientras se edita y advertir
cuando una palabra sea sujeto de modificacidn, o quizds, regenerar todos los indices de las
anotaciones, lo que aumenta enormemente la complejidad del proyecto, desde el punto
de vista informatico.

Por ello se quiso buscar una solucién mas sencilla, que reformulara la estructura del
texto basico de forma de permitir el traslape de dominios. Asi, se constaté que este
problema es conocido y discutido en los circuitos tecnolégicos que investigan el fendmeno
de la codificacion de textos y se define en términos mds formales como “Jerarquias
Sobrepuestas” (Overlapping Hierarchies). Creemos que no es necesario redundar sobre
este punto, pues en el ejemplo anterior era claro como dos dominios, y por ende, jerarquias
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diferentes (la de presentacion y la de con§tel) se sobreponian, sin embargo, basta decir
que en estos ultimos afios se han presentado variadas soluciones a este problema, cada
una presentando algunas ventajas y desventajas. De todas estas aproximaciones, nos
inclinamos por una propuesta por Wendell Piez, un consultor en XML, que fue adoptada
por un proyecto de gran envergadura en la representacion de textos complejos (OSIS:
Open Scripture Information Standard).

La solucidn escogida se basa en LMNL (Layered aNnotation and Markup Language), un
lenguaje creado especialmente para lidiar con jerarquias sobrepuestas y permitir separar
capas relativas a textos complejos. Este lenguaje, se define como un modelo de datos
independiente de una sintaxis particular, sin embargo, su presentacion se hizo en base
a una sintaxis compuesta por llaves {} y paréntesis cuadrados [], entre otros simbolos. La
idea del modelo propuesto es implementar una versién restringida de LMNL, denominada
“half-LMNL”, mediante sintaxis XML, de forma de lidiar con el traslape de elementos.
A continuacion, se presenta el elemento bdsico de este modelo, el “milestone”, que se
podria interpretar como un elemento “hito” dentro de un texto XML.

Un “milestone” corresponde a un elemento XML vacio, es decir, un par de etiquetas que
no contienen texto, por ejemplo <milestone></milestone>. Con fines de mayor legibilidad,
se puede representar la misma situacion de la siguiente forma: <milestone/>. Luego,
utilizando dos milestones podemos demarcar el inicio y el fin de un segmento de texto
que nos interese. De esta forma, se soluciona el problema de las jerarquias sobrepuestas,
como se puede observar al tratar el problema expuesto anteriormente con esta técnica.

<p>Es importante preservar la estructura de los textos
en cuanto a su presentacidén, pero a la vez <nota sid="1"
contenido="hay que destacar este punto”/s>posibilitar que
quien participe de la experiencia de lectura sea capaz de
<strong>hacer sus anotaciones<nota eid="1"/>, como si fuera
el borde de pagina en un libro.</strong></p>

El mayor inconveniente que tiene esta técnica es la imposibilidad de tratar los textos
con los métodos tradicionales XML que consideran a los elementos XML denotados por
etiquetas como la unidad funcional, sin embargo, parece ser el método mds adecuado
de tratar texto que aun pueda ser mantenido en forma personalizada, ya que preserva la
estructura original del texto.

El autor de esta técnica provee en su trabajo ademas una serie de plantillas XSLT (método
de transformar una estructura XML en otra de diferente morfologia), que permite manejar
los segmentos denotados por milestones en forma mas sencilla.

De esta forma, el tema de la representacién de los textos quedé resuelto, acordandose las
siguientes convenciones:

» Codificacion del texto en lenguaje XML.

» El formato de presentacion del cuerpo del texto se representa en XHTML.

» El método para manejar el traslape de jerarquias es la utilizacion de milestones,
propuesto por Wendell Piez.

4.1.2. Del almacenamiento de los textos

Todo sistema necesita de un medio para almacenar de manera eficiente ingentes
cantidades de informaciéon de diversa indole, la cual determinard los métodos y
herramientas a utilizar.

En el caso de con§tel, podemos identificar dos tipos de documentos a registrar, aquellos
conformados principalmente datos y los de principalmente textos. El primer caso lo
asociamos a todos aquellos cimulos datos sin asociacidn significativa fuera del contexto,
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en los cuales no importa el orden en el que se presente su contenido. El segundo
representa a documentos con textos e imagenes los cuales tienen importancia tanto a
nivel de componentes como de un todo. La estructura fisica de estos es tan crucial como
lo es su contenido.

El formato XML se ajusta perfectamente, ya que fue disefiado teniendo en mente ambos
casos. Lamentablemente el formato no es lo Unico relevante para conformar un buen
sistema de informacién que responda rapida y confiablemente a las peticiones de diversos
usuarios. Para lograrlo se debe escoger una base de datos que cumpla con los requisitos
propuestos (tanto funcionales como no funcionales), que en con§tel son: facilidad de uso,
madurez y estabilidad, rapidez y eficiencia en el uso de recursos y bajo costo.

La decision se divide en un comienzo entre dos grandes conjuntos de base de datos
con soporte XML: bases de datos relacionales tradicionales con un “traductor” 32 entre
la entrada y salida que convierte XML en pares key-value, bases de datos nativas XML
que guardan, comunmente, los documentos en un esquema de arbol que asemeja en
gran medida la distribucidon del contenido. Se escogié la segunda alternativa ya que,
en su mayoria, presentan mayor rapidez y eficiencia en el uso de recursos del sistema,
principalmente memoria interna y externa®.

Una desventaja de la tecnologia asociada a XML es lo relativamente nueva de ésta, por
lo tanto, bases de datos tradicionales ofrecen una estabilidad y madurez en su desarrollo
incomparable, ademas de una mayor documentacion y soporte técnico.
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Ejemplo de conversion entre
formato XML y formato interno de
la base de datos XML

<contact> 1
<name>John Cage</name> contact
<phone>
<office>664455</office>
<home>445566</home> 2 3
</phone> name phone
</contacts>
4 15 6 7
“John Cage” ot office home
'
T '
18 C 10 11
T T “664455" “445566"

Las alternativas de una BD XML nativa se redujeron rapidamente a cuatro: Apache Xindice,
dbXML, eXist y Berkeley DB XML (BDBXML). Todas son de costo cero, sélo la cuarta plantea
restricciones en su uso, implementacién en software sin fines de lucro y no distribuirla
sobre varios servidores, ambos casos se cumplen en con§tel.

A continuacidn se presentan todas las caracteristicas relevantes a con§tel, con los puntos
a favor y en contra respectivo a éste.

Apache Xindice

Desarrollador: Apache XML Proyect.

A favor: Compresion de documentos para ahorrar espacio y maximizar ancho de banda.
En contra: Disefiada para almacenar una gran cantidad de archivos pequefios.

Soporte de: Xquery, Xpath, Xupdate y XML:DB API.

32 Este puede ser proporcionado nativamente o por una herramienta externa o plugin.
33 Memoria interna y externa se refiere, comunmente, a RAM y disco duro respectivamente.
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dbXML

Desarrollador: dbXML Group.

A favor: Especializaciéon segun tipo de dato.

En contra: Poca documentacidn sobre integracién con el ambiente Cocoon.
Soporte de: Xquery, Xpath, Xupdate y XML:DB API.

eXist

Desarrollador: No centralizado, iniciado por Wolfgang Meier.

A favor: Buena documentacién y soporte bajo Cocoon.

Soporte de: Xquery, Xpath, Xupdate, XML:DB pseudoprotocol y XML:DB API.

Berkeley DB XML

Desarrollador: SleepyCat Software.

A favor: Optimizada para aprovechar al maximo los recursos del sistema.
En contra: Poca documentacidén sobre integracion con el ambiente Cocoon.
Soporte de: Xquery y Xpath.

Finalmente eXist fue escogido gracias a su facilidad de instalacién, uso, integracion y
el activo desarrollo que presenta. Tanto Apache Xindice como dbXML no presentaban
actualizaciones recientes, por lo que su soporte futuro puede colocarse en duda.

4.1.3. Del manejo del flujo de las acciones: la plataforma informatica

Una vez que estuvo definido que la plataforma de coné§tel se construiria sobre un motor
de Base de Datos XML, que evidentemente, “consumiria” y “proveeria” de documentos
XML al sistema, fue necesario establecer cual era la plataforma mas adecuada para los
objetivos del proyecto, considerando que éste se enmarca dentro de la exploracién de
nuevas formas de lectura en el Web.

Para llegar a una solucién definitiva, nuevamente vivimos un proceso durante el cual se
consideraron diversas alternativas. Para entender las etapas de este proceso, se explicara
brevemente algunas de las tecnologias involucradas en cada uno de ellos a continuacion.

» Adobe Flash (http://www.adobe.com): Flash es un programa que permite la
creacion de “peliculas interactivas” de forma facil y amena. En un comienzo se
utilizaba sélo para dotar de mayor vivacidad a las paginas HTML planas, pero hoy en
dia, gracias al lenguaje Action Script embebido en el sistema, es posible desarrollar
funcionalidades mas avanzadas, que permiten generar flujos de accién y potencian
a esta plata forma como una alternativa para no tan sélo presentar contenido web
mas sofisticadamente, sino que también participar en la l6gica del sistema que se
quiere desarrollar. Aun asi, el lenguaje no se caracteriza por su solidez, por lo que
en general Flash sdlo se utiliza como presentacién. Cabe destacar que los archivos
Flash compilados cuentan con una extensiéon SWF y pueden ser interpretados por
un explorador web que cuente con el plug-in de Flash.

» Java (http://java.sun.com): Es un lenguaje de programacion multiplataforma
(altamente portable), orientado a objetos, desarrollado por Sun Microsystems,
Yy que cuenta entre sus principales caracteristicas el hecho de que, debido a su
rapida y sostenida masificacién, cuenta con una serie de librerias de libre acceso
que extienden el nucleo del lenguaje a posibilidades innumerables. Este lenguaje y
toda su bateria de clases se distribuye en tres modalidades: J2SE (Java 2 Standard
Edition, que cuenta con la funcionalidad estandar para desarrollo sobre estaciones
de trabajo), J2ME (Java 2 Micro Edition, un subconjunto de J2SE dirigido a
dispositivos portatiles, como PDA’s o celulares) y J2EE (Java 2 Enterprise Edition, un
superconjunto de J2SE que agrega funcionalidades dirigidas a grandes aplicaciones
distribuidas, incorporando entre otros los conceptos de EJB’s y Web Services).
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» EJB (Enterprise Java Bean): Artefacto de software que encapsula funcionalidad
légica de una aplicacion, permitiendo el acceso a su funcionalidad desde mdaquinas
externas a donde reside.

» Web Services (Servicios Web): Son una interfaz programatica a funcionalidades
especificas. Un servicio web responde una pregunta hecha en XML con una
respuesta XML. Es una tecnologia que ha concitado mucha atencién en los ultimos
tiempos, debido a latransparenciay facilidad con que permite la ejecucién de tareas
desde y hacia equipos remotos, utilizando la Internet como medio de transmision.

» CSS (Cascading StyleSheets): Las hojas de estilo en cascada son un lenguaje
formal usado para definir la presentacion de un documento estructurado escrito
en HTML o XML (y por extension en XHTML).

» Cocoon (http://cocoon.apache.com): Es un framework, es decir, un conjunto
de clases, escritas en Java, que permite desarrollar aplicaciones web bajo el
paradigma XML. Para poder presentar un punto de comparacion entre todas las
alternativas exploradas, nos referiremos al clasico modelo de tres capas de una
aplicaciéon informatica, cuyo esquema presentamos a continuacion:

USVARIO

PRESENTACION

APLICACION

...... —————————]

ALMACENAMIENTO

BASE De DATOS

Lo que este modelo representa, es que una aplicacién computacional actual al menos
consta de tres capas o niveles de funcionalidad. La capa de almacenamiento tiene que ver
con la forma en que se guardan los datos sobre los cuales trabaja la aplicacion. Es decir,
corresponde a un nivel que interactla directamente con el soporte de base de datos. En
el otro extremo del modelo, la capa de presentacion abarca toda la funcionalidad de la
aplicacion que permite interactuar a un usuario humano con la maquina. Y entre estos dos
mundos aparentemente tan distintos, debe existir una capa de funcionalidad intermedia
que coordine las transformaciones que suceden en la capa de almacenamiento de los
datos a partir de las acciones emprendidas por los usuarios. Esto es la lamada capa légica
de la aplicacién.

En general esta abstraccién simplifica demasiado la realidad, pero es una buena forma de
comparar las alternativas de arquitectura de software que se indagaron.

Modelo de 3 capas de una aplicacién informatica
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La primera aproximacion: Flash + J2EE + XML
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Este enfoque considera utilizar Flash para presentar los contenidos provenientes de la BD
XML. Previo a esto, los contenidos provenientes de la base de datos serian preparados por
codigo Java J2EE, quedando disponibles probablemente a través de EJB’s o Web Services.
Luego, una aplicacidn Flash, que actuaria en forma local al ser descargada en el explorador
web del cliente, se encargaria de formatear graficamente la informacién.

Ventajas del enfoque:
» El poder de la presentacién Flash, en cuanto a interfaz con el usuario.

Desventajas del enfoque:

» Para presentar graficamente la informacion proveniente de la BD, se requeriria
mucha programacién en Action Script, un lenguaje débil. Esto implicaria ademas
que, como se observa en la figura, se estaria utilizando Flash Action Script en la
légica de la aplicacidn, lo que sin lugar a dudas no es recomendable.

» Por lo anterior, no se lograria una division efectiva de labores entre los
desarrolladores informaticos y los disefiadores graficos, puesto que para lograr
muchos de los requerimientos gréficos, seria necesario programar en Action
Script.

» El tiempo de carga de la aplicacion Flash seria considerable.

» El rendimiento de la aplicacion seria muy dependiente del equipo local, al
recaer mucho procesamiento en la aplicacion Flash descargada.

Como los inconvenientes superaron por mucho a las cualidades positivas de esta
aproximacion, se considerd un segundo enfoque.
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La segunda aproximacién: HTML + CSS + J2EE + XML
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Este enfoque, al igual que el anterior, considera usar Java J2EE para procesar los datos
provenientes de la base de datos XML. Sin embargo, no es necesario proveer Web Services
y quizas tampoco EJB’s, puesto que la tecnologia Java es capaz de sostener una aplicacién
web que despliegue HTML, basandose en los llamados Servlets. Una vez que la aplicacién
Java realiza todo el procesamiento del dato XML en bruto, una cascada de estilos CSS
formatea graficamente el HTML entregado.

Ventajas del enfoque:

» Efectiva separacion de tareas entre los disefiadores graficos y los
desarrolladores informaticos, al limitar el dmbito de los primeros al desarrollo de
cascadas de estilos.

» Todo el procesamiento de la légica se hace en servidores, libreando de esta
carga al computador cliente.

Desventajas del enfoque:

» La Unica desventaja en términos practicos fue la siguiente: Al empezar a
desarrollar en esta direccidn, se nos hizo notorio el hecho de que basicamente

lo que se queria era obtener nuevas cosas a partir del XML almacenado en la

BD. El cddigo Java, utilizando las interfaces XML adecuadas, debia “parsear”

(es decir, interpretar) los textos XML adecuadamente y en base a esto ejecutar
diversas acciones. Esto implicaria un gran trabajo de codificacidn Java, que quizds
sobrepasara los tiempos destinados al proyecto. Entonces, surgié la siguiente
duda: ¢Existira un ambiente de desarrollo que permita tratar fuentes XML de
forma menos engorrosa que utilizando programacioén Java?

La respuesta a esta ultima interrogante se convirtié en el enfoque que utilizamos para el
sistema con§tel.

-97-



-98-

La aproximacion definitiva: HTML + CSS + Cocoon
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Esta aproximacion reemplaza el componente J2EE del esquema anterior por Cocoon,
un framework escrito en Java orientado al desarrollo de aplicaciones web, basado en
transformaciones de documentos XML. Debido a que este proyecto estuvo desde el inicio
basado en dicha tecnologia resulta natural tratar de comprender qué beneficios puede
acarrear la utilizacidon de una plataforma especialmente centrada en XML.

Cocoon (http://cocoon.apache.org) representa un paradigma muy novedoso de disefiar
aplicaciones, en el cual se considera que cada instancia de una presentacion, ya sea para
ambientes web, moviles, entre otros, es el resultado de una serie de transformaciones
aplicadas a un documento XML original, que contiene los datos de la aplicacion. De esta
forma, plantea una clara separacidn entre cuatro roles principales dentro del proceso de

ADMINISTRACION

LOoGICA — CONTENIDO — ESTILO

desarrollo, que generan cinco compromisos, como se observa en la siguiente figura.

La idea basica de Cocoon, como ya se dijo, es obtener la presentacion deseada a través de
sucesivas transformaciones a un origen XML, en este caso, representado por nuestra Base
de Datos XML. Evidentemente, el framework provee una serie de diversas y complejas
funcionalidades, pero sobrepasa los objetivos del presente informe el extenderse sobre
estos asuntos. A modo de pincelada, se muestra a continuacién el esquema de pipelines
(tuberias), que representan el corazén de Cocoon.

~.

)
RESPUESTA

semmmmm——l
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La idea consiste en procesar una peticion, en este caso hecha a través del explorador web.
Segun dicha peticion, se genera XML a partir de un generador, que por ejemplo, se encarga
de obtener los datos de la BD XML. Luego, continuando por esta “tuberia virtual”, el XML
generado pasa por una serie de transformaciones (en general, transformaciones mediante
plantillas XSLT, mencionadas anteriormente), hasta, por ejemplo, convertirse en XHTML.
El serializador finalmente, concluye el proceso, formateando este XHTML, probablemente
como HTML y agregando informacién de cabecera, entre otras cosas.

Sise tiene varias pipelines organizadas, es posible obtener las mas diversas funcionalidades
de una forma sencilla y rapida. En nuestro caso, las pipelines en general comienzan con un
generador que lee de la BD XML y terminan con una respuesta HTML, que posteriormente
es formateada por una CSS, de la cual se encarga el equipo de disefio grafico.

A manera de complemento, se presenta a continuacion el diagrama de interaccién de una
pipeline genérica en Cocoon.
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FLIENTE l rC | SITEMAP I PIPELINE
PET|CION D

]
i |
' [}
HTTP | \ =
\ | |
\ TRADUCIR |
\ peTicioN A 1
1 PIPELINE !
H 1
] ] [}
! ! Q
i ]
[} ] GELECCION A
! ! PIPELINE '
! 1 !
1
' | !
| ) '
\ \
\ ! ]
\ o | )
<

RESPUESTA HTTP

4.1.4. De los roles de acceso a los textos

Es importante definir claramente quién o quienes tienen acceso a hacer qué cosas y
con qué textos. A partir de las discusiones sostenidas durante el proceso de anlisis, se
pudo establecer que la aplicacién deberia considerar la existencia de diversos roles de
usuarios. Esto implica, por ejemplo, que sélo alguien debidamente autorizado podria crear
secciones, que son una forma de estructurar las unidades textuales para que todo este
caos semantico tenga cierta armonia que permita que exista organizacion y coherencia. Si
estos asuntos no se regulan, se perderia gran parte de la idea original.

4.2. Diseflo de css

En virtud de la estructura contenida inicialmente en los textos, podemos hacer una
traduccion hacia los lenguajes de marcado estandar, como lo es el HTML. La estructura
de este lenguaje nos permite distinguir entre diversas jerarquias discursivas, como titulos
de diversos niveles, parrafos, énfasis, citas, etc. Es a partir de esta estructura inicial que
podemos divorciar (en términos informaticos) el contenido textual de su presentacion
grafica: son las CSS* las que nos permiten trabajar con total independencia constructiva

entre Ingenieria y Disefio.

34 | as hojas de estilo en cascada (Cascading Style Sheets, CSS) son un lenguaje formal de ordenador
usado para definir la presentacién de un documento estructurado escrito en HTML o XML (y por extension en
XHTML). El W3C (World Wide Web Consortium) es el encargado de formular la especificacion de las hojas de
estilo que servira de estandar para los agentes de usuario o navegadores. La idea que se encuentra detras del

desarrollo de CSS es separar la estructura de un documento de su presentacion.
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/—@ Documento de texto.

Espacialidad de jerarquias tipograficas y estructura de
tabulaciones.

Atributos graficos de Estructura Semantica de lenguaje
visualizacién (CSS) E de marcado (HTML o XML)

La unidad legible: descompuesta en (presentacion grafica) + (contenido estructurado)

Necesariamente, para trabajar con independencia entre contenido y presentacion, se
debe acordar una estructura genérica que permita nombrar y especificar todas las zonas,
atributos y elementos de la pdagina. Para esto construimos un documento HTML base,
con las divisiones (Etiquetas DIV, que corresponden a las zonas visuales de la pantalla) y
elementos basicos. Este documento se constituyd en la referencia para operar sobre él.

= 1T

Este cuadro corresponde a un
mapa inicial de las divisiones del

codigo HTML y esencial como -
referencia para la construccion de
las CSS.

Este régimen de divisiones o zonificacién de la pantalla constituye una primera entrada en
la definicidn del disefio de la interfaz grafica. Las distintas zonas corresponden a distintas
categorias de uso y operatividad sobre con§tel:

» La zona horizontal superior corresponde a la barra de usuario, que contiene
las acciones genéricas y globales como: eleccién de visualizaciones, registro de
usuario y buscador global de contenidos.

» La zona izquierda corresponde al mapa y sus las herramientas de navegacion:
pan, zoom y seleccion.
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» La zona central corresponde al drea de secciones [§], zona de nexo entre mapay
zona de despliegue de textos. En esta zona se despliegan las secciones a partir de
la palabra seleccionada en el mapa.

» La zona derecha corresponde a la zona de despliegue de los textos, ya sean estos
secciones[§] odocumentoscompletos [t-strings]. Contienelasherramientasderigor
(ver ficha, mostrar u ocultar marcas, exportar a documento a formato PDF) mas las
herramientas de anotacion, es decir de incorporacién de metadatos o herramientas
de colaboracién sobre con§tel: crear una nueva nota (sélo [§] o [§] + comentario),
vincular a un nuevo documento o crear un documento enteramente nuevo.

5. Aplicaciones Con§tel

Con§tel se inscribe en el dmbito de la investigacion de la Web semdntica, o Web de
segunda generacion®. Este proyecto se define como una plataforma de manejo de
contenidos (CMS*) orientada a la Web, con un marcado énfasis en la administracion de
textos de estudio o textos de indole académica, enriquecidos con metadatos, marcas de
titulaciones, anotaciones al margen y vinculaciones transversales.

Actualmente, nuestro modelo estd pensado para una red de indexacién no jerarquica, para
documentos de indole artistica (es decir, no cientifica, donde los criterios de indexado y
las taxonomias de etiquetado obedecen normalmente a criterios genéricos y estructuras
jerarquicas) donde los léxicos y las marcaciones pueden darse de modo mas complejo.

La capacidad de volver visible este cimulo “con§telado” de textos (en virtud del mapa)
apunta a volver transparente la relaciéon transversal y de familiaridad semdntica de cada
palabra significativa de la red. En virtud de esto, se ubica al lector (autor) de manera
consistente ante el constructo hecho por todos, evitando también las redundancias y
volviendo mas fecunda la autoria en colaboracion.

Este modo de autoria y navegacién por los contenidos provee al lector de elementos
dispersos, tacitamente familiares, es decir, vuelve legible un orden hasta ahora oculto
y reservado al especialista. Esto se constituye también en la posibilidad de extrovertir y
hacer publico dicho contenido especializado.

La posibilidad de aplicaciones de esta plataforma en otras instancias editoriales u otros
campos del conocimiento, es posible y fecunda, por cuanto el modelo generado a partir
de nuestra operatoria sobre los textos de Amereida, es transversal a otras disciplinas y
haceres. No cierra los caminos sobre los usos y costumbres que se tiene sobre los textos,
ni estanca la estructura sobre si misma, sino que, todo lo contrario, se abre a todos los
ambitos de produccion de contenidos en los que se requiera de una estructura central
que almacene y organice contenidos que permanezcan en expansion, revision, afinacién y
contextualizacidon. También donde sea necesario volver mas explicitas las relaciones entre
internos (colaboradores y generadores de contenidos) y externos (publico en general).

35 La Web semdntica tiene como objetivo crear un medio universal para el intercambio de informacién
basado en representaciones del significado de los recursos de la Web, de una manera inteligible para las
maquinas. Con ello se pretende ampliar la interoperabilidad entre los sistemas informaticos y reducir la
mediacién de operadores humanos en los procesos inteligentes de flujo de informacidn. El precursor de laidea,
Tim Berners-Lee miembro fundador del W3C, se esfuerza en que su propuesta de la Web semantica sirva para
ampliar la capacidad de la World Wide Web mediante estandares, lenguajes de marcado y otras herramientas
aplicables a su tratamiento. (XML y RDF) “The Semantic Web is an extension of the current web in which
information is given welldefined meaning, better enabling computers and people to work in cooperation.”
-- Tim Berners- Lee, James Hendler, Ora Lassila, The Semantic Web, Scientific American, May 2001

36 Content Management System
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Cabe indicar aqui también, que es de gran provecho sobre todo para los colaboradores,
pues, por muy pequefia que se su contribucidn a la orgdnica de textos, tiene la posibilidad
de quedar incorporado en la estructura, que en cierta medida validara con mas fuerza
su contribuciéon en virtud de la complejidad y coherencia de la estructura misma que lo
alberga, proveera de mas entradas a su texto y asociard otros afines y lo convertird en
coautor de la red.

Sin embargo, la estructura de con§tel supone ciertas condiciones, como la declaracion
de un tema central, es decir, se debe definir un universo “monolitico” que formatee el
sistema hacia su propio perimetro semantico. Es decir, no esta considerada su aplicacion
sobre partidas de indole enciclopédica. También debe tener un léxico controlado, es decir,
debe existir una curia (o comité editorial) que vigile y administre las palabras claves y los
tesauros generados en la colaboracién.

Es decir, requiere de administradores de los vocabularios para asegurar la verosimilitud
del modelo representado.
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1. Introduccién

Conétel es una plataforma de lectura, titulacion y anotacidén on-line que permite a los
lectores poder recorrer los textos de manera activa, esto es: que cada usuario puede
marcar secciones, titular y anotar los textos y establecer sus propias relaciones entre ellos;
de manera que la base textual se va enriqueciendo por sus inclusiones, adquiriendo nuevas
repercusiones semanticas, las que quedaran adscritas siempre a los textos como referencia.

Desde el punto de vista del disefio, se ha abordado la interfaz repensando la figura del
lector-usuario; ha trascendido el rol de “consumidor de informacidn” al activo anotador,
que en su proceder, acrecienta, personaliza y genera su propio espacio para quedar
inmerso en él y en el espacio de los otros. Se disefia ya no para consumidores o usuarios,
sino para participantes y co-creadores. Las condiciones del espacio disefiado permiten
construir una experiencia colectiva, generativa e inclusiva®.

Si bien estas afirmaciones estan en discusion? se prevé implementar otra capa de
relaciones, las relaciones humanas que mediatizan también las acciones de anotacion
sobre los textos; cada persona podra tener su propio foco calibrado a su red de conocidos
0 autorizados y asi mantener una lexia limpia de contaminaciones: el modo de hablar que
se materializa a través de los textos.

Las proyecciones de esta plataforma se visualizan en el dmbito académico, donde el
conocimiento se formaliza por medio de textos y donde la nocién de actualidad, el sentido
de “aporte” y la filiacion intelectual condiciona la forma y la aproximacion creativa a este
tipo de escrito (llamese papers?).

! La experiencia de lo colectivo, la inclusién y la pertenencia tienen que ver con los “limites del
concernimiento”, son los bordes o la extensidon que cubre un determinado pensamiento; qué entra y qué no
entra dependen de la curia editorial abierta que no debe ser pensada como una censura; sino como un velar
por los “marcos éticos” que determinan y configuran a un pensamiento de comunidad.

2 El debate sobre el derecho de autor, el copyright o propiedad intelectual no considera esta situacién
cooperativa entre autores, es mas los jerarquiza; son necesarias excepciones al derecho de manera de poder
permitir la reproduccion textual y uso a nivel académico o de estudio y que no se vuelva una situacién
punible como sucede en las actuales legislaciones (Ultimamente en modificacion). La multiple autoria se da
sobre todo en investigaciones de caracter universitario en las que se encuentran diferentes niveles y tipos
de colaboradores. Amereida es el gran “sin autor”; el presente informe, un ejemplo de texto colaborativo.
Amereida, Coleccidon Poesia, Editorial Cooperativa Lambda, Santiago de Chile, 1967. Seminario sobre el
Derecho de Autor: Un desafio en la sociedad de la informacidn, presentacion de Lawrence Lessig. Pontificia
Universidad Catdlica de Chile. Junio 2005.

Ver También: http://creativecommons.org/y http://www.ead.ucv.cl/detalle.php?id=329/

3 paper: papel, hoja, pagina. La presicién del escrito (abstract) que quiere comunicar la idea a través

del escrito escueto, en la brevedad de las hojas, no del libro.
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2. Antecedentes y base fundacional

Las definiciones y premisas en cuanto a las practicas de estudio en los Gltimos afios,
asociadas al enorme desarrollo de tecnologias y softwares de procesamiento de texto,
categorizacion, anotacion, etc. ha generado un enorme potencial de trabajo en torno a
las posibilidades, por un lado graficas en cuanto a definiciones de disefio de las nuevas
interfaces de lectura, y por otro para la informatica en tanto manejadora de sistemas
de orden, arquitectura y estructura en que la informacion es utilizada por los nuevos
usuarios y lectores de las plataformas electrénica que Internet nos presenta hoy dia.

El valor del estudio tiene una estrecha relacién con el sentido de colaboracién, ya sea
entre académicos, investigadores o estudiantes (y lectores externos) y la generacion de
textos colaborativos que transforman la figura del autor para construir un texto “entre
varios” y “de todos*”.

2.1. Amereiday el texto hecho entre varios

Conétel parte con la publicacion de la base textual de Amereida (27 textos que hemos
llamado Textos Fundamentales). Toda idea de pueblo o comunidad de pensamiento tiene
una base textual (Fundamental Stones); asi las religiones, las universidades, las escuela,
las comunidades. Podemos decir que esa fuente textual fundamental estd en constante
lectura y relectura lo que actualiza el pensamiento y da nuevas luces para consolidad en
el presente una actualidad activa y relevante.

Amereida es a la vez una realidad escrita y al mismo tiempo oral; por eso podemos
adscribirnos a un sistema de anotacidon que nos permita reunir los cabos no escritos y
volverlos referencias citables. El sentido de la “poesia hecha por todos”® nos ha de llevar
a una comprension entre “todos” de la envergadura de los propios planteamientos al ser
abierto y expuesto a los demas.

Con§tel-Amereida es una manera de fijar documentalmente ese registro textual (en el
sentido de archivo), y al mismo tiempo de crear grupos de lectores en torno a Amereida
que puedan entrar en el didlogo que alli se propone; es el acto de reconocimiento en los
textos y en las palabras que nos iluminan.

Vestido de phaléne, Vifia del Mar,
1970. El texto hecho entre varios;
las palabras de todos que el poeta

A comienzo de los 60’s Theodor Holm Nelson define el Hipertexto como una concepcién integra en el poema.
de referencias cruzadas no lineales entre documentos y abre la perspectiva de la lectura

dinamica y “relacional”; la interactividad se hacia entonces una practica no solo para el

ejercicio visual sino también textual.

2.2. Macedonio Fernandez, el nuevo lector y el hipertexto

4 Este sentido del todos debe comprenderse como la “concurrencia de un consentimiento histérico
y colectivo. En definitiva, que su ser es producto de un juego social, que envuelve en prestigios y en misterios
lo que se consideran los valores mas altos”. Biblioclasmo, por una prdctica de la lecto-escritura, Fernando R.
de la Flor. Junta de Castilla y de Ledn, Salamanca 1997. El mismo autor, a propésito de la autoria, sefiala que
“en el mundo de lo personal, intuimos por ejemplo que la libreria no debe en realidad “crecer” [las comillas
son nuestras], sino antes bien profundizarse; que el problema no es poder acceder al total de la informacion,
sino seleccionar los hitos por donde viene a cumplirse un destino personal”.

5 Esta es la tesis poética que dictara Godofredo lommi M. -tomando la premisa del Conde de
Lautreamont- como sustento “tedrico” de la fundacion de la Escuela de Arquitectura de la UCV en el afio
1952. De ahi se evidencia y perfila un modo de trabajo en comun y colaborativo que, en la Escuela y en el
pensamiento de Amereida, llamamos “ronda”.
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Obviamente esto supone un tipo de usuario; para nuestro caso un lector. Partimos
de la premisa con la que el escritor argentino Macedonio Fernandez, en los afios 40
identifica esa capacidad del lector de “saltar” por el texto®. Bajo el esplendor de la novela
Macedonio se da cuenta que el lector es al fin el que construye su propio recorrido (léase
en Rayuela, “Tablero de Direccion”. J. Cortazar), y ya no es un receptor ingenuo sino
activo, él construye su propia lectura’.

3. Textos colaborativos y préacticas de lectura

Da la impresién | i investi r ncierr losamen n in
- e BRI 3 a la impresio que§ estudioso o .est gado st?e cierra celosamente en su gabinete,
P . .. = lee, hace sus anotaciones, recurre siempre a mas de un texto, raya en todos, marca,
yhamos abriwgsios por ol dmaalin

—a 1= indica, cita, etc.: inventa una lectura de privacidad que lo vuelve autor; y que sdlo tiene
“ﬁ una relacién con otro si es que se establece una lectura de aquel proceso interno. La
sl ] infinidad de publicaciones impresas no cubre toda la produccién textual; asi han surgido
multiples plataformas que permiten publicar textos sin pasas por revisores, editores u
Anotaciones al texto, inclusivas; el otros. Mucha documentacion académica circula via correo electrénico o sitios web de
lector se introduce en laintimidad 5 plicaciones tipo blogs o buscadores especializados (Google Scholar), para poder ser
del autor; “lo corrige”. . , A .

compartida y leida por muchos. Internet abre la posibilidad de generar herramientas
que nos permitan trabajar entre varios usuarios un mismo texto y al mismo tiempo;
asi el trabajo se sociabiliza y la cooperacidon académica se vuelve una realidad urgente
de comprensiones futuras bajo los paradigmas de la moderna actividad en la lectura;
las exigencias se tornan abiertas, creando comunidad absolutamente virtuales® de gran
influencia en los medios y que colaboran en los estudios de materias disciplinares que

requieren de el otro® para su ejecucion.

3.1. El lector neo-alfabetizado™

Hablamos permanentemente del lector, pero debe entenderse éste como una figura que
transforma sus habitos enrelacién atransformacionessociales, geograficas, culturales, etc.
Desde las tablillas, el rollo, el papiro, el cédice y “finalmente” el libro, el lector ha sufrido
los mismos accidentes a los que los soportes han sido sometidos. Posteriormente a este
finalmente surge la pantalla como nuevo lugar de lectura; esto no deja de ser novedoso
puesto que todos los formatos anteriores correspondian a superficies receptoras de luz,
con la pantalla estamos hablando de una superficie que emite su propia luz; las condiciones
de tal cambio en el contraste modifica los parametros de legibilidad y permanencia en la
lectura. Sin grandes cambios en la diagramacion, la pantalla sigue obedeciendo alos rangos
de arriba-abajo, izquierda-derecha que tiene todo formato impreso. Pero es el modo de
recorrer el texto -con respecto a la continuidad- donde la lectura ha transformado las
premisas del “hojear” por la idea del link (encadenado, hipervinculos); los textos ahora
quedan encadenados unos con otros pero no en la linealidad antigua y unica del “pies y
Interfase Fontographer 4.1 (disefio  €abeza”, sino en aquella interrelacion, al parecer cadtica, que une todo con todo, lineal y

y generacién de tipografia).  transversalmente, (el lector establece los cruzamientos).
La construccion tipografica es
una labor de minucia que tiene
repercusiones opticas directas en
la lectura.

6 “ Quise distraerte, no quise corregirte, porque al contrario eres el lector sabio, pues practicas el

entreleer que es lo que mas fuerte impresién labra...” Al lector Salteado, Museo de la Novela de la Eterna,
Macedonio Ferndndez. 1938, Buenos Aires.

7 La ultima generacion de escritores de habla hispana ha sido nombrada bajo el signo de la Era de la
Sospecha, producto de que el autor hoy dia sabe a quién le escribe, habla de siy de su labor, sabe los habitos
del lector, etc. (entendemos que un autor es a su vez un gran lector).
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3.2. La figura de multiples autores

Descrito el ambito actual de la lectura se entendera que el lector cobra una relevancia
de la que antes carecia; el poder inscribir su palabra junto a la del autor, ya sea citandolo
o comentandolo lo vuelve progresivamente autor de su decir (uno podria hacer una cita
de una anotacion). La posibilidad de un trabajo colaborativo realizado por varios autores
también es una modalidad de la multiplicidad de figuras que los autores pueden tomar,
sin dejar de considerar la individualidad como un ente creativo e inventivo. Sin embargo
la era de la informacidn nos propone este sentido del trabajo en conjunto; casi como una
ética de la cooperacidn, mas todavia en lo académico, donde el estudio se hace cada vez
mas una actividad colaborativa entre distintos agentes.

3.3. Folksonomy!' y lexia compartida

Un lector avezado y estudioso al mismo tiempo ha de tener una capacidad de nombrar
aquello que distingue en el texto; la cita o nota refleja la mirada del lector y sefiala una
idea que se ha de destacar, pero ella se extiende y ahonda (aunque menormente que el
texto mayor'?) y su manejo como contenido Util todavia es marginal; la posibilidad de la
“titulacién” o de nombrar lo distinguido ayuda al lector en su busqueda de las premisas
del autor; estos nombres ([a]es, palabras clave, tags) son las claves de una primera lectura
y las entradas al entramado textual que tras ella manifiesta el sentido de esos nombres.
Se tarta de “categorizar colaborativamente por medio de etiquetas simples en un espacio
de nombres llano” los contenidos manejados por el usuario; el neologismo floksonomia
se refiere a las palabras de uso y que identifican a un pueblo; sin embargo cada cual tiene
sus propios modos de nombrar, lo que exige al sistema una permanente actualizacion

8 2001-2006, Expansiva, Organizacién “virtual,” sin oficinas que trabaja en elaborar informes de
actualidad para los medios de comunicacién. Andrés Velasco, actual Ministro de Hacienda del gobierno Chile
es uno de sus fundadores.

9 El tiempo y el Otro. Emmanuel Lévinas. El sentido de la otredad (el otro, acto de hospitalidad hacia
el lector) es relevante y primordial para la la consumacién de la obra; para el caso que nos ocupa, la obra como
un escrito. (o comprension).

10 |a idea de referirse al lector de los nuevos ambientes informatizados y de Internet como neo-
alfabetizado, fue sugerida por Alberto Cruz C. en conversaciones para dilucidar las connotaciones amereidianas
de lectura de su universo textual. No deja de ser paradédjico de que estos nuevos dmbitos de lectura requieran
un segundo proceso de alfabetizacién. Alberto, lejos de ser un usuario de la era digital, establece el vinculo
entre los usos y el tratamiento semdntico de las palabras; de hecho, esa relacién con la poesia, a través de
Godofredo lommi, origino esa nocién de pueblo de palomas (estorninos 2002) que hoy dia constituye el
pensamiento de Amereida.

11 A combination of the words folk (or folks) and taxonomy, the term folksonomy has been attributed
to Thomas Vander Wal. “Taxonomy” is from the Greek taxis and nomos. Taxis means “classification”, and
nomos (or nomia) means “management”. “Folk” is from the Old English folc, meaning people. So “folksonomy”
literally means “people’s classification management”. The features that would later be termed “folksonomy”
in late 2003 and in Annotea were demonstrated in 2002 and the ideas were discussed long time before. They
were quickly replicated in other social software. Thomas Vander Wal has stated that folksonomy is a subset of
tagging and it is “tagging that works”. (Wikipedia).

12 ver el caso de la Galaxia Gutenberg, génesis del Homo Typographicus, Marshall McLuhan; el texto
se construye con una infinidad permanente de inclusiones de otros (citas), que McLuhan incorpora para ir
dandole continuidad a la lectura; es un caso nitido del autor-lector que toma secciones de los textos de otros
y los incorpora a su escrito; esto implica una gran libertad y desprendimiento con respecto a la concepcion
clasica de “autor”.
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y verificacion del modo de nombrar de sus miembros®; los usuarios contribuyen ellos
mismos en un refinamiento vocabular para precisar mas aun el lenguaje propio y la

escencia'* de esa lengua “hablada” que se anota.

Organizacion de los tags (palabras claves) del
usuario y la creacion de categorias propias
(bundles).
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13 probably the major flaw of current folksonomy systems —and the number one gripe for those happier
with more formal classification systems — is that the tagging terms used in those systems are imprecise. It is
the users of a folksonomy system who add the tags, which means that the tags are often ambiguous, overly
personalised and inexact. Many folksonomy sites only allow single- word metadata, resulting in many useless
compound terms; the majority of tags are generally believed to be “single- use”; that is, to appear only once
in the database of tags. At present there is little or no synonym (different word, same meaning) or homonym
(same word, different meaning) control. The system administrators do not impose judgement about the tags
chosen by users. Plural and singular forms, conjugated words and compound words may be used, as well as
specialised tags and “nonsense” tags designed as unique markers that are shared between a group of friends
or co-workers. The result is an uncontrolled and chaotic set of tagging terms that do not support searching
as effectively as more controlled vocabularies do. Marieke Guy and Emma Tonkin, Folksonomies, Tidying up
Tags? D-Lib Magazine, January 2006, Volume 12 Number 1.

( http://www.dlib.org/dlib/january06/guy/01guy.html ).

14 Se tiene, pues una totalidad junto a la accién particular del lector; éste estd ante su quehacer pero
al mismo tiempo ante las palabras (el Iéxico) de todos los demas usuarios; asi tiene la totalidad del universo
textual, la “lexia del pueblo” (para el caso que nos ocupa, el de Amereida). El nuevo lector tiene ante si la
completitud, tiene el espesor del todo y por eso puede ubicarse, saber dénde incluirse y en qué parte actuar
con su escritura. La visualizacion le permite saber qué sucede cuando “anoto aqui o alld” ya que vera al mapa
modificarse cada vez que haga algo sobre los textos. Este es el lector activo, el que sabe qué sucede con sus
anotaciones, y cémo ellas también son leidas.
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4. Diagrama, visualizacién y mapas conceptuales

Las operativas textuales y ain mas las escritas van adheridas, en un sentido cognitivo, a la
nocion de imagen, puesta en pagina o disposicidn; esto es lo que se llama diagramacion
dentro del Disefio Grafico. Este diagrama ordena los campos de legibilidad, determina
los objetos y zonifica. En el caso de con§tel, el espacio del lector en la pantalla se divide
en dos: izquierda y derecha, en ésta se lee (palabras) y en el primero se ve (imagen). La
cultura de la imagen es producto de que los procesos de transformacion, ademds de que
acontecen, suceden para todos a través, por ejemplo, de la television, o de a oidas, etc.
Un mapa, primero que nada, ubica; por medio de su propio sistema de coordenadas
coloca el “acontecimiento” y el propio mapa se redibuja, se reordena y sobre su matriz
comienzan a aparecer “hitos” sefialados con una determinada grafia -cada mapa tiene la
propia suya-.

4.1. Visualizacion y comprension de acciones tabulares

La visualizacion de relaciones textuales parte de la comprensidn y reconocimiento de
la realidad tabular de un documento; titulo, subtitulo, listado, parrafo, niveles, etc. van
determinando la estructura del texto y cémo se puede disefiar operaciones sobre él. Un
documento textual se estructura por esa “diagramacion” autoral que indica también el
modo de cdmo abordarlo; esto es ya un primer estado de visualizacién de un texto.

Toda la informacién que los lectores van agregando a este sistema de anotacidn son -a la
vez que Utiles para procesos de busqueda interna- los modeladores de un mapa que dibuja
las relaciones establecidas entre los textos; cada accion (escrita) ejecutada por el lector
queda dibujada en este mapa que guardard visualmente las intervenciones del lector
sobre los textos®. Creemos que una lectura acompafiada de un sistema de visualizacién
de su actividad, ayuda a la comprensidn del valor de ubicuidad de la anotacion.

e

12 =S 1 = € 7.

4.2. Conceptos modeladores del Mapa

El mapa al que nos referimos (lado izquierdo, ver) entonces visualiza las acciones que el
lector acomete sobre los textos (lado derecho de la pantalla, leer), pues estas acciones son
las modeladas de un mapa que distribuye las palabras esparcidas sobre la pantalla, que
son las [a]es, (titulos o palabras claves'®) asignadas a las secciones que el lector ha marcado

[ Arke ] [ Deniro 3
Imagen tasto
pagina 2o péigina ger.

Alegoria del libro y el monitor (la

doble pagina).

15 Ver y leer simultdneamente lo hemos nombrado como el acto de estar “ante y dentro” del texto,
dentro, porque se esta en él, se estd leyendo; y ante, por la capacidad de poder ver que las relaciones “que

establezco” modifican la configuracion del mapa... crea nuevos hitos.

16 Ver el caso de los tags en delicious.com como administrador de favoritos (bookmarks) y en
www.flickr.com (blog de imagenes) donde el manejo de palabras claves es fundamental e inherente al

sistema de catalogacion de los contenidos que cada usuario administra.

Anélisis tabular Tractatus Logico-Philosophicus de
Ludwig Wittgenstein.

I

|
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en un texto completo; estas [a]es se relacionan por proximidad en el texto, cantidad de
secciones y anotaciones que a ella estan adheridas. La lectura visual de este mapa de [a]es
nos da a primera vista un panorama de conceptos que nombran los tdpicos que dentro de
los textos son marcado por los lectores. Decimos que el nuevo lector requiere este “ante
y dentro” para ir a la interioridad de los textos; asi, mas que navegar por los titulos de los
textos como un menu; se propone como interface primera entrar a los textos a través de
estas palabras claves que en al mapa dibujan lo que en los textos “acontece”.

pasos

sl
CRIMLEMAL
s hperidos. < p

con§tel
tradsversalidad

Mapa de [a]es de con§tel (sistema de visualizacion). estruciurn v fnedn
Cada palabra es una [a] que titula una seccion; las

ks

herramientas de cursor y mas y menos se utilizan

para un scope customizable del mapa.

R

oetry

raiso -

aia

Visualizacion tags de
http://www.delicious.com

[ http://kevan.org/extispicious.
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4.3. Premisas que determinan la representacion grafica de las [a]es

Escala

Para cada [a] se toma como variables principales el nimero de secciones a la que
pertenece ese [a] y el maximo nimero de secciones que puede tener cualquiera de las [a]
es (se comparan las secciones de todas las [a]es).

La férmula utilizada es:

Escala[ai] = (100/35)*((25/max_num_sec)*num_secciones][i]+10)

Donde: Escala[ai]: escala de una [a] determinada.

max_num_sec: el nimero de aquella [a] que tiene mas secciones asociadas.
num_seccionesl[i]: el nimero de secciones asociadas a la [a].

En la féormula se puede observar que aquella [a] que tenga el mayor nimero de secciones
va a tener el mayor tamafo (si max_num_sec=10 y num_secciones[i]=10, entonces la
escala va a ser de un 100%) y si tiene el menor nimero de secciones va a tener el menor
tamafio (si el max_num_sec=10 y num_secciones[i]=1, entonces la escala va a ser de
un 35%, que seria la mas pequefia que puede haber). Para otros casos, existen valores
intermedios, dependiendo del nimero de secciones asociadas a cada [a].

Nivel de transparencia.
El nivel de transparencia de cada [a] va a depender del nimero de notas que tenga
asociada cada una de ellas.

La férmula utilizada es:
Tinta[ai]=(total_notas*(50/max_num_notas))+50

Donde: Tinta[ai]: nivel de transparencia de una [a] determinada.
total_notas: es la suma total de notas del par [a]-seccidn.
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max_num_notas: es el maximo nimero de notas que puede tener una [a] entre todas las
secciones.

En la formula se puede observar que entre mas notas tenga un concepto, menos
transparente va a ser. En el caso extremo, si el total de notas es cero, entonces el nivel
de transparencia es 50, que vendria a ser el mas transparente. Si el total de notas va
creciendo, la [a] se va haciendo menos transparente.

Colores y simbolos
El color base utilizado es el negro’. A medida que se va interactuando con el mapa, los
colores se van modificando:

» Al posicionarse sobre una [a]: esta toma color rojo, y las [a]es asociadas a esta
toman color negro. Las demas [a]es que no se encuentran asociadas toman un
color gris.

» Al presionar la [a]: esta toma color negro y se escribe entre corchetes
cuadrados: [a seleccionadal]. Las [a]es asociadas siguen de color negro y las no
asociadas de color gris.

» Al posicionarse sobre cualquier otra: se repite el mismo proceso
anteriormente descrito.

5. con8tel como modelo

Este proyecto apunta a extender el entorno de trabajo, proporcionando una atmdsfera
propicia para estudiar, anotar, relacionar textos, marcar, comentar, almacenar, compartir,
colaborar y publicar en los ambitos académicos.

Conétel es altamente eficaz en cuanto presenta el estado de un tema especifico y sus
alcances y relevancias en el contexto actual de la discusiéon. Por medio de una variedad de
herramientas de anotacidn, el usuario pondra en valor, ordenara, conectara y extendera
el contenido existente; él proporcionara una informacion semdntica nueva y valiosa para
ser reorganizada de una manera visible (una visualizacion cartografica).

La organica del juego de anotacion en con§tel permite funcionar como pivote entre
persona y sistema, pues por una lado el lector-creador marca, prioriza y anota; y por
otro, el sistema adquiere valiosa metadata, complejizando y alimentando su grafo de
relaciones (mapa), no por un algoritmo, sino por la mano experta del estudioso.

Estructura y distribucion de la
pantalla.

a. Zona del Mapa

b. Zona de palabra clave y
secciones asociadas.

c. Zona de ficha seccion y ficha
documento.

d. Zona de lectura; secciones,
anotaciones y documentos
completos.

17 os criterios graficos hasta ahora trabajados con respecto, por ejemplo a cromaticidad, son
customizados por los editores con§tel gracias a los sistemas de edicién sobre Cascadas de Estilos (CSS) y a la

administracion interna de xmls y archivos .fla.
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5.1 Como trabaja?
Este sistema de anotacion cuenta con tres herramientas principales:

La seccion [ §*8]:

El usuario puede identificar pasajes valiosos dentro del texto marcando una seccién (como
distingo de ideas relevantes, de declaraciones centrales, de definiciones, etc.), las que
puede utilizar mas adelante en la ilacion de sus propios textos, mientras que las entidades
textuales (documentos) a las que pertenecen la secciones resguardan sus especificaciones
bibliograficas?®.

La seccion puede recibir:

»1o+|[a]
» 0o+ [n].

El titulo[a]:
Los titulos sirven para manejar las secciones, es la herramienta para la administraciony la
clasificacion de ellas. Estos titulos son los elementos centrales que se entrecruzan® para

18 E| signo tipografico §, indica una seccién (fundamentalmente en uso en textos legales y filoséficos),
es el signo que representa el tipo de relaciones que se da en con§tel; ellos se encadenan a través de secciones
marcadas dentro de los textos como los eslabones de una cadena.; y al mismo tiempo el signo identifica
logotipicamente a con§tel. Esta relacion entre signo y estructura otorga una coherencia editorial que se
sustenta en si misma y no en recursos adyacentes.

19 Dentro de la figura cldsica del texto candnico, intocable, se propone abrir los documentos a los
lectores (desclasificarlos y dejarlos de dominio publico); sin duda es una decision ética y la discusidn en torno
a la integridad del texto nos toca; sin embargo toda entidad textual, aun en un dmbito digital, conserva
su valor de unidad y autoria. No obstante, esto ha producido también que algunos autores extiendan los
derechos de sus textos para posibles modificaciones; no es el caso, pero los limites de la abertura debe tener
en cuenta estas extensiones o impropiedades del autor.

20 Arman racimos, en inglés cluster: grupo del mismo o de similares elementos recolectados y que
trabajan cerca y en conjunto; un manojo (handlers). Mas que entrecruzamiento, las [a]es se van ordenando
organizando en conjuntos de estos conjuntos.
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la visualizacion del mapa del conocimiento del usuario y de la red entera.
El titulo puede contener:

»1o+]([§].

»0o0+[n].

Lanota[n]:

El usuario puede agregar sus propias notas a los documentos como manera de comentar,
discutir, argumentar y extender ideas?’. Ellas puede ser personales (privado, como notas
al margen??) o publica (como una manera de abrir la discusion).

Las notas se relacionan con:

»1[8].
» 1 [a].

Estos diagramas pertenecen a la documentacion grafica del paper presentado para MX
Design Perspectives || Envisioning Design for the XXI century, seminario organizado por
la Escuela de Disefio de la Universidad Iberoamericana de Ciudad de México, en donde
con§tel fue presentado en el mes de octubre de 2005.
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21 Esta manera de anotacidn también produce nuevas conexiones entre las personas usuarias del
sistema (mediadas por el tema): ahora los usuarios pueden compartir las secciones (como citaciones), titulos
(como conceptos centrales o themes) y las notas (como comentarios a los textos o notas a pie de pagina).

22| caso de William Blake es bastante preciso con respecto a practicas del lector- anotador; en
UnReading William Blake’s Marginalia, Visible Language 39.2, Rhode Island, 2005, Jason Snatr investiga
las anotaciones de Blake en los margenes (marginalia) de las paginas de los libros de otros autores: “By
multiplying texts on the page, rather than displacing one for another, the more dialogic and multivocal the
page could become. And there remain, of course, tose instances in which Blake’s annotation, especially where
that notation involved bracketing and underlining, required the original for its meaning. As in the Blake’s
poetic universe, the writer/annotator establishes a complex relationship to books; one that involves, by turns,
conflict, opposition, dependence and agreement”.
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Traslape de secciones en un mismo texto.

Diferentes secciones asociadas a una palabra clave.

Sistema de anotacion: Seccion > palabra clave >
nota(s).
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5.2. Caracteristicas del modelo
Usuarios

» Administrador: Puede crear y editar autores y documentos®.
» Anotador: Puede marcar secciones, anotar y titular.

Anotacion:
» Marcar secciones y mantener una coleccion.
» Titular las secciones; organizar la coleccion.
» Agregar notas a los textos y editarlas.
Visualizacion y navegacion:
» Vistas sobre una grandes cantidades de relaciones textuales a través de la

representacién visual y legible de las [a]es que titulan las secciones del anotador.
» Cambio de vistas entre el mapa, el archivo de documentos, y autores.

BUn editor de texto externo a la plataforma alimenta la bases de datos de con§tel; via administracién
(http://www.ead.ucv.cl:8888/constel8_0/administrador/) se ingresan los documentos nuevos.
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Autor:
» Produccién de texto tabular en formatos estandares de lectura.
» Control sobre versiones de documentos.
» Reconocimiento autoral del anotador (secciones, titulos, notas).
» Reconocimiento autoral de documentos nuevos o textos fundamentales.

6. Plataforma informatica de Con§tel

Desde los inicios de con§tel, surgieron algunas interrogantes y problematicas desde
el punto de vista informatico. Se queria modelar este sistema de forma tal que fuera
facilmente asequible mediante protocolos y formatos estandares, para que de esta forma,
todo el conocimiento disponible y generado en torno a la plataforma fuera utilizable en
otros dominios, o por otras aplicaciones. Por otro lado, se queria vincular las secciones
a los textos fundamentales en si, sin perder por ello el formateo de cardcter grafico.
En otras palabras, se queria lograr que dos jerarquias textuales distintas (la grafica y la
semantica) convivieran en un mismo texto marcado. Como un desafio a futuro, se quiso
ademads que la plataforma fuera capaz de permitir algun tipo de inferencia légica a partir
del conocimiento que se fuera generando.

6.1 Premisas para la construccion del sistema

Considerando los requerimientos anteriores, el sistema desarrollado se basa en los
siguientes puntos, en los cuales se plantea el problema junto con el enfoque de solucion
que se escogio para la plataforma de con§tel.

» Utilizacion de un formato universal de intercambio de datos en todos los
niveles de la aplicacidn. Se escogié XML ?*(eXtensible Markup Language), un
lenguaje de marcado de propdsito general altamente aceptado en la industria.

» Necesidad de una estrategia para permitir sobreposicion de jerarquias
textuales. Se debid investigar varios enfoques de solucion, para finalmente
escoger uno propuesto por Steven deRose en la Conferencia Extreme Markup
Languages 2004, denominado CLIX (Canonical LMNL in XML)*.

» Necesidad de métodos avanzados de representacion de conocimiento a nivel
Web. Para esto se explord una reciente area de investigacion en cuanto a las
tecnologias Web, la denominada Web Semantica.

6.2 Arquitectura del sistema

Constel ha sido desarrollado integramente en lenguaje Java. Para explicar la estructura del
sistema, cimentada sobre los puntos mencionados anteriormente, se puede apreciar en la
Figura 1 un diagrama simplificado de paquetes UML.

Abstraccion de las Fuentes de Datos

Los paquetes que se encuentran en la zona inferior (cl.ucv.constel.serviciobdxml y
cl.ucv.contel.ontologia) son aquellos que realizan la abstraccion mas sencilla de las
fuentes de datos. En este caso, las fuentes de datos corresponden a una Base de Datos
XML (especificamente se utilizd eXist?®, un proyecto Open Source) y a una Base de Datos
relacional que persiste un Modelo de Ontlologias.

2 hitp://www.w3.org/XML/
25 http://www.mulberrytech.com/Extreme/Proceedings/html/2004/DeRose01/EML2004DeRose01. html
26 http://exist.sourceforge.net/
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Desde el punto de vista informatico, las ontologias son caracterizaciones formales de los
elementos y relaciones existentes en un dominio particular. La Web Semantica de la que
ya se habld, propone que los recursos disponibles a través de la Web puedan ser descritos
y enriquecidos con metadata semantica. El primer paso para ello es describirlos mediante
el lenguaje RDF¥ (Resource Description Framework), un esfuerzo del consorcio W3C
por describir recursos Web de una forma sencilla, utilizando para ello tecnologias Web
consolidadas como XML (para serializar RDF), URI’s (para describir recursos), namespaces,
entre otros. Cualquier documento RDF es un conjunto de una o mas aseveraciones ldgicas
del tipo <sujeto, propiedad, objeto>. Este sencillo modelo de datos permite relacionar
diversos recursos Web de una forma sencilla y que no admite ambigliedades. Por ejemplo,
si se quisiera decir que cierta pagina Web fue desarrollada por un usuario, digamos Juan
Pérez, el modelo de datos RDF expresaria esto de la siguiente forma: <htttp://www.perez.
cl> <http://www.definiciones-propiedades.cl/creadoPor#> <malito:juan@perez.cl>.

clucv.constel.servlets

ST\

—\
cl.ucv.constel.servicio

clucv.constel.

serviciobdxml

La Web Semantica?® propone una pila de tecnologias como la que se puede apreciar en
la Figura 2. De esta forma, sobre el modelo de datos RDF es posible desarrollar lenguajes
mas sofisticados que incorporen algunas nociones de cardinalidad, herencia, etc. al definir
las relaciones entre los recursos. Entonces, si se tiene un dominio modelado de esta
forma, es posible extraer conocimiento nuevo basandose en el cimulo de aseveraciones
légicas explicitas. Se habla entonces de realizar inferencias légicas sobre los datos en
el Web que se encuentren modelados en una ontologia. El lenguaje mas utilizado para
describir ontologias en la Web, que por cierto esta basado en RDF, se denomina OWL%
(Web Ontology Language).

En con§tel las relaciones entre todos los elementos del dominio, como secciones, textos
fundamentales, anotadores, entre otros, se encuentran modeladas por un documento
OWL. De esta forma, cada vez que se crea una nueva entidad lo que se esta haciendo
es instanciar una “Clase OWL” que representa algun objeto del dominio. Para tratar con
tecnologias asociadas a la Web Semadntica, se utilizé una libreria Java denominada Jena®°,
que a su vez permite que la metadata semantica sea persistida en forma transparente
sobre una Base de Datos relacional, que en este caso correspondié a MySQL3.

27 http://www.w3.0rg/RDF/

28 http://www.w3.0rg/2001/sw/

2 http://www.w3.org/TR/owl-features/
30 http://jena.sourceforge.net/

31 http://www.mysql.com/

Figura 1: Diagrama de Paquetes Constel
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Figura 2: Pila de tecnologias para la Web Semantica. Self-
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Otro punto que se debié considerar fue que aparte de las relaciones semanticas entre
los diversos artefactos del dominio, la naturaleza de la piedra fundamental del sistema
seria documental. Los textos fundamentales sobre los cuales se realizan las anotaciones
y se crean las secciones son documentos que pueden poseer una gran extension. Por
esto, se separd el manejo de los documentos de su metadata (de la cual ya se habld),
almacendndose los textos fundamentales en una Base de Datos XML. Como se quiso
mantener la informacién de formato grafico (basicamente formateo HTML) junto con el
marcado semantico de las secciones, se utilizé una estrategia propuesta en un articulo
ya citado de Steven deRose que propone una solucidn para el problema de las jerarquias
sobrepuestas.

La idea es muy sencilla. Consiste en crear dentro de XML elementos vacios (de la forma
<seccion s_id="1"></seccion> y <seccion e_id="1"></seccion>), que representen el
inicio y término de una seccion. Para poder acceder al contenido que delimitan estas
dos etiquetas vacias se debe realizar un procesamiento adicional, basandose en el
lenguaje de transformacion de XML denominado XSLT?? (eXtensible Stylesheet Language
Transformations). De esta forma, la informacién gréfica queda codificada en XHTML (una
conversion trivial de HTML a XHTML), mientras que la demarcaciéon semantica de una
seccion se hace a través de dos elementos vacios, que no rivalizan jerarquicamente con
las etiquetas XHTML.

Abstraccion de los Objetos de Acceso a los Datos

Sobre los dos pilares de datos ya explicados (Base de datos XML y Base de datos relacional
que persiste un modelo ontoldgico), se crearon diversos DAQ’s (Data Acces Objects, en
espafiol, Objetos de Acceso a Datos) para cada uno de los elementos del dominio. De
esta forma, se abstrajeron las operaciones fundamentales del ciclo de vida de éstos. Por
ejemplo, sise requiere obtener a qué parte del texto fundamental corresponde una seccién
con determinado identificador, se pide al DAO Seccién obtener esta informacién. El DAO
se encarga de buscar en la serie de aseveraciones OWL y RDF a qué texto fundamental se
encuentra relacionada tal seccion. Posteriormente, se accede a dicho texto en la Base de
Datos XMLy se realiza la serie de transformaciones XSLT descritas anteriormente con el fin
de obtener la parte del texto correspondiente. Es importante destacar que a nivel de DAO,
lo que estos objetos reciben y entregan como parametros son, en general, documentos
XML. Asi, basta que un documento XML siga determinado esquema para permitir la
creacion u obtencién de informacion de cierto DAO. De esta forma, se puede ver que el
flujo de informacidn en el sistema se realiza intercambiando documentos XML.

32 http://www.w3.0rg/TR/xslt
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Abstraccion de un tGnico Servicio proveedor de las funcionalidades de con§tel

Subiendo en el nivel de abstraccion, se tiene el paquete cl.ucv.constel.servicio que contiene
la interfaz ServicioConstel. En ella se declaran todos los métodos publicos asequibles
por alguna clase cliente para interactuar con el sistema. Es importante destacar que
practicamente todos los métodos de esta clase reciben o devuelven informacién en forma
de un documento XML. En este punto es necesario detenerse brevemente para explicar
que la idea de realizar esto fue pensando en implementar un acceso remoto mediante un
Document Based Web Service®. En el caso de la arquitectura realizada para con§tel, son
una serie de clientes locales (los denominados servlets) quienes acceden a la clase que
implemente la interfaz Servicio Con§tel. Sin embargo, se quiso modelar el sistema de tal
forma que fuera trivial portar este servicio a un Servicio Web. Al intercambiar parametros
en forma de documentos Web, es claro que el tipo de Servicio Web a desarrollar seria uno
Basados en Documentos.

Servlets: Controladores a nivel de presentaciéon Web

Luego, se debieron crear también los diversos servlets que manejarian el flujo de la
informacion hacia el cliente Web. Estos servlets o “pequefias aplicaciones en el lado del
Servidor Web” simplemente deben acceder al ServicioConstel con los pardmetros obtenidos
de la peticidn del usuario o de la sesidn, para luego devolver al cliente Web informacion
entendible por el browser formateada mediante una serie de transformaciones XSLT.

Mejorando la experiencia del usuario final: Utilizacion de AJAX

Lo que los servlets devuelven al cliente es una serie de mensajes cortos que representan
alguna seccion de informacién de la pantalla. Por ejemplo, si se quiere actualizar el
listado de autores, existe un servlet denominado ObtenerAutoresServlet que devuelve
exclusivamente la informacidn asociada al area de pantalla en la cual se muestran los
autores. ¢Como entonces el browser Web puede entender y mostrar los contenidos de
forma apropiada? Para esto se utilizd un nuevo concepto de interacciéon Web que relne
una serie de tecnologias como XML y Javascript: AJAX3* (Asynchronous Javascript And
XML). Lo que este enfoque permite es que una pequefia maquina Javascript corriendo
en el explorador Web vaya realizando las llamadas al servidor evitando el ciclo request-
response tradicional. De esta forma, se permite una interaccién mas rica con el usuario,
debido a la mejora en los tiempos de respuesta (solo se envia y recoge la informacion
precisa que el usuario requiere) ya que se evitan los refrescos de pantalla (lo que hace
que la aplicacion Web se asemeje a una de escritorio). Se utilizd la libreria Javascript
OpenRico® para “levantar” el motor AJAX en el cliente Web.

A modo de vision muy general, se presenta en la Figura 3 la arquitectura informatica de
con§tel.

-

MySQL.
(Almacena RDF)

Motor Constel
JavaScript AML

— e e

Explorador Web Cortenedor Web (Almacena

Cliente Servidor

e meem e c——-

33 http://java.sun.com/developer/technicalArticles/xml/jaxrpcpatterns/
34 Ajax: A new approach to Web Apps., http://adaptivepath.com/publications/essays/archives/000385.php
35 http://openrico.org/

Figura 3: Vision general de la arquitectura

(Ver diagrama . "
de paquetes) ® informatica de conégtel.
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Informe congtel 2006

constel  Continuidad de: Visualidad, Interaccion e Interfaz Grafica

Investigacié i6
T i para una Plataforma de Lectura y Anotacion

Informes de Documentacidn Académica
Investigacion
2006
css Marzo 2007
Interfaz Grafica Direccion de Investigacion PUC Valparaiso
Lecturaon-line  proyecto COD. 103.727/2006
Archivo
Ontologia
Legibilidad .:Tig:.
Documentos  Ta|ler de Investigaciones Graficas
Folksonomia
Legibilidad
Web2.0 e[ad]
-TIG. Escuela de Arquitectura y Disefio

Universidad P . . 21 ,
presentacion  PONtificia Universidad Catdlica de Valparaiso

Recuento
e.[ad]
PUCV

Textos
Legibilidad
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»

Autores
Lectores
con§tel
Lectura
Internet
Disefio

Web 2.0

Web Semantica

Marca, concepto y nota

“Marginal notes, footnotes, and conventional commentaries are merely the clearest
examples of the ways that writing continually provokes more writing and that texts provide
context for each other. (Imitation, parody, pastiche, allegory, and plain plagiarism are, of
course, others.) From turned down pages, to notes on a dust jacket, to academic essays,
to fan zines, to direct quotations and indirect allusions, to stories lifted for future retelling
without attribution, we are always commenting on texts, which continually intertwine in
a process grandly known as “intertextuality.” Documents are not, then, independent. Like
biological organisms, every document is always related to some other.”

Reference Type: Electronic Article

Author: DUGUID, JOHN SEELY BROWN and PAUL

Year: 1996

Title: The Social Life of Documents

Journal: First Monday

Issue: 1

URL: http://www.firstmonday.dk/issues/issuel/documents/
Access Date: Access Date

Language: English

Introducciéon

Antecedentes basicos de con§tel.

El ofrecimiento de lectura actual en plataformas digitales en linea se basa en la presentacién
del contenido en base a un muestreo bien legible del texto a modo de bibliotecas o
entradas (post) que pueden ser comentadas en su periferia, es decir, externamente al
cuerpo del texto como notas que se remiten al total y no a un inciso concreto dentro del
texto —lo que se llama pie de pdgina—. Sin embargo las practicas de estudio en el ambito
académico requieren de una intromision en las entrafas de los textos para poder advertir
en ellos “unidades discretas” que se reconocen como valiosas, las cuales son en si un
“destacable” al que un comentario genérico no aludiria con precision; es por esto los
intentos y esfuerzos en generar herramientas de anotacién que puedan marcar un pasaje
dentro del texto al modo de una citacién sin que ésta quede desligada del texto madre.
con§tel es un proyecto en la via del software social en torno a lectores, documentos,
conceptos y anotaciones que comparten las mismas lecturas y que al mismo tiempo
pretenden el “esclarecimiento”, revision y reconocimiento del valor de sentido que en los
textos se haya entre lineas. Individualmente es el modo que tiene todo lector estudioso
de abordar los documentos textuales; la posibilidad de ejercer esta practica mas allad de
la individualidad e intimidad de cada uno, nos permite generar lecturas compartidas las
que en un contexto mayor de sociabilizacion puede enriquecer los hallazgos semanticos
(espiritu de la letra) y abrir nuevos horizontes de comprensién que el lexto en una lectura
individual no podria arrojar.



DOCUMENTACION CONSTEL /

La web semantica o Web2.0, en la cual la internet responde a las demandas del usuario
de manera interactiva, tiene algunos aspectos que con§tel ha indagado de manera
exploratoria; el primero es la intertextualidad o transversalidad de la lectura anotada
de textos on-line, la segunda es la capacidad de la plataforma de conformar un lectura
social en torno a los documentos y por ultimo la posibilidad de visualizar (mapear) dichas
relaciones transversales que los usuarios realizan a través de un proceso de marca-
concepto-nota..

Es un gran desafio acercar el disefio a los nuevos argumentos de la sociedad de la
informacion, aun mas cuando las cuestiones de conocimiento en ambitos académicos
requiere una apertura a practicas nuevas con que lectores y autores se encuentran con
modelos que ya sobrepasan las barreras del espectador y se adentran en un didlogo en
que las palabras son fuente de nuevas luces para un aprendizaje cada vez mas complejo,
sistemdtico y simple.

Sociabilizacién, ethos y cultura

Consideraciones Sociales

Es bastante interesante y significativo dentro de procesos de aprendizaje y educacion la
capacidad de sociabilizar el conocimiento adquirido por los distintos medios disponibles.
El esfuerzo por exteriorizar lo adquirido enfrenta al “lector” a un cuestionamiento critico
que soélo es posible mediante el didlogo entre varios; compartir el conocimiento ayuda a
precisar y profundizar los aspectos destacados como relevantes por unos y por otros. La
democratizacidn del conocimiento que hoy dia es tema global, no se refiere solamente
a una cuestion politica o de equidad social, sino mds bien a concebir el mas amplio
consenso y didlogo en torno a temas que -de suyo- son comunes y que tienen injerencia
en la vida académica o social de los individuos. Tal modo de abordar en conjunto el
conocimiento lleva a la comunidad a concebir las bases de su propia cultura, la que remite
indefectiblemente en la constitucion de pueblo que lleva a un reconocimiento mutuo y a
un sentido de pertenencia y propiedad que hace al individuo parte de un proceso mayor
a su propia individualidad.

< El Quantum Textual >

Cuando hablamos de cultura y de pueblo nos referimos a ese esfuerzo conjunto -asi como
una nacion- de concebir su propia identidad a través de hechos, acciones que les son
propias en las cuales cada miembro se reconoce como parte constitutiva de ese pueblo.
Tales hechos y acciones podemos decir se remiten siempre a una cuestion de palabra-cada
pueblo tiene sus mitos ya sea en un contexto oral y escrito. Sin embargo, a este nivel de
desarrollo social y humano, creemos que toda remisidn cultural hacia las fuentes obedece
a un universo textual mas menos determinados. Cada comunidad, pueblo, nacién, cultura,
religidn, etc. responde en base a un quantum documental que proviene de textos que han
fundado su modo de hacer mundo y las caracteristicas que distinguen su cultura.

£

Social

Pueblo

Ethos

Cultura
Lectura
Textos
Comunidad
Conocimiento
Democracia
Mundo
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2

Interfaz Grafica
Visualizacion
Folksonimias
Anotacién de

Textos

Lectura on-line

Tags

Web Semantica
Ontologias
Legibilidad
Interacciéon
Documentos
Educacion
Conocimiento
Comunidad
Internet
Archivo

@l [a] Mapa Area

@ [b] Seccién Area

5 | o [c] Ficha /-'\’rea
[d] Texto Area

ConS§tel

Red Abierta de Conocimiento Académico
e[ad] PUC Valparaiso 2004 - 2007

Con§tel es una plataforma de lectura, titulacion y anotacion en linea que permite a los
lectores poder recorrer los textos de manera activa, Asi cada usuario puede marcar
secciones de los textos, asociar conceptos a las secciones y escribir notas sobre ellas,
estableciendo sus propias relaciones entre lo escrito; de manera que la base textual se va
enriqueciendo por las inclusiones de los usuarios. Los conceptos asociados a las secciones
se visualizan en el mapa de conceptos [a] de la comunidad completa, el que muestra las
relaciones textuales entre las secciones.

Implementaciones 2006:

1. Sistema de Marcacion

Puede estar leyendo un documento y desea marcar una seccion de este que le parecid
importante o interesante. Para hacerlo seleccione la opcion de marcar en el menu de
texto, que estd sobre el documento.
Ahora,seleccione(click)laprimerapalabradesunuevaseccion.Esperaunmomentomientras
el sistema guarda esta indicacién. Luego, seleccione (click) la Gltima palabra de la seccion
que esta marcando. Sélo debe marcarla una vez y esperar que con§tel registre la seccién.

2. Etiquetado a través de Conceptos.

Por ultimo, titule su nueva seccidn con el concepto que desee. Este pasara a formar parte
del mapa total de con§tel (mapArea) y de los mapas parciales de las comunidades en las
que usted participa.

3. Comunidades y Amigos

Crear comunidades de anotadores, en que un usuario selecciona sélo los conceptos y las
secciones que agregan ciertos usuarios —sus Amigos—, tiene la posibilidad de invitarlos a
participar de una nueva comunidad, lo que permite construir un concernimiento en torno
a temas en comun; puede aplicarse para cursos sobre determinadas materias en que los
alumnos ejercitan la lectura en esa plataforma.

4. Manuales de Uso
Instrucciones de uso y manejo de con§tel para usuarios (anotadores) y administrador del
sistema.

5. Editor Interno
Incorporacion de herramientas de edicion de texto a textArea [d] lo que permite administrar
la base textual de documentos dentro de la misma interfaz de lectura.

6. Multiples Autores.

Muchos de los documentos en que se trabajan poseen mas de un autor, lo que fue
imperativo al momento de completar los campos para fichaArea [b] que es la zona
bibliografica de los Textos, Autores y Anotadores.
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7. Definicion de Usuarios

Administrador: Crea Autores y Texto.

Autor: Crea Textos.

Anotador: Crea Secciones, Conceptos y Anotaciones.

Ver Proyecto, primer Prototipo con§tel-Amereida:
http://www.arquitecturaucv.cl/constel/

Bitacora con§tel:

http://constelados.net/

con8tel _Amereida

o £
e[ad] PUC Valparaiso Amereida
Corporacién Cultural Amereida / 2004 - 2007 \E/ZT:::ZISO

Poesia

Bajo la plataforma de con§tel, se han ingresado los Textos Fundamentales del pensamiento gi';‘e“;f“‘”a
de Amereida para consolidar un archivo textual abierto a todos aquellos que se vinculen a  Textos
esta vision de mundo en la cual la poesia es parte consustancial en las précticas del oficio  Arhve

de cada cual.

Estos textos han sido editados desde principios de los afios 50 hasta hoy dia, siempre
en ediciones de poco ejemplares y sin vuelta a imprimir a excepcién de volumen 1 del
poema de Amereida que va ya en su cuarta edicion. Desde hace unos afios se ha visto la
enorme necesidad de trabajar sobre estos textos que guardan el pensamiento fundacional
de una Escuela sin paralelo en el ambito del pensamiento, la arquitectura, los disefios y las
artes aplicadas. Partiendo principalmente por requerimientos de estudio en programas de
post-grado que en la Escuela de Arquitectura y Disefio se lleva adelante, se ha abordado
la cuestion de la palabra en un soporte que se desprende de la tactibilidad del pagina a
pagina para avanzar en definiciones que permitan “recorrer” los textos en plataformas
digitales nuevas que provengan de las mismas raices que las practicas de lectura han
venido transformando.

Se han digitalizado mas de 30 de estos textos y se estd en proceso de correccion y
corroboracion con respecto a los originales.

Beta con§tel-Amereida:
http://www.arquitecturaucv.cl/constel/
Documentos base textual:
http://www.amereida.ucv.cl/
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| Encuentro Latinoamericano de Disefno

Universidad de Palermo

Buenos Aires, Argentina.

Martes 1, agosto 2006

Dia: 1

Hora: 11:25

Sede: Jean Jaurés

Aula: 3.1

Cdodigo: A164

Actividad: conétel

Expositor: Sanfuentes V. Manuel | Spencer G. Herbert | Barahona Ch. Jorge
Institucion: e[ad] Escuela de Arquitectura y Diseifio PUCV
Coordinador: Silvina Pascusso

Presentacion

http://www.arquitecturaucv.cl/detalle.php ?id=430

[PDF]

Actas de Disefio Sumario
http://www.palermo.edu.ar/facultades_escuelas/dyc/publicaciones/actas/pdf/sumario.pdf

ConS§tel

Desde la Marginalia Compartida Hacia la Conformacion de la Figura de Pueblo

Presentacion en el Primer Encuentro Latinoamericano de Disefio
Universidad de Palermo.
Buenos Aires, Argentina

Escuela de Arquitectura y Disefio e[ad],
Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso, Chile.

Extracto

Con§tel es una plataforma de lectura, titulacién y anotacion on-line que permite a los
lectores poder recorrer los textos de manera activa, esto es: cada usuario puede marcar
secciones, titular y hacer anotaciones sobre los textos y establecer sus propias relaciones
entre ellos; de modo que la base textual se va enriqueciendo por sus inclusiones,
adquiriendo nuevas repercusiones semanticas, las que quedaran adscritas siempre a los
textos como referencia. Desde el punto de vista del diseio, se ha abordado la interfaz
repensando la figura del lector-usuario; quien ha trascendido el rol de “consumidor de
informacion” al de activo anotador, que en su proceder, acrecienta, personaliza y genera
su propio espacio para quedar inmerso en él y en el espacio de los otros. Se disefia ya no
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para consumidores o usuarios, sino para participantes y co-creadores. Las condiciones
del espacio disefiado permiten construir una experiencia colectiva, generativa e inclusiva,
permitiendo la creacidon de comunidades de conocimiento que remiten sus “ideas” a un
universo textual determinado y concerniente. El proyecto plantea una integracién practica
y de estudio entre las problematicas de disefio y las de la ingenieria informatica para
abordar la temdtica actual que los nuevos sistemas de escritura y autoria digital proponen
como transformacién de una figura de lector pasivo-privado a la de activo-publico. Esto
modifica las posturas del nuevo lector y el modo que tiene hoy de “intervenir” en los
textos de otros.

Introduccion

“Nos parece que la condicién humana es poética, vale decir que por ella el hombre vive
libremente y sin cesar en la vigilia y coraje de hacer mundo!

Esta afirmacidn aglutina la visidon que nuestra escuela —de arquitectura y disefio— ha
sabido sostener a lo largo de los afos y es la misma vision sobre la cual se ha construido
con§tel. Poético, aqui se refiere a aquel antiguo y bello sentido de lo que pasa del no ser
al ser. Desde ahi, se sostiene que el hombre, por medio de sus tareas, quehaceres y obras
permanentemente transforma el mundo, lo reinventa cada vez y al hacerlo, cuestiona y
redefine el lenguaje que lo constituye.

Entonces, nuestro desafio como disefiadores ha sido saber planear y formalizar estas
relaciones de transformacion, cdmo podemos darle poder significativo a las acciones
realizadas por las personas y como se puede construir verdadera participacion en una red
orientada a avanzar en la construccién del oficio (y del lenguaje por afiadidura) dentro de
una vision compartida entre muchos.

Este proyecto se enfoca principalmente en el espacio social del lenguaje escrito pero
mas precisamente, en como el acto personal de la lectura —estudiosa, si se quiere— se
desarrolla no como un mondlogo texto-lector, sino como un didlogo entre ambos, pues el
lector para darle sentido a lo que lee, va realizando anotaciones (que pueden ser formales
0 no) que afiaden su palabra sobre lo escrito. Nuestra pregunta va dirigida a dilucidar
qué valor tiene el trastocar esta realidad privada del lector y llevarla al espacio publico
de la anotacién colectiva, transformando este didlogo asimétrico y privado en un didlogo
colectivo de pares, donde se puedan reflejar las contribuciones personales en un corpus
dialogante, coherente y vivo.

También estamos interesados en cémo las ideas compartidas y formalizadas en
plataformas de software social se constituyen como arreglos espontdneos validados por
las comunidades que las generan; nos interesa determinar las reglas de visualizacién para
mapas del conocimiento y como el lector puede influir sobre ellos, ya sea desde el acto de
lectura anotada o como la manipulacién de ideas en un nivel mds abstracto orientado por
estas nuevas directrices visuales.

“Un espacio para lenguajear ahora esta el lugar para poetrias ni hipnotizantes ni
consoladores poetrias que transforman cada momento al tacto en nuevos momentos de
nuevas poetrias”

Lo particular en nosotros, seres humanos es que existimos como tales en el lenguaje, el
espacio vivo de todas nuestras operaciones e interacciones. Existimos en el flujo de la vida
en comun, en las coordinaciones recursivas del comportamiento que el lenguaje contiene
y sefala en nosotros con determinada significacion. El lenguaje coordina todos nuestros
comportamientos consensuales en todas nuestras actividades humanas, ya sean concretas
o abstractas, donde manipulemos objetos concretos o solamente imaginemos, ya sean
actividades practicas o teodricas; todas ellas ocurren como dominos de coordinaciones
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consensuales del lenguaje. Entonces el “lenguajear” es nuestra manera de existencia
como seres humanos. El lenguaje enmarca y modela nuestro pensamiento, define nuestras
interacciones. Necesitamos, entonces, ser concientes de su naturaleza pldstica para que
Nno seamos sus cautivos sino, al contrario, seamos libres mas alld de las posibilidades de
nos deja acometer sino libres como sus constructores, iluminados por la poesia.

“Lenguaje como fundacion
su tierra asi transida
éno expondrd en la carne
un ritmo que mueva a lenguaje
porque sin lenguaje todas las rutas hacia nuestra
intimidad aunque se aduefien
deforman y engafian?”

Las diversas comunidades y organizaciones sociales existen en el acto de la comunicacién
misma, en los modos que procuran para preservary renovar su propia memoria. El lenguaje
ofrece su poder plastico para inventar nuevas palabras, nuevos lugares comunes, nuevas
definiciones encarnadas en nuevas expresiones. En las nuevas aplicaciones de redes
sociales, la creaciéon de metadatos es la condicion sin equa non de todos los procesos
semanticos para almacenaje, operacion y recuperacion de informacion. En el medio de
Internet, los metadatos (o metadata) se refiere a la informacién que se superpone sobre
informacion existente, una suerte de capa superior de informacién. Los sistemas actuales
se estan moviendo progresivamente hacia este tipo de dindamica, invitando a sus usuarios
a contribuir (anotando a mano, algo que los computadores de hoy no pueden igualar en
exactitud) con sus propios criterios y visiones.

Pero, écomo podemos construir nuevas conexiones en la dinamica colectiva? éestaremos
dispuestos a participar de medios masivos —y por lo tanto mas anénimos— compartiendo
nuestro conocimiento? Para estimar el valor de la anotacién como metadata el contexto
de su creacién siempre tiene que entrar en consideracién. De otro modo los metadatos
pueden ser ambiguos, imprecisos, pueden contradecir otras afirmaciones o incluso
pueden estar equivocados. La pregunta es écomo la anotacion individual puede ser
valiosa para una audiencia mas amplia minimizando estos problemas? Las redes sociales
podrian ofrecernos una solucidn. Si gente con el mismo grado de conocimiento sobre
determinada materia se constituye como un grupo, la anotacidon mas subjetiva tenderia
a ser comprendida por sus miembros. La existencia de una folksonomia o Iéxico comun
podria abrir esa posibilidad.

El ambiente Con§tel

CONSTEL es una plataforma Web que integra tres componentes distintos: un editor de
textos, herramientas de anotacion y un mapa tipografico que funciona como la orientacién
visual para la interaccion global. Inicialmente esta plataforma fue pensada y disefiada para
servir a nuestra propia comunidad de estudios en torno a los oficios de la arquitectura 'y
el disefio, mas especificamente, para construir un espacio favorable para la anotaciéon y
titulacién de nuestros textos fundamentales unidos por la vision poética de amereida . Sin
entrar en los detalles y particularidades de este punto de vista (que no viene al caso) cabe
decir que esta vision mantiene a la comunidad unida de un modo consistente, proveyendo
un lenguaje particular y preciso ademas de un suelo para el didlogo creativo en torno a
los oficios.

Este sentido de cohesidn social en torno a determinados textos fundacionales nos ha
empujado a imaginar un espacio de construccién textual donde todos los participantes
son agentes transformadores y creativos, donde la partida inquisitiva en el proceso de
lectura es el entrecruzamiento de distintas estructuras narrativas en un universo textual
determinado por la comunidad misma. El lector siempre transforma cuanto que lee, pues
en el mero acto de entender y reflexionar sobre lo leido el texto deja de ser lo que era en
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un comienzo. Un sistema que permita formalizar estas interacciones en un entorno social
crearia un nuevo modo del didlogo, mediado por la naturaleza abierta del conocimiento.

Todas las anotaciones y marginalia que anteriormente era realizada sobre los textos de
manera individual y privada ahora estan sujetos a participar del ambiente digital comun:
la hipdtesis detras de esta extrapolacidn privado-publico radica en la certeza de que esta
nueva clase de anotacion social puede representar una figura coherente a la manera del
zeitgesit de la comunidad en relacién a la vision original (la fundacional, expresada en los
textos primeros).

En este sentido CONSTEL se construye sobre una paradoja: ¢éComo las personas pueden
ser testigos contemplativos de una accién que ellos mismos han realizado? En otras
palabras écomo puedo ser actor y espectador a la vez? Esto va directamente a cuestionar
la identidad del anotador, de quién se trata. Lo que ocurre aqui es que cada persona aqui
se encuentra a si mismo en relaciéon a otros, medido y citado por la comunidad entera pero
mediado por el corpus textual (sobre el cual ahora tiene nuevos poderes) fortaleciendo
la imagen del cuerpo colectivo. Esta paradoja es posible porque la interaccion del sistema
estd construida circularmente, el anotador recibe feedback inmediato de su recién
realizada acciéon de manera tal que su contribucién queda expuesta inmediatamente en el
contexto adecuado, en relacion con el corpus social.

=

2

T Hay que ser Absolutamente Moderno
Godofredo lommi.
llustraciones Claudio Girola (George Braque)

Imagen 04.

Archivo Imagenes Constel Flickr
/photos/proyectoconstel/

La mayoria de los Textos Fundamentales de Amereida tienen una relacion directa con el
dibujo; archivamos las imdgenes en .jpg en los servidores de Flickr por ser hasta hoy el
mejor administrador de imagenes abiertas y disponibles en internet. En el <body> de los
textos ingresamos un <h ref> para llamar a la imagen en la web en otro sitio. Justo con
la catalogacion de textos y su disponibilidad digital, urge concebir un administrador de
imagenes interno que permita las mismas operativas con§tel junto a la versatilidad de
flickr.

Flickr con§tel:
http://www.flickr.com/photos/proyectoconstel/
Archivo Histérico José Vial Armstrong
http://www.arquitecturaucv.cl/ead.php?id=444
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Autores
Lectores
Derechos

ap,

Centro de investigacion y desarrollo
Estructura operativa y organizacion de relaciones aplicadas.

Fundacion
El didlogo abierto de los oficios hacia la investigacidn es capaz de generar organizaciones
de formacion e innovacion en cuestiones de desarrollo.

Obijetivo
Propiciar el intercambio de conocimientos entre diferentes disciplinas asociadas a
problematicas conjuntas a través de la generacion de programas de estudio de grado y
post grado

Participantes

e[ad] Escuela de Arquitectura y Disefio, PUC Valparaiso
e[ad] Departamento de Arquitectura UTFSM, Valparaiso
Departamento de Informatica UTFSM, Valparaiso
AyerViernes, Consultor Disefio Web, Vifia del Mar

Autores y Lectores
Relaciones de Lectura. emision-recepcion.

Elvalor de la propiedad y los derechos con respecto a los textos se ha abierto a excepciones
necesaria para una mayor cooperacion interuniversitaria. Los costos en pago de derechos
(en Chile exentos después de 50 afios de muerto el autor) limita la difusion y lectura de
los documentos. Hay un considerable aumento en el nimero de lectores y es importante
abrir nuevas entradas a lecturas anotadas que permitan las inclusiones de los usuarios en
cuerpo del texto sin que este Ultimo pierda su integridad.

Se seme mucho con respecto a esa integridad del texto (la letra), sin embargo los nuevos
autores deben aceptar el hecho de que ya el lector no es un agente pasivo ante el cuerpo
del texto, él se adentra y deja sus notas. (Imaginad que los libros que uno lee posean
-virtualmente- todas las anotaciones que los lectores a través del tiempo han anotado con
respecto a distintas partes del texto.

“El primero que entre nosotros pensod estos problemas fue, ya lo sabemos, Macedonio
Fernandez. Macedonio aspiraba a que su Museo de la Novela de la Eterna fuera «la obra
en que el lector serd por fin leido»... Para poder definir al lector, primero hay que saber
encontrarlo. Es decir, nombrarlo, individualizarlo, contar su historia. La literatura hace
eso: le da, al lector, un nombre y una historia, lo sustrae de la practica multiple y anénima,
lo hace visible en un contexto preciso, lo integra en una narracién particular.

(...)

La lectura funciona como un modelo general de construccion del sentido.”
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Folio Codex Papiro Libro Pantalla

T

Evolucién de los sistemas de soportes de lectura:

Formatos Tipograficos de Lectura
Los soportes de lectura, partiendo de la “tablilla” hace un recorrido histérico hasta la

pantalla, en donde las proporciones del “marco” de la lectura no varian. El sentido de la
pagina (horizontal o apaisada) como superficie escritural es el mismo.

iPhone
Macworld San Francisco 2007

Buttons and controls can change in a Multi-Touch screen... you dont need the stylus and
admit multy-finger gestures. Revolutionarionary User Interfase:

Mouse Click Wheel Multi-Touch

Watch Apple CEO Steve Jobs kick-off Macworld Conference & Expo 2007 m_8848125_650_ref.mov
Source:

rtsp://a2047.v1413b.c1413.g.vq.akamaistream.net/5/2047/1413/2 _h264_110/1alalae656c63297

0267e04ebd3196c428970e7ce857b81c4aabl677e445aedc3faelbda7bafe013/8848125 2 110.mov
(31:20-34:37)

REF> http://www.apple.com/quicktime/qtv/mwsf07/

£

Interfaz
Soporte
Lectura
Libro
Pantalla
Evolucién

£

user
Interface
Archivo
iPhone
Innovacion
Multi Tacto
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Valparaiso
ONU
Patrimonio
Arquitectura
Disefio
Universidad
Ciudad
Cultura

£

Democracia
Participacion
Jévenes
Tecnologia
Pais

Valparaiso Patrimonio de la Humanidad 2003
Naciones Unidas, Consejo del Patrimonio

La ciudad de Valparaiso se plantea hoy como un referente global de cultura y organizacién
civica con respecto a su rol social [Departamento de Cultura, Ministerio de Educacion,
Chile].

Elintercambio de los diferentes agentes requiere de expeditos modos de transmision de la
informacion y almacenaje de los antiguos soportes fundacionales de la ciudad.

Nuevos centros urbanos extiende la ciudad hacia los exteriores (Refiaca Alto [colegios],
Curauma [pucv], Rodelillos [UVM], sin considerar el vacio que generan con respecto a
la vida propia y cultural de Valparaiso. La concentracién habra de darse en un ambito
informatico expedito on line que conecte a cada unos de estos nodos. En este sentido, asi
como pioneramente Puerto Montt, Linares y Salamanca, Valparaiso debe convertirse en
una ciudad de redes abiertas en toda su geografia para asi posicionar su presencia en el
orbe global de las ciudades puertos- cultura contemporanea.

Hay una gran concentracion de Escuelas de Disefio y de Arquitectura lo que perfilaria a
la ciudad como referente de Disefio que para los nuevos medios de comunicacion debe
encontrar respuestas.

La pregunta con que Alberto Cruz C. —en el Proyecto Urbanistico para Achupallas— se
interroga acerca de la ciudad y su porvenir, puede ser una advertencia y una pregunta

permanente por el futuro (hacia dénde?); hoy dia: universidad-turismo-cultura.

“éPero tiene Valparaiso un destino?”

Democratic Communication

Correspondencia electrénica en torno a las organizaciones documentales y los procesos
de participacién en la definicion actual de la escritura, el entendimiento y la aplicacion de
la ley.

HS. He seguido trabajando sobre las mismas ideas de siempre, pero esta vez mas
orientadas a la construccion de una plataforma de “conversacién ciudadana” orientada
hacia el horizonte de la gobernabilidad o “salud civica”, como se dice. En general, diria que
se tratan de estrategias --mediaciones, por cierto-- de cémo incorporar a segmentos de la
poblacién que cada vez se marginan mas y cuyas proyecciones son bastante pesimistas;
me refiero a los jovenes. Los ingleses estan muy adelantados en esto; entienden la funcion
del estado como proveedor de servicios de participacion y tienen trazados planes para
incursionar en telefonia celular y televisidn interactiva como canales simétricos para el
didlogo entre ciudadanos e instituciones. La verdad es que me entusiasma mucho pensar
en estas proyecciones, tal vez a la espera de ver como las TICs, que han cambiado el modo



DOCUMENTACION CONSTEL /

de relacionarnos, vienen a cuestionar el modelo democratico gutemberiano que asumimos
como la gran y Unica opcidn. Es cierto que todos los “tecno-entusiastas” como les dicen
(¢o nos dicen?) vienen hablando hace tiempo del gobierno electrénico pero a nivel de
implementacion recién se estd trabajando en el peldafio 1 de la escalera: la disponibilidad
de informacidén, con mdas y mejor actualizados sitios web, bases de datos disponibles,
noticias, etc. Pensando en esto que se viene si o si (me refiero a una transformacion
drastica del procedery deliberar democratico), tal vez nos convenga tomar una actitud mas
tactica y fijarnos en algun intersticio critico y sobre el cual ya tengamos algo avanzado. La
partida que tenemos con con§tel la nos permite hablar de como, desde el discurso textual,
o mejor dicho, del meta-discurso de la anotacion, podemos favorecer la emergencia de
grupos o colectividades de opinidn (en lo que ha estado trabajando Juan dltimamente).
En el caso de una nacion, los textos candnicos, o mejor dicho fundamentales, son aquellos
sobre los cuales se basa su organica de funcionamiento, sobre los cuales se proyectan
las expectativas y son los que reflejan todos los principios y valores que resguarda dicha
nacion confiriéndole identidad. Me refiero con esto a las leyes. ¢Qué tal pensar un
con§tel inscrito en el proceso deliberativo de una nacién, confiriéndole a las personas la
posibilidad de expresar su opinion, y si es del caso, alinear su opinién a la de otros en un
determinado tema? Una mirada critica a esta tendencia de favorecer la emergencia de
comportamientos peligrosamente cadticos nos viene a decir que a la gente en realidad, no
le interesa participar en el gobierno; en realidad quiere que ese gobierno esté compuesto
por los profesionales mas idoneos que sean capaces de tomar las decisiones por ellos. Pero
asi como existe esa postura, existe la contraria, que cree que sélo por medio de la dindmica
de la colaboracion e intercambio de puntos de vista, podemos tomar las decisiones mas
adecuadas al contexto, contexto que ademas es construido y negociado por todos.

HA. 3 reacciones en rapida sucesion: why not? why us? who pays? Creo que la idea es
interesante y valiosa, pero se me ocurre que estructurar una comunidad en torno a textos
fundamentales es muy diferente de estructurarla en torno a discusiones abiertas; p.ej.
la Constitucion no tiene en Chile el estatus fetichista que tiene en EEUU... no sé si sea la
metdafora adecuada. Pero por otra parte, creo que hay un @mbito donde la analogia si calza:
el congreso atrae a la gente que pulla en torno a leyes, y la biblioteca del Congreso tiene
en su sitio leyes en XML, leyes refundidas con XSL, etc. y son, ahem, “tecno-entusiastas” :-)

HS. El paralelo entre textos candnicos y las leyes de la nacién no la veo tan distante.
Tampoco veo dificil estructurar comunidades en torno a ellos porque el interés es visible
y obvio (todos somos ‘stakeholders’ en este sentido). De hecho la gracia es permitir que la
gente se de cuenta de cuan incorporados ya estdn, independiente de si toman partido o
no, es una fuerza “educadora” por decir lo menos. La interaccién con los textos por cierto
que es distinta a constel y hay que repensar todo de nuevo (yupi!) pero los principios
son similares: un sistema que le da voz al lector, autor-lector en un didlogo simétrico, la
emergencia de comunidades de interés en torno a temas, los grupos, etc.

MS. La participacion ciudadana no es solamente un ejercicio legal, tal vez la cosa
parlamentaria de la letra, el texto y la ley sea una cuestién de abogacia; el tipo de
redes que planteamos debe obedecer a una transmision efectiva dinamica visible de un
contenido que tiene perfiles sujetos a un orden social que participa de la vida publica (todo
entonces?). Tuve recientemente una experiencia transantiago fuerte de colapso producto
innecesariamente de una desconexion y desinformacién colectiva masiva y simultanea.
Ahi hay una concentracién enorme de agentes comunicativos sin solucién. La informacién
estd todavia dominada por los publicistas; los mecanismos deben ser adaptativos, ya no
el modelo cifra econémica sin reconocimiento de la cantidad y el valor. Leia que este
proyecto del Transantiago es de una realidad socialista pura, el cambio social amplio y
para todos es una decisién politica de fuerza. Ambas, informacién y desinformacion son
armas.

14-15/2/07 14:55
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Violencia

Libros

Biblioclastia
Universidad de Chile
Estudiantes

Archivo

Victor Perez, Rector Universidad de Chile.
Ernando Subercaseaux, Vicedecano de Filosofia
y Humanidades, U. de Chile

Quema de Libros

Facultad de Filosofia y Humanidades / Universidad de Chile.
Martes 5 de Diciembre de 2006

La primera cifra de obras quemadas la calcularon seguin los espacios vacios en los anaqueles
de la bodega asaltada. En la universidad se habla que los textos perdidos serian entre 200
y 500. Pero no tienen cdmo saberlo con certeza.

Los ejemplares no estaban catalogados. El decano Jorge Hidalgo afirma que “yo vi las
nubes de humo negro de los libros que se estaban quemando y fue bastante gigantesca.
¢Acaso si se quemaron menos libros el delito fue menor? Yo creo que el nimero no es el
asunto, es el uso de los libros como barricada lo que implica un desprecio muy manifiesto
por la cultura”

La Tercera 10.12.06
<REF> http://www.latercera.cl/
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El Caso de Dewe es el primer nivel de un esfuerzo conjunto de organizar todos los libros
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Cons8tel / Redes Abiertas de Conocimiento

<abst>La pldstica textual que abre el soporte electrénico de la Web Semantica expande los
espacios de intimidad propios del estudio en cuanto marcacién, etiquetacidn, anotacion
y generacion de contenidos. Esto permite que hoy dia, cada miembro de una comunidad
especifica de investigadores pueda saberse inserto en redes que trascienden a las personas
y que formalizan sus relaciones en el espacio comun de la publicacién electrénica. Cons§tel
construye las premisas para definir un espacio de interaccién navegable entre pares
creativos donde cada colaborador incide directamente sobre su campo modificando asi la
figura total, figura de pueblo, figura construida entre muchos.

Conétel es el taller de una polis creativa que mediante un léxico comun de pueblo, un
conjunto de palabras conformadoras de una cartografia de la fundacién, posibilitan la
comunicacion creativa y fecunda entre muchos simultdneamente, para traer entre todos,
la nueva figura de apertura resultante en una visualizacidon navegable: un mapa. Mapa y
texto reunidos en un “ante — dentro’’ ubicatorio, se encamina hacia la construccién de un
“lugar” [o scape] de participacion simultanea.

La figura inicial de Con&tel toma los textos fundamentales [TF] del instante primero*
1952-2002 y los nuevos textos de apertura [TA] del instante segundo 2002 - 2052 </abst >

<keywords>Amereida, Folksonomia, Visualizacidn, Interfaz Gréfica, Anotacion de textos, Tags, Web

semantica, Ontologias, Legibilidad en Interfaz, Disefio de Interaccidn, CSS.</keywords>

<ref>Taller de Investigaciones Graficas / e[ad] Escuela de Arquitectura y Disefio, Pontificia Universidad

Catdlica de Valparaiso / Matta 12, Recreo, Vifia del Mar / Tel: 056 32 660443 / Fax: 056 32 274421 / http://
www.arquitecturaucv.cl/constel/ email: constel@arquitecturaucv.cl </ref>

* Instante Segundo 2002 — 2052, 50 afios Escuela de Arquitectura y Disefio — PUCV, Alberto Cruz C.
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<p>Amereida?’ nos introduce a la figura del pueblo de palomas (nombrado hoy pueblo de
estorninos) que como figura de la naturaleza, funda un conocimiento que forma Escuela,
hermanay hace pueblo; conocimiento que se comparte y registra en textos fundamentales
[TF] y textos de apertura [TA]. El acto de leer es en el encadenamiento de los textos y de
la vista de ellos encadenados entre si. Hay un punto de vista y ubicuidad en la lectura, hay
seguimiento e idas del sentido entre las palabras, hay una ingenieria que gobierna y una
grafia que hace legible al lector -neo-alfabetizado- un texto que solo existe ante él.

<br/>

En lo propio tabular del texto se reconocen unidades de lectura manipulables al modo
de anotacién al margen de la pagina, estas operaciones son practicables en la pantalla
en cuanto el mismo acto de lectura: marcacion, titulacién y anotacion. Reconocemos un
hilo o entramado entre titulos, textos y anotaciones; los textos hablan entre si; vemos
dibujados sus caminos como un recorrido, lo notamos y queremos inscribirlo como una
marca en el texto. La indexacion de los textos se refiere a su notacion o fijacion en él como
citable o anotable; la filiacién entre textos configura o constela un cierto conocimiento
sobre la base del consentimiento de la idea épica del pueblo: su saber.

<br/>

La figura de la biblioteca atiende a los titulos que los autores dan a sus textos; la legibilidad
anotada navega por los titulos que los lectores han anotados como guiables. El pagina a
pagina en Internet puede carecer de sentido, el hipertexto debe construir el intervalo ante
el requerimiento; el transito en la linea de lectura por medio de una interfaz que haga
legible la diferenciacién textual en unidades tipograficas notables.</p>

! Amereida, varios autores, Editorial Cooperativa Lambda / Santiago / Chile 1967
2del poema “Alba” de Arthur Rimaud
3 del poema “Estorninos” de Godofredo lommi M.
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<n1-Pre posicion./mi-

<n2sAnte y Dentro</nzs

<p>Tenemos la metafora del estudioso, del que marca y anota en la intimidad de su
biblioteca los margenes de los libros que lee, poblandolos de palabras recordatorias,
acotaciones como si pudiese dialogar con los escritos o citarlos posteriormente. Este
estudioso también ha de enfrentarse con los volimenes de su biblioteca, titulos apilados y
ordenados desde su propio criterio. Entonces tenemos al lector-anotador en una relacion
{dentro} de los textos y {ante} su biblioteca. La ubicuidad del lector exige un estar en
una relacion {ante} y {dentro}: en este caso el {dentro} anotador queda formalizado en
las notas mismas, pero el {ante} permanecera como un paisaje mental subjetivo. Con§tel
apunta a la definicion de una estructura editorial colaborativa donde este proceso de
marcacion (en la intimidad del estudioso, del dentro de los textos) pueda constituirse
como rostro publico de actualidad de un determinado toépico y, por otro lado, permitir
un visualizacion objetiva de la resultante de las marcaciones colectivas en una suerte de
mapa que nos deje ante el total y que nos permita acceder a las particularidades como una
suerte de navegacion por un espacio de informacién dindmica.

<br/>

Este mapa (visualizacidn) y este texto anotado, dialogan en el acto del lector-anotador; es
decir, el lector no estd solamente ante algo sino que lo acrecienta, lo construye, puesto
que esta dentro de la hermenéutica del texto; significa avanzar sobre lo conquistado por
todos para que no se abandone jamas.</p>

* Escision vertical de la doble pagina, al modo de nuestros hemisferios: uno ante y otro dentro. Este

sentido de ubicacidn, acrecienta el sentido del “aqui” textual. Asi lector y autor se funden en el didlogo de (i)
la [a] nueva que perturba el mapa con su aparicion, y (ii) el anotador que acrecienta las nuevas linealidades,
nuevos lugares dentro del texto.
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-n1-Definiciones: Las Unidades de Relacion</ni-

<p>A la continuidad intrinseca del texto la llamamos su idalidad®, por desarrollarse en su
decurso direccionado e irreversible, se trata del tiempo del lector, o demora del texto.
En hipertexto tenemos la ocurrencia de distintas idas posibles dentro de un mismo texto
pues la construccién de la continuidad en el hipertexto estd tensionada por la voluntad del
lector que, en su inteligencia (lat. inter legere) se provee a si mismo de una consistencia
frente a la red.

<br/>

Este recorrido invisiblemente hilado, esta cogenerado por las unidades de contenido
que construyen una lectura con§telada: que llamamos secciones [§]. Ellas se alojan en
contenedores mayores del contenido, en las titulaciones que llamamos [a]es, las cuales
aparecen como las [a]sas que permiten tomar el total de la extension textual §, y que
nombran y configuran un cielo con§telado de entradas al contenido, atravesando el total
de los textos y pasando a formar un léxico transversal. Es decir, cada palabra clave [a]
esta rodeada en un “anillo de tesauro” de todas las secciones a las cuales hace referencia.
Simultdneamente, cada documento (T-string®) esta rodeado por todas sus palabras clave
[a].

<br/>

Reconocemos entonces, los érdenes contenidos inicialmente en los documentos y mas
otros: las unidades discretas {[a] y [§]} como interaccion de una lectura intencionada sobre
ellos y que anota una tercera unidad de contenido -aquellas iluminaciones del lector-
anotador, el cual genera lo que llamamos [n]ota. A partir de estas condiciones (ontologia),
se formula un didlogo de pares simétricos entre [ales, [§]ecciones y [n]otas.</p>

“4|dalidad: de ir, de trazarse un camino. Uso: “ida al campo”
5T-String: analisis grafico del texto tabular, que arroja figuras de arcos en el texto.
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<h2 >S€CCi()Il [§]</h2 >

<p>Llamamos seccion a la unidad de sentido que el lector nota y marca en el texto; su grafia
es el signo tipografico Seccidn §, que marca unidades legibles dentro de un texto mayor. El
reconocimiento de una seccién implica una lectura, a diferencia de un parrafo que puede
distinguirse de un solo vistazo, la seccidén debe leerse e implica el reconocimiento de una
idea perfilada en una extension variable de texto: corresponde a un pasaje citable o a una
fragmentacion tolerable del texto, puesto que no lo deconstruye, no lo descontextualiza
ya que siempre quedard definida esta seccién por su procedencia a un texto. Esta
fragmentacion de la lectura que tiende a conformar unidades, interpreta en cierta medida
la realidad de la lectura en la pantalla que no es capaz de sostener textos extensos, en
cambio se ajusta a una extension razonable para ser comprendida y retenida. La seccidn,
en cuanto intervalo de texto, debe ser marcada con un comienzo y un final para poder ser
definida. Luego, la accién de construir una seccidn en con§tel no se formaliza hasta que el
anotador procede a “titular” dicha seccién con una palabra clave (o concepto) que permita
remitir esa seccion a una [a].</p>

<ref>Elogio a la Unidad Discreta, Godofredo lommi M.</ref>
5 Milestones, marcas en el camino; hitos, piedras memorables, piedras en cada milla. En este caso se

emplean para delimitar jerarquias traslapadas.
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<nz2-Palabra Clave [a]</n2>

<p>Cada palabra contiene su desconocido (o posibilidad), asi capa palabra clave (o
titulacién) nos permite acceder a varias secciones, siempre en un nimero creciente. Ellas
son las unidades primeras que identifican un concepto [a] y lo pueblan de relaciones
marcadas en las secciones [§]. Estas [a]es se constituyen como la entrada a con§tel pues
la interaccion del mapa se basa en la conformacidn “espaciada” del universo total de [a]
es existentes. En este sentido, son los atomos del sistema y el valor minimo de legibilidad
posible, pero también son los conceptos de valor aglutinante que pueden validar el Iéxico
de la comunidad que participa.

<br/>

El estudioso estd ante su biblioteca, recorriendo con la mirada los titulos impresos en sus
volumenes; esta manera abreviada de nombrar son las titulaciones de las §ecciones, los
grandes conceptos que concentran las entradas del Iéxico comun, una folksonomia de los
textos marcados asi por todos en un acto comun de nombr[a]r y concebir una realidad [a]
sible por medio de un proceso de lectura activa-colectiva.</p>

<nota>Estas palabras claves a diferencia de los tags pueden ser pares, puede haber conectivas entre
palabras, de manera que el sistema de entrada no es tan rigido; la primera lectura ya dice algo, por eso
decimos que es la primera unidad lectora a que el lector tiene ante si. También las hemos llamado [a]sas (o
h[a]ndlers) pues nos permiten tomar muchas secciones a partir de 1 concepto.</nota>
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<nz>Anotaciones [n]</n2>

<p>La nota es el acto mas directo en el ejercicio de la escritura; en con§tel es un acto
posterior pero primario puesto que ha requerido antes del lector, adscribirse a una
situacion textual [§] y haberla titulado [a] para posteriormente anotarla [n]. Las notas
vendrian a enriquecer cada seccién, y a construir la continuidad o cierre entre el
contenedor y el contenido; pues si bien, anotan una seccidn, indirectamente se asocian
simultaneamente a una [a], la cual esta el en juego de lo trasversal, trasformando a la
nota en un medio de continuidad entre las secciones anidadas en cada entrada mayor
[a]. Se debate si corresponden a textos incisos, a la manera de nuevos Textos (T-String)
sembrados transversalmente de los anteriores, o mas bien una escritura en ramificacion
de una estructura mayor; cada nota particulariza pero a la vez abre un valor hipertextual
referido a una [a] por medio de la §eccidn. Las notas se despliegan posteriormente como
incisos al pie de la §, como ligaduras.

<br/>

Asi las notas vendrian a construir continuidad a la red y a nutrir la organica de cada
contenedor [[a] §], y su relacion con el cielo de la Con§tel[alcid[n].</p>

<nota>Las notas pueden ser de diferente autoria; el lector-anotador se puede referir a la seccién

marcada por otro; es el ha-lugar donde se encuentran los diferentes autores-lectores.</nota>

<nota2>Fijese en el valor gréfico del signo §, un centro y sus conectores [a]scendentes y desce[n]

dentes (véase figura pagina 4).</nota2>
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n1-Constructibilidad</ni-

<p>El encuentro entre diseio e ingenieria se ha llevado adelante en un proceso que ha
tomado casi 2 afios de permanentes afinaciones respecto de la estructura inicial. Desde
el disefio hemos planteado prototipos funcionales (HTML + CSS) que los ingenieros han

debido interpretar, generando sucesivos enfoques que han ido afinandose en el tiempo.
<br/>

Finalmente, se ha decidido utilizar ontologias, separando definitivamente la presentacién
grafica de la estructura ldgica (que permanece extensible en un “nucleo ciego”). A nivel de
almacenamiento, los textos son guardados como XML y los metadatos (secciones y notas)
asociados se registran como grafos RDF. Desde el disefio, hemos procurado generar un
HTML limpio, obedeciendo los estandares de marcado y accesibilidad para luego vestirlo
con CSS. Esto nos libera para futuras variaciones de la interfaz, independientemente
de que la estructura informatica permanezca fija. Para la interacciéon, hemos elegido
AJAX, eliminando los permanentes refrescos de pantalla y privilegiando un régimen
de actualizaciéon de zonas menores para favorecer la continuidad de la experiencia
disminuyendo los tiempos de espera del anotador.</p>

|

Metadata EE‘ |
—-—t—————— Funciones AJ&¥ ---- CE5 |

Servicio conftel-—-—Hebh Ser e | |

|

|

[

J loeal congtal |
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-n1-Visualizacion Mapa</ni-

<p>El mapa corresponde al panorama (scape) en el sentido cartogréfico, de la ubicacion
del “ante” que se sabe “dentro”.

<br/>

Sinserun “Ud. estd aqui”, elmapano es una concepcion a priorisino la resultante conforma-
da de los diversos cuantificadores presentes en el sistema (unitarios y sistémicos) y sujeto
a un criterio de modelacién matematica vestida graficamente para volverla legible.

<br/>

Para quedar “ante” esta figura incierta es preciso un distanciamiento, tentar un nuevo
punto de vista que nos provea de la totalidad. Cada unidad, debe traer sus dimensiones
que alimenten permanentemente al espacio: debe ser el espacio el que se regenera a
partir de las permanentes inclusiones de artefactos al conjunto, es decir cada unidad
textual requiere, para ser representada en el mapa, de cuantificadores numéricos. Ellos
pueden ser intrinsecos a la particula en cuanto unidad (extensidn, cantidad de secciones,
palabras clave, etc.) o pueden ser sistémicos (como la relacidén de lectura entre lectores y
documentos, historial de visitas, vinculos entrantes o salientes, etc.).

<br/>

Pensamos que todas las medidas que apunten a la fidelidad en la construccidn del mapa
deben servaloradas. Elmapa, mds que ser una representacion de un conjunto de relaciones
presenta una realidad invisible hasta entonces; el mapa es la resultante generada a partir
de un algoritmo que vestira y ubicara los datos de acuerdo a nuestra voluntad grafica de
modelado. La capacidad de volver visible este cimulo “con§telado” de textos apunta a
volver transparente la relacién transversal y de familiaridad semantica de cada palabra
significativa de la red. Este modo de autoria y navegacién por los contenidos provee al
lector de elementos dispersos, tacitamente familiares, es decir, vuelve legible un orden
hasta ahora oculto y quiza reservado a la intimidad del especialista.</p>

<nota>El lector puede no saberse “dentro”, pero tiene la posibilidad de adentrarse; en un comienzo

no “se sabe dentro”.</nota>
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-n1-Perspectivas</ni-

<p>El disefio de interfaz viene a cuidar al lector en la continuidad de su lectura, entendida
como un proceso de busqueda, delimitacion y anotacién. El desafio del disefio es resolver
conclaridady nitidezlavisualizacién de situaciones complejas de contenido ya sea por medio
de elementos visuales “contextualizadores” o de simultaneidad jerarquizada dando valores
pertinentes alos componentes textuales. La tabularidad del textoy la limpieza de un cédigo
ilustran primeramente las trayectorias semanticas entre los distintos instantes de lectura.
<br/>

Atendemos a la construccion de interfaces visuales inteligentes para un lector que
entendemos es autor al mismo tiempo y busca la autoria en la lectura. En un sentido
territorial cartografico las redes de correspondencias y familiaridades son capaces de
otorgar las distancias y ubicuidades del lector ante el nuevo territorio visible-legible. Por
esto, la visualidad del mapa responde a la velocidad y transparencia con que el contenido
ha de ser desplegado ante el que lo solicita...o mds bien, no hay solicitud: uno se adentra,
inscribe, marca y anota; la disponibilidad del texto en la Web es una problematica de
derechos civiles cuando no estan asociados, organizados, constelados o titulados por sus
propios autores-lectores; hay un remitente (indexacion) siempre de por medio. Con§tel
formaliza esas medianias y nos ubica en un mismo contexto de lectura y visualizacién.
</p>

<ref> Equipo con§tel: Dir.: Herbert Spencer, Manuel Sanfuentes e[ad] PUCV / Titulo Ill-D. Grafico
e[ad] PUCV: Daniela Abad — Rodrigo Vera — Julio Tapia / Dr. Hernan Astudillo; post-grado UTFSM / Magister
UTFSM Pablo Inostroza / Colaboradores: Arturo Mena IMA, PUCV - Jorge Barahona AV. — Carlos Hurtado CIW,
U de Chile — Ricardo Espinoza, Inst. Filosofia PUCV.</ref>
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Lectura

Cuando hablamos hoy dia de conocimiento académico debiésemos comprender
inmediatamente que todo este sentido que atiende al saber, es una gran red de relaciones
entrecruzadascomo unaconstelacion;ydesde estafiguraesquenosotrosnombramosaesta
Red Abierta de Conocimiento Académico con una nueva contraccion del vocablo: con§tel.

Téngase presente que al centro de esta palabra se dibuja una doble e§e [], que
tipograficamente significa seccidn, que es el motivo esencial de nuestro proyecto (se vera
mas adelante), entonces tal sigho nos da sentido e imagen; asi |a fineza de lo logotipico, de
lo que se disefa solo, que esta ahi, per sé y es en si una marca: con§tel.

Esta red debe dibujar las relaciones léxicas de una comunidad [], sus palabras, sus
encabezados, sus vocablos que hacen coherente y remisible el pensamiento a un contexto
determinado y que tiene como base un universo textual fundamental y finito; cada
pueblo tiene sus “tablas de la ley”, sus “fundamental stones” que son las bases de dicho
pensamiento; para este caso nuestroy de con§tel nos referimos al universo de Amereida [].

Qué es lo que decimos; Amereida es un poema épico [], es la Eneida de América, una
proposicién poética de los afios 60s que quiere pensar el continente americano como
un regalo y no como una conquista; Edmundo O’Gorman lo decia aqui bajo la idea de la
invencion; pues vamos en ello [].

Venimos de una Escuela, la Escuela de Arquitectura y Disefio de la Pontificia Universidad
Catdlica de Valparaiso [] que se ha consolidado bajo esta premisa de pueblo; quehacer en
ronda, nos dice la poesia; de acto poético [] en cuanto conformador de una poesia hecha
por todos y no por uno; por eso es que hoy no es uno el que presenta sino que somos tres,
puesto que el hablar entre varios logra la ecuanimidad de un pensamiento compartido
que distingue sus acentos. [] Esto esta muy lejos de una democratizacion del discurso;
es mas, va en la busqueda de un consentimiento que nos pueda concitar en un mismo
quehacer que hace mundo).

[1 El poeta Godofredo lommi, fundador de esta Escuela, tomando la figura de Rimbaud
en el Barco Ebrio del “pueblo de palomas” comprendia que aquel quehacer requeria de la
confluencia de varios, he ahi el pueblo que tiene a la palabra entre la oralidad y la escritura
y que quiere conformar un lenguaje. [] Tal palabra debe encontrar el modo de hacerse
presente, comunicarse, transmitirse []; he ahi la problematica del medio; de cémo un
pueblo habla a otros pueblos, de cémo nosotros les hablamos a ustedes; de unos y los
otros... como hacemos mundo entre todos? []
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Hemos tenido una profunda experiencia con respecto a la palabra y su expresion []; en
una primera fase fundadora con el acto poético y la phalene donde el poeta hace las
conectivas para unir las palabras dicha por todos, al aire libre, a flor de labios, entre
todos, sin autoria, pura vy libre; casi sin mediacion. La segunda fase se refiere al libro, a las
ediciones, a la transcripcidon de esos actos orales, a la pagina [], al blanco de Mallarmé;
aparece el autor, el prélogo, el colofén y los primeros originales; en este momento otro
poema []: Los Estorninos (nombre de un tipo de aves que vuelan en bandadas con una
clara orientacién pero que en su interior toman diferentes direcciones); surge la figura
mas excéntrica del Pueblo de Estorninos []; del vuelo. Estas dos fases las denominamos
Instante Primero, que va desde 1952 hasta el 2002.

Nosotros quisiéramos avanzar en un Segundo Instante, que es desde ahi en adelante;
Alberto Cruz —también fundador de esta Escuela- lo sitia desde el 2002 hasta 2052; no es
menor la gran escala; el pensamiento debe plantearse una gran envergadura. []

En este nuevo y moderno instante, la figura del autor con respecto al lector aparece como
una experiencia decisiva []-Macedonio Fernandez da unaleccion conla Novelade la Eterna-
el lector crea su propio arbitrio; podriamos decir que él recorre los textos en busca de esas
relacionesentrelineasqueconstituyenal pueblo,definensulenguajeyleotorganunaépica.[]

En los dmbitos académicos y de estudio el uso de libros [], textos, papeles [], documentos,
informes escritos [], fotocopias, etc. son practicas sustanciales en los procesos de formacion
del conocimiento []. El libro se raya, se tarja, se subrayan palabras [], se seleccionan
partes, se distinguen secciones [], se anota en los margenes de las paginas, se recorta, se
pega... se trata de ahondar en los textos [], de encontrarse con los entrecruzamientos, de
marcar []; se quiere —parece- decir algo, entonces el lector se va volviendo en este proceso
una suerte de autor [], ya que crea su lectura; él tiene su propia grafia, [] tiene su letra, su
modo de leer... su entendimiento.

Pero este “su”, todavia es muy particular []; es el acto individual y silencioso del lector
a solas en su intimidad; pero el hecho de partir de esta idea del todos, creemos que
tal practica debe volverse también un acto compartido, una hospitalidad a otro lector;
también un acto de todos en el que se ejerce la participacion. []

La concepcion de los medios, desde la invencién de la escritura, la imprenta [] y hace
algunos aios los textos electrénicos, debe pensarse como procesos no aislados, no ajenos
a las practicas que cada comunidad ejerce como suyas []; ain mas, tampoco deben
pensarse como definitivos; sabemos que la cuestidn de la palabra y sus modos de fijacion
y transmision no estan resueltas [], pero resulta imperioso ocuparnos de ello por cuanto
nuestro oficio de disefiadores dibuja los lineamientos de como el lector se enfrenta a un
texto [], lo comprende y ahora qué puede hacer con él.

Nos referimos a un lector que se encuentra en los textos con otros y comparte sus propias
disquisiciones entre varios, de modo que su palabra -en un momento intimista- se vuelve
refulgente, seabreysecomparteasilalexiafundantedeunpuebloneo-alfabetizado.Setrata
de construirlonuevo, de hacer mundo []; por eso pensamos que junto a la dimensién textual
y sus particularidades debemos avanzar en la grafia de sus notaciones y relaciones que se
establecen entre los textos, sus marcaciones y titulaciones []; de cdmo el ojo ve y navega
este universo de palabrasy como el lector por medio de esta visualizacién [] queda situado
anteydentro de un pensamiento que quiere ser comprendido, compartidoy transmitido. []

Manuel Sanfuentes
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Q Dia: 1
Hora: 11:25
Sede: Jean Jaurés
Aula: 3.1
Codigo: A164
Actividad: coné§tel
Expositor: Sanfuentes V. Manuel | Spencer G. Herbert | Barahona Ch. Jorge
Institucion: e[ad] Escuela de Arquitectura y Disefio PUCV
Coordinador: Silvina Pascusso
Asistentes: Alumnos Titulo Il, Disefio Grafico e.[ad] Constanza Duarte | Maria Jesus Correa
| Basilio Caceres

1. Configuracion de Pueblo.
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La problematica de la que partimos obedece a la dimension poética de pueblo -teniendo
presente la figura del “pueblo de palomas” del Le Bateau lvre de A. Rimbaud- fundada
en el poema de Amereida de 1967, que trata de pensar el continente americano bajo la
figura del hallazgo.
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Al mismo tiempo, esta poética reconoce una disposicion grafica de las palabras en el blanco
de la pagina al modo del Golpe de Dados de E. Mallarmé que es la primera aproximacién
poética-moderna conciente de la redistribucion tipogréfica sobre la pagina; aparecen
entonces las palabras dispuestas en el espacio blanco como condicién de lectura.
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Esto mismo lo vemos hoy dia también fuera del campo editorial del papel cuando
nos referimos a las palabras claves que prefiguran el léxico de un pueblo; ellas son
las folksonomias (http://es.wikipedia.org/wiki/Folksonom%C3%ADa) o procesos
de nominacion con que un pueblo o comunidad simbdlica e identifican un discurso
concerniente a gran escala; estas palabras claves tratan de visualizar las relaciones entre
lo nominado y el contenido que llama. Se trata de cbmo nombramos los objetos con los
cuales trabajamos, nos auto-reconocemos en esa comunidad que nos otorga pertenencia.
Esto tiene una directa relacién con la administracién del conocimiento en el cémo
estudia, escribe y anota el lector en un entorno que le permite un modo de actuar no
predeterminado por las definiciones del software sino por su propia experiencia de usuario.
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Avanzando en esta figura de pueblo o comunidad que conforma Amereida, reconocemos
que todo pensamiento concerniente tiene un universo textual; asi las tablas de la ley o
textos fundamentales a los cuales la comunidad se remite como sus fuentes que enmarcan
los limites del concernimiento. Este conjunto textual cuantitativamente puede ir de 1
hasta n, teniendo presente que este n debe ser distinto a infinito ( o= ). Un pensamiento
para que se consolide no abarca todo sino que se refiere a una cantidad determinada, se
trata de un quantum “razonado” que logra medir un espectro objetivo del conocimiento

y puede “administrarlo”.
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Nosotros hemos definido 30 textos fundacionales del pensamiento de Amereida y hemos
partidos desde ellos como la primera experiencia de con§tel con usuarios que trabajan
en un entorno textual determinado y que por un lado ahondan en su lectura y por el
otro enriquecen las relaciones que en ese entorno pueden darse como nuevas variaciones
semanticas. La cantidad de documentos de la base de con§tel debe entenderse como
una medida editorial de la propia comunidad, lo que no niega el crecimiento del catdlogo
pudiendo recibir permanentemente textos nuevos que no habian entrado en un proceso de
lectura critica; la dimension poética que conservamos o que por naturaleza se nos da, debe
pensarlaaberturaalostextos nuevosyacomo las palabrascon que nombramos oanotamos
nuestra lectura van transcribiendo el pensamiento para darle luz y orientacion al pueblo.

Como disefiadores y arquitectos trabajamos con las palabra para nombrar lo observado
y al mismo tiempo las disponemos sobre el blanco de la pagina con un calculo diagramal
que no es ciego a lo que esas palabras nombran; nuestra experiencia de Escuela nos lleva
permanentemente al acto poético como ejercicio de la palabra in-situ y al poema hecho
por todos; por ejemplo dentro del curso de Cultura del Cuerpo en la Ciudad Abierta, una
gran ronda, mientras escucha el poema Juventud de Rimbaud, anotan en una pagina una
silaba de lo oido, la ronda se reordena para formar palabras que luego el poeta lee las
“palabras” que hablan de aquél momento. Esta experiencia nominal que se expresa en el
acto poético expande nuestra nocién de realidad “intelectual”, para dejarnos cobijados
por una situacidn concreta del ejercicio de la poesia.
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Comenzamos a reconocer las operaciones del lector; decimos que él es un estudioso, que
esta en el dmbito del trabajo académico en la Universidad, que maneja varios documentos

papeles, anotaciones, etc. Vemos las acciones que se acometen en el texto.
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Es el caso en el siglo XIV de Pedro 1V, el Ceremonioso, Rey de Castilla y Aragdn, quien
sobre el manuscrito cataldn de las Ordinacions de la Casa i Corte, anota de propia mano

introduciéndose al texto en las interlineas y margenes de la pagina; esas son las marginalias
a las que el titulo de esta presentacidn alude.

Lasmarcasyanotacionesque seacometensobrelostextos, yasean subrayados, anotaciones
al margen, etc. quedan en la intimidad del lector, en la biblioteca de cada cual. Mas alla
de una democratizacién del conocimiento, el proyecto plantea reunir las anotaciones de
varios lectores de modo de compartir el acto de lectura que no es individual, puesto que
son varios los que leen un mismo texto. Internet nos permite concebir esta operativa y
disponibilizar estas anotaciones para una exhaustividad mayor sobre las ideas matrices de

un pensamiento de pueblo.
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William Blake, muerto en 1827, poeta, grabador, lector, relector y anotador, recurre a
los libros de otros como reflexion de su propio pensamiento; el estudio publicado en
Visible Language 39.2 del 2005 por el Profesor Snart (http://www.cod.edu/dept/lart/
snart.htm) con el titulo Unreading William Blake’s Marginalias, trata de los escritos de
Sir Joshua Reynolds editados en Londres en 1798, en cuyas paginas Blake anota a destajo
sobre los blancos no impresos. Actualmente se trabaja en la edicion reunida de ambos
escritos, de manera que grafiquen lo anotado por Blake identificando su posicion en el
texto “original”.

La experiencia tipografica y la digital capitalizan estructuras textuales diferentes, la
primera reproductible (print) y la segunda replicante (bit). En la instancia anterior a lo
escrito reconocemos la mano del autor; es el manuscrito, el cuaderno de anotaciones
autdgrafas donde el texto obedece a cualquier jerarquia; la linea de la escritura es una
singladura que persiste hasta hoy dia como la firma de cada cual. El disefiador dibuja,
observa, toma nota, diagrama sobre su cuaderno, avanza en el estudio; es la observacion
que se alimenta de lo natural no objetivo para construir relaciones indefinidas hasta ahora
entre objeto y continuidad.

La no linealidad planteada por Macedonio Fernandez, en el Museo de la Novela de la
Eterna de 1938, con el Prélogo al Lector Salteado -pues que practicas el entreleer que es
lo que mas fuerte impresion labra- es videncia
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que anticipa la manera hipervincular con que hoy dia se recorre un texto en la pantalla. Los
mismos autores le dan autoridad al lector; a su manera este libro es muchos libros, escribe
Cortazar en el Tablero de Direccién al principio de su libro Rayuela.

3. Tabularidad en el Texto.

A medida de la lectura por los parrafos se nos aparecen como llamativos un nimero (nota)
que hace alusion a una extensidn escrita ya sea por el mismo autor, el editor, el traductor,
etc. y que nos lleva al pié de la pagina, nos saca de la continuidad, nos conduce, explica,
ahonda en el sujeto, pero nos desvincula del foco de lo leyéndose; esta clase de notas
remiten a un lugar del parrafo incluso arbitrario y tienen una posicién no determinada
como zona dentro del texto; son puntuales, aisladas, verticales y quedan fuera del cuerpo
del texto. Esta puntualidad puede ser difusa para el lector, puede prescindir de ella; a él le
parece importante distinguir una medida, un quantum dentro del texto que enmarque la
idea al pie desarrollada o citada.
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La Galaxia Gutenberg como constitucién textual es una innovacion en cuanto a
investigaciones académicas y a referentes literarios cercanos al quiebre moderno de la
novela como el Ulises de J. Joyce; las citas se introducen como parrafos —distinguidos
tipograficamente- en la continuidad del texto de McLuhan, esas inclusiones pueden
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durar incluso el largor de mds de una pagina; parece que el autor quisiese demorarse
en el otro autor, llevando al lector a la fuente misma de lo que esta trenzando con su
propio escrito; la bibliografia, referencias y autores queda incluida en el texto; el total se
convierte en una galaxia, una constelacion de textos ligados por la mano del autor; en el
occidente cristiano Ireneo y la constitucidn textual de la Biblia como libro en el siglo IlI, es
un ejemplo contundente espiritu, documentacién y edicidén de primera linea.

Se distinguen las partes del texto y se comprende su estructura tabular que enmarca
determinados tipos de textos dentro del texto; se reconocen titulos (H1), parrafos (p),
subtitulos (H2), listas (li), etc. El cddigo html reconocen estas entidades como estrofas
concatenadas por el hilo conductor del gran texto. Esto conduce el disefio a través de
las cascadas de estilos -CSS, Cascading Style Sheets-, cuyas etiquetas otorgan atributos
graficos a cada una de las entidades con que el texto se estructura; en el cédigo de
programacion podemos entender cémo cada objeto puede ser vestidos con cualidades
graficas que obedecen a los elementos distinguidos dentro del texto; |éase: disefiando
con estrofas. El trabajo en el cédigo por parte del disefio ha sido esencial para poder
concebir las acciones que realizamos sobre los textos. El “know your code” del disefiador
norteamericano Jeffrey Veen, el epigrafe que se lee en WordPress: Code is Poetry, se
refieren a un lenguaje que se expresa a través de una sintaxis consensuada y convenida
por todos para un trabajo y comunicacion en la misma lengua. Este reconocimiento gréfico
tabular tiende al diagrama en cuanto éste puede visualizar, sin entrar todavia al contenido
mismo, la estructura del objeto que se aborda.
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4. Modelo Con§tel
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Hemos recurrido a la figura de la constelacidon para nombrar este proyecto; se trata de la
reunion de varios objetos que entre ellos en conjunto conforman una unidad distinguible,
visible y mostrable. Logotipicamente tomamos el monograma del signo § (seccién), usado
en textos filosoficos y legales para designar zonas determinadas dentro del documento (los
textos legales tienen una estructura jerarquizada). Graficamente, las 2 eses engarzadas
del signo tipografico, representan la idea del encadenado que hacemos entre textos
cuando citamos, anotamos y transcribimos mientras leemos; los relacionamos a través de
unidades discretas o secciones (§) como marcas en los textos en las que el lector rescata
un pasaje que posee un valor de sentido; como una pieza “citable” que uno inscribe y deja
guardada en el texto.

|-_.E-=:o_l_.ll--=-—--._ —— __a-*-_—-__JI i

Seguidamente la seccidn es titulada con una palabra clave [a] que se transforma en
conectora entre una y otra identidad, [§] -> [a]; definida esta primera relacién el lector
puede hacer anotaciones [n] que permiten ahondar textualmente en la marca que se ha
hecho sobre el texto.
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Se tiene entonces como base esta trilogia [§] > [a] > [n], que es la base estructural del
modelo y a la vez lo que permite la interactividad o transversalidad del sistema, (se ve en
el diagrama el orden del proceso y el cardinal (#) asociado a cada entidad).

Es importante la capacidad de traslaparse que posee el sistema de marcado permitiendo
una libre disposicion del texto no restringida posicionalmente, puesto que cada lector hace
distingos cualitativa y cuantitativamente distintos. Sin embargo un titulo puede repetirse
y llamar a mas de una seccion, lo que acrecienta la presencia de esa [a] en el sistema,
se hace mas robusta y poseedora de mayor significancia. Asi entonces el ciclo operativo
describe las siguientes correspondencias: [§] 0+ [n] 1 [a] 1+ [§] 1+ [a] O+ [n] 1+ [§]
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5. Visualizacion y Diagrama.

Estos titulos que llamamos [a]es, en cuanto [a]sas (handlers) de la relacidn §-a-n, son los
modeladores de un mapa que visualiza las palabras con que se nombran las secciones
marcadas. La base de datos genera un documento .xml que es leido por el archivo .swf
que distribuye las [a]es en la divisidon preparada para recibir al mapa en la pantalla. Las
experiencias del tagging sociales como del.icio.uc y flickr también intentan visualizar
los tags, pero todavia bajo la idea de la linea de base del texto, variando sus tamafios y
disponiéndoles graficamente as clouds.

?Lmﬂm 5 |f
5 }t-ﬁz‘;?_l S

La preocupacion por la visualidad en el Disefio Grafico responde a la pregunta por las
acciones diagramables de relaciones complejas entre objetos “simples” que han sido
observados, y que proponen nuevas ordenanzas graficas y de lectura sobre el estado
digital y actual de los textos.

La visualizacion de una accion puede considerarse como un puente comunicacional; el
dibujo ilustra, la imagen hace de evidencia y herramienta de ubicuidad.
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Debe conjugarse esa accion del diagrama, o ejercicio del Disefio Grafico, con la factibilidad
resolutiva que posee laingenieria de sistemas e informética; se ha definido una arquitectura
de software ad-hoc para cumplir los requerimientos planteados por el lector con§tel. La
factibilidad y el uso permiten al lector-anotador trabajar sobre una interfaz concebida
bajo la divisidn estricta de izquierda y derecha, al modo del libro impreso a doble pagina,
pero otorgandole a la izquierda visualidad y ubicatoria y a la derecha cuerpo de texto,
edicién y lectura.

Ante todo, la imagen nos lleva dentro del texto; nos referimos a una simultaneidad del ver
y el leer que prepara un campo de visualizacién en que ambos acontecen directamente
relacionados ya que uno siempre habla del otro. Puede verse en el ultimo trabajo de
Edward Tufte, -ademas del Visual Display of Quantitative Information-, Beautifull Evidence,
libro en el cual retoma el valor de Belleza para toda empresa de disefiar dando a conocer
e instruyendo. El rol social del disefiador no puede ser tan indolente.
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Comenzamos a zonificar la pantalla; a la izquierda: map[al, [§]ecciones y ficha de a[n]
otador, y a la derecha: texto, lectura, marcacidn, anotacion y edicion.
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Si partimos de una [a] del mapa, ésta nos arroja una lista de todas sus secciones asociadas,
cada una de las cuales despliega a su lado la ficha bibliografica de la marca y del texto
al que pertenece; entonces la seccion aparece en el lado derecho con sus respectivas
anotaciones y las referidas a las [a]es asociadas.

Pese a las marcas y todo el proceso de titulacién, los documentos y los autores conservan
su identidad; sus textos son documentos catalogados de propiedad definida [ © ], y
disponibles para el ambito académico, institucional o particular en el cual se trabaje.
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El autor puede a su vez ser anotador de sus propios textos o de otros. La tendencia
seria que el anotador pudiese, en algin momento cuantitativo, poder transformar sus

anotaciones en Texto Nuevo de modo de cumplirse el reconocimiento autoral del lector,
la figura del lector-autor en un principio sefialada.



DOCUMENTACION CONSTEL /

Conpal =

Rl 18 i e aspumreratvet AR s 105 [V s ']
ol IR

- |

Decumertin | Autem

e Leparianks ecfe mba, paincts g (il sule jislvenia i
pensamieatn e Rame & Ameseids pare de b dimensiin in
pulshin sty e nossncamits ¥ nos b levsdo o poocnneer
1 bl ridlad it i wetrnctisray o capinidad 4 et
e et 1 trwees b sroienes quo sanel peseciniens por
urbedel vt de wsilales de somiday e seosvioren m
s s desti e exierpu del B [l auls o viehe
L e T
Dlirvesmaorr{ o= ln o b voselvs wrtor, el entzomcss viess
poalala i sisturia drcbac s que
e conbtel goeda Aefinido por s wtnrins parlels S v
vompistn |debeso [lsnare (Euloshy desewsin
= mnrta)
x [
o - e
-
Tranwersalidad [T gt 11
+ = igommesnis w ol g
P ——_—— e Vs b T 51 e i O e
ol e ot v, b s, o
Bl B fes s e ——_— 2 t——_r
ey —
imearnsn M isoon . TmmS i ke, L et e b el
eyl | A

Toeh N5

El proyecto con§tel es una plataforma web de marcacién y anotacidén de textos on-
line, a cuyo desarrollo han sido adscritas Titulaciones de Disefio Grafico | 2005 | 2006
|; y actualmente pertenece a los programas de Investigacidn de la PUCV bajo el cddigo:
103.727/2006.
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6 Examenes de Titulo

e[ad] Escuela de Arquitectura y Disefio

Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso
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Para adentrarnos en lo que sigue, una breve metafora o ilustracion: nacié escribiendo
diestramente, cambid a la mano izquierda, sigue manuscribiendo y puede escribir también
sobre el teclado.

Este texto que les leo en este minuto y que ha sido digitado letra a letra, es expresion de
las operaciones en las que el escriba y lector ha de entrar en lo que viene.

Hablo en la antesala del lector, en el prélogo. Los introduzco a un Taller de Titulacion Il de
Disefio Grafico, el cual aborda un proyecto que hemos llamado con§tel, en un comienzo
Casiopea, luego Abside y hoy conétel, con s de seccién, una ese doble en la vertical, una
sobre la otra; signo tipografico utilizado en documentacién de textos legales, en realidad
marcan una seccion del texto, son un ha-lugar legible.

Se trata de una Red Abierta de Conocimiento Académico, un programa de investigacion
de la ucv pontificia, que trabaja digitalmente en las operaciones del leer, titular, marcar
y anotar sobre textos, de manera que tal actividad genera -in continuos time- un mapa
que dibuja esas relaciones textuales-semantico-tabulares, anillos de Tesauros va a decir
Herbert.

Todos nosotros, cual sino de Escuela ejercemos esa actividad como parte de la practica del
leer cuando se estudia. Hemos tomado 28 y + textos que nombramos las Fundamentas de
Amereida para ver el dibujo que grafican los puntos sefialados en ellos y sus connotaciones
anotadas de sentido. (Un Diagrama de Flujo, titulo de un poema de John Ashbery).

Nuestra tradicion oral del acto poético, de la diccion, del a flor de labios, de la memoriay su
construccién es al mismo tiempo tradicidn escrita, en todas las expresiones que ejerce la
manoconrespectoalaletra;nosotrostenemosdesdelapoesiahastalapalabrasolayelagora.
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Estos textos fundamentales comienzan a validarse y citarse aqui y en ambitos que cruzan
a todos los oficios o peregrinajes, naciones, cultos y edades, y hasta ahora no hay el indice
que los distribuya y modele sus vecindades y los de dénde han sido tomados.

Reconocemos unas asas (de asir) en los textos que conducen al lector a un sentido marcado
(por otro)/ esa es la seccidn, la s doble / las dejamos presentes (escritas); se incluyen como
acentos anotados y quedan adosados a esta seccion del texto mayor; como una rémora
del animal mas grande, adheridos al texto.

Hay una escala entre texto y anotacion, sin duda. Por eso constelacion y visibilidad,
niveles; lo podemos ver en el movimiento del vuelo de los estorninos (texto fundamental
también, Estorninos, poema de Godofredo lommi). Es el pueblo de palomas de Rimbaud.
Es el puebloy sus escrituras. Es la grafia ilustrada de una intimidad de pensamiento, eso es
la ronda cuando decimos la poesia debe ser hecha por todos. Asi se hace el pueblo duefio
de su nombre.

La comunidad cientifica lidera la administracion de documentos autorales de propia
filiacidn y recursivos en el desarrollo de disciplinas asociadas. La Grafica, la mediacién de
la palabra y la informatica se entrelazan en con§tel para la formulacién de una aplicacién
grafica de lectura, anotacién y visualizacion del nosotros y extensiva a otros planteamientos
-aun el cientifico- puesto que cada quehacer u oficio, asociaciones, religiones, corrientes
de pensamiento, tienen sus propios Fundamentales y contemporaneos; asi cada cual; es
un modo de trabajar con nuestras fuentes y acrecentarlas.

Es el Instante Segundo, esto es para el 2052.

Taller de titulo 2: Daniela Abad, Julio Tapia y Rodrigo Vera.

Ellos participan en el proyecto de investigacién con§tel que comenzd el 2004 y se planted
como “disefio de interfaz y estructura editorial para una red abierta de conocimiento
académico”. Concretamente consiste en una aplicacion Web que se inscribe en el ambito
de la Web de segunda generacion o Web semantica. Con§tel estd orientado al manejo
de contenidos colaborativos con énfasis en la visualizacidon de las relaciones semdnticas
latentes entre ellos.

Esto se declara asi porque sabemos que nuestro universo textual es rico en relaciones y
definen un léxico propio, abren una palabra nueva. Nosotros decimos “red abierta” en el
sentido de que permite a la colaboracién de multiples autores que pueden engrosarla y
enriquecerla permanentemente. Eso si, el cuidado radica en que la red tiene la capacidad
recibir los nuevos textos otorgandoles un contexto, es decir, los autores definen en qué
lugar de brotacidn se inscribe su nueva entrada. De ahi su vocacidn orgénica de crecimiento
y de ahi la necesidad de visualizarla como una configuracion.

Esta partida viene del acto de leer, o mejor dicho, estudiar textos. Quien estudia realiza
acciones sobre el libro: acciones de apropiacion del contenido mediante marcaciones,
distincidon de pasajes, titulaciones, anotaciones al margen o decididamente escribiendo
sobre el escrito. (Nuevamente es la manera de traer lo lejano a una situacién de
proximidad). A su vez, esa marcacidn personal constituye esencialmente un texto legible
por otro. Coné§tel se propone la conformaciéon de una red de marcaciones, de notas
personales, lectivas y autorizadas. Para esto distingue principalmente en 3 tipos de textos:
[8] secciones, [a] palabras claves o conceptos y [n] anotaciones (en una determinada
seccion).
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Rodrigo esta a cargo de esta coordenada, de la interaccién con el sistema que nos permite
anotar. El debe cuidar la continuidad, naturalidad y fluidez de estas acciones, que sean
légicas y coherentes, pero sobre todo, que aparezca simple. O sea, que el lector-autor no
quede avasallado por la complejidad de esta accién. Ademds debe cuidad la accesibilidad
para discapacitados y ubicuidad para los buscadores. Este cuidado recibe también el
nombre de “diseiio de experiencia” o “disefio centrado en el usuario”.

La relacion del {mirar — leer de dibujos y escritos} significa para nosotros la relacién
basica de la hospitalidad que deben tener los textos. Asimismo, esta hospitalidad permite
al lector ubicarse: podemos establecer un parangdn entre la relacion {mirar - leer} y la
relacion {ante - dentro}. Esta relacidn bdsica en el acto de habitar es la que nos ilumina
pero ella esta ciertamente mediatizada por el “ante” de la pantalla, o sea, por el {mirar -
leer} de ella.

La interfaz de con§tel, esta dividida en 2 grandes areas. Podriamos decir, escindida en dos
hemisferios, izquierdo para el mapa {el ante, mirar la simultaneidad} y lado derecho para
el texto {el dentro, leer en continuidad}. Julio desarrolla y disefia este aspecto, cuida la
geometria y la particion, el contraste y la legibilidad en la pantalla para volverlo un objeto
de comunicacion que sea capaz de inscribirse en la universalidad propia de Internet.

El mapa es un mapa de [a]es, o sea de titulaciones o conceptos. Es el acceso en velocidad a
la comprension del cimulo de textos. Esto es lo que lleva adelante Daniela que desarrolla
las directrices gréficas, es decir, que debe vestir graficamente ciertos cuantificadores (o
sea numeros arrojados por el sistema) para darles tamafio, tipografia, color, opacidad,
y configuracidn espacial. Para esto hemos establecido un didlogo con los matematicos
con el sentido de modelar esta cartografia. Sabemos, por ejemplo, que conceptos afines
tienden a formar anillos (anillos de tesauros).

palabra pgétijca

winidad (1@ E1aa

conbtel

fundar

Este juego de textos, asi declarado y con i Al origen & 1que

estas reglas, es nuestra invitacion para la
escuela, en este instante segundo 2002 —

1que desde
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2052. santidad de la obra
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El disefo grafico esta hoy dia ante una problematica definitivamente ética; me explico con
algunas trivialidades:

» Esta semana en Gran Bretaia, la Iglesia Anglicana acaba de editar una versién de la
Biblia que se lee en 100 minutos.

» La accién genérica de cortar y pegar , que no solo se lleva a cabo en el dmbito
digital, exige una voluntad y determinacion; es decir se debe entrar en la lectura de lo
recortado.

» La neo-politica se comienza a relacionar con los softwares cuando los candidatos
aparecen felizmente junto a sus abanderados sin nunca haber estado uno junto al otro;
politica y photoshop.

Con estas nuevas situaciones quisiera adentrarlos en la cuestion de qué significa y qué
implicancias ha de tener la lectura y manejo de contenidos textuales en los ambientes
digitales de la era de la informacidn; se trata también de la era del conocimiento, y nuestra
preocupacion por el estudio nos obliga a abordar, como disefiadores y hombres de palabra,
la hyperrealidad de internet y sus injerencias en la educacion, y en el valor mismo que la
palabra tiene hoy dia.

Desde que el ser humano plasmo por primera vez en una tablilla un signo; es decir, escribid,
comienza la historia de lo que podriamos llamar el homo typographicus y al mismo tiempo
la idea de los medios, de la mediacidn.

El quid de este taller estd en este punto y manifiesta su quehacer en el disefio de una
“red abierta de conocimiento académico” que utiliza la web para operar; por eso red,
constelacién: constel.

Red si, pero no enciclopédica, puesto que indagamos en la lexia de un pueblo -no en una
totalidadinmanejable- ellassonlas folksonomias... se trata de un canon textual de un ambito
particular que plantea un pensamiento; en este caso: Amereiday sus textos fundamentales.
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De nuevo la cuestion ética y de integridad; este universo textual ha de ser leido al conjunto
de sus anotaciones, marcaciones y titulaciones, de manera que esta lectura acompafiada,
pueda traslucir lo “entre lineas” de los textos, lo que subyace, lo desconocido.

La estructura de con§tel reconoce las siguientes unidades: TF: textos fundamentales, §:
secciones (marcas a los textos), [n] anotaciones, y finalmente (quizad lo mas importante
en cuanto problematica de graficaciéon y como moduladores de lo que sera el mapa
visualizador del gran entramado, son las titulaciones que nombramos [a] ( 0 asas de los
textos). Aqui unas primeras 100 [a]es:

origen luz aventura don escuela travesia cruz del sur ancla épica europa heredad hallazgo
tradicion américa amereida regalo mar pacifico océano eneas piedad latina orientacion
saludo vasto propio norte transparencia levedad arena alcoba volver a no saber
hospitalidad agora hacer mundo pueblo de palomas estorninos ciudad abierta ha lugar
saber moderno desconocido utépico poético poesia voz blanca blanco palabra nombre
a flor de labios en acto entre formas en libertad pausa o lapso consentimiento oficio
observacion arquitectura plastica espacio escultérico gesto vacio signo ante y dentro
umbral habitar trazado linea mano alzada lenguaje logos ser sentido orden armonia
bellezamedidadibujoimagen diseiio mesa graficoindustrial lapizdemorapulsotextoletra
ritmo metafora sintaxis musica de las matematicas unidad discreta santidad de la obra.

A continuaciéon hago de lector, transmisor, medio, portador:

Subject: Texto de Examen de Titulacion 3
From: Herbert Spencer G.

Con§tel

Permitanme participar -ya sea remotamente- y contarles de las personas, de los
quehaceres, ocupaciones y preguntas que este proyecto deja abiertas:

Primero, a propésito de la palabra y de su fijacién:

El texto, en cuanto unidad discursiva, ha cesado de tener un valor univoco. El argumento
textual se abre en los caminos de las multiples lecturas que se han hecho sobre él. El lector
ahora es dialogante y, a veces, coautor. De ahora en adelante, el texto ya no estara mas
fijo y su aparicion impresa valdrd como evidencia de un estado transitorio y permanecera
esencialmente como obra abierta.

(Preguntarle de esto a Macedonio Ferndndez.)

Segundo, a propésito del acto de lectura y de anotacion en el soporte electrénico:

Es nuestra medida de dialogo o interaccién entre lector y texto. (Como los monjes
medievales: el copista, el enmendador y el iluminador).

En primera instancia se trata de nuestra capacidad de distinguir; en el texto son los
pasajes o fragmentos con sentido. Luego se apela a nuestra capacidad de nombrar que es
la entrada para recrear el mundo y, por ultimo tenemos nuestra capacidad de construir
sobre aquello, de avanzar sobre lo conquistado, de mantener el paso ganado.
(Preguntarle de esto a Rimbaud.)

-183-



-184-

DOCUMENTACION CONSTEL /

Tercero, la relacién privado-publico en Internet:

Internet se ha instaurado como un meta-medio, reunificacién de los antiguos dispersos
por la historia. Ha adquirido hoy dia el caracter de central, totalizante y ubicuo. (Es la
primera y ultima referencia de todo.) La anotacidn privada que se vuelve publica incide
y repercute en el concierto global, la figura total. La posible visualizaciéon del morfismo
resultante vendria a ser la formalizacion de un pueblo, en este caso, pueblo de estorninos.
(Preguntarle por esto a Godo.)

Daniela Abad se ha hecho cargo de la complejidad de traducir desde los valores cifrados
en las palabras de la red hacia los valores legibles y explicitos de una cartografia de
ubicacién. Se ha encargado de conformar la “silueta reconocible” -o maxima lejania- de
la configuracién del Iéxico que construye pueblo. Ha debido transitar por la via creativa,
desde el quantum numérico del sistema hacia el algoritmo modelador que nos presente
una cartografia expresiva.

Estas faenas, ella las ha abordado con fineza y madurez grafica; ha sabido sostener un
estudio desde sus propios argumentos y a podido extender este dialogo hacia otros.

Rodrigo Vera ha debido comprender la orgdnica del didlogo entre lector y sistema
informatico, se ha hecho cargo del disefio de la “sensible transaccion” del lector que
se vuelve autor, es decir, de la continuidad como secuencia que va en el transito desde
estudio hacia la publicacién. El, ademds, como figura conciliadora de las interacciones, ha
asumido casi naturalmente el rol de editor de las distintas instancias de publicacién Web
que ha tenido este proyecto, asi como ha debido funcionar como el nexo entre el oficio del
disefio y el oficio de la informatica.

Julio Tapia ha debido sintetizar la complejidad de este sistema hacia el lenguaje de la
interfaz gréfica de pantalla; se ha hecho cargo de coronar esta estructura con un lenguaje
que pueda volverla legible y usable. Junto con proponer un disefio visualmente ajustado,
ha debido someter la plastica visual al rigor del cddigo de las cascadas de estilo (CSS y
Javascript) como moneda de cambio para obedecer a los estandares de la Web Semantica.
Ha debido también evolucionar sus proposiciones en la medida en que los requerimientos
se fueron ajustando lo que se ha manifestado como real capacidad de escuchar y
avanzar.

Todos ellos han conquistado una cima en un camino que ha tomado 7 prélogos
hospitalarios, 28 textos fundamentales, 728 secciones marcadas, 100 palabras para el
pueblo de estorninos, 1 sitio Web para anclar el estudio, 1 Blog para dialogar con los
otros, 3 indices para delinear el itinerario, 3 exposiciones para dar cuenta, 93 validaciones
de HTML y CSS para saberse en los estandares, 27 reuniones con ingenieros, filésofos y
matematicos para oir a otros, 57 citas de libros y sitios web para estar informados de la
actualidad del mundoy tres carpetas que todavia faltan. Todos ellos egresan con nota siete.
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Apendice del Examen

Texto Apertura.

Toda esencia de desconocido reposa en la realidad como un indisoluble e imponderable;
hay una medida en el proyectar que es sin medida, por cuanto presupuesta en su
factibilidad la posibilidad del infinito ( n textos, por ejemplo ).

El tamafio del hallazgo americano y la superada indolencia con que Coldn trata el asunto
del nuevo mundo, nos permite adentrarnos en el proceso del azar como una aventura
irresoluta que permanece de suyo intacta y aiin mas desconocida.

En los érdenes actuales de una ciencia exacta, la complejidad ha venido a radicarse en la
evaluacion de un proceso que considera al caos como un agente integrador de un orden
“no previsto”.

El descubrimiento en ciencias puede ser continental, mundial o global, etc.; pero es en
lo particular donde acierta o se equivoca. A sabiendas ya, la letra, el nimero y el signo
describen una constelacidn orientada a la observancia y al ejercicio de sus propios limites
como Unica fuente de su permanente in creccendo.

Ese orden entrelinea, de lo en aparente dispersién, observa una sintaxis consentida
que hace, de un determinado lenguaje, una manera de pensar. Lo que se entiende por
herencia es la transmision de dicho reconocimiento como un valor nuevo que pone en
entre dicho las perspectivas lineales del presente con las de lo sucesivo; todo antecedente
se convierte innegablemente en un factor para el nuevo modelo de aprendizaje.

Manuel Sanfuentes

Daniela Abad / Visualizacién

“El mapa es un mapa de [a]es, o sea de titulaciones o conceptos. Es el acceso en velocidad
ala comprensién del cimulo de textos. Esto es lo que lleva adelante Daniela que desarrolla
las directrices graficas, es decir, que debe vestir graficamente ciertos cuantificadores (o
sea numeros arrojados por el sistema) para darles tamafio, tipografia, color, opacidad,
y configuracidn espacial. Para esto hemos establecido un didlogo con los matematicos
con el sentido de modelar esta cartografia. Sabemos, por ejemplo, que conceptos afines
tienden a formar anillos (anillos de tesauros).”

Herbert Spencer

“El estudio de visualizacién del mapa apunta a delinear el itinerario constructivo del
modelo, el cual quiere hacer visible el estudio en un discurso grafico que describe el
camino a la forma. Se transita por la via creativa develando las directrices de visualizacion
de la red, en un estudio que dialoga desde el quantum numérico del sistema, es decir
desde la traduccién de los valores cifrados en las palabras de la red, hacia el algoritmo
modelador que descifra los valores legibles y explicitos con que se visten los datos...”
Daniela Abad

[T Cédigo de Pedido:  686.28 ABA 2006
Titulo: Mapa digital disefio de visualizacion
Material: TESIS.
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Julio Tapia / Interfaz

“Lainterfaz de con§tel, esta dividida en 2 grandes areas. Podriamos decir, escindida en dos
hemisferios, izquierdo para el mapa {el ante, mirar la simultaneidad} y lado derecho para
el texto {el dentro, leer en continuidad}. Julio desarrolla y disefia este aspecto, cuida la
geometria y la particion, el contraste y la legibilidad en la pantalla para volverlo un objeto
de comunicacion que sea capaz de inscribirse en la universalidad propia de Internet.”
Herbert Spencer

“Lainterfaz grafica de usuario (GUI, Graphical User Interface) encarna un modo de pensar,
para exponer una materiay, a la vez, para ser autor dentro de ella; por tal, la lectura y uso
de ellas durante el periodo de prototipo puede otorgar una medida de plenitud, para “de
una vez- ser construido a la par entre visualidad e interaccién.”

Julio Tapia

] Codigo de Pedido:  686.22 TAP 2006
Titulo: Disefio de interfaz de usuario.
Material: TESIS.

Rodrigo Vera / Interaccién

“Rodrigo esta a cargo de esta coordenada, de la interaccion con el sistema que nos permite
anotar. El debe cuidar la continuidad, naturalidad y fluidez de estas acciones, que sean
légicas y coherentes, pero sobre todo, que aparezca simple. O sea, que el lector-autor no
quede avasallado por la complejidad de esta accion. Ademas debe cuidad la accesibilidad
para discapacitados y ubicuidad para los buscadores. Este cuidado recibe también el

nombre de “disefio de experiencia” o “disefio centrado en el usuario”.
Herbert Spencer

“Esta carpeta comprende la orgdnica del didlogo entre lector y sistema informatico, se ha
hecho cargo del disefio de la “sensible transaccion” del lector que se vuelve autor, es decir,
de la continuidad como secuencia que va en el transito desde estudio hacia la publicacion.”
Rodrigo Vera

1 Codigo de Pedido:  741.6 VER 2005
Titulo: Disefio de interaccion Constel
Material: TESIS.
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Constel-Amereida.
El texto constelado como objeto de diagramacion.

Puede entenderse la problematica actual del texto como la reminiscencia de un objeto
tratable luego de un reconocimiento puro de sus entidades tabulares que permiten
identificar su estructura esencial y la matriz sobre la que ha sido elevado a la calidad
misma de lo que llamamos un “texto”. ¢ Cuando llamamos texto a un escrito? Cuando éste
posee unidades identificables -unidades discretas al decir de Godo- que se constituyen
como referencia transversales reconocidas internamente en el cuerpo del texto, las cuales
revelan y traslucen la dimensidon semantica que tal escrito posee.

La inauguracion por parte de Mallarmé (1897) del blanco grafico como entidad tabular
(silencio sonoro al mismo tiempo) y constituyente del poema -y por consiguiente de
toda la poética en adelante- determina las premisas para una ciencia del texto y una
gramatica de la creacion que parte del reconocimiento de la realidad textual que no
necesariamente obedece a una estructuracién formal o puesta en pagina. Tenemos el
caso de la dépera, cuando cada vez que se presenta un repertorio ya representado se
hace necesario plantear una nueva puesta en escena, es el caso de Mozart, Wagner, etc.;
incluso el Shakespeare actual. Lo literal se refiere a la remision a la palabra (diferente para
el caso de las traducciones); para poéticas, la palabra no caducay el lector queda siempre
ante las mismas entidades; en este sentido un poema es estricto, severo en su palabra
y determinante en su sintaxis; no asi su paginacion, su laminado, su proyeccion; el acto
poético nos ha excedido en las formas del poema y podemos llevar al extremo a la palabra
y mas alla de la impresidn que exige el entintado o la diagramacién; lo a viva voz del acto
y la phaléne nos abre a la problematica del poema como objeto y nos permite entablar un
didlogo entre texto y lector que convierte a este Ultimo en autor de la muestra o modo en
que lo legible se nos presenta.

Tomamos Amereida no como paginacion, sino como un entero que guarda su consistencia
(constitucidn); la particion del verso, o en el caso de las prosas, muchas veces obedece
a limitaciones técnicas de diagramacién (1967); los interlineados mismos atienden mas
a una cuestién plastica mas que a un régimen de lectura. Asimos el texto como una
gran entidad que nos permita verle en cuanto extensidon y estructura; los blancos son
representativos y nada corresponde al “original” en cuanto a poder citar, por ejemplo:
Amereida pagina 122. Los que nos preocupa es el reconocimiento dentro del texto de esas
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“unidades discretas” que el lector puede marcar como (para él) notables y que ahonden el
sentido que el poema guarda como un tesoro. La cuestion de estar ante el total puede ser
una interrogante propia de la naturaleza humana; aqui un caso que se distancia del reposo
de su libreria y que gana en el ojo la gran extension o el todo que cuando se tiene adelante
otorga una comprension que permite a cada cual decir su aqui del poema.

Tales marcas en el textos obedecen a la intimidad del lector y van construyendo en la
sumatoria de todas y de cada una la nocién de pueblo que puede comprender el texto que
define su ethos; écomo tiene cada cual este poema? ¢ Cbmo Amereida es recibida por cada
cual? Y como los “cada cual” constituyen esa lectura del todos, compartida, conformadora
de pueblo, schola. La poesia hecha por todos se refiere al acto en que cada uno da una
palabra que obedece a su capacidad de nombrar y traer adelante un vocablo para volverlo,
por medio de una accidn de conectiva, traslape o tabular, una palabra poética.

Estos nombres que titulan esas marcas se traspasan a un espacio grafico no tabular, no
emparrafado sino uno que obedece a la grafia de un cumulo constelado, un mapa de
palabras que vuelve a traer ese blanco con que el Golpe de Dados(léase el Prefacio) advirtio
a lo futuro la posibilidad de lectura en un espacio no foliar; el gran libro de Mallarmé fue
un imposible probablemente por esas restricciones técnicas que hicieron en Amereida
cortar las palabras una a una y en muchos caso sin obedecer a la lectura o a un cuidado
para el lector. Sin duda lo que aqui se muestra (2006) -este modo de disponer el poema de
Amereida- no es una proposicién de diagramacidn ni editorial; si un instante en su lectura,
estudio, analisis y comprension; la poética no sélo obedece a los nombres o al decir, sino
también a su cuestién de estampa o modo de disponerse en el espacio grafico. Se trata de
un espacio activo en que cada lector puede marcar el texto alli donde distingue algo que
debe ser destacado.

El espacio del mapa o de visualizacién de los titulos obedece a la cuestidn de tener una
mirada que atiende al texto y a la imagen al mismo tiempo; estar ante y dentro de la
problematica seria el modo actual de situarse del lector (la Gltima modernidad? imagen-
texto); la imagen acompafia en cuanto comprensiva del proceso, por eso diagrama, y no
como ilustracidn de lo que se va leyendo. La visualizacion en Disefio Grafico obedece a
un proceso que esta en constante transformacién (Iéase el poema Diagrama de Flujo, J.
Ashbery y véase el diagrama organizativo de la PUCV que también plantea la totalidad
de un sistema y sus partes) y que requiere una permanente actualizacidon puesto que el
texto nunca deja de ser leido; la nocién de historia hoy dia no es una estatica permanencia
sino un continus operandi... El Instante Segundo (2052) que sefialara Alberto Cruz para
la exposicion de los 50 afios de la Escuela desafia la justa medida de lo actual en cuanto
puede uno plantearse el futuro como el continuo que muta por los requerimientos de su
propio presente; el cada vez requiere volver permanentemente al original; para nuestro
caso uno, Amereida, que concilia la problematica de la palabra y su representacién; aun
mas: su recitado, por eso las palabras en el mapa obedecen a esa oralidad con que cada
cual va nombrando su presente en el poema; tarea para el lector.
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¢ Cuantos consteles se necesitan?

Herbert Spencer
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Esta es una pregunta capciosay no es la primera vez que caemos en ella. Algo similar ocurre
con la Wiki. El paradigma de la filosofia Wiki lo constituye el principio enciclopédico, por
eso, su fruto mas alto es Wikipedia. Pero... dijimos que con§tel es no-enciclopédico. Es
verdad, porque requiere de un cierto centro de concernimiento, debe tratarse de algo. A
Wikipedia en cambio, le incumbe todo. Por esto creo que todas las iniciativas laterales o
alternativas (como Chilepedia) estdn destinadas a ser absorbidas por la figura mayor -si
es que alcanzan a tener alglin contenido notable o de interés como para que asi sea-. El
problema de con§tel en cambio, tiene que ver con el “ruido” que puede embrutecer el mapa
(lo puede desafinar, destemplar. En definitiva: volverlo mentiroso e inutil). Como Claude
Shannon diria, nuestro mapa requiere de redundancia seméntica y no de ruido ecléctico.

Entre bromay en serio le dijimos a Pablo que hiciera 2 coné§teles, a la manera de tener uno
“oficial” y otro para nuestros propdsitos experimentales. Y hay algo bastante valido en esa
aspiracion y tiene que ver con el grado de exposicidn que queremos distinguir para cada
uno de estos casos. Pero la verdad, este problema podria ser salvado por otra via: cada
autor de un nuevo documento debiese definir si es privado o publico. El mapa —dijimos- tal
vez (seguramente) deba ser modelado a partir de una [a] central, es decir, no habria ruido
desde la premisa de que el mapa esta conciliado en la fidelidad de una sola [a], de ahi lo
“monolitico” y “no-enciclopédico que dijimos al principio”.

Entonces, cada autor veria los documentos publicos + sus documentos privados (con la
posibilidad de filtrar entre sélo publico o sélo privado). También, este novel autor podria
administrar el estado de los documentos y —una vez terminados, revisados y anotados
incluso- podrian pasar a ser patrimonio publico si asi se redefinen.

Este punto de privado-pulblico es muy importante porque nos darian la entrada para
definir un manejo mas sofisticado de las personas (lector-autor) por cuanto se podrian
establecer “redes privadas” (siguiendo los estandares FOAF) y definir asi a “los amigos de
mis amigos” como posibles perturbadores de mi mapa, por lo tanto, de mi universo.

Entonces, respondo a la pregunta del titulo: ¢cudntos con§teles necesitamos?

-Yocreo que 1 pero que a lavez, es muchos. Es decir, es una super estructura que despliega
tantos con§teles como personas existen: a cada cual su mundo y su punto de vista. Pero
en el mundo existen los artefactos y entidades que son patrimonio de todos. ConS§tel
entonces, es una “carpetadenotas-trampolin-librodemuchos” para pasar de la anotacion
y estudio personal a la publicacién y colaboracidn con otros. Participacion creativa del
pueblo de estorninos.



DOCUMENTACION CONSTEL / -197-



-198- DOCUMENTACION CONSTEL /




DOCUMENTACION CONSTEL / -199-

congtel: sharing marginalina

KEYWORDS

constel  con§tel: an environment to support creativity through

Investigacion  shared marginalia
Estudio

Consteles  Herbert Spencer
Sharing
Marginalia
Support
Paper
Idea
platform
America
Community
Languaging
Foundation
Social
Visualizacion
Interfaz
Interaccion
Universidad
e.[ad]
PUCV




-200-

DOCUMENTACION CONSTEL /

Abstract

This paper examines the CONSTEL? prototype, a web-based service that supports collective
construction and dialogue within a community. This prototype explores the poetic and
the dialectic relationship between reader and author mediated by a web system. This
relationship takes place in a social environment where interaction design explores different
ways of empowering readers —as scholars— by enabling significant collaboration.

The scholarly community formalizes its knowledge contributions through conventional
text formats, such as academic papers; this standardized mediation works as a bricks for
building on the top of others as a concrete manifestation of the interconnectedness of the
knowledge, both within specific or multidisciplinary domains. Shared ideas and underlying
relationships between texts and authors are formalized through citation and commentary;
and by these means, academic papers are inscribed in a textual corpus.

Because knowledge is primarily shaped around domains or specific subject matters, we
could think of all of its formal mediations as a collective attempt for creating a shared space
for fixing memory. As a social construction, it aims for integrity and consistency defining
shared pathways and lexicons, common fundaments and also new lines of exploration.

With this idea, | will examine other web-based systems that afford human metadata and
encourage collaborative knowledge generation. This inquiry is focused in the system’s
interaction design as how users are empowered for reflecting and responding over the
given, what tools are available for the user’s understanding and what feedback users get
as they modify and participate in new constructive ways.

Introduction

Nos parece que la condicion humana es poética, vale decirzque por ella el hombre vive
libremente y sin cesar en la vigilia y coraje de hacer mundo

The above statement, besides warning the reader about the nature of the upcoming text,
it holds the vision by which CONSTEL was designed. We think of people as enablers of
poetry?, not in the sense of promoters of lyrical poetry, but rather as enablers of invention,
pushing reality towards the unknown, questioning and redefining language, building on
the shoulders of others and permanently reinventing the world: this is our broad poetic
principle. From this vision, human beings are understood as complex individuals that are
capable of transforming reality.

Then, our challenge as designers lies in our capacities for enabling meaningful and
constructive interaction, were people can participate in the creation of a shared vision.
This project is focused on the social space of written language but more precisely, in how
the personal act of reading —and making meaning out of texts through annotation—
can be transferred to the public realm, turning this private and asymmetric relationship
between the author and the reader into a social dialogue of peers, reflecting individual

1 CONSTEL 2004-2006, e[ad] School of Architecture & Design, PUCV, Chile. Spencer, Sanfuentes
It seems to us that the human condition is poetic, that is to say that for it man lives freely and without end in
the vigil and courage of making a world” Alberto Cruz, e[ad] School of Architecture & Design, Chile.

3The word poetic is rooted in the Greek poiesis, which means turning something from not being, into being.
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contributions into a coherent and living corpus. We are also interested in how shared ideas
constitute spontaneous social organizations around communities of practice, how the act
of reading can be turned into a conversation and how this conversation can be the germ
of an argument of innovation. CONSTEL formalizes these relationships and tries to outline
this dynamic cycle with a simple set of operational rules; therefore, it is an attempt of
formalizing the complexity of interactions around of social text that aims to define the
fundaments for collaborative marginalia as an epistemological environment for creation.

The Con§8tel environment

CONSTEL is a web-based platform using three integrated components: a text editor, a set
of annotation tools and a typographic map that functions as visual orienting reference
for the overall interaction. Initially, this platform was meant to serve our own scholar
community, in the e.[ad] School of Architecture and Design. This school is founded upon
a particular vision that ties craftsmanship with poetry seeking to define our identity as
americans (understanting America as the American continent and not as a single country).
This vision holds the community together with a consistent uniqueness and provides a solid
ground for dialogue. This vision is manifested and formalized in a collection of texts —the
fundamentals— that have been written by the community members during these last fifty
years. CONSTEL considers people as creative transforming agents, where the initial inquiry
in the reading process is interpreted as a constructionist understanding of the narrative
structures in the given textual universe. The reader always transforms what he reads by
his mere understanding and reflecting. Interaction that affords formalizing these kinds of
responses in a social environment would create a new manner of dialogue, mediated by
the openness of knowledge.

All annotations and marginalia that were earlier performed over these texts as a form
of individual study, where now meant to participate of a common digital environment.
The hypothesis behind this initiative was the belief that this new kind of social annotation
would produce a representative and coherent figure that could reflect the current zeitgeist
of the community in relation to the original founding vision. In this sense, CONSTEL is built
over a paradox: how can people be contemplative witnesses of their own simultaneously
performed action? This question addresses an identity issue; the user will find himself
in relationships with others mediated by the textual corpus —over which he has a new
power— reinforcing the image of a communal body. This paradoxical situation is also
made possible because of the internal circularity of the annotation act; the system will
provide immediate feedback to the annotator in a way the their contribution is displayed
in relationship with the existing corpus.

A space for languaging

ahora esté el lugar para poetrias ni hipnotizantes ni
consoladores
poetrias que transforman cada momento al tacto

en nuevos momentos de nuevas poetrl’as4

4 “now is the place for poetry not hypnotizers nor / comforters / poetries which transform each moment into the

tactile / in new moments of new poetries” lommi, Godofredo. Amereida, 74.
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What is peculiar to us human beings is that we exist as such in language, the living
operation space of all our interactions. We exist in the flow of living together in the recursive
coordinations of behaviors that language holds inside as meaning. Language coordinates
all consensual behaviors in all our specific and different kinds of human activities, concrete
or abstract, manipulative or imagined, practical or theoretical; they occur as domains
of consensual coordinations of doings in the different domains that arise in our living in
language. So, languaging is our manner of existence as human beings®.

Before language, the first human beings begun to live by coordinating their behaviors
through their consensual and innate sharing of emotions. This primarily layer of
coordination is the foundational basis for language. So language was naturally established
as a linking space/form between personal emotion and social response: in this realm
conversation arises. From this standpoint, we could define Culture as all the closed network
of conversations together.

Language, then frames our thinking and shapes our interactions. We need to be aware of
the plastic nature of it so that we are not imprisoned but, on the contrary, liberated by the
possibilities that it allows us to accomplish.

Our challenge is to be constantly pushing forward the consensual space of conventional
language so that new interactions are made possible.

Language as foundation

su tierra asi transida

¢no expondra en la carne

un ritmo

gque mueva a lenguaje

porque sin lenguaje

todas las rutas hacia nuestra intimidad
aunque se aduefien

deforman y engafian?¢

Social communities exist in the sharing act of communication itself, in the ways of
preserving and renewing their own memory’, in the ways of storing and protecting their
cultural heritage —as in their particular traditions and costumes— as well as their rules and
places for depositing new contributions to their knowledge. But maybe the most distinctive
attribute of communities would be the ability for inventing new and particular lexicons?.

Language offers its plastic power for inventing new words, new common places, new
definitions and ideas embodied in new expressions. Some of these could be mere jargon
or technical minutia, but others could be real verbal necessities fulfilling the need for new

5 Humberto Maturana, Biology of Language.
5 “the earth so overcome / is there not exposed in the flesh // a rhythm / which moves to language / because
without language // all roads to our intimacy / even as they are possessed // deform and deceive” lommi, Godofredo.
amereida, 45.

7 John Dewey; much of his “Democracy and Education” is devoted to exploring the damage done by the assumption
that knowledge is a commodity, and that the goal of education is to cram as much of that commodity as possible into a
person’s memory. He claims that knowledge is acquired by the dynamic and transforming experience.

8 This is tied back to our poetic principle and the human ability of naming.
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vocabularies in the community’s ever-growing lexicon. These new words inaugurate new
vertices to be explored; they expand knowledge pushing it into new frontiers.

In this case, CONSTEL had to define the initial set of conditions in terms of a collection of
classic readings or —fundamental stones for the memory palace— for a given community®.
This set of readings is relatively small in number but, given the nature and complexity of
them, they hold original statements and principles from where newer knowledge can be
built from, or be in reference with: new words are inserted in this constellation of texts as
new stars that draw new figures with the older drawing.

When we talk today about academic communities, the attention towards the present of
their knowledge gravitates much more than any other concern’®. The idea of having a
centralized space for this purpose could appear as an answer to this —necessity of the
latest—. Every contribution is made standing over the shoulders of others; everyone is
concerned of not being redundant with something already mentioned. This memory palace
could melt the differences between foundation and innovation, between production and
reception, between the teacher and the student, between the author and the reader. I'm
thinking in a reader that meets people within his reading, shares his own disquisitions with
his community in a way that his own word —in a prior moment, intimate— now turns
refulgent, and in this way he shares the founding lexis of this neo-alphabetized community.
That’s why besides the intrinsic and particular textual dimensions implied in this creative
reading process, we should reinvent the ways for marking, annotating, entitling and
making new connections; also the way in which we could navigate within this environment
—universe of words— and how the reader by means of this visualization could be placed at
and in a knowledge that wants to be understood, shared and transmitted.

Social networking applications

Metadata creation on a broad level is a precondition for semantic-based information
retrieval. In the Web medium metadata refers to the information that is laid on top of
previous information. Today’s systems are progressively opening into the dynamics of
social annotation and the general public getting more enthusiastic about their new
potentials of influencing the web through their contributions.

But how could we construct new dynamic connections in contribution with others? Would
we be willing to participate in a massive —and therefore, more anonymous— knowledge-
sharing community?

To estimate the value of annotation or metadata the context of its creation always has to be
considered. Otherwise metadata may be ambiguous, it may contradict other statements, it
even may be wrong. The question is how individual metadata can be valuable for a broader
audience while minimizing these problems.

9 The community around the poetic vision of Amereida, The Open City Group and the School of Architecture and

Design, PUCV, Chile.

10 This is especially true in scientific communities, where building new knowledge is mostly over the shoulders of

the older.

1 Here, | use the term memory palace in the sense of a collective construction of interrelated knowledge that
defines it's own representational space: the space as the continent topos of all the multiple topics (content) of the
particular domain. This use could lead to confusion because the term is widely used in psychology as a way to referring to

a spatial pneumonic technique.
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Social networks could be one solution. If people with a shared understanding about a topic
are brought together in a group, subjective information is more likely to be understood by
other group members. The existence of a shared lexicon my open that possibility.

First of all, digital communities are very different from physical communities. Probably
the emphasis for digital communities is upon the subject matter than rather a particular
philosophy or methodology*2. Further more, in digital communities every social relation
would be mediated by the subject matter, because every action would be pointing towards
the original argument of engagement. In this way, the invention of new words would need
to be much more concise and specific, tempering the voice to a much broader community,
a global one.

A folksonomy® is the result of personal free tagging of information or objects in digital
environments for one’s own later retrieval. The tagging is done in a social environment
shared and open to others. The act of tagging is a very basic annotation, done with the
intention of adding a personal handler to the new information. This could be seen as
consuming information as well, if we believe information is commodity, but also it could be
interpreted as the act of responding with your own voice as a conversation between reader
and author around a specific body of knowledge.

Thevalue of personaltagging in digital communities is about keeping independency between

1. the person tagging;
2. the object being tagged, and
3. the tag being used on that particular object.

If you know the tagged object*® and the tag word you can find other individuals who use the
same tag on that object, which may lead —with a little more investigation— to somebody
who has the same interest and vocabulary as you do. That person can become your filter for
itemsonwhichtheyusethattag. Youthenknowanindividualand atagcombination to follow.

In a further step, you could define your specific people as your special filterers, either
because you knew them previously or because you trust and respect their way of annotating;
they could be widely recognized experts, influential leaders or just colleagues or peers, but
the central scheme is that you could define your social folksonomic radius. Tags in this
second layer —meta— organizes information from a Boolean perspective of overlapping
hierarchies, where each concept defines it own “radius of influence”, allowing much more
organic arrangements around single concepts (as the new atoms of the system) in contrast
to classic hierarchical and categorical way of classification.

12 |t seems that digital gathering is more about the whatness that about the howness of certain knowledge. This
may be explained by the fact that physical communities are held together by the —practice of doing— which is primarily
not-mediated meanwhile digital communities live through all sorts of mediations.

13 A combination of the words folk (or folks) and taxonomy, the term folksonomy has been attributed to Thomas
Vander. So “folksonomy” literally means “people’s classification management”. The features that would later be termed
“folksonomy” appeared in del.icio.us in late 2003 and were quickly replicated in other social software. Thomas Vander Wal
has stated that folksonomy is a subset of tagging and it is “tagging that works”. (edited fragment from Wikipedia)

14 in del.icio.us (a web repository for personal bookmarking websites) it is the web page being tagged by one or
more words or phrases.
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Annotation as a dialectic interaction

The learning process is deeply related to reading, in terms of getting informed in the first
place about the existent knowledge, and then becoming aware of the different connections
between underlying ideas. These connections are made in the same reading process as
far as the reader has acquired certain background understanding. This kind of dialogue
between reader and text occurs in the intimacy of the studying act and usually takes place
as marginalia, or the annotations in the margins of the books. Here, the reader responds
to the author in a parallel discourse that runs in this marginal white space of the page: by
this act, the reader comprehends the typographic symbols by turning himself from passive
readerinto an active author that finds new connections and completes unfinished relations®.
This formal interaction embodies the internal process of the reader that generates a
personal image or self-generated representation of the newly acquired knowledge.

Later, these personal annotations, now in the evolved shape of a model or diagram, will be
presented for discussion in a larger group for seeking approval, validation, and as a way of
contributing with a personal approach enriching the collective process of understanding.

Discreet units of meaning —concepts, headings or loose ideas— distinguished through
annotation and arranged in personal diagrams act as interchangeable units within the
group discussion. New boundary objects will be created from the merging of individual
diagrams in a way the group is properly represented.

If we understand the dynamics of these discreet semantic units as a result of human
interaction —through dialogue and conversation— we would be surprised to recognize
unique characteristics. These kind of semantic units behave as autonomous entities, even
though they depend on a medium for their concrete existence and material interchange
(spoken words, the wall, a whiteboard or the Web); all the phenomena related to them
depend on the way their autonomy is realized. Also, their autonomy is the result of their
organization as systems in continuous self-production: ideas lead to new ideas, knowledge
flourished from previous knowledge, the publication of a paper will lead to more papers, etc.

The problem here is that these discreet units don’t mean the same thing to all the
participants of the discussion; their significance is not supported by the same emotions or
previous experiences. How could me step beyond mere labels and turn them into something
unique and shared in the community?

Conversation functions here as a circular process of recursive iterations, gathering the
multivocal units and fostering them in fixed representations —fixed by the medium and
producingaboundaryobject— thatinitiallyworkascrossroadsformultipleinterpretationsbut,
through conversation, they start to become consensual references for collective orientation.

Thinking beyond tagging —as the empty label— demands a process, the dynamic act of
conversation and through several iterations.

15 In simple words is thinking about thinking; metacognition refers to higher order thinking involving active control
over the cognitive processes engaged in learning. It’s the final step in the learning process; it’s the moment where the
student is aware of reading-writing strategies and able of continuing the learning process by him, because he has already

produced a personal image of the whole.
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The major structural challenge would be making visible and legible all prior dispersed
personal relationships between these semantic units. The map should be a consistent
configuration that works as a central and truthful reference of the community’s present.
Interaction design should be focused the subtle process of this reader —that without
noticing— is turned into an author and witnesses how his small contribution slightly
modifies the map. The map should place his contribution and validate him amongst his
peers. In the same way, the system works for double purpose: for the internal community
that builds from the inside and the external observers that would easily recognize in this
configuration the main characteristics and hierarchies within the community.

Nevertheless, this cartographic-textual array implies certain conditions, like the declaration
of a central theme, that is to say, the definition of a monolithic universe that traces its own
—frontiers of concern— shaped by the own community of practice. | guess it would be
inappropriate to try to arouse encyclopedic knowledge within this kind of organization:
purity of ideas would blur away because of the scattering levels of meanings*. Maybe
relying on the auto organization capacity of the initial architecture would demand in
a future phase the figure of an administrator or a palace custodian to keep semantic
principles loyal to the original statements of the community.

The visual representation of this knowledge becomes of crucial importance; the spatial
dimensions can provide us with the simultaneousness of visual narratives. But this
mapping is not the result of a single author, nor the schematic view built from a single
point of view but the rendering of an algorithm that strives to reflect truthfully the current
state of the dialogue. This image works as a metacognitive tool that presents the actual
state of the system, which is vital for providing with valuable contributions. Obviously,
the difficulty here strives in designing the adequate point of view that offers the spectator
enough distance to access the overall consistency of the interconnected whole. This is the
invention of the space of action.

System description

El acto engendra la forma; como el trazo que, al ser puesto a la luz, orienta la normal
indiferencia de las direcciones?’

Following the logic of game design, CONSTEL was modeled to operate over a specific field,
with a given set of rules, specifying some constraints, providing the user with fruition and
allowing the unexpected as the result of collective interaction. This space for marginalia
follows the annotating traditions of the scholastic medieval monks, embodied in the three
main labors of the scriptorium: the annotator, emendator and illuminator.

Twelfth century scholarship developed a highly sophisticated visual form in coherent
page design, particularly in glossed bibles. Glosses promoted orderly access to complex
information and provided tools for medieval scholars to organize, annotate, and cross-
reference between different kinds (both textual and pictorial) of complex information

16 Maybe CONSTEL needs to remain pure in the definition of its central subject matter, encyclopedic knowledge
would introduce noise as lateral semantic values were the need of further context could destroy our initial semantic units,
that is, our smallest chunks.

The act engenders the form; like a pen stroke which, put to the light, orients the normal indifference of the
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working alone or in concert with others. They permitted different users to contribute new

information over many years while keeping track of contributors. This was accomplished

by the establishment of visual structures for organizing and arranging text and comments
according to their informational roles in a visually elegant and comprehensible manner.

This environment, far from being a nostalgic representation of monastic behaviors, tries to
setup the basis allowing these kind of collaborative interactions between different voices
and elements over the text. In that sense, the system recognizes three different actions

over the text:

1. Distinguishing key passages: The reader often highlights certain passages over the

text assigning them higher relevance. By this action, we define the first textual
entity of the system, the section [§]. By marking a section, the user adds it to his
collection (like quotes of relevant ideas, central statements or definitions). He may
use these argumental chunks later in the construction of his own texts.

. Adding headings: The reader also responds to the text adding personal headings
through it. Usually pointing towards specific sections, these headings constitute a
particular kind of tag, more complex and unique. This way of reflecting over text
facilitates high-level reading and also provides of a good way of organizing the
textual corpus. The heading [a] serves for handling many sections across different
sources and it’s the user’s tool for administration and classification. The spatial
arrangement of these elements constitutes the visualization map.

. Annotating: The user is also likely to engage in a deeper dialogue with the text

through the insertion of notes [n]. These notes may vary from simple commentary
to mayor arguments questioning or extending ideas.

[n] nate

[TF] wriginal text
{tabular tent}

1+
- Figure 1. The numeric relationships between the
[£] zection 1+ [a] heading three notation entities that can be marked within
_— a tabular document. The relationships define the

ontology behind these —rules of the game—.
o+ 0+ These three actions that point to three different
textual entities define the relative levels within a
1 1+ textual string: the heading [a] is the superior level,
the metatext that holds the action of labeling or

defining the semantic handler for the following unit:
the section [§] that embodies the medium level,
which is the actual level of the text and holds the
action of chunking. The note [n] is the infra level
because it deepens the argument, it expand it.
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[a] heading

[£] sectiaon

Figure 2. Textual tabular structure applied to the
annotation entities.

From this relationship, we define a basic circularity
within the annotation entities because of their
ability to entail one with another allowed by the
numeric relationships defined in their ontology.
This way of operating with the annotation elements
opens collective dialogue into overlapping textual
narratives and opens the possibility of spatial
modeling.

[n] note

Figure 3. The CONSTEL interface. map vizualizatien aptions

The graphical interface is structured as a
vertical split screen where the left side is

. . . soncepts euergrawin
dedicated to the cartographic model. This con,ribuﬁonsg E
map presents the semantic proximity and shared rap

relevance of every heading [a] of the system Fpace Ly
[headings]

determined by the quantity of sections [§]
related and the subsequent expansions of it
through potential notes [n]. In this interactive
map, the selected heading will be displayed
in the center; underneath the map we can
see the list of all the sections related to that
heading and the bibliographic information
about each one of them. The right side
displays the text selected from the previous
list and allows the user to annotate over it.
The new annotations will be reflected in the
map, providing the user with immediate
visual feedback.

semantic prosimity confest
uizualization
headings topics

comunity construct

folksonomy
you zelect
2 heading | When q Zection
frarm the map is selected from
and all | the list a detailed

| summery iz disphayed
| here, as well as related
| headingz

related sections
appear here
as a list

annotation and edditing tools

Conclusions and future work

In this paper, We have explained an existing system that is being tested in a specific Design
and Architecture community, relying in collaborative writing and using group consensual
memory as the main construct. Adding, modifying, reassembling; all these processes of
structuring, recombination and contextualization of texts no longer happen in the head
of single authors but in a public writing area: new discourse technologies arise from this
distributed collaborative exchange of ideas, text processing in the truest sense of the word.

There is still a great deal of research needed on what community conversation is, the
interaction of collaborative annotation and how new arguments can arise from it.

Further research is needed for defining how smaller groups inside a community would
work as filtering agents for improving semantic accuracy —defining individual scopes— in
a way that this model can be extended to broader audiences, interconnecting different
constellations, different consensual domains around specific subject matters.
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Estracto

con§tel es una plataforma Web de lectura, titulacion y anotacidn que permite a los
lectores poder recorrer los textos de manera activa, esto es: que los usuario pueden
marcar secciones, titular y hacer anotaciones sobre los textos para establecer sus
propias relaciones entre ellos, de modo que la base textual sobre la que se trabaja’ se
va enriqueciendo por sus inclusiones, adquiriendo nuevas repercusiones semanticas
que quedaran adscritas siempre a los textos como referencias nuevas. Desde el punto
de vista del disefio, se ha abordado la interfaz repensando la figura del lector-usuario;
quien ha trascendido el rol de “consumidor de informacién” al de activo anotador, que
en su proceder, agrega, personaliza y genera su propio escenario para quedar inmerso en
él y en el espacio de los otros. Se disefia ya no para consumidores o usuarios, sino para
participantes y co-creadores. Las condiciones del espacio disefiado permiten construir una
experiencia colectiva, generativa e inclusiva, permitiendo la creaciéon de comunidades de
conocimiento que remiten sus “ideas” a un universo textual determinado y concerniente.
El proyecto plantea una integracidn practica y de estudio entre las problematicas de
disefio y las de la ingenieria informatica para abordar la tematica actual que los nuevos
sistemas de escritura y autoria digital proponen como transformacién de una figura de
lector pasivo-privado a la de activo-publico. Esto modifica las posturas del nuevo lector y
el modo que tiene hoy de “intervenir” en los textos de otros.

Introcuccion

“Nos parece que la condicion humana es poética, vale decir que por ella el hombre vive
libremente y sin cesar en la vigilia y coraje de hacer mundo™

Esta afirmacion aglutina la vision de Escuela sobre la cual se ha construido con§tel. Lo
poético, aqui se refiere a aquel sentido de lo que pasa del no ser al ser. Desde ahi, se
sostiene que el hombre, por medio de sus tareas, quehaceres y obras permanentemente
transforma el mundo, lo reinventa cada vez y al hacerlo, pone en cuestion y redefine el
lenguaje que lo constituye.

Nuestro desafio como disefiadores ha sido saber planear y formalizar estas relaciones de
transformacion; cdmo podemos darle poder significativo a las acciones realizadas por las
personasy cémo se puede construir una verdadera participacién en red orientada a avanzar
en la construccion del oficio y de su lenguaje dentro de un consentimiento entre varios.

Este proyecto se enfoca principalmente en el espacio social del lenguaje escrito y, mas
precisamente, en cdmo el acto personal de la lectura se desarrolla no como un mondlogo
texto-lector, sino como un didlogo entre uno y otro; pues el lector para darle sentido a lo
que lee, va realizando anotaciones (que pueden ser formales o no) que afiaden su palabra
sobre lo escrito. Nuestra pregunta va dirigida a dilucidar qué valor tiene el trastocar
esta realidad privada del lector y llevarla al espacio publico de la anotacién colectiva,
transformando este didlogo asimétrico y privado en un didlogo colectivo de pares, donde se
puedan reflejar las contribuciones personales en un corpus dialogante, coherente, vivo. Es
interesante el como las ideas compartidas y formalizadas en plataformas de software social
se constituyen como arreglos espontdneos validados por las comunidades que las generan.

! Se entiende que la base textual a la que nos referimos no es de una indole totalizante, esto es, todo el universo
textual, sino que un determinado grupo de textos que configuran y dan forma a un pensamiento de pueblo; para el
caso particular y partidas fundacionales de con§tel nos referimos al universo textual de Amereida como fundador de un
pensamiento de Escuela (Escuela de Arquitectura y Disefio, PUCV.)

2 Alberto Cruz citado por Vittorio di Girolamo, “Los Locos de Valparaiso”, Revista Qué Pasa (Octubre, 1972)
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Un andlisis exhaustivo de esta actividad lectora y autoral puede traducirse en
diagramas que expliciten las relaciones transversales entre los diferentes actores
y objetos en cuestidon. Intentamos a su vez determinar las reglas de visualizaciéon
para mapas del conocimiento y como el lector puede influir sobre ellos, ya sea desde
el acto de lectura anotada o de la manipulacién de ideas en un nivel mas abstracto
orientado por estas nuevas directrices visuales que otorgan la ubicuidad ante el total.

Un espacio para lenguajear

... la comunicacién con el otro el lenguaje
tiene como mediacion la experiencia®

Lo particular del ser humano es existir en el lenguaje, el espacio vivo de nuestras
operaciones e interacciones; esto es: la vida en comun, uno y el otro en coordinaciones
recursivas del comportamiento que el lenguaje sefiala con una significacién. El lenguaje
coornida nuestros comportamiento en acciones consensuales que otorgan identidad
(pueblo); entonces el “lenguajear” es nuestra manera de existencia como seres humanos.*
que se comunican los valores y nuevos sentidos de su identidad.

El lenguaje enmarca y modela nuestro pensamiento, define nuestras interacciones puesto
gue somos concientes de su naturaleza plastica; no somos sus cautivos sino, al contrario,
somos libres mas alld de las posibilidades significaciones; libres como constructores,
iluminados por la palabra que funda el consentimiento humano.

Lenguaje como fundacion

su tierra asi transida
éno expondrd en la carne
un ritmo
que mueva a lenguaje
porque sin lenguaje
todas las rutas hacia nuestra intimidad
aunque se aduefien

deforman y engafian?”

Las diversas comunidades y organizaciones sociales existen en el acto de la comunicacion
misma, en los modos que procuran para preservar y renovar su propia memoria. El
lenguaje ofrece su poder pldstico para inventar palabras, nuevos lugares comunes, nuevas
definiciones encarnadas en nuevas expresiones.

En las ultimas aplicaciones de redes sociales, la creacién de metadatos es la condicion sin
equa non de todos los procesos semanticos para almacenaje, operacion y recuperacion
de la informacion. En el medio de Internet, los metadatos (o metadata) se refieren a la
informacion superpuesta sobre informacion ya existente, una suerte de capa superior
de informacion sobre objetos ya identificados. Los sistemas actuales se mueven
progresivamente hacia este tipo de dindamica, invitando a sus usuarios a contribuir
(anotando a mano, algo que los computadores de hoy no pueden igualar en exactitud)
con sus propios criterios y visiones.

Pero, écomo podemos construir nuevas conexiones en la dinamica colectiva?, éestaremos
dispuestos a participar de medios masivos y por lo tanto mas anénimos compartiendo
nuestro conocimiento sin saber el modo o la figura de su recepcion?

5 Amereida, p.45
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Para estimar el valor de la anotacién como metadata el contexto de su creacidn siempre
tiene que entrar en consideracién. De otro modo los metadatos pueden ser ambiguos,
imprecisos, pueden contradecir otras afirmaciones o incluso estar equivocados. La
pregunta esta en como la anotacion individual puede ser valiosa para una audiencia
ampliada minimizando estos problemas de imprecisién y redundancia

Las redes sociales podrian ofrecernos una solucion. Si gente con el mismo grado de
conocimiento sobre determinada materia se constituye como un grupo, la anotacién mas
subjetiva tenderia a ser comprendida por sus miembros. La existencia de una folksonomia
o |éxico comun podria abrir esa posibilidad de lo concerniente.

El ambiente con§tel

con§tel es una plataforma Web que integra tres componentes distintos: un editor de
textos, herramientas de anotacion y un mapa tipografico que funciona como diagrama y
orientacidn visual para la interaccién global.

Inicialmente esta plataformafue pensaday disefiada paraserviranuestra propiacomunidad
de estudios en torno a la arquitectura y el diseiflo, mds especificamente, para construir un
espacio favorable para la anotacién vy titulacion de nuestros textos fundamentales que
rednen la vision poética de amereida®, vision que mantiene a la comunidad unida de
un modo consistente, proveyendo un lenguaje particular y preciso ademas de un suelo
para el didlogo creativo en torno a los oficios. Este sentido de cohesiéon social en torno a
determinados textos fundacionales nos ha empujado aimaginar un espacio de construccion
textual donde todos los participantes son agentes transformadores y creativos, donde la
partida inquisitiva en el proceso de lectura es el entrecruzamiento de distintas estructuras
narrativas en un universo textual determinado por la comunidad misma.

El lector siempre transforma cuanto lee, pues en el mero acto de entender y reflexionar
sobre lo leido el texto deja de ser lo que era en un comienzo (se transforma por el sentido).
Unsistema que permitaformalizar estasinteracciones en unentornosocial crearia un nuevo
modo del didlogo, mediado porelreconocimientode lanaturalezaabiertadelconocimiento.

Todas las anotaciones y marginalia que anteriormente eran realizada sobre los textos de
manera individual y privada ahora estan sujetas a participar del ambiente digital comun:
la hipdtesis detras de esta extrapolacién privado-publico radica en la certeza de que esta
nueva clase de anotacion social puede representar una figura coherente a la manera del
zeitgesit de la comunidad en relacion a la vision original (la fundacional, expresada en los
textos primeros).

En este sentido CON§TEL se construye sobre una paradoja: ¢{Como las personas pueden
ser testigos contemplativos de una acciéon que ellos mismos han realizado? En otras
palabras écomo puedo ser actor y espectador a la vez?

Esto va directamente a cuestionar la identidad del anotador, de quién se trata. Lo que
ocurre aqui es que cada persona se encuentra a si misma en relacién a los otros, pedido
y citado por la comunidad entera pero mediado por el corpus textual (sobre el cual ahora
tiene nuevos poderes) fortaleciendo la imagen del cuerpo colectivo.

Esta paradoja es posible porque la interaccidn del sistema estd construida circularmente,
el anotador recibe feedback inmediato de su accién recién realizada de manera tal que su
contribucion queda expuesta inmediatamente en el contexto adecuado, en relacién con
el corpus social.

5 http://www.corporacionamereida.cl
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conftel

s Arne
Wariadas y lkegitimas son los formas de
leer. Sea con fedio entrecortando la
lectura por fatiga o ensuefio, sea por
distraceien suspendisndonos. Ofras por
real gusto que es el surco de ka cultura
con la que maduramas, o por ikstracien

La ieciurn E

afin de lucirnos en los reflejos del
recuerdo. A ueces, las menos
frecuentes, la lectura nos toca, nos
La lectura despierta, nos aduierte o nos llama. Mo
[ - | importael modo coma sucede, pero
se nos transforma en un toque, en un

[fleccion

§ A ueces, las me...

Documento llarnade. Puede decirse entonces que

¥ lect 05 ac
Titulo! Engida-Amara laletura.nor acae
Autor: Godofrado | erperienda. Hedegger decia para defink
Fike: 1986
Edicion: Ed. Uniu

o€ COMO UNa

Las ultimas reuniones y dialogias en torno a nuestro quehacer nos han traido a este punto
de pre-nociones de disefio, informdticas y Iéxicas que hacen visible en la actual interfaz
y a su medida todo lo abordado desde el inicio de con§tel. Debemos reconocer el logro
entre y ante todos, y al mismo tiempo vislumbrar las potencialidades futuras del modelo;
a decir, infinidad de vertientes que cruzan lo disciplinar con una practica compartida de
manejo de documentacion electrdnica en ambientes académicos y de estudio; nuevas
practicas de lecturas.

Nos ubicamos ante el contexto actual del desarrollo de herramientas colaborativas en el
ambito de la notacion de textos digitales; pensamos de todos modos que hay perspectivas
multimediales mas alld de horizontes sdlo textuales, hemos hablado de la notacion de
imdgenes, video, archivos de sonido, etc.; nuestro punto actual esta en la dimension
relacional de formatos textuales; “en el comienzo era el verbo...” es nuestra premisa,
partimos de la palabra; de la cl(a)ve; desde ella y sus definiciones abordaremos lo “multi”;
es importante este punto, puesto que todo este universo de pensamiento en torno a
Amereida parte de la dimensidn de palabra; esta idea nos encamina y nos ha llevado a
reconocer la tabularidad del texto, su estructura y su capacidad de ser marcado a través
de secciones que son el reconocimiento por parte del lector de unidades de sentido y que
se convierten en marcaciones dentro del cuerpo del texto (la seccidn se vuelve objeto
de observacion); ese capacidad del lector de “reconocer” es la que lo vuelve autor, ahi
entonces viene toda la problemdtica de la autoria-derechos-propiedad, lo que en con§tel
queda definido por las autorias paralelas de texto completo (debemos llamarle titulos) y
de seccion.

Atendemos a una transversalidad no lineal por un lado de lectura y por otro de busqueda;
todavia estamos en el umbral de un nuevo proceso de lectura, a través de ella uno va
buscando y encontrando encadenamientos... buscando a través de palabras... no haciendo
“palabras nuevas” sino nuevas significaciones, eso es lo semantico, ello permite una finay
ajustada taxonomia; semantica entre el hecho (sincronia) y la orientacidén o proyecciones
(diacronia)... es curioso que el significado de ontologia se refiera al ser de las cosas y a
sus propiedades trascendentales; esto es: sus posibilidades de relacionarse infinitamente;
sélo asi se “es”. Se establecen asi didlogos entre pares y dispares; el lector determina
horizontes de lectura, niveles de verbosidad.

Bien, se trata de que nos referimos a ambitos de estudio, de herramientas de aprendizaje,
de “storing and protecting” documents; storing en el sentido de archivo, orden, fijacidn
y libre disponibilidad; los procesos de educacion que estan en ciernes requieren de todas
estas premisas, se fundaran sobre esas bases de apertura y colaboracién constituyendo
una cultura del intercambio y lecturas compartidas y ejercicio social que sélo el tipo de
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comunicaciéon que permite internet hace posible... los chinos descubrieron la imprenta
antes que los europeos, pero el régimen de lo monolitico y discordancias técnicas, no
permitié que ella se inscribiera como un medio de transformacidn de la sociedad, lo que si
pasd con Gutemberg en Europa 500 aiflos mas tarde. Cantidad de afios similares nos llevan
hasta hoy dia; apuntamos a una red abierta de conocimiento académico puesto que las
universidades deben ser promotoras de ese acto de abertura e invencion de los nuevos
modelos de trabajo y cooperacion de contenidos calificados; podemos nosotros decir
ahora desde con§tel: anotados, titulados, leidos. No estamos ya ante el texto virgen o las
tablas de la ley, sino ante la posibilidad de reunirse en una fuente textual concorde -vivo
e in-creccendo- que define en los lectores una nueva familiaridad con en el conocimiento.

Los grupos de pensamientos deben ser reconocidos como un sistema orgdnico de
respuestas no aisladas; esto es, encontrar los puntos en que se cruzan las lineas de ideas;
hay siempre un fundamento textual que remite al pensamiento; una base linglistica y
bibliografica que son las fuentes que nutren dicho grupo y le da sentido y pertenencia a
su modo de ser.

La situacion del texto en cuanto a su disposicion espacial de la palabra va desde lo dicho
(cultura oral) a lo codificado (correo electronico) -hoy reunidos por Skype-. Tenemos
enfrente ese rango temporal como una dedicacion a la palabra y a su procura; leer en
la pantalla es un acto que requiere de anotacidn, por eso el surgimiento de los blogs, no
se es tan indiferente ante la pantalla como ante la doble pdagina de un libro abierto y en
lectura (piénsese que ésta fue una imagen siempre retratable por los pintores y luego los
fotégrafos). Se conjuga la letra en sus variantes de leer y escribir; pero no se trata sélo de
adscribir un comentario (didlogo monolitico) sino de abrir una reflexion o inflexion en el
texto para que quede definida como un objeto asible y ubicable. Con§tel es un modelo
de organizacion de pueblos neo-alfabetizados que remiten su quehacer a bases textuales
fundacionales que estan en constante proceso de lectura, relectura en relacion a nociones
actuales o del presente que se practica.

La descripcién del objeto, la definicién de un vocabulario y las especificaciones sintacticas
del modelo (todo esto rdf) son el grafo inicial para un cddigo (xml) que vertidos en la en
la pantalla permiten (html, css e interfaz) un feliz acto lecto-escritural (ajax?). La grafia
de este acto advierte mas de esa pertenencia a las fuentes; el dibujo debe atender al
modelo; cuando hablamos de los modeladores decimos que dibujan dichas relaciones
textuales y que un mapa puede hacerlas visibles; la visualizacion acompaia a los procesos
de anotacidn; véanse las encuestas y la graficacion de los porcentajes (por ejemplo en las
ultimas elecciones), hay ahi una arma comunicacional potente, la infografia es un ejemplo.
La visualizacion debe atender a esa grafia de zonas informadas numéricamente que en
con§tel tienen nombres con las a[es].

Establecer un documento que recoja todas las variantes de con§tel debe seguir los mismos
procesos y acciones descritas anteriormente. Puede decirse asi: jerarquia de cada uno de
los contenidos, informacidn, conocimiento, praxis: sabiduria no jeradrquica. Ni arriba ni
abajo, transparencia, traslape.

Debe pensarse el medio como un entorno de tangencialidades? no... lo importante son
los centros que se establecen y se distinguen; el caso de Amereida, claramente posee
un entorno desde la palabra y su modo de establecer un “concernimiento” y sus limites;
habran de verse. El desafio es la creacién de “herramientas mentales” que posibiliten la
abertura de ese mismo “concerniente” o fuente sacramental que define las ideas que el
conocimiento aglutina en la nueva escalada cultural que propone internet; la nocién de
pueblo requiere esas interioridades con nombre y para definir esos limites que lo hacen
perteneciente o no, -en las variantes del pensamiento se estd ante o dentro. Dichos
reconocimientos deben ser expuestos bajo las premisas que el mismo entorno origina; los
“caracteristicos dardn el resto”.
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El Libro y la altima reminiscencia

Altamente calculada como una trenza en artesanias el paso de una palabra a la otra. La
doble pagina, el lomo, el encuadernado.

La divulgacion radical

El mensaje es transmitido directamente, la imagen-texto es un nombre paradero que
aguarda ser llamado. El auditor siempre imagina en imagenes legibles cuanto esta
recibiendo, la comunicacién no es un hecho lectivo sino tacito.

Politica sin reservas

Se discute en el parlamento las curias sobre el derecho de autor y propiedad intelectual,
pero se actua en redundancia reduciendo el conflicto al hecho delictivo y no a un celo por
la comprension y comunicacion de las ideas. El autor por defecto clausura sus derechos
y los cierra en él (los papeles de Griséstomo en su lecho de muerte que Vivaldo tomoé y
Ambrosio dijo que leyese).

Libre acceso

La disponibilidad del texto es determinacién del autor. Nuevamente abrimos el rango del
logos y su transmisibilidad en nombre del todo. Se trata del mundo lego, de la instruccion,
del conocimiento y la llegada a él (a2k). Es el limite extensible para la visualizacién de un
pensamiento. Entendemos que estamos en la post-alfabetizacién.

What are they doing?

Los personajes de Samuel Fuller vienen de hacer algo, estan haciendo algo cuando estan
siendo filmados. Ocurre semejante en el bucle semantico de internet: las “cosas” estan
siendo, no es un mostrador o un anuario; el diario es ya tardio. El libro un patrimonio, la
orgia de las manos y el material. La web es la agitacién de los numeros, no su cifra en la
exactitud, sino el valor que va contando y llenando los casilleros, por eso la entropia; la
ruleta, las suerte o azar de la tirada... asi de la escritura, la palabra y la accién que se esté
llevando a cabo por medio de su imagen.
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Biblioclastia sin oposicién

El sintoma era la metafora: el auditorio, los textos, los hablantes, el espacio de la biblioteca
y los escaparates vacios. ¢ Donde estan los libros?, ¢ donde estan los autores? Todo acto de
sinceridad es un acto nuevo, anotaba José Marti. La verdad y la evidencia parecen no ser
hermanas. Quien va en el acto al hecho, puede devolver lo venido y dejarlo viniendo... que
lo que a nosotros nos vino permanezca viniendo, Godo.

Lenguajes de Babel y del fuego

Es el hambre insaciable de un alimento intangible, San Juan de la Cruz. Las categoria
hermenéuticas diagraman el acontecimiento del espiritu como las flamas de Pentecostés
y el idioma semejante (el instante infinito). Aqui viene la videncia, la clarividencia desde
el presente, leemos en libros, monitores y pancartas. (éstas tienen mas probabilidad que
el libro de supervivencia en la sociedad nueva, puesto que sostendran la presencia de la
pagina impresa en la ciudad -esto es Mallarmé permenente, sin duda-).

Lo incipiente en lo vacio

El advenimiento del pensamiento viene escrito como una grafia que va dibujando los
acontecimientos como un encadenado; por ejemplo: Malevic, blanco sobre blanco; Cage,
Silence y 3’22”; A. Cruz, la luz de la ausencia. El horizonte plastico puede anticipar los
textos y su disposicidn grafica no literal. Se nace del reconocimiento del vacio como nada
abordable en que la palabra ocupa un sitio mas alla de la proporcion de sus caracteres
o M-square. La letra, la palabra, la frase, la oracidn y el encadenamiento hacen al texto
agregar una inclusion en el vacio ahora completandose puesto que recibe agregamientos;
la palabra cuando nombra no sacia entera pero va cubriendo flancos.

Propiedad del autor

La liberacion de los derechos o gratuidad del conocimiento; el robo, toma, copismo o
préstamo son consuetudinarios al quehacer del autor y a la escrituralia. Creatividad
Comun dicen los legisladores; la proposicion de la transformacién de la obra (texto-
imagen) es un tajante juicio a la probidad de la autoria. La poesia hecha por todos precisa
un renunciamiento a la figura del autor de modo tal que la obra revierte su autoria para
constituirse como tal. Amereida es el caso.

Palabray accién en imagen

El dominio o los escuderos velan por cuanto la iluminacién de en la palabra y entre ambas
hagan de la imagen un enunciado precedente del presente; un téngase aqui la hora justa,
una instantanea: playa de las Bermudas, julio del 58.

g Advertencia posterior:
El caracter aislativo del texto debe remitirse a una poética de la escritura cuando recoge
de todas las aras y no prioriza un cometido sino la alusidn al sentido de lo que se va
eludiendo sin que el verbar deje de hacerlo y serlo siendo; es el lenguaje del ir diciendo
que en el Taller de América se puede oir como enunciado del estudio: palabra poética y
oficio.
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La Fundamentacion

Iu

Eltemadel “espaciar” nos permitirad re-pensar el oficio del arquitecto, del fisico, del filésofo,
del disefiador, del hombre en su cotidianidad, etc. Tal estudio lo haremos desde ciertas
ideas zubirianas y heideggerianas sobre el espacio; mejor dicho sobre la “espaciosidad”. Ya
no es posible pensar como los modernos que a la realidad se le “informa”, ya no creemos
en la capacidad titanica metafisica de dar formas. En realidad, esto es otra versién mas del
hilemorfismo. Ademas, qué podria significar eso en la actualidad; dar forma es algo que se
da solamente como un momento en el espaciar y lo veremos a continuacion...

La espaciosidad es lo radical mismo de la espacialidad, pero vayamos por pasos contados.
No podemos entender estas sentencias de modo abstracto; pues en verdad no hay por
ningun lado ni espacios ni espaciosidades. Solamente tenemos un espaciar que da de
si espacios, y este espaciar que da de si es lo que mienta la espaciosidad. No podemos
sustantivar la espaciosidad. No se trata de ir de un espacio sustantivado a “algo” que lo
sustantiva. Esto es una vez mas la intromision del lenguaje con su peculiar modo de acusar
que nos extravia de nuestro pensamiento sobre la espaciosidad como un espaciar que da
espacios, que los da pero sin formalizarlos.

La espaciosidad para vencer la inercia del lenguaje debe ser entendida desde un rasgo
verbal, de modo causativo. Es un “hacer” espacios, pero en los espacios mismos. No hay
nada por fuera de los espacios, no existe un “trasmundo” del espacio, sino solamente un
espaciar en él mismo. Pero tampoco hay un espacio ni absoluto ni relativo, lo que hay
son articulaciones espaciales de las cosas entre si. Son las cosas las que abren desde si
multiples espacios y los abren desde ese cardcter espaciante que las constituyen.

Pero qué son las cosas; se podria decir sin mas que son limites. Nada mas que limites; si
recordamos la segunda definicién de Spinosa del primer libro de su Etica recordaremos
que la cosa es entendida como limite y esa es la idea radical para esta cuestidn: “Se llama
infinita en su género aquella cosa que puede ser limitada por otra de la misma naturaleza.
Por ejemplo, un cuerpo se dice que es finito porque siempre concebimos otro mayor. De
este modo un pensamiento esta limitado por otro pensamiento. Pero un cuerpo no esta
limitado por un pensamiento, ni un pensamiento por un cuerpo”. Pensemos, por ejemplo,
en un sistema sustantivo cualquiera, éste no puede pensarse hacia dentro, en un in, esto
es absurdo y no tiene sentido. Se debe pensar tanto en su in como en su ex. Esto es, en
su limite. Ya no puede pensarse lo adventicio como algo que viene de afuera, lo de afuera
es tan constitucional como lo de adentro, el sistema sustantivo tiene sus fronteras pero
son fronteras que limitan y que limitan al interior mismo de lo sustantivo de modo radical
desde esa topologia del ex que lo constituye. Lo sustantivo debe ser entendido desde la
mano de cierta matematica y de cierta filosofia, las que sefialan las cosas mismas como
puntos de inflexidn, infinitos en acto que en la medida que se presentan se presentan
siendo todo lo que es en ese limite en torno a los in y ex que los articula. Esta idea es una
de las mas grandes ideas del pensamiento maduro de Hegel; nos referimos a su idea de
limite (Grenze) articulado desde dos categorias “estar-en-si” (Ansichsein) y “estar-para-
otro” (Seinfiiranderes); y, en esto, a su gran concepcion de infinitud con su critica a la “mala
infinitud” (o la infinitud del entendimiento): “... el limite que algo tiene frente al otro es
también limite del otro algo, es limite mediante lo cual mantiene apartado de si al primer
algo como su otro... El limite es la mediacién por lo que algo y otro tanto es como no es”.

Lo sustantivo no puede ser entendido como una cosa del tipo que sea como “recortada” de
la totalidad, esto es una imagen errénea de lo que es la cosa y de lo que es, en definitiva, la
realidad misma. La cosa no es solamente lo que esta encerrado por un limite, sino también
lo que lo limita, de alli que se tenga que re-pensar todo el tema de las notas adventicias. Si
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no fuera asi como entenderiamos lo ecolégico, o el ADN, o una neurosis, o una tormenta,
o un simple organismo vivo, o un pensamiento, o un acto creador, etc. La cosa sustantiva,
lo real es un limite, un corte, una fisura, una grieta, una traza que articula un in y un
ex. Entonces el espaciar es un espaciar en los limites, es un juego de espejos, de trazas,
de diferencias en los limites mismos de cualquier sistema puntual césico. El espaciar
solamente se da en los cruces. Pues qué es un limite sino un estar limitando, un pasar de
limite en limite, un entrecruzamiento, una entrezona de limites. El espaciar ocurre, se da
en ese “cruce” de limites en los que consiste una cosa.

Si pensamos lo sustantivo desde estas indicaciones podemos volver a pensar sobre el
espaciar dador de espacios. éQué son los espacios?... ¢{codmo se dan espacios en esos
cruces? Si nos hemos percatado, el espacio, da lo mismo para nuestra cuestién ahora los
tipos de espacios que podemos describir, es un sistema en respectividad. Si lo sustantivo
son cruces, los espacios son esos mismos cruces articulados entre si desde una escorzo,
esbozo, aspecto que los articula. Son sistemas respectivos que al ser dinamicos se
constituyen solamente en referencia a otros cruces desde ciertas dominancias. Las cosas
no solamente son sistemas fisicos, sino también pueden ser vivos, pensantes, vivir en
comunidades, ser creativos, politicos, etc. Las cosas son mds que meras cosas fisicas y
es por esto que su estar espaciando sea complejo. En un mismo cruce se dan distintos
sistemas respectivos espaciantes entre si, depende del cruce mismo y en sus respectivos
limites que lo atraviesan.

En este momento estamos cruzados por distintos sistemas y a la vez. Estamos en espacios
psiquicos, organicos, fisicos, pensantes, espacios vitales, geométricos, inciertos, espacios
de congresos, espacios de preguntas, politicos, de amistad, de tolerancia, de violencia,
de juegos, etc., etc. Todos ellos estan en este instante dando de si desde este espaciar
originario que se da en las mismas cosas.

El Espacio

Algunas preguntas fundamentales, hoy en dia, para comprender acabadamente lo que
sean las cosas (lo que éstas nos pueden de-limitar, de-finir, con-figurar), o sea, de lo
que sea este mundo cir-cundante, son las preguntas: ¢Por qué hay espacio? é(Por qué
el espacio “espacia”? éDe donde le viene al espacio su caracter “espaciante”? éPor qué
surge la necesidad de preguntar por el espacio cuando se pregunta por los limites de lo
cotidiano en nuestras vidas? ¢ De donde nace la necesidad de de-limitar?, etc., etc. Porque
radicalmente: “No hay nada que no esté articulado con el espacio, y su articulacion es
coextensiva de lo real” tenemos que sumergirnos, en parte, radicalmente en él, para luego
poder apreciar en toda su magnitud lo basico y primordial del tiempo: su mero caracter
de continuidad.

Para poder entender esto debemos preguntarnos: ¢ Qué mienta esa co-extensividad entre
espacio y lo real? Este radical tema ha sido uno de los fundamentales que ha atravesado
el pensamiento del siglo recién pasado, pero es un pensamiento muy antiguo; lo podemos
rastrear desde los mismos griegos en adelante. Todo lo real tiene de alguna manera una
referencia al espacio. En cierta forma, es la esencia del espacio, su “espaciosidad”, la que
es en si misma co-extensiva con cualquier cosa real; de alli que, en cierta forma, el espacio
sea un caracter transcendental de la realidad. ¢Qué es esa espaciosidad del espacio? La
espaciosidad es lo que permite y constituye un espacio; si se quiere, se podria decir que la
espaciosidad es la condicidn de posibilidad de cualquier tipo de espacio: ya sea un espacio
geomeétrico (espacio libremente construido para disefiar geometrias), ya sea un espacio
fisico (espacioqueseimponeeny porsimismo paraque se mueva el movil), yasea unespacio
creativo (espacio que se crea para dar cabida a las formas estéticas), ya sea un espacio
urbano (espacio que se disefia para que habite el hombre), etc. La espaciosidad es, por
decirlo de alguna manera, un principio estructural; los distintos espacios son las estructuras
que ese principio hace posibles. Y de esto hablaremos en esta meditacion. Y lo haremos de
lamano de algunasideas brillantes de unos pensadores del siglo XX (Zubiri, Heidegger, etc.).
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Por esto, es necesario dejar ya claro de entrada que el tiempo es en verdad originariamente,
como dijo no solamente la ciencia sino el pensamiento filoséfico, un “espacio-tiempo”
(Zeit-Raum); pero en tanto que el tiempo nos retrotrae al espacio nos puede llevar a un
equivoco, ese espacio tampoco debe ser entendido como un caracter determinado en y
por si mismo, no en cuanto un “tal” espacio fijado, sino en cuanto un caracter de lugar pre-
espacial (die vor-raumliche Ortschaft), un caracter fundador de cualquier tipo de espacio
. Ese espacio originario y auténtico puede entenderse en su cardcter activo de “espaciar”
(einrdumen). Pues: “Espaciar es la liberacion de sitios” ; y por esto “se da espacio” (es gibt
Raum) ; por tanto, en esta meditacién nos referimos al caracter espacioso que funda lo
espacial mismo en cualquiera de sus determinaciones (espacios poéticos, arquitectonicos,
geométricos, fisicos, etc.).

Lo dicho aunque parezca algo superfluo es muy importante, porque de inmediato nos
separa el caracter de espacio de su propio fundamento: la espaciosidad. En esto se elimina
de raiz un problema clave en las interpretaciones del espacio. El espacio no es absoluto
como ya fue pensado por Newton y, por tanto, las cosas no ocupan un lugar en él. En
realidad esta determinacion la podemos encontrar ya en los mismos griegos .

El problema de entender el espacio como espacio absoluto es un problema fundamental,
esto es, porque supone que el espacio es algo en el que estan las cosas de un modo
especial. Las cosas serian cuerpos que “ocupan” espacio. Con esta determinacién del
espacio se ha pensado a lo largo de los siglos una simple y pobre determinacién de lo que
sea el espacio y, por ende, de las cosas mismas (cualquier tipo de cosa es reducida a algo
material que es cuerpoy el cuerpo es lo que ocupa espacio). Pero si entendemos el espacio
desde la espaciosidad podemos ver que hay multiples modos de estar en el espacio.
Creemos la idea zubiriana de entender el espacio, entendido desde la espaciosidad y, por
ello mismo, en tanto que tal espaciosidad nos da distintas formas de estar en la realidad
dependiendo de lo que sean las cosas (y por este motivo el modo de estar en el espacio
como “ocupacion” es uno mas entre otros posibles), viene en parte sugerida no solamente
por la interpretacion fisica del espacio por Einstein, sino radicalmente por Heidegger en
Sein und Zeit. Fue Heidegger el que se dio cuenta de que el espacio es radicalmente un
modo de ser en tanto espaciosidad; la diferencia con Zubiri (o la correccién que Zubiri
le hace a Heidegger o a un primer pensamiento heideggeriano) radica en que el filésofo
espaiol estd pensando desde la realidad en general y en ello el hombre es solamente
un caso; en cambio Heidegger entiende los distintos tipos de espacio siempre en orden
a la estructura del estar-en-el-mundo del Da-sein: “El espacio no esta en el sujeto, ni
el mundo estd en el espacio. El espacio esta, mas bien, ‘en’ el mundo, en la medida en
que el estar-en-el-mundo, constitutivo del Dasein, ha abierto el espacio. El espacio no se
encuentra en el sujeto, ni el sujeto considera el mundo jcomo si’ éste estuviera dentro
de un espacio, sino que el ‘sujeto’, ontoldgicamente bien entendido, es decir, el Dasein,
es espacial en un sentido originario” . Entonces ese “sentido originario” del espacio en
el Da-sein es lo que abre espacio. El estar en el espacio propio del Da-sein Heidegger
lo llama “desalejacidon” (Entfernung): “... la espacialidad de este ultimo [se refiere al Da-
sein entendido de manera ontoldgica como estar-en-el-mundo] presenta los caracteres de
la des-alejacidn... Desalejar quiere decir hacer desaparecer la lejania [Ferne], es decir, el
estar lejos de algo; significa por consiguiente, acercamiento” . Por tanto, para Heidegger la
espacialidad propia del hombre, su forma de estar en el mundo, y por ello mismo con los
entes, es estando con ellos de modo cercano. Y esto no tiene nada que ver con la forma de
estar espacialmente como ocupacion.

Por tanto, la espaciosidad, como lo veremos mds adelante, es el principio mismo que
posibilita espacios: “La ocupacion, la definicion, la presentidad, son algunos de los modos
de la espaciosidad de la realidad” . Por ejemplo, en estos tres modos de estar lo real en
el espacio podemos ver que la ocupacion es la respectividad de los cuerpos fisicos, de los
moviles al espacio: “... hay un modo segun el cual el intus consiste en ocupar el espacio.
Es el caso de los cuerpos... Se establecerd una especie de correspondencia univoca entre
determinadas notas del cuerpo y los puntos del espacio... Es la realidad extensa” .
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El segundo modo versa sobre la respectividad espacial entre la psique humana con su
organismo, con su cuerpo; la psique, la conciencia, esta limitada, definida, acotada por
su propio cuerpo: “Lo psiquico no esta ocupando el espacio del organismo, pero esta en
el espacio definido por el organismo, de suerte que el organismo entero es como limite
definitorio de la psique. La psique es espaciosa definitoriamente” . Y, finalmente, el
tercer modo es una clara descripcién de la respectividad de la inteleccidon con su objeto
aprehendido; la inteligencia se presenta, estd presente en la cosa aprehendida: “... la
inteligencia que entiende lo que es el Sol, en cierto modo, estd en el Sol. jQué duda cabe!
Lo cual no quiere decir que esté ocupando el espacio solar en, ni tan siquiera, que esté
periféricamente definida por los limites del Sol. Y, sin embargo, en una u otra forma,
la inteligencia estd presente en el Sol. La mera presentidad es otro modo de realidad
espaciosa. En la mera presentidad se trata de una presentidad de una realidad que es de
suyo inteligente y de suyo espaciosa” . Estos modos, por tanto, son tres maneras distintas
de estar en el espacio. No podemos seguir pensando en la actualidad que se esta en el
espacio solamente en el modo de ocupacion; ademas, este modo es el mas pobre en
consideracion silo miramos desde el habitar humano.

Sentado esto, repitamos algo que es evidente, pero que a veces se pasa por alto. No es lo
mismo el espacio geométrico que el espacio fisico. Y dentro de un espacio geométrico no
es lo mismo un espacio euclidiano que uno no-euclidiano. Y lo mismo entre los distintos
espacios fisicos. No es lo mismo el espacio que describe un movil que el espacio de la vida
Y dentro de la vida no es lo mismo el espacio de un proyecto que el de la inteleccion o el de
la conciencia, etc. Solamente entender el espacio como algo en lo que se estd ocupando
es una de multiples posibilidades que tiene el espacio como una estructura constituida
por el principio de la espaciosidad de todas las cosas reales. Por esto, es obvio que la
inteleccién, por ejemplo, no ocupe espacio, pero siempre tiene una referencia al espacio,
como cualquier cosa real. En el caso de la inteligencia ésta tiene el modo de presentidad.
Por tanto, existen diversos modos de estar en el espacio y la ocupacién solamente es uno
de ellos. Y, ademds, como hemos dicho, es el mas pobre modo de estar en el espacio.

Por tanto, la espaciosidad es el principio mismo que da origen a los distintos modos de
estar en larealidad y en la virtualidad. Y este principio es el que tenemos que analizar aqui.
Pero esto, de inmediato, tenemos que matizarlo, pues es un principio muy especial porque
radicalmente él no es fundamento de nada, sino la articulacion (Verhdltnis) misma de
esos momentos dinamicos; es un principio que es fuente abismal (Ab-Grund) de multiples
espacios; en verdad, lo que estamos mentando con este “principio sui generis” es entender
la realidad desde la categoria de “cruce”. ¢Por qué la idea de cruce nos permite pensar lo
propiamente espacial? ¢ Qué mienta un cruce cualquiera, uno de los tantos que hay y que
nos topamos a diario? Si lo pensamos extrinsecamente, el cruce es un “cruce de algos”
(da lo mismo el tipo de algo que se cruce en el cruce; por ejemplo, podria ser un cruce de
caminos), pero en él se da siempre un encuentro o, si se quiere, un choque, o, una mera
casualidad o, una simple irrupcion o, una inevitable necesidad o, un rotundo extravio (lo
mas comun es perderse en los cruces). Lo que nos sugiere el término de modo mas radical
no es entender a la primera el cruce como “cruce de algos”, sino de modo inverso. El
cruce puede y debe ser considerado como el dador de espacios; el hecho de “ir a dara” un
cruce mienta la necesidad de pensar el cruce como algo diferente y renovado; los algos se
constituyen en y por el cruce mismo. Desde el cruce se dan los “cruces de algos”. El cruce
considerado de este modo virado es lo que intentaremos pensar, pues entorno al cruce se
gestan limites, bordes, margenes, funciones y contornos posibles para los espacios. Desde
esos cruces, que a veces son muy marginales, surgen las fisuras, las grietas, las ligaduras
que nos abren los espacios. Los espacios son como “rumbos” que se levantan sobre las
ligaduras del abismo, sobre estas fisuras y trazas des-bordadas y deslimitadas. Pero esto
ya lo veremos mas adelante.
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El Punto

Para entender lo que sea la espaciosidad esencialmente tenemos que pensar en el
momento unitario que la constituye: el punto. La espaciosidad es la condicidn primaria
y originaria; y nos sefiala el espacio desde el horizonte abierto por el punto o, si se
quiere, del mévil en una consideracién fisica del espacio. Lo que sea el espacio estara
adecuado a lo que sea el punto como unidad continuamente basica y constitutiva de
cualquier tipo de espacio. Y este punto serd en su esencia, como veremos mas adelante,
nada mas que un “ex—de”. Es muy interesante sefialar que esta idea esencial de entender
el punto como “ex—de” ya fue pensada de forma brillante por Hegel. El filésofo aleman
nos muestra que la primera determinacién de la naturaleza es el espacio, pero este es
entendido como “Aussersichsein” (estar-afuera-de-si) y desde esta simple categoria se va
constituyendo la totalidad: “La primera o inmediata determinacién de la naturaleza es la
abstracta universalidad de su ser-fuera-de-si, cuya indiferencia carente de mediacion es
el espacio. Este es el uno-junto-a-otro enteramente ideal, porque es el estar-afuera-de-si
simplemente continuo, porque ese uno-fuera-del-otro es todavia enteramente abstracto
y no tiene en él ninguna diferencia determinada” .

El punto como “ex—de” mienta la espaciosidad originaria que permite los espacios: “En
el punto y en la puntualidad, en su caracter del ex—de, es donde se halla inscrito no sélo
radicalmente, sino también formalmente, su caracter espacioso, su espaciosidad” . En
la espaciosidad estamos en el horizonte del punto como unidad originaria constitutiva
de posibles espacios: “Cada punto, precisa y formalmente, por ser punto, es punto sélo
junto con otros. Por tanto, cada punto es, en cierto modo, una incoacién de estructura. A
este modo de realidad del punto, en cuanto tal, es a lo que llamo ex-de. Todo punto, en
cuanto tal, es algo que desde si mismo, de, estd en ex respecto de los demas... El ex-de
es la estructura principal del de del sistema espacial”. Este texto es muy importante para
nuestra cuestién. Y esto se debe que no lo podemos entender solamente como un texto
que habla del espacio geométrico libremente construido, sino que ese caracter propio
del punto como “ex—de” también nos sirve para comprender al espacio fisico desde
ese caracter puntual que lo constituye y que es el mavil, el cual, como es obvio, no es
libremente construido por nosotros, sino que se nos impone.

El caracter de “ex—de” es un cardcter tanto para el espacio geométrico como el espacio
fisico cualquier otra consideracion del espacio. Y si nos percatamos al hablar de punto se
esta mentando lo mismo que el caracter de nota de los sistemas constructos sustantivos.
El punto solamente es punto en una unidad de respectividad con los demds puntos. Todo
punto es un punto de otros puntos. No hay un punto aislado. Es imposible: “Ningtin punto
existe como un punto absoluto en si mismo. El hecho de que sea posible un punto aislado
es ya una forma de ser de: el de del aislamiento” . Es interesante ver que todos estos
andlisis de Zubiri que parecen muy técnicos y referidos a cuestiones de “ciencia pura”
(matematica, geometria, etc.) son en el fondo analisis filoséficos. Pues en ellos se esta,
una vez mas, hablando de las sustantividades como constructos de notas (no olvidemos
que toda nota es “nota-de” las demas notas), las que se articulan sistematicamente para
constituir la estructura. El analisis del punto es un nuevo y rico anélisis de lo que es la nota.
Mentar la esencia del punto como “ex—de” es volver a re-pensar la nota como “nota-de”.
Pero con este nuevo andlisis podemos ver por lo menos dos cosas esenciales. Una es la
referida a la “continuidad” de los puntos (esto es esencial para entender la continuidad
del tiempo, continuidad no solamente entendida en su cardcter lineal, sino en todas las
caracterizaciones del tiempo en las que siempre se da un ahora que es continuo en un
antesy en un después) y otra referida a la “extensidad” (que también es esencial al tiempo
en todas sus versiones, pues nos sefiala la necesidad de que el tiempo esté en esa unidad
de tres momentos, en donde cada uno esta “fuera” de los otros de alguna manera).

El rasgo de continuidad que esta en la respectividad de los puntos, o notas es fundamental
para entender no solamente el espacio sino sobre todo el tiempo. Es muy interesante
sefialar que la etimologia del término tiempo tiene un caracter doble; por una parte,
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mienta el caracter puntual, el caracter de corte que constituye el tiempo y, por otra parte,
indica el caracter de continuidad propio del tiempo: “La palabra tiempo deriva de uno
u otro de dos verbos griegos, contradictorios, de los que uno, ts/uvw (temno), significa
cortar, de donde sacamos sin duda nuestras medidas y nuestras fechas, y la otra, tei/vw
(teino), tender, cuyo estiramiento expresa muy bien el flujo continuo sin ruptura” . En el
andlisis del punto nos surge la continuidad. Y esto es muy importante. Una continuidad
(llamada genéricamente sin entrar en el problema geométrico de espacios continuos
o discretos) entendida desde un soporte topoldgico en donde cada punto es un punto
“junto a” otro punto: “Por continuidad propiamente dicha en un punto entenderia un
matematico, mds o menos, un punto en un conjunto infinito de puntos, en el que una
cortadura sea tal que ese punto de cortadura ni es el primero de la derecha ni el ultimo
de la izquierda, segun se considere a derecha o izquierda... Si el conjunto es continuo en
todos sus puntos, el conjunto se llama continuo sin mas” . En esta idea de continuidad
estd pensada la idea zubiriana del “de” de la nota que se constituye en constructo de
notas. Es, en cierta manera, una respectividad en continuidad de puntos, en donde cada
uno no tiene ningun privilegio sobre los otros y en donde cada uno es mera “cortadura”
(el término aleman del famoso matematico Dedekind es Schnitt que se traduce siempre
en inglés por cut; esto es una idea muy importante que veremos mas adelante). El punto
como “cortadura” nos sefala lo propio de los sistemas constructos. Y este caracter
respectivo de los puntos nos indica que estdn siendo “junto con” otros puntos. El punto
constituye continuidad. Un punto por ser “ex—de” requiere a otro punto y a otro punto
y a otro punto, etc. Y por esto el caracter puntual es el que esta a la base del espacio, ya
geométrico ya fisico. Tanto el espacio geométrico como el espacio fisico se constituyen
desde una continuidad de caracter puntual.

Pero ademds de ser un constructo de notas todo sistema sustantivo es una “estructura”:
“La realidad, el de suyo, es un in constructo. Por eso el sistema de notas, en que de suyo
se plasma, es un ex—tructo: es estructura. Estructura es el sistema de notas en cuanto
proyeccion del in; es la exterioridad como proyeccién del in; es la exterioridad como
proyeccion de la interioridad”. Las notas constituyen estructura porque son, de antemano,
constructas. El punto como hemos dicho es esencialmente “ex—de” y en esto nos arroja,
simplificando la cuestion, dos rasgos esenciales: constructo y estructo. No podemos
olvidar que: “La realidad en cuanto tal es de suyo constructo y estructo, esto es, es sistema
estructural”. Por tanto, estos dos rasgos son esenciales del punto como “ex—de”, son los
rasgos que mientan tanto lo constructo como lo estructo del sistema sustantivo. Uno de
ellos, el “de” nos lanza al asunto del constructo, en esto vemos que todo punto es un
“junto a” otro punto, es la continuidad de los puntos la que nos permite la sistematicidad
del constructo. En este analisis, el punto es la cortadura misma que posibilita la articulacion
de todo el sistema. El sistema constucto es una trama de cortaduras y éstas serian las que
constituyen el sistema. Se podria decir que los vocablos continuidad, junto a, cortadura
son vocablos que se relacionan con el rasgo de “de” del punto como “ex—de”.

Pero, por otra parte, el punto es un “ex” en ese “ex—de”. El otro rasgo del punto, el de
“ex” nos lanza a otra cualidad fundamental de la sustantividad: ser “estructura”. Todo
constructo es estructura. El punto que es una cortadura va constituyéndose en un “ex”:
“El punto es una unidad, pero con una posicion respecto de los demas. Y para tener
posicién necesita, digdmoslo asi, estar fuera de los otros; pues bien, los puntos, en tanto
que realidades, tienen un primer cardcter. Precisamente por estar fuera de los otros,
cada punto es un ex... La realidad del punto es una realidad que tiene caracter de ex,
es realidad en ex. Ciertamente, cada punto esta fuera de los demds, pero es un cardacter
que en esa respectividad compete a cada punto por si mismo: cada uno es un ex”. Es la
extensién misma de los puntos. Los cuales cada uno en su continuidad estd siendo fuera
de los demas. Ese caracter de estar “fuera de” es el caracter propio de la extensividad
que en definitiva nos permite entender por qué el punto constituye sistemas abiertos
estructuralmente: “Todo punto... es parte de el conjunto, del sistema. Ser ex es serlo
respecto de otros puntos. Punto no es un mero estar fuera, sino un estar fuera-de otros
puntos... Y precisamente en este de es donde estd la raiz y el principio de la unidad de
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cada nota... El ex mismo es formalmente un fuera (ex) respecto de los demas (de); es un
fuera-de. Mas que de ex hay que hablar de un ex-de. De ahi que la unidad del sistema de
puntos no sea meramente copulativa. Por tanto, el de compete a la estructura formal del
es mismo de cada punto. Todo ex es de un de, es un ex—de” . Tal “ex—de” del punto estd
articulando el sistema constructo como estructura, es la sustantividad. La continuidad
de los puntos del sistema estan vertidos los unos a los otros y en esta versién se nos
constituye la extensidn tipica del sistema que es la razon misma de cualquier espacio:
“Como los cuerpos reales son sistemas de puntos, cada uno de los cuales es un ex—de,
resultara que las cosas reales contienen en su constitucion sistemas de puntos y son reales
en ex—tensidad... El espacio ha de entenderse desde lo que pudiéramos llamar exidad. El
modo de unidad de aquello cuya forma de realidad es ex—de es formalmente ex—tensidad.
Es la tensidad respectiva de aquello cuya realidad es un ex—de... El espacio es estructuray
la espaciosidad es principio estructural”.

Para entender lo que sea la espaciosidad del espacio tenemos que pensar en el momento
unitario que la constituye desde su limite: el punto. Un punto que no es nada abstracto
y separado. Un punto que no es nada en y por si mismo. Un punto que esta en todas
partes y a la vez en ninguna. Un punto que se determina en su inmediatez solamente
desde la “mediatez” de todos los puntos. Si, estamos en medio de un “juego de palabras”,
pues no hemos nunca salido del espacio... jEstamos en ellal Y en ellas nos movemos... Si,
en el espacio estamos en medio de (bei) una excedencia puntual (estamos en “nuestra
verdadera Casa”). Pero tal excedencia esta ahi en todos los cruces que ensamblan nuestro
contorno vivencial. Por lo sefialado, la espaciosidad es la condicién primaria y originaria;
y nos sefiala el espacio desde el horizonte abierto por el punto o, si se quiere, del gesto
en una consideracion existencial del espacio. Lo que sea el espacio estara adecuado a lo
que sea el punto como unidad continuamente bdsica y constitutiva de cualquier tipo de
espacio (y lo mismo debemos decir del tiempo y su ahora que lo constituye). Y este punto
serd en su manifestacién nada mas que una plasmacion del “ex—de”, una rasgadura en la
totalidad continua, un corte o seccidn; una cuerda sobre un abismo (“ein Seil iiber einem
Abgrunde” ) dicho en palabras de Zaratustra.

Por tanto, en definitiva, la espaciosidad, que en ultima instancia mienta el rasgo de “ex—
de” del punto en tanto continuo y extenso, y en esto constructo y estructo del sistema
sustantivo, funciona entonces como principio constituyente de espacios posibles: “... la
espaciosidad no es espacio, sino principio de que haya espacio; es la propiedad real de las
cosas por las que éstas tienen que ser espaciales. Y es, ademas, un principio estructural;
no es algo que produce espacio, sino que define la estructura de su constitucion”. Es
un principio de tipo ambital que funciona ya para dejar al hombre libremente construir
espacios desde ciertas caracteristicas precisas de la continuidad de los puntos: “Tratandose
del espacio geométrico, este principio estructural es el principio de libre construccién”.
Y que funciona como ambito de despliegue del movil, de un mévil que libremente se
desplaza en continuidad a través de un fisico espacio: “En el orden fisico, la espaciosidad
es la propiedad que hace posible que haya libre movilidad, es ambito de libre movilidad”.
Por tanto, ya tenemos bastante claro lo que es propiamente tal el espacio; o dicho con
mayor rigor, la espaciosidad que funda espacio. Y es esta espaciosidad que se centra en la
idea de “ex—de” como caracter esencial del punto, cardcter que funciona como el motor
mismo de la continuidad y de la extensidad, la que da de si a todo sistema sustantivo ya
construido por nosotros ya en y por si mismo: “La extensidad es principio no sélo del
espacio geométrico, sino también del espacio fisico. Pero su cardacter principial es distinto.
En el espacio geométrico, la extensidad es principio de libre construccion. En la realidad
fisica, es principio de libre movilidad” .

Con esto tenemos que, finalmente, el problema del espacio (geométrico o fisico) reposa
en la espaciosidad, la cual es la plasmacion misma de la extensidad del punto, del punto
entendido esencialmente como un “ex—de”. El punto como “ex—de” nos sefiala todo lo
real en su caracter constructo y estructo, y por ello el sistema estructural, esto es, la
sustantividad. Por esta razén, tenemos que la espaciosidad como fundamento del espacio
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es: “... la esencia de la espaciosidad es la extensidad” . Y esta extensividad espacial de lo
real se nos vuelve por ser un caracter de lo real en extensividad transcendental: “... todo
lo real... es, en cuanto real, un ex. De ahi, que la ex—tensidad no sea tan sélo el modo de
realidad de las cosas espaciales, sino que es un caracter de la realidad en cuanto realidad.
La cual es de suyo extensidad transcendental”. La espaciosidad de lo real es de caracter
transcendental y no podria no serlo. No es la transcendentalidad simpliciter, sino que es
un caso de ella, por decirlo de alguna manera. No olvidemos que no estamos hablando
del espacio, sino de su fundamento constituyente, la espaciosidad o extensividad. Y ésta
es la que es transcendental. Es la transcendentalidad misma de todo lo espacioso. Todo
lo real espacial en cuanto es una cortadura, una articulacién de un fuera y un dentro
0, si se quiere, una sistematizacion del “ex—de” puntual que constituye toda nota de
sus sistema es de suyo trascendentalmente extensivo: “... el ex—de no es espacio, sino
espaciosidad, esto es, principio de espacio. Y, en cuanto tal, es el modo de realidad de
las cosas espaciales. Ahora bien, como modo de realidad, pertenece ya, aunque sea sélo
materialmente, al orden transcendental. Porque la espaciosidad no es sélo un modo de
realidad, sino que, por ser modo de realidad es una manera de ser de suyo. Por tanto, en
este aspecto concierne a lo real en cuanto real: es un caracter transcendental. El ex—de
como espaciosidad, esto es, el modo de realidad del dentro y fuera es una manera de
ser ex de suyo. La realidad espacial es un dentro y fuera precisa y formalmente porque
lo real en cuanto real es ex—tructura transcendental. Es la espaciosidad como momento
transcendental”.

El Texto del Poeta

g “Todo lo que de la Zona se ve en la pantalla es un bosque y un rio, nada mds. Pero el
aire que la rodea, las luces, el ritmo, las perspectivas que muestra el filme, nos la hacen
sentir como un lugar distinto, de muchas dimensiones, siempre real y simultdaneamente
diferentes. Asi es la Zona: un lugar que es y que no es, realidad y simultdneamente un
lugar del alma, de la memoria”. Palabras de Tarkovsky en torno a su gran Stalker...

La Zona

... entremos en la “Zona” de la mano de un Stalker (asi como ese cientifico comprometido
y ese intelectual escéptico del film, esto es, dos caras de la humanidad... son las mismas
caras contrapuestas del Ordet de Dreyer) e intentemos viajar y viajar por los hitos, los
cruces, los monticulos de la propia in-teriorizacion, la cual muestra todo su ser en medio de
la ex-teriorizacion mas inexorable, para dar con lo mas propio de cada uno... jdejémonos
llevar por Hermes!... alli en los limites mismos del Espacio-Tiempo se juega lo natural en
toda su emergencia que diferencia, expande, separa, dilata, quiebra la misma totalidad
dandole espacio y tiempo...

Tratemos de quedarnos en esa “Zona” que nos muestra Tarkovsky y que ella sea nuestra
“guia”, nuestra inspiracién... Pensar la “Zona” de eso se trata... i Ya era tiempo de hacerlo!
Y esto es lo que se propone en este proyecto en torno a lo virtual mismo; pensarla como
un lugar originario, esto es, lo propiamente espacial es lo que intentamos mostrar en esta
ponencia. Y para ello buscamos simplemente demorarnos y quedarnos en el problema del
espacio; en rigor de los términos, no buscamos dar con el espacio (pues ya estamos en uno
o, mejor dicho, estamos en varios a la vez), sino con lo que lo posibilita, su “limite”; pensar
el espacio desde su limite o sus limites es lo que pretendemos. No buscamos pensar lo que
esta “junto a” la “Zona” sino que pretendemos quedarnos en ella y caminarla; queremos
aventurarnos de la mano de un “travelling” preciso de Stalker para ir mostrando los hitos
de este viaje en la “Zona”... Buscamos dar con el cardcter espacial en cuanto tal, esto es,
lo “espacioso” o, dicho de otro modo, “ir a dar a” los limites mismos que inauguran los
espacios (pensaremos desde los contornos mismos del espacio). Dar con “eso” espacioso,
que es fuente de todo espacio (y que no es ningun “eso”), es una tarea necesaria para
cualquier saber que intente pensar sus origenes, pues todo saber es un saber que se
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constituye desde un “lugar” propio, desde un “limite” que lo clausura y que, a la vez, lo
abre con otros saberes, pues es un limite entre otros... un saber determinado es un saber
desde un cruce cualquiera...

Pero, équé es esa espaciosidad del espacio? ¢Es algo propiamente tal? Tratemos de
indagar en la “Zona” sin extraviarnos. jAbramos bien los ojos!... La espaciosidad es lo que
permite y constituye un espacio (le abre Espacio al espacio para que éste “espacie” de un
modo determinado); o, si se quiere, se podria decir que la espaciosidad es la condicion
de posibilidad de cualquier tipo de espacio: ya sea un espacio geométrico (espacio
libremente construido para disefiar juegos de trazos, configuraciones), ya sea un espacio
fisico (espacio que se impone en y por si mismo como trama dinamica de momentos),
ya sea un espacio creativo (espacio en el que se estd para meramente dar cabida a la
inspiracién de las musas), ya sea un espacio urbano (espacio que se disefia para que habite
el hombre), ya sea un espacio politico (espacio en donde todos tenemos algo que decir),
etc. La espaciosidad es, por decirlo de alguna manera “anticuada”, un principio estructural;
los distintos espacios son las estructuras que ese principio hace posibles. Pero esto, de
inmediato, tenemos que matizarlo, pues es un principio muy especial porque radicalmente
él no es fundamento de nada, sino la articulacion (Verhdltnis) misma de esos momentos
dindmicos; es un principio que es fuente abismal (Ab-Grund) de multiples espacios. Y de
esto hablaremos y volveremos a hablar en este preciso lugar. Y lo haremos desde ciertos
indicios, huellas, rastros y grietas que estan en el suelo de la experiencia humana. Estas
grietas pueden dar mucho de si en este siglo que ya se levanta como el siglo del espacio
(mientras que el siglo XX lo fue del tiempo). Son ideas que piensan “eso” originario que
estd como un horizonte dador de los espacios en la inmediatez misma de las cosas. En
“eso” originario nos encontramos con unos términos que pueden ser sefiales que nos
guien por nuestra meditacion, pues “eso” estd en todas partes. Uno de ellos, es el término
“ligadura”, otro el de “rumbo” y finalmente el de “ruta”. Estos términos se articulan entre
si por medio del vocablo “cruce”. En verdad, nuestro pensamiento versa sobre los “cruces”;
de “cruces y encuentros” versa lo originario del espacio. Lo veremos a continuacion.

éPor qué la idea de cruce nos permite pensar lo propiamente espacial? ¢Qué mienta
un cruce cualquiera, uno de los tantos que hay y que nos topamos a diario? ¢La “Zona”
tarkovskiana es un cruce? Si lo pensamos extrinsecamente, el cruce es un “cruce de algos”
(da lo mismo el tipo de algo que se cruce en el cruce; por ejemplo, podria ser un cruce de
caminos), pero en él se da siempre un encuentro o, si se quiere, un choque, o, una mera
casualidad o, una simple irrupcién o, una inevitable necesidad o, un rotundo extravio (lo
mas comun es perderse en los cruces). Lo que nos sugiere el término de modo mas radical
no es entender a la primera el cruce como “cruce de algos”, sino de modo inverso. El
cruce puede y debe ser considerado como el dador de espacios; el hecho de “ir a dara” un
cruce mienta la necesidad de pensar el cruce como algo diferente y renovado; los algos se
constituyen en y por el cruce mismo. Desde el cruce se dan los “cruces de algos”. El cruce
considerado de este modo virado es lo que intentaremos pensar, pues entorno al cruce se
gestan limites, bordes, margenes, funciones y contornos posibles para los espacios. Desde
es0s cruces, que a veces son muy marginales, surgen las fisuras, las grietas, las ligaduras
que nos abren los espacios. Los espacios son como “rumbos” que se levantan sobre las
ligaduras del abismo, sobre estas fisuras y trazas desbordadas y des-limitadas.

Ahora bien, antes de continuar por este caminar, es necesario dejar claro de entrada que
pensar lo propiamente espacial es, en verdad radicalmente, pensar, a una, lo que sea el
tiempo. Y por esto se dice desde antiguo que: “El tiempo cuece [pacati] a todos los seres
en el gran atman; aquel por quien el tiempo es cocido, ése conoce el Veda” . Ese caracter
de unir a través de un cocer de hitos, de puntos, de momentos, de instantes nos va dando
una idea de lo que es el tiempo. Y asi, vemos que se da un caracter de espacioso en el
interior mismo de lo que sea el tiempo. Podemos, por tanto, dar con un tiempo también
originario y posibilitante de los tiempos (un “Tiempo” que da tiempos y que permite que
éste temporalice) que surge de lo espacioso mismo; si el tiempo temporaliza es porque
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al tiempo mismo se le hace temporalizar y esto es el Tiempo en sentido originario; y, por
tanto, el Tiempo da tiempo porque es en realidad un Espacio-Tiempo; ya que en ese dar se
da espacio, se da lugar, se abre una grieta para que el tiempo temporalice. Como ya dijo no
solamente la ciencia sino el pensamiento filoséfico del siglo pasado, el “Espacio-Tiempo”
(Zeit-Raum) es lo originario que estd dando de si a los espacios y los tiempos ulteriores;
pero en tanto que el tiempo nos retrotrae al espacio nos podria llevar a un equivoco que
hay que eliminar de raiz; ese espacio tampoco debe ser entendido como un caracter
determinado en y por si mismo, no en cuanto un “tal” espacio fijado, sino en cuanto un
caracter de lugar pre-espacial (die vor-raumliche Ortschaft), un caracter fundador de
cualquier tipo de espacio. Ese Espacio-Tiempo radical y propio puede entenderse en su
caracter activo de “espaciar” (einréumen); pues: “Espaciar es la liberacion de sitios” , y
por esto “se da espacio” (es gibt Raum) . Por tanto, en esta meditacion nos referimos al
caracter espacioso que funda tanto lo espacial como lo temporal, pero que funciona como
siendo anterior a ellos mismos, pero “en” ellos. Lo originario no puede ser visto como
inicio, eso ya lo vio muy bien Hegel, sino como mediatizacidn; y en ella nos movemos en
este “espaciar”. Todo inicio qua inicio es una ficcidn que reposa en la soberbia metafisica
de que puede haber algo que principie desde algo que no esta principiado: jDualidad de
Mundos! Es la soberbia de creer que puede darse un “corte” absoluto, un “limite” absoluto.

Una categoria que explica de buena manera lo que estamos sefialando, en torno al Espacio-
Tiempo, a la luz del cruce, es la antigua categoria de “ex-de”; lo que busca plasmar estar
categoria es lo que hemos visto al comienzo de esta ponencia: la total salida de este lugar
al otro (se sale en “vista a” desde un “de”); ese transitar de un lugar a la “Zona” ya es la
“Zona” misma. La “Zona” es en si misma una tensién entre un untergehen y un (ibergehen
(es un sumergirse para salir adelante en un transitar). Intentar indagar lo que mienta ese
(-) del término “ex-de”, de manera mas formal, es lo que hemos nombrado de modo mas
acertado con el vocablo cruce (es la articulacion misma del untergehen y del Gibergehen).
Para ver esto, ver la riqueza del “ex—de” tomemos como una interposicién, un radical y
diferente “entre” (Zwischen) en el espacio temporal y espacial, que liga el “ex” y el “de”
en un “ha lugar”; esto mienta lo que radicalmente ese (-). Por tanto, la espaciosidad es
el principio mismo que da origen a los distintos modos de estar abriendo espacios, pero
modos que son posibilidades “momentuales” y de los instantes mismos; modos que no
son mas que modos en que eso espacioso esta siendo como cruce dador de espacios. De
alli que el vocablo de “ex—de” nos faculta para pensar dindmicamente esos cruces en los
cuales se estd siendo en un “in” y en un “ex”, a la vez. Desde el cruce se abre en la medida
misma que cierra.; y alli ya estd naciendo el espacio, en su caracter puntual, en el caracter
de total “instante” (Augenblick); es el vistazo mismo de la interseccion que hay en el cruce
(ese “repentino y repetido” choque que esta presente en el devenir mismo de todo cuanto
hay en su mero contraponerse, de cualquier instante puntual “aquiy ahora” por siempre).
Y todo esto es lo que mienta ese instante como punto. Y este caracter puntual tenemos
que seguir analizando “aqui y ahora”.

Para entender lo que sea la espaciosidad de la “Zona” tenemos que pensar en el momento
unitario que la constituye desde su limite: el punto. Un punto que no es nada abstracto y
separado. Un punto que no es nada en y por si mismo. Un punto que estd en todas partes
y a la vez en ninguna. Un punto que se determina en su inmediatez solamente desde la
“mediatez” de todos los puntos. Si, estamos en medio de un “juego de palabras”, pues
no hemos nunca salido de la “Zona”... jEstamos en ella! Y en ellas nos movemos... Si,
en la “Zona” estamos en medio de (bei) una excedencia puntual (estamos en “nuestra
verdadera Casa”). Pero tal excedencia esta ahi en todos los cruces que ensamblan nuestro
contorno vivencial. Por lo sefialado, la espaciosidad es la condicién primaria y originaria;
y nos sefiala el espacio desde el horizonte abierto por el punto o, si se quiere, del gesto
en una consideracion existencial del espacio. Lo que sea el espacio estara adecuado a lo
que sea el punto como unidad continuamente bdsica y constitutiva de cualquier tipo de
espacio (y lo mismo debemos decir del tiempo y su ahora que lo constituye). Y este punto
serd en su manifestaciéon nada mas que una plasmacién del “ex—de”, una rasgadura en la
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totalidad continua, un corte o seccidn; una cuerda sobre un abismo (“ein Seil iiber einem
Abgrunde”) dicho en palabras de Zaratustra. Es muy interesante sefialar que esta idea
esencial de entender el punto como “ex—de” ya fue pensada de forma brillante por Hegel.
El fildsofo suabo nos muestra que la primera determinacion de la naturaleza es el espacio,
pero éste es entendido como Aussersichsein, “ser-afuera-de-si” o, si se quiere, “estar-
fuera-de-si”. Asi entendido, estamos ante el caracter de radical ex-centricidad, fuera de
todo “centro”, de todo medio (Mitte) que constituye lo natural. Por eso Nietzsche dice en
su obra abismal que: “Die Mitte ist iberall” (en cierta forma es una traduccién del clasico:
“Das Sein ist unbestimmte Unmittelbare” de la Wissenschaft der Logik). Con ello estda
pensando en el instante como mirada en un hecho determinado en que lo infinito se torna
finito; es, si se quiere, el rasgo de “trans-finitud”, o de la in-finitud, por ejemplo, de un
plano filmico que en si mismo “esculpe el tiempo”. La eternidad queda fijada, contenida,
agarrada en la finitud misma de un plano... jEsto es un cruce!, pero visto inesencialmente
desde los relatos que éste abre.

Desde esta categoria radical del cruce en su momento puntual se va constituyendo la
totalidad: “La primera o inmediata determinacién de la naturaleza es la abstracta
universalidad de su ser-fuera-de-si, cuya indiferencia carente de mediacion es el espacio.
Este es el uno-junto-a-otro [Nebeneinander] enteramente ideal, porque es el ser-afuera-
de-si simplemente continuo, porque ese uno-fuera-del-otro es todavia enteramente
abstracto y no tiene en él ninguna diferencia determinada” . Si, Hegel tiene cierta razén,
pero cierta, porque no estamos en nada abstracto sino, dicho en su propio lenguaje (del
primer Hegel), ese caracter de la exteriorizacion de lo natural que descansa en lo puntual
es lo que atraviesa el mismo Geist (no tiene sentido en pensar que sea algo anterior o
posterior al “Espiritu”). El espiritu para ser acabadamente lo que es, se sale fuera de si,
esto es, el pliegue necesita su despliegue natural en inmediatez fisica para ser plenamente
pliegue (es la tension que va desde el bei sich al bei uns del propio absoluto por ser bei
sich selbst sein). Alli mismo esta todo lo que mienta el “ex—de” como punto, pues muestra
que todo punto es solamente punto “entre” otros puntos, donde cada uno estd centrado
desde el todo, o, lo que es lo mismo, cada punto estd en todas partes. De alli que en
verdad, el cruce seamos nosotros mismos; cada uno de nosotros. Por este motivo, tanto
Kubrick como Tarkovsky (o San Buenaventura como San Anselmo; o en los miticos San
Juan de la Cruz o Santa Teresa de Avila; o en las tendencias del pensamiento oriental ya en
su vertiente dura como en el Zen ya en su vertiente débil como en el Tao; o incluso en las
mismas ciencias cuando el observador queda como parte “sustancial” del mismo proceso
de observacién; o en muchas de las expresiones artisticas en que el hombre se reconoce a
si mismo como autoconciente en la medida que se plasma estéticamente como lo “otro”)
cuando tienen que mostrar el viaje originario del hombre a la “Zona” se nos vuelve en un
viaje hacia nosotros mismos, su aparente exteriorizacion es la mas radical interiorizacién.
Nada “ex-terno” al cruce mismo limita las posibilidades determinadas de los espacios
(como se puede leer desde una interpretacion unilateral de, por ejemplo, Schelling: “... la
verdadera esencia del espacio o, expresado mds precisamente, la fuerza que propiamente
establece al espacio, es aquella fuerza originaria que contrae al todo. Si ésta no existiera, o
si pudiera cesar, no habria ni lugar ni espacio”. La pregunta obvia que surge aqui es écomo
se entiende esa fuerza? Sise la entiende como en y por si misma ya estamos perdidos)... iLa
“Zona” esta en cada uno de nosotros! (esto es lo que indica Tarkovsky). Ella no es ningin
tipo de fuerza, no es ningln tipo de ente o cosa que tenga alguna pretensién ontoldégica
de querer ser mas que mero momento de ensamblaje. Lo que indica esta idea es una
idea tan vieja como el cristianismo, que puede ser rastreada ya en pasajes de Corintos a
textos de Béhme, terminando (o comenzando) en filmes de Bufiuel (es cosa de pensar ya
en su surrealista “Perro Andaluz”, o en el ludico “Angel Exterminador”, o en su durisima
“Viridiana” como en su absurda “Fantasma de la Libertad”, etc.). . El punto es total des-
centramiento. Pero no mera diseminacion; esto es la diferencia total de esta postura con
la perspectiva posmoderna qua posmoderna, por ejemplo, la derrideana; la que entiende
el espacio desde una diseminacién de la forma que como tal se muestra con una textura
diluida en capas de capas y de capas: “Precisamente para evitar que exista un solo origen
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o un solo centro, ha imaginado [Derrida se refiere a Eisenman y su trabajo en La Villete]
en su proyecto una multiplicidad de capas, de estratos que pueden parecerse a estratos
de memorias. El conjunto es una especie de palimpsesto, donde capas de proyectos se
superponen, sin que haya uno que sea mds fundamental o mas fundador que el otro” .
Nosotros, en cambio, vemos solamente posible tanto la diseminacidn como la donaciéon de
formas (o in-formacidn), esto es, tanto la posmodernidad como la modernidad solamente
como rumbos posibles desde el cruce; rumbos posibles entre otros. La diseminacidn es
una posibilidad entre otras (y con esto nos referimos a la propia deconstruccion). Con la
posmodernidad no hay cémo entender la modernidad que la constituye, pues no es un
pensamiento desde los “cruces”.

El Cruce

La “Zona” es, en cierta manera, una respectividad en continuidad de puntos, en donde
cada uno no tiene ningun privilegio sobre los otros y en donde cada uno es mera
“cortadura” (el término aleman del famoso matematico Dedekind es Schnitt que se
traduce siempre en inglés por cut). En realidad, lo que estamos diciendo es que no existe
“the final cut”, eso seria volver a caer en la metafisica (en una comprension errada de
la in-finitud, que conlleva la dualidad de mundos y supone un “corte final”); no existen
dos planos absolutamente contrapuestos; no es posible que lo finito corra paralelo a lo
infinito como su contraparte fenoménica y accidental. No hay un verdadero mundo que se
contraponga a un mundo de apariencias y que también lo fundamente por fuera de éste;
cuando se ha eliminado la linea del corte del horizonte se elimina tanto un mundo como
el otro (los mundo se desvanecen como “fabulas” cuando se eliminan estos pretendidos
cortes finales). No hay ese supuesto originario griego (o, mejor dicho, la interpretacion
nihilista de la experiencia griega de Arquimedes) que atraviesa occidente y que posibilitd
el advenimiento del horizonte metafisico en todas sus variantes. iNo es posible “the final
cut”!; un ejemplo de ello en la actualidad es el fracaso interno de la musica del siglo XX
que buscaba el limite absuelto de todo, buscaba y anhelaba metafisica... ese es el error
de la musica ya de Schénberg como del Jazz, como de Pink Floyd. La metafisica con sus
ultimas manifestaciones ya como existencialismo, ya como hermenéutica, ya como
estructuralismo, ya como positivismo, ya como ciencismo, ya como analitica, ya como
ideologia, ya como post-estructuralismo, ya como anarquia, ya como imperialismo,
ya como fanatismo, ya como terrorismo, ya como capitalismo, ya como relativismo, ya
como moda, ya como post-modernidad, ya como globalizacién, ya como el G-8, ya como
Greenpace, ya como nihilismo, ya como orientalismo, ya como “estad todo permitido”, ya
como un “Warhol qua Warhol”, ya como derechas, ya como izquierdas, ya como ocultismo,
ya como New Age, ya como nacionalismos trasnochados, ya como guerras contra “ejes del
mal”, ya como un simple “inunca mas te amaré!”, ya como integrismo religioso, ya como
supersticién, ya como un eufemismo “Solucion Final” para el exterminio de un pueblo,
etc., etc. son inviables porque suponen “el corte final”.

Aqui ya estamos en las aguas de la “jovialidad” (Heiterkeit) del rumbo del habitar humano.
El rumbo como punto, esto es, una “cortadura” cualquiera nos sefiala lo propio de las
funciones espaciales. Y este caracter respectivo de los rumbos nos indica que estan siendo
“junto con” otros rumbos. El rumbo constituye continuidad en su dinamicidad propia. Un
rumbo por ser “ex—de” requiere a otro rumbo y a otro rumbo y a otro rumbo, etc. Y por
esto el caracter puntual del rumbo es el que esta a la base de cualquier tipo de espacio
(esto es lo que posibilita la misma deconstruccidn derrideana y a su vez todas las formas
de pragmatismo). Y cuando se dice que estd a la base tenemos que precisar que no es
nada “fundamental” o sustancial o sustantivo; no es nada ni por detras, ni por abajo, ni por
arriba... iNol... Estar a la base aqui sefiala el cardcter mismo de radical apertura, de caos
(fa/0_) que constituye a todos los rumbos entre si. Tanto el espacio geométrico, como
el espacio fisico, como el vital, etc. se constituyen desde una continuidad inespecifica del
caracter de rumbo; desde la trama articulada de los rumbos; de rumbos gratuitos que se
afirma y niegan entre si; de rumbos sin “cortes finales” que bailan entre si (por esto, las
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cosas: “... prefieren - bailar sobre los pies del azar” ).

En esta “Zona” en que se puede ganar la vida en tanto que la pierdo vivimos ligados a un
“cruce”. El cruce, como “ex—de” puntual que “trans-fine” los limites dicotémicos de lo
limitado y lo i-limitado, mienta un tipo de “ligadura”; si lo limitado fuera limitado y nada
mas que limitado no habria nada limitado y si lo ilimitado fuera ilimitado y nada mds que
ilimitado no habria nada ilimitado. Tanto lo limitado como lo ilimitado solamente puede
acontecer como lo no-limitado; este es el cruce, esto es la ligadura. Es una ligazén que
articula lo circundante, que da de si espacio y tiempo en ese hundirse en el transitar.
El guidn (-) como ligadura que esta a la base del cruce nos permite entender que lo
espacioso dé espacios y tiempos. Los libera en tanto momentos de la ligadura; son como
“funciones ligantes” de lo espacioso mismo. Los espacios ya constituidos no son nada en
y por si mismo; son, en realidad, funciones ligantes que nos abren espacios de manera
activa (como ya lo hemos mostrado mas arriba). Los distintos espacios que surgen desde
el cruce son funciones que ligan, que articulan entre si distintos referentes puntuales
desde un modo determinado; y los articula en espacios y tiempos cobrados (no como “el”
espacio ni “el” tiempo para la soberbia ontoldgica de querer ser mas que Augenblick). Los
espacios son tramas ligadas, abiertas desde el cruce. En torno a este cruce originario y
dispensador de espacios, como funciones que articulan diferente universos espaciales, se
dan rumbos (el rumbo es el mismo punto en cuanto experiencia humana que deambula
desde estas funciones). En los espacios abiertos en estas funciones en torno a los cruces
surgen rumbos. No tienen sentido ni direccién son meros “caminar haciendo camino”.
Dicho en versos de Machado cuando nos sefala: “Al andar se hace camino, y al volver la
vista atrds, se ve la senda que nunca, se ha de volver a pisar. Caminante, no hay camino,
se hace camino al andar” .

En la “Zona” ya estamos en un mero “caminar” y en ella misma solamente vemos rumbos
que giran y giran descentradamente. Rumbos que como girasoles de Van Gogh se salen,
se des-bordan, se ex-ceden de cualquier textura que pretenda ser un limite. No se puede
atrapar al cruce, en él estamos y desde él estan los rumbos dando de si. Son rumbos
que nos pueden llevar de la mano de Joyce por los circulos de la conciencia, o por las
oscuridades de los rincones de Lynch, o por las miradas devastadoras de un “Guernica”,
0 a perdernos en los parques parisinos de Eisenman y Tschumi, o a caernos en juegos
pseudo topoldgicos de grietas mentales lacanianas, o a estremecernos por la barbarie de
unos explosivos en unos trenes madrilefios, o llevarnos a socorrer a un perro atropellado
en algln cruce, o a hacernos creer que un voto si puede cambiarlo todo, o nos hace
sumergirnos en el hundimiento y ocaso de la tristemente bella Bess de Last von Trier,
0 nos lanza a quedarnos boquiabierto en un cabo perdido de la costa griega (en cabo
Sunion), o nos mueve a amar porque si la mirada de una hija, o quedarnos sumergidos
en uno de los tantos silencios de la musica de Cage... 0... 0... Los rumbos son como esos
“excesos” de Huidobro y sus cantos finales de Altazor...

Los espacios y tiempos abiertos por estas funciones son rumbos que posibilitan el “caminar
haciendo camino”, esto es, el “habitar” (wohnen) originario en la cotidianidad. En cierto
sentido, el habitar es un habitar en torno al cruce, en sus limites. Se habita en ese caminar
radical del rumbo del caminar y en ese habitar surge una “vencidad” que nos arropa y
atempera (pero que muchas veces nos des-protege dejandonos en la intemperie) y nos
lanza por “rutas” determinadas. Nos damos la mano en esos cruces y asi nos topamos
y hacemos casuales y azarosos rumbos en dmbitos de comunidad y de vecinos (a veces,
las mds, no nos damos las manos sino la espalda, es lo propio de la violencia en toda sus
formas posibles... es una especie de intento de “corte final”). Y solamente alli luego de
modo demasiado lejano se apresta el momento de clasificar y jerarquizar esos rumbos, de
darles sentidos, funciones, fines, limites (valores) y alli la “ruta” hace su entrada. Gracias al
cruce como “ex—de” es posible el rumbo y luego la ruta: se camina en una cierta direccion
solamente cuando ya se estd en rumbos de caminos y estos a su vez son solamente posibles
en las ligaduras de los cruces. En verdad, se tiene que precisar que todo rumbo como
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“caminar haciendo camino” es un rumbo que funciona en tramas de rumbos, pues estan
incardinados en las funciones ligantes de los cruces que todo lo “trans-finen”. Todo rumbo
es un “multiverso” de rumbos (ya no es tiempo de “universos”, ni de espacios absolutos,
ni de tiempos absolutos, ni de posiciones absolutas, pues “no hay corte simpliciter”); los
rumbos se articulan de manera espontanea, en gratuidad. “Ewig Ja des Seins” , lo decia
Nietzsche en un ditirambo al final de su vida cuerda y limitada en un espacio (el suyo).

No hay razén que valga en las tramas articuladas de los rumbos; no hay limite, fin,
sentido, borde que pueda con un rumbo. No hay razén valida que pueda dar cabida a un
“amanecer”, a una “ola”, a un “riachuelo”, a una “nube”, al “viento”, a “esa” gota de lluvia,
a un “arbol”, a una “aurora” (“Hay tantas auroras que todavia no han resplandecido”),
etc. Y este caracter esencial del rumbo es el que esta posibilitando cualquier habitar
del hombre en torno al cruce. De alli que tengamos que pensar y re-pensar el cruce
de mil maneras posibles (e imposibles y absurdas, esto es, con el preguntar que dice
équé pasaria si...?... en torno al absurdo ya lo ha intentado el cine a lo largo de su corta
historia; por ejemplo, Fellini en varias veces lo intentd, piensen en su “8 y medio”). El
rasgo de continuidad que estd en la respectividad de los rumbos es fundamental para
entender no solamente el espacio sino sobre todo el tiempo. De alli que Heidegger se
detenga a pensar esto mismo para su pensamiento final; pensamiento que dejo de ser
corte final después de Sein und Zeit. Una version de este pensamiento topoldgico es lo
que sefiala el caracter radical de lo que se llamaba “juego de espejos” (Spiegel-Spiel) en
el pensamiento del Ereignis en su constituir ser y tiempo; es un constituir que articula
en respectividad los momentos y es una respectividad que da lo propio a cada uno en su
mutua pertenencia (Zusammengehoren); ese dar propio en la cercania “misma” de los
momentos manteniéndolos en su propia lejania es lo que esta mentando propiamente
Ereignis. Esta unidad ludica de cercanidad (Nahheit) es lo que mienta esencialmente el
término Unter-Schied (tal vocablo puede ser traducido por diferencia, pero para evitar
equivocos es mejor traducirlo por “inter-cisién”, esto es, cruce).

Pero volvamos a este “espacio” que nos retne. “Aqui”, en este “instante”, y en este “lugar”
estamos a las puertas del habitar del hombre. Estamos en la “puertas” que William Blacke
las llamaba como el “entre”, el cardo que articula tanto lo posible y lo imposible (“the
doors”), son como las puertas de la Teogonia o del Poema de Parménides. Son puertas que
mienta originariamente cruce y nada mas que cruce. Y ese cruce se vuelve en un habitar
que da de si “vecindad”; ésta siempre esta “ahi” (Da) naciendo y pereciendo en torno a
los contornos del cruce.

En esto ya estamos en la vecindad que surge del cruce en tanto habitar; vecindad que
nace de los diferentes rumbos que estan “entre”-tejidos unos con otros en este enclave
mundanal. En verdad, la “Cuaterna” heideggeriana es casi el nombre mitico para nuestro
simple, pero rotundo vocablo de cruce. Y gracias a este caracter de rumbo en vecindad,
pues el caminar del hombre es su habitar en los margenes de los cruces, es posible que
luego se den y con necesidad las rutas. Solamente hay rutas porque de antemano hay
rumbos. ¢Cémo el Stalker puede guiar a los ruteros si éstos ya no estan de antemano ya
en la “Zona”? (como Hegel decia en la Fenomenologia que el Geist “ist und sein wollte an
und fiir sich shon bei uns”) y estan en ella desde sus propio rumbos; los cuales ya han dado
una cierta vecindad en su mutuo habitar “junto a” el cruce. Las rutas ya tienen sentido y
direccion porque nunca han dejado de estar de algin modo referidos a los rumbos. Por
medio de la ruta se va con direccidn a cierto lugar determinado para permanecer alli; en
la ruta se da el limite como posicion determinada, pero nunca corte final (aunque a veces
lo parezca o se la quiera hacer parecer). Aparecen los lugares en donde los ruteros y sus
rutinas caminan por la vida haciendo tal o cual cosa. El cardcter inespecifico de la trama
de rumbos se vuelve ahora en travesias que van y vienen por los lugares ya establecidos
y constituidos por los rumbos originarios. Vivimos en las rutas ya abiertas y caminadas
por los originarios rumbos del habitar del mundo desde los cruces. En tierras de rutas de
toda indole se generan todo tipo de obras para habitar en vecindad junto a los cruces. La
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construccién mitico-poética de Heidegger en torno al cruce como la Cuaterna nos posibilita
dialogar con toda una filosofia que nace en torno a la diferencia y a la posmodernidad,
pero nos dificulta el pensar desde los limites mismos que surgen de los rumbos cuando
se han vuelto rutas. Por esto no hemos preferido hablar en términos de la Cuaterna.
Aunque nos sefiala de buena manera nuestra propia efimera mortalidad de tierra que
se cobija bajo el cielo a la espera de lo que estd por venir. Pero lo divino en Heidegger es
una nueva modalidad, pasada por el pensamiento final Schelling, de ese Zu-kunft de Sein
und Zeit (y alli ya esta el “corte final”, su propia metafisica). Es ese futuro radical que no
estd de ninguin modo pero que acecha en esa inespecificidad; es un tipo de venir que es
lo absolutamente otro en el horizonte mismo de lo que esta siendo en cada instante...
Si, pero en nuestros cruces de ligaduras esa inespecificidad nunca es un “corte final” de
este modo de nuevo nos alejamos de ese “abismo negativo” que limita a Dios mismo
desde si mismo del ultimo Schelling, del caracter de “envio” (Geschick) del Ereignis de
Heidegger, de la radical “otredad” de Levinas, del “mesianismo” de Derrida... solamente
nos quedamos y nos demoramos en un simple: “Denn, ich liebe dich, o Ewigkeit!”.

Lo Mismo

Mientras los rumbos siempre estan replegados sobre si (“Krumm ist der Pfad der
Ewigkeit”), son pliegues que no quieren nada mas que seguir siendo pliegues, las rutas
son esos mismos pliegues radicales pero en des-pliegues. Se des-pliega el pliegue del
rumbo y en esto se da un modo determinado de constituir vecindad. Se puede hacer de
multiples maneras, pero hay unas mejores que otras. Las rutas ya no son porque si, ya
no son gratuitas, sino que son porque se deben hacer; es util para el desarrollo, para el
despliegue del hombre en tu entorno; surge asi la necesidad y todos los intentos de “corte
final”. Con esto ya no da lo mismo cualquier ruta. Toda ruta siempre funciona como un
vector. Un vector en donde el fin esta signando su direccidn y sentido. Y ante esto ya no
se tiene que hacer nada; solamente dejarse estar en una ruta determinada. Esto es la
necesidad de la persistencia de la metafisica en el despliegue del hombre desde su habitar
en la “Zona”. La metafisica no es un error, ni una falsificacion, ni un mal menor o mayor,
sino que es el resultado mismo de la “ruta” (es el precipitado natural de ella). Son las rutas
que a veces buscan independizarse y en ello aparece el fantasma y el espejismo del corte
garantizador de la dualidad de los mundos (“son olas que buscan ser mar”)... en el fondo
es un problema de lenguaje, un problema de gramatica.

El Mensaje

Estamos en la actualidad habitando junto a los cruces... La “Zona” estd en todas partes,
como estamos haciendo multiples travesias de rutas, de rutas ya caminadasy que nos dejan
lanzados en cierta perspectivas de la vida ya no nos atenemos a eso originario; ahora es
necesario un Stalker que nos guie por nuestra propia y mas interiorizada “Zona” para que
no nos perdamos... Desde que abrimos los ojos, los esbozos y proyectos funcionan como
esos signosque mueven al hombre a su lugar propio. No nos podemos salir del caracter
radical de ser ruta (y de alli la metafisica en todas sus formas de “violentar” los limites): “El
desierto crece: jay de aquel que dentro de si cobija desiertos!”. Ese es el problema es que
el desierto “jestd creciendo!” y la metafisica se expande de multiples formas. Y la violencia
del corte final nos amenaza con rotundidad “aqui y ahora”. Respecto de esto nos surge
la pregunta ées posible el rumbo en la actualidad? é¢Hay posibilidad para la experiencia
radical del rumbo por el mero rumbo? A veces si y otras no. El hombre se ha forjado
un espacio para habitar, desde una determinada funcién ligante del rumbo, y desde ese
espacio determinado que se vuelve en su lugar propio puede a veces barruntar los rumbos
y sus tramas que lo envuelven. Y en ello podria hacerse cargo de esa ligadura, de ese
“entre” radical que todo lo espacializa en la medida que estd cerca y alejado de la ligadura
como cruce. Ese doble juego especular de la cercania que se aleja es lo que permite el
con-fluir y el simple fluir de los vecinos en su habitar en los margenes de los cruces; y es
precisamente esto lo que dio y da origen a seguir creyendo que todo puede cambiar o, lo
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que es casi lo mismo, que todo siga igual (como ya lo dice Visconti en su gran El Gatopardo,
que es una trascripcion de Hegel: “todo debe cambiar para que siga siendo lo mismo”)...

Nietzsche sefiala la misma idea de cruce en su Zaratustra de esta manera: “Den Weg
ndmlich — den gibt es nicht!”. Pero ¢cdmo podemos estar pensando un pensamiento de
los limites del espacio sin pensar en un camino? Pues justamente de lo que se trata no es
de caminos, sino de meros cruces. Y solamente alli se dan posibles y ulteriores caminos.
Desde los cuales vivimos y arriesgamos nuestra vida... ¢Dénde hay un cruce hoy? jAquil...
y éste estd dando “estrellas danzarinas”... Una antigua deidad pagana llamada Hermes,
que ha estado presente en toda esta ponencia siendo nuestro Stalker, estaba siempre
parada en los cruces, y alli permanecia expectante, al acecho (asi como el enano “De la
vision y el enigma” de Zaratustra); siempre en los limites de la mesura buscaba guiar al
transelnte, pero a veces terminaba solamente extraviandolo. El era el “doble sentido de
guia y enredador, el dar y el quitar repentinos, la sabiduria y la artimafia, el espiritu del
amor alcanzado, el espejismo de la luz incierta, el misterio de la noche y de la muerte”
... era el “Polifacético”... en definitiva, él era un mensajero, no el mensaje y como buen
mensajero buscaba y buscaba a quién dar su mensaje... y éel mensaje?... bueno, si se ha
entendido... iNo hay mensajel...
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