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Resumen

Adentrarse en los reconditos recovecos de la ensefianza de la Lengua y la Literatura suele ser
una tarea monumental, ya que es ahi donde entran en juego los modos y métodos que posee
el ser humano para expresar(se) y comunicar(se). Partiendo de tal premisa, la presente
Propuesta Pedagdgica se erige como un documento de consulta que expone y problematiza
la realidad educacional chilena actual en torno al &rea en estudio -desde su enfoque y
tratamiento-, asi como también como un plan de trabajo estratégico para la aprehension de
nociones basicas y fundamentales para el desarrollo intelectual integral del estudiante,
teniendo como centro de trabajo la valoracion y analisis del texto narrativo de ficcion, no
solo como un producto de la actividad estético-creativa, sino que como un precedente cultural
en el que se construyen identidades, tendencias, pero por sobre todo, de (re)resignificacion
de la realidad y la historia, esa historia eclipsada por la Historia que con mayusculas se nos
ensefia en los manuales institucionalizados. Creemos que esta postura acercara el texto
literario al estudiante, ya que lo deja en posicion de critico directo de una realidad no
normativizada, siendo participe del proceso como evaluador y coautor de la ficcion, con la

herramienta indispensable que le proporciona el poseer diversas versiones de los hechos.
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INTRODUCCION

Adentrarse en los reconditos recovecos de la ensefianza de la Lengua y la Literatura
suele ser una tarea monumental, ya que es ahi donde entran en juego los modos y métodos
que posee el ser humano para expresar(se) y comunicar(se). Partiendo de tal premisa, la
presente Propuesta Pedagdgica se erige como un documento de consulta acerca, tanto de la
realidad educacional chilena, entendiendo que tal realidad se proyecta a partir de ejes
vertebradores especificos, que unifican los contenidos y habilidades que el estudiantado
“debe” poseer al término de su proceso educativo obligatorio, asi como también como un
plan de trabajo estratégico para la aprehension de la nociones bésicas y fundamentales para
el desarrollo intelectual del estudiante, teniendo como centro o motivo de trabajo la
valoracion y analisis del texto narrativo de ficcion, no solo como un producto de la actividad
estético-creativa, sino que como un precedente cultural sobre el cual se construyen
identidades, gustos, tendencias, pero por sobre todo, la (re)presentacion de nuestra historia,
esa historia eclipsada por la Historia que con mayusculas se nos ensefia en los manuales
institucionalizados, dicho de otro modo, pretendemos construir, a partir del texto literario,
una perspectiva amplia, cuestionadora y develadora de los discursos largamente manoseados.
Para lograr el cometido y, a su vez, cumplir con el tratamiento de las tematicas propuestas en
el parrafo anterior, dividiremos el trabajo en tres momentos fundamentales, los cuales se

proceden a describir en lo que sigue.

En primera instancia, se realiza un analisis pormenorizado de las politicas publicas
que direccionan y orientan el tratamiento de la asignatura de Lenguaje y Comunicacion a
nivel nacional, es decir, se hace un seguimiento del estado de la literatura en la Ensefianza
Media chilena, indagando en la conformacion de la asignatura desde su Enfoque por
Competencias propuesto en el Marco Curricular, el cual se pone en marcha el afio 2011,
conforme a la actualizacion del afio 2009, tanto desde su formulacion, asi como también
desde su fundamento, para posteriormente realizar una problematizacién didactica sobre el
tema, intentando dilucidar cual es la cabida que tiene la literatura en un enfoque

comunicativo-funcional.



En segunda instancia, se presenta la Propuesta Didactica en si, la cual consta de la
identificacion y descripcién del Problema Pedagdgico a abordar, la busqueda y presentacion
de material en sitios y textos institucionales, lo que derivara en la formulacion de Objetivos
Generales y Especificos, contextualizados en un Segundo afio Medio y su respectivo Marco
Tedrico y Justificacion con base a las habilidades del nivel seleccionado. Cabe destacar, que
si bien en el Marco Tedrico se puntualizan y tratan diversos contenidos especificos para el
nivel seleccionado, también se hace una ampliacion funcional del concepto de literatura en
virtud de la Novela Histdrica, entendiendo que, por su caracter relativamente historiografico,
nos ayudara en demostrarle al estudiante, como la ficcion se entremezcla con la realidad y

viceversa, siendo él el evaluador directo de los textos.

En tercera instancia, se presenta la Planificacion de las sesiones que dan vida a huestra
Propuesta Didactica, la que se estructurara a partir de un esquema tipo sintesis de los
contenidos a tratar, luego se ampliardn en su respectiva matriz, para terminar con una
secuencia de tipo narrada, con la que se busca despejar dudas y extender un poco mas la

ampliacion de los conceptos a abordar propuestos en el esquema.

Como entendemos que una propuesta no solamente es evidenciar los problemas que
aguejan a un determinado flanco, incorporamos, a modo de anexos, cada uno de los
materiales didacticos -con sus respectivos textos de apoyo-, necesarios para implementar la
propuesta, proyectandola como una solucion o un remedial al problema encontrado en la

instancia dos (recién descrita).



1. El estado de la literatura en la Enseflanza Media chilena

1.1  Enfoque por competencias en la ensefianza de lengua y literatura en el Marco
Curricular Nacional

1.1.1 Fundamentos del Ajuste Curricular en el sector de Lenguaje y Comunicacion

Luego de 16 afios de la publicacion en el Diario Oficial de la Ley Organica Constitucional

de Educacién (LOCE), y aproximadamente a diez afios de su ejecucion efectiva, se promulga

bajo un clima de presion social, la nueva Ley General de educacion, la cual establece:

“principios y obligaciones, y promueve cambios en la manera en que los nifios de nuestro
pais seran educados y esta inspirada en los principios de:

Universalidad y educacion permanente: La educacion debe estar al alcance de
todas las personas a lo largo de toda la vida.

Calidad de la educacion: Todos los alumnos, independientemente de sus
condiciones y circunstancias, deben alcanzar los objetivos generales y los
estandares de aprendizaje que se definan en la forma que establezca la ley.

Equidad: Todos los estudiantes deben tener las mismas oportunidades de recibir
una educacion de calidad.

Autonomia: EIl sistema se basa en el respeto y fomento de la autonomia de los
establecimientos educativos.

Diversidad: Promover y respetar la diversidad de procesos y proyectos educativos
institucionales, asi como la diversidad cultural, religiosa y social de los
educandos.

Responsabilidad: Todos los actores del proceso educativo deben cumplir sus
deberes y rendir cuenta publica cuando corresponda.

Participacion: Los miembros de la comunidad educativa tienen derecho a ser
informados Yy a participar en el proceso.

Flexibilidad: El sistema debe permitir la adecuacion del proceso a la diversidad
de realidades y proyectos educativos institucionales.

Transparencia: La informacion del sistema educativo, incluyendo los ingresos,
gastos y resultados académicos, debe estar a disposicion de todos los ciudadanos.

Integracion: Se propone la incorporacion de alumnos de diversas condiciones
sociales, étnicas, religiosas, econdémicas y culturales.



- Sustentabilidad: Fomento al respeto al medio ambiente y el uso racional de los
recursos naturales.

- Interculturalidad: El sistema debe reconocer y valorar al individuo en su
especificidad cultural y de origen, considerando su lengua, cosmovision e
historia.” (Biblioteca Congreso Nacional de Chile s.f.)

Bajo esta ldgica de actualizacion del sistema educacional, se hace evidente la necesidad de
adaptacion y reformulacion del Curriculo Educativo vigente. En este sentido, y bajo este
contexto, nace en 2009 el Ajuste Curricular, el que segin sus Fundamentos del Ajuste
Curricular en el sector de Lenguaje y Comunicacion, viene a “ordenar y clarificar aquellos
aspectos que parecen difusos”, haciéndose “cargo de precisar los sentidos e intenciones que
se declararon en ese proceso.”, renovando y ajustando el curriculo educativo a las
necesidades que la sociedad del siglo xxi requiere en todas las areas del conocimiento que se

imparten en el nivel escolar de forma transversal y general.

En cuanto al propésito y la fundamentacion del Ajuste Curricular, especificamente
para el sector de Lenguaje y Comunicacion, se “apunta hacia el desarrollo de las
competencias comunicativas requeridas por los estudiantes para su desarrollo integral.”
(MINEDUC, 2009;1), concibiendo el area de estudio como una “herramienta fundamental”
al servicio de la “integracion de las personas en una sociedad moderna” en todas sus
dimensiones. Lo anterior se basa en la ampliacion, mejoramiento y optimizacién de la
comunicacion oral y el acceso al lenguaje escrito desde la promocion desde la lectura y la
escritura, adscribiendo o tomando como referente, un enfoque comunicacional o
comunicativo funcional. No obstante y consecuente con un trabajo de continuacion de los
postulados dejados por la reforma de 1990, el presente Ajuste Curricular

“enfatiza las competencias discursivas —capacidad de producir textos- y las
competencias pragmaticas — que ponen acento en elementos de comprensién, lectura

critica de las intenciones de los mensajes de los textos con los que interactlan, y
adecuacion cultural y social de sus propias emisiones, entre otras.” (p.3)

Competencias comunicativas que, a nuestro juicio, viene a proponer un sistema utilitario y
subsidiario de la literatura, en servicio de la creacion no literaria, es decir, se plantea la
literatura como una de las herramientas por medio de la que se lograra la adquisicion de otras
habilidades necesarias para la adecuacion a instancias de comunicacion en las que se

desenvuelve un determinado emisor, en este caso, un estudiante en formacion y un posterior



sujeto social, es mas, en el Ajuste se remite, expresamente, a tal continuaciéon y a tal

proposito, citando directamente el decreto que en 2005 marcaria la pauta:

Los principios que sostienen la propuesta aparecen declarados explicitamente
en el curriculum de la Reforma de Ensefianza Media: “El subsector de Lengua
Castellana y Comunicacion propone desarrollar al maximo las capacidades
comunicativas de los estudiantes para que puedan desenvolverse con propiedad y
eficacia en las variadas situaciones de comunicacion que deben enfrentar (...). Para
lograr estas finalidades, el subsector se organiza en torno a tareas de desarrollo de
Comunicacién Oral y Escrita, Lectura Literaria, y Medios Masivos de Comunicacion,
destinadas a favorecer la adquisicion de conocimientos, técnicas y estrategias que
permitan a los alumnos y alumnas alcanzar las competencias necesarias para
desempefiarse como eficientes receptores y productores de variados tipos de discurso
y textos, en diferentes situaciones de comunicacion (...). Este proceso formativo, que
se ha venido desarrollando ininterrumpidamente durante los afios de Educacion
Bésica, se continuard en la Educacion Media, para profundizar, afianzar y ampliar las
habilidades adquiridas y estimular la adquisicion de aquellas requeridas para enfrentar
situaciones comunicativas, discursos y textos de mayor complejidad” (Decreto
220/98, 2005, p. 35)

Lo anterior, no deja de ser relevante, en tanto se procura la realizacion exitosa de entes que
se desempefien eficientemente como receptores y productores en diversas situaciones de
comunicacion —suponemos orientadas al discurso publico y privado de intencidn no literaria

mas que literaria-.

A pesar del tratamiento subsidiario de la asignatura planteado en Fundamentos del

Ajuste Curricular en el sector de Lenguaje y Comunicacion hasta el momento, se observa un

quiebre singular —e incluso inconexo- al momento de referirse explicitamente a la literatura.

Tal quiebre dice relacion con la forma de abordar la literatura, en tanto “obra artistica”,
signada por sus singularidades y peculiaridades inherentes a su valor histérico-estético:

[...] el Ajuste busca hacer un énfasis en cuanto a su presencia. La intencion es

gue no aparezca descontextualizada y que se evite un uso utilitario al punto de ponerla

exclusivamente al servicio de la ensefianza de las letras o conjuntos silabicos (como

ocurre usualmente en primer ciclo de educacion béasica), ni de las teorias literarias o
del estudio de los tipos de discurso (como se observa en la ensefianza media). (p.4)

Enfasis que a nuestro parecer, obra de buena fe mas que de lineamiento, ya que se ha
presentado, desde una tendencia comunicativo-funcional la asignatura, incorporando
implicitamente todo el corpus contenido en el Marco Curricular y los Programas al servicio

del manejo de habilidades discursivas del tipo no literarias, contenidas en un universo de
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dialogo intencionado entre emisor y receptor de un mensaje estructurado sobre tipologias
estables. Ahora bien, no siendo lapidarios, se logra un avance sustancial en la orientacion y
vuelco que tiene el caracter de la literatura en su dimension progresiva y transversal a toda la
educacion escolar, incorporando niveles de complejidad contextualizados al avance del
estudiante por curso. Creemos relevante destacar la nocion de progresividad en este punto,
ya que se involucra directamente con la intencion de generar gusto e interés sobre la obra
literaria como actividad liberadora, sino que ‘“No se trata de enfocarlas como mera
entretencion, y menos como obligacion escolar que asedia a estudiantes y profesores, sino
sobre todo como posibilidad de enriquecimiento del mundo personal.” (p.4). Otra
consideracion importante a destacar, es la conciencia de imbricacion que tendria —o mas bien
tiene- el texto literario, “incorporando paulatinamente elementos intratextuales,

intertextuales y extratextuales que contribuyan a la construccién del sentido de lo leido”

Siguiendo en esta linea, los Fundamentos subsanan la necesidad de una formacion
integradora, proponiendo una estructura en 3 ejes (lectura, escritura y oralidad), pretendiendo
un trabajo dinamico y aterrizado a un proceso simbidtico intentando que sean

“puestas en practica permanentemente por los individuos en la vida cotidiana

y como tales permiten describir los conocimientos, las habilidades y actitudes

involucradas en el logro de la competencia comunicativa en conexion permanente con
la realidad del uso del lenguaje.” (p.8)

entendiendo el texto literario como pieza fundamental en el desarrollo identitario y cultural
de la sociedad, aunque se sigue con la premisa de la “conexion permanente con la realidad
del uso del lenguaje”, también se hace hincapié en que el tratamiento de la literatura no
deberia estar al servicio de otros fines, sino que como espacio desde donde se consigue
aprendizaje, aunque en la practica y en su mismo desglose, vemos que no se cumple el
cometido, incluso desde la caracterizacion que se realiza de los ejes, a saber:

“a. En el eje de Lectura, las dimensiones son: Caracteristicas de los textos,

Construccion del significado y Reflexion.

b. En el eje de Escritura: Caracteristicas de los textos, Construccion del significado y
Aspectos formales del lenguaje.

c. En el eje de Comunicacién Oral: Construccion del significado a partir de textos
orales y audiovisuales, Construccion del significado en la produccion de textos orales
y audiovisuales y Adecuacion a diversas situaciones orales de comunicacion.” (p.8)
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como se puede apreciar, la bajada o especificacion de cada eje de competencia, apunta
directamente a la configuracion y estructura textual, intencionando el trabajo hacia un saber
mecanicista, incluso en su arista reflexiva, ya que parte de la base de caracteristicas y no

desde el contenido tematico, textual o ideoldgico.

1.1.2 Marco Curricular y Actualizaciéon 2009 (funcionamiento 2011)

Como hemos venido planteando a lo largo de este texto, el desarrollo de la
competencia literaria, en teoria, se piensa como un proceso de avance de las capacidades y
destrezas alcanzadas por el alumno, el cual se manifiesta en la apropiacion conjunta de
diversos componentes que, a su vez, median sobre la valoracion de la obra literaria. Los
componentes antes expresados son tanto del tipo disciplinar, como también del tipo no
disciplinar, encontrandose dentro de ellos, por ejemplo, los conocimientos literarios, las
practicas de lectura, el conocimiento previo y cultural-social, etc., los que estan direccionados
a la ampliacion del conocimiento de mundo y valoracion estética de la obra literaria como
constructo social-cultural, trascendental y de goce o abstraccion. Congruentemente con los
fundamentos que delimitan el porqué de este ajuste, en el Marco Curricular se abordan de
manera un poco menos sintética cada uno de los ejes anteriormente explicitados

(Comunicacion Oral, Lectura y Escritura), los cuales procederemos a revisar en lo que sigue:
a) Comunicacion Oral:

El eje de Comunicacion Oral se perfila como el eje de interaccion en situaciones
comunicativas. En él se incita a los estudiantes a involucrarse de manera directa con diversas
manifestaciones linguisticas, contextualizadas en situaciones personales, escolares vy
sociales, “Para ello se sefala la necesidad de estimular en forma constante y sistematica a
escuchar atenta, comprensiva y criticamente una variedad de textos literarios y no literarios,
y a participar activa y creativamente en situaciones comunicativas espontaneas e
intencionadas.” (32) lo cual, a fin de cuentas, funcionaria como una familiarizacion
progresiva del estudiante con diversos tipos de texto orales como relatos e historias, pero que
cumplen una funcion determinada para entender la realidad y no para crearla. Es interesante,

en este punto, hacer notar que se toma como centro la comunicacion espontanea e
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intencionada, ya que es en la practica y el diario vivir donde se echarian a andar todos los

mecanismos de comprension, lugar que ciertamente ocupa el texto de intencién no literaria.
b) Lectura:

La lectura se plantea como una realidad progresiva en cuanto al nivel de complejidad, ya que
se entiende como un proceso que va de lo particular linglistico (el aumento gradual en
extension y uso) a lo especifico conceptual (niveles de abstraccion y contextualizacion). En
este caso, la lectura se torna jerarquizada en su nivel estructural, es decir, se toma como
centro la construccion textual desde los elementos narratoldgicos constitutivos de cada
tipologia —notese el concepto-, como por ejemplo, temporalidad, espacio, narrador, etc. en el
caso de texto literario. Ademas “la lectura de textos se orienta también a estimular la
creatividad y a perfeccionar las habilidades expresivas de los estudiantes, necesarias para
producir diversos tipos de texto relacionados con la experiencia de lectura.” (33), nocién que

sin duda se perfila como modelo de aprendizaje y comprobacion del estilo personal.
c) Escritura:

Se aborda fundamentalmente la culminacion de la familiaridad que el estudiante concibe con
diversos tipos de textos, ajustandose flexiblemente a distintos registros, dependiendo del
contenido, el propdsito y la audiencia, impregnando el proceso de escritura de un estilo
propio y, que a la vez, sea consecuente con la preocupacién de adecuacion que el enfoque
comunicativo-funcional requiere, velando que se presente una progresiva complejidad de
contenidos, estructuras, Iéxico variado y contextualizacion a una finalidad comunicativa

dialdgica.

Para lograr los cometidos propuestos por el Ajuste Curricular, los contenidos se han
expresado en Contenidos Minimos Obligatorios y Objetivos Fundamentales, los que se
presentan singularizados por nivel y graduados desde lo méas general a lo mas particular,
entendiendo el periodo de escolaridad como un continuum encadenado y cohesionado, por
medio del que las habilidades se evaluaran contextualizadas por nivel y capacidad de
abstraccion y comprension que el estudiantado manifiesta a lo largo de la escolaridad, es
decir, se pretende una graduacion hacia la obtencion de habilidades de caracter superior.
Estos Contenidos Minimos Obligatorios y Objetivos Fundamentales son de caracter general,
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pero ciertamente algunos se vinculan de manera mas directa con la literatura que otros, por

lo que procederemos a evidenciarlos mediante una tabla comparativa, en la que se muestran

textuales y emparentados por variacion tematica y nivel escolar (primero a curto medio).

Cuadro comparativo de Objetivos Fundamentales por nivel (Marco Curricular)

Objetivos Fundamentales

Primero

Segundo

Tercero

Cuarto

3. Producir textos orales de
intencion literaria y no
literarios, bien estructurados
y coherentes, para
expresarse, narrar, exponery
argumentar, utilizando el
registro de habla adecuado y
un vocabulario variado y
pertinente al tema, a los
interlocutores y al contenido.

4. Disfrutar de obras literarias
significativas y
representativas de diversos
géneros y épocas,
reconociendo su valor como
experiencia de formacién y
crecimiento personal y
contrastandola con las
visiones de realidad propias y
ajenas.

5. Valorar con actitud critica
la lectura de obras literarias,
vinculandolas con otras
manifestaciones artisticas,
para desarrollar el
pensamiento analiticoy la
reflexién sobre si mismo y los
demas.

7. Leer comprensivamente
interpretando el sentido
global del texto segun las

3. Producir textos orales de
intencidn literariay no
literarios, bien estructurados
y coherentes, para
expresarse, narrar, exponer y
argumentar, utilizando el
registro de habla adecuado y
un vocabulario variado y
pertinente al tema, a los
interlocutores y al contenido.

4. Disfrutar la lectura de
obras literarias de diversas
épocas, géneros y culturas
relacionadas con temas
personales, sociales y
culturales y que estimulen su
capacidad critica.

5. Valorar con actitud critica
la lectura de obras literarias,
vinculandolas con otras
manifestaciones artisticas,
para desarrollar el
pensamiento analitico, la
sensibilidad social y la
reflexién sobre el entorno
cultural y social actual.

7. Leer comprensivamente
interpretando el sentido
global del texto segun las

3. Producir textos orales de
intencidn literariay no
literarios, bien estructurados
y coherentes, para
expresarse, narrar, exponery
argumentar, utilizando el
registro de habla adecuado y
un vocabulario variado,
pertinente y preciso segun el
tema, los interlocutores y el
contenido, para comunicar
los mensajes con eficacia.

4. Disfrutar la lectura de
obras literarias significativas,
de distintos géneros, épocas
y culturas, como una
experiencia que permite
ampliar su conocimiento, su
vision de mundo y la de
otros.

5. Valorar con actitud critica
la lectura de obras literarias,
vinculandolas con otras
manifestaciones artisticas,
para desarrollar el
pensamiento analitico,
potenciando el conocimiento
y la reflexién sobre si mismo
y el mundo.

6. Leer comprensivamente,
con distintos propdsitos,
textos en soportes impresos y
electrénicos, que aborden

3. Producir textos orales de
intencion literaria y no
literarios, bien estructurados
y coherentes, para
expresarse, narrar, exponery
argumentar, utilizando el
registro de habla adecuado y
un vocabulario variado,
pertinente al contenido y
preciso, y de manera flexible,
una variedad de recursos
verbales y de apoyo
necesarios para comunicar
los mensajes con eficacia.

4. Disfrutar la lectura de
obras literarias significativas
por su capacidad para crear
multiples concepciones de
mundo y el valor de ella para
el conocimiento y
comprension de la diversidad
humana, asi como de la
permanencia de valores
estéticos y universales.

5. Valorar con actitud critica
la lectura de obras literarias,
vinculandolas con otras
manifestaciones artisticas,
para desarrollar el
pensamiento analiticoy la
reflexion sobre aspectos
significativos del ser humano
y diversas concepciones de
mundo.

6. Leer comprensivamente,
con distintos propésitos,
textos en soportes impresos y
electrdnicos, que aborden
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posibles perspectivas,
evaluando lo leido.

9. Producir, en forma
manuscrita y digital, textos
de intencidn literaria y no
literarios, para expresarse,
narrar, describir y exponer,
organizando varias ideas o
informaciones sobre un tema
central, apoyadas por ideas

complementarias y marcando

con una variedad de recursos
las conexiones entre ellas,
segun contenido, propdsito y
audiencia.

13. Valorar la escritura como
una actividad creativa y
reflexiva de expresion
personal, que permite
organizar las ideas, presentar
informacion, interactuar con
diversas realidades y como
una oportunidad para
elaborar conscientemente
una visién personal del
mundo.

posibles perspectivas,
evaluando lo leido.

9. Producir, en forma
manuscrita y digital, textos
de intencidn literaria y no
literarios, para expresarse,
narrar, describir, exponer o
argumentar, organizando
varias ideas o informaciones
sobre un tema central,
apoyadas por ideas
complementarias, y
marcando con una variedad
de recursos las conexiones
entre ellas, seglin contenido,
propdsito y audiencia.

13. Valorar la escritura como
una actividad creativa y
reflexiva de expresion
personal, que permite
organizar las ideas, presentar
informacion, interactuar con
diversas realidades y como
una oportunidad para
elaborar conscientemente
una visién personal del
mundo.

temas de diversos dmbitos,
que le permitan construir
diferentes visiones de
mundo.

8. Leer comprensivamente,
interpretando y
reinterpretando los sentidos
globales de los textos, a
partir de inferencias
complejas e informacién del
contexto sociocultural de su
produccion.

10. Producir, en forma
manuscrita y digital, textos
de intencidn literaria y no
literarios, principalmente
para expresarse, narrar,
describir, exponer y
argumentar, desarrollando
varias ideas sobre un tema
central en forma analitica y
critica, seleccionando
recursos expresivos y
cohesivos, segun el
contenido, propdsito y
audiencia.

14. Valorar la escritura como
una actividad creativa y
reflexiva de expresion
personal, que permite
organizar las ideas, presentar
informacion, interactuar con
la sociedad y como una
oportunidad para construir y
plantear una visién personal
del mundo.

temas de diversos dmbitos y
que se abran a diferentes
visiones de mundo.

8. Leer comprensivamente,
interpretando y
reinterpretando los sentidos
globales de los textos, a
partir de inferencias
complejas e informacion del
contexto sociocultural de su
produccion.

10. Producir, en forma
manuscrita y digital, textos
de intencion literaria y no
literarios, para expresarse,
narrar, exponery
argumentar, desarrollando
varias ideas sobre un tema
central en forma analitica y
critica, seleccionando
flexiblemente recursos
expresivos y cohesivos, segin
contenido, propdsito y
audiencia.

14. Valorar la escritura como
una actividad creativa y
reflexiva de expresion
personal, que permite
organizar las ideas, presentar
informacion, interactuar con
la sociedad y como una
oportunidad para construir y
plantear una visidn personal
del mundo.
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Cuadro comparativo de Aprendizajes Esperados por nivel

Comprension Oral

Primero Medio

Segundo Medio

Tercero Medio

Cuarto Medio

5. Produccidn oral, en
situaciones comunicativas,
de variados textos orales
de intencion literaria y no
literarios, incorporando un
vocabulario variado y
pertinente al tema, a los
interlocutores y al
contenido, recursos de
coherencia y el uso de
modalidades discursivas
para:

e narrar hechos y

vocabulario variado y

secuencias de acciones;

5. Produccidn oral, en
situaciones comunicativas, de
variados textos orales de
intencion literaria y no
literarios, incorporando un

pertinente al tema, a los
interlocutores y al contenido,
recursos de coherencia y el
uso de modalidades
discursivas para:

e narrar y describir hechos,
procesos y secuencias de
acciones;

4. Produccion oral, en
situaciones comunicativas
significativas, de variados
textos orales de intencion
literaria y no literarios,
incorporando un vocabulario
variado, pertinente y preciso
segun el tema, los
interlocutores y el contenido,
considerando recursos de
coherencia necesarios para:
e narrar y describir hechos,
procesos y secuencias de
acciones;

4. Produccion oral, en
situaciones comunicativas
significativas, de variados textos
orales de intencidn literaria y
no literarios, utilizando un
vocabulario variado, pertinente
y preciso segun el tema, los
interlocutores y el contenido e
incorporando con flexibilidad
recursos de coherencia
necesarios para:

e narrar y describir hechos,
procesos y secuencias de
acciones;

Lectura

Objetivos Fundamentales

Primero Medio

Segundo Medio

Tercero Medio

Cuarto Medio

6. Lectura de obras literarias
significativas, incluyendo al
menos seis obras narrativas
(colecciones de cuentos y
novelas), dos obras
dramaticas y textos liricos,
cuyos temas se relacionen
con los intereses de la edad,
la cotidianeidad y lo
fantastico, para reflexionar
sobre ellos desde una
concepcion de mundo
personal y la de otros, y su
vinculacién con diversas
manifestaciones artisticas.

7. Lectura comprensiva
frecuente de textos con
estructuras simples y
complejas, en los que se
encuentren
predominantemente
didlogos y que satisfagan
una variedad de propésitos
como el informarse,
entretenerse, resolver

6. Lectura de obras literarias
significativas, incluyendo al
menos seis obras narrativas
(colecciones de cuentos y
novelas), dos obras
dramadticas y textos liricos,
vinculandolas con diversas
manifestaciones artisticas,
cuyos temas se relacionen con
sus intereses, conflictos y
proyectos, con el entorno
social y cultural actual, que
potencien su capacidad critica
y su sensibilidad social.

7. Lectura comprensiva
frecuente de textos con
estructuras simples y
complejas, en los que se
encuentre
predominantemente la
exposicion y que satisfagan
una variedad de propésitos
como el informarse,
entretenerse, resolver

5. Lectura de obras literarias
significativas, incluyendo al
menos seis obras narrativas
(colecciones de cuentos y
novelas), dos obras
dramaticas, textos liricos y
ensayisticos, vinculandolas
con diversas manifestaciones
artisticas, cuyos temas se
relacionen con las
concepciones sobre el amory
la vida, las relaciones
humanas y los valores, para
potenciar el conocimiento y
reflexién sobre si mismo y
sobre el mundo.

7. Aplicacidn de estrategias de
comprensién antes, durante y
después de la lectura,
apoyandose en las marcas
textuales, para evaluar la
validez de los argumentos o
planteamientos presentes en
los textos: puntos de vista,
efectos y recursos utilizados,

5. Lectura de obras literarias
significativas, incluyendo al
menos seis obras narrativas
(colecciones de cuentos y
novelas), dos obras
dramaticas, textos liricos y
ensayisticos, vinculandolas
con diversas
manifestaciones artisticas,
cuyos temas se relacionen
con aspectos significativos
del ser humano: sentido de
la existencia, soledad,
incomunicacion, entre
otros, para comprender
diversas concepciones de
mundo.

7. Aplicacién de estrategias
de comprensién antes,
durante y después de la
lectura, apoyandose en la
identificacion y analisis
reflexivo de las
caracteristicas y elementos
distintivos de los textos a
partir de sus énfasis y
matices, ambigliedades y
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problemas y orientar
opinidn; integrando
variados elementos
complejos:

e en textos literarios,
distintos puntos de vista,
alteraciones del tiempo,
tipos de mundo
representado, entre otros;

8. Aplicacion de estrategias
de comprensién antes,
durante y después de la
lectura, para interpretar el
sentido global del texto
segun las posibles
perspectivas.

10. Identificacién y
reflexidn, a partir de las
marcas que presentan los
textos leidos, vistos y/o
escuchados de conceptos y
recursos que permiten la
comprension de su sentido
global: ficcion, realidad;
mundo representado,
personas, personajes,
tiempo, espacio, hechos
clave, accion dramatica,
didlogo; ideas, puntos de
vista y propdsitos.

11. Reflexion sobre la
literatura como medio de
expresidén y comprension de
variados temas, problemas
humanos, experiencias,
preocupaciones e intereses,
considerando el contexto
sociocultural de su
produccion y potenciando
su capacidad critica 'y
creativa.

problemas y formar opiniény
juicios valorativos; integrando
variados elementos
complejos:

e en textos literarios,
alteraciones del tiempo y del
espacio, distinciones entre la
ficcién y la realidad,

entre otros;

8. Aplicacion de estrategias de
comprension antes, durante y
después de la lectura, para
interpretar el sentido global
del texto segun las posibles
perspectivas.

10. Identificacidon y reflexion,
a partir de las marcas que
presentan los textos leidos,
vistos y/o escuchados de
conceptos y recursos que
permiten la comprension de
su sentido global: ficcion,
realidad; mundo
representado, voces,
personas o personajes,
tiempo, espacio, hechos clave,
accion dramatica, mondlogo;
ideas, puntos de vista,
propdsitos y perspectivas.

11. Reflexion sobre la
variedad de temas que se
plantean en las obras
literarias, tales como
conflictos de la existencia, la
marginalidad y lo real
maravilloso, y su relacién con
los contextos historicos y
sociales en que se producen y
con diversas manifestaciones
artisticas, desde una
concepcion personal, social y
la de otros.

que potencian el sentido
general de la obra.

8. Reflexidn e interpretacion
de las diversas imagenes de
mundo y elementos
constitutivos basicos de las
obras literarias, tales como:
narrador, hablante, tiempo,
espacio, elementos
simbdlicos, para la
comprensién de su sentido
global y su vinculacién con el
contexto sociocultural de su
produccion.

9. Reflexidn sobre las diversas
posiciones estéticas e
ideoldgicas que se
manifiestan en los textos
leidos, a partir de los
contenidos y marcas
textuales, identificando
tendencias, ideologias o
movimientos literarios.

10. Reflexién valdrica sobre la
capacidad de la literatura de
crear multiples mundos
posibles y el valor de ella para
el conocimiento y
comprensién de la diversidad
humana, asi como de la
permanencia de valores
estéticos y universales.

contradicciones, evaluando
su calidad y la pertinencia
de su estilo.

8. ldentificacion y andlisis
reflexivo de las
caracteristicas y elementos
distintivos de las obras
literarias contemporaneas:
pluralidad de voces y puntos
de vista; indeterminacion de
los hablantes; transgresion
del tiempo y del espacio;
mezcla de géneros;
fragmentacion de los
discursos, enumeracion
cadtica, corriente de la
conciencia, reconociendo su
funcién en la construccion
de los sentidos de las obras
leidas.

9. Reflexiédn y comparacion
de las visiones de mundo en
los textos leidos, apreciando
similitudes y diferencias en
los temas, modos de
interpretar y representar la
realidad.

10. Reflexién sobre las
diversas posiciones estéticas
e ideoldgicas que se
manifiestan en las obras
literarias, a partir de sus
contenidos tematicos,
estructuras y elementos
formales.
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Escritura

Primero

Segundo

Tercero

Cuarto

13. Produccién individual o
colectiva, de textos de
intencidn literariay no
literarios, manuscrita y
digital, que expresen,
narren, describany
expliquen diversos hechos,
personajes, opiniones,
juicios o sentimientos,
organizando varias ideas o
informaciones sobre un
tema central, apoyadas por
ideas complementarias y
marcando con una variedad
de recursos las conexiones
entre ellas, tales como:
expresiones que relacionan
bloques de informacion,
subtitulos, entre otros;
segln contenido, propdsito
y audiencia.

14. Produccién de textos
escritos y audiovisuales
ajustados a propdsitos y
requerimientos del nivel,
que pueden incluir, por
ejemplo: autorretratos,
informes de lectura, afiches
o anuncios publicitarios y
propagandisticos, mensajes
por correo electrdnico,
participaciones en foros
coloquiales en internet,
blogs personales,
presentaciones
audiovisuales.

18. Escritura individual y
colectiva con énfasis en las
capacidades de imaginar,
organizar, expresar,
reflexionar, compartir ideas
y elaborar una visién
personal del mundo.

13. Produccidn individual o
colectiva, de textos de
intencidn literaria y no
literarios, manuscrita y digital
que expresen, narren,
describan, expliquen o
argumenten diversos hechos,
personajes, opiniones, juicios
o sentimientos, organizando
varias ideas o informaciones
sobre un tema central,
apoyadas por ideas
complementarias y marcando
con una variedad de recursos
las conexiones entre ellas,
tales como: expresiones que
relacionan bloques de
informacion, pasajes
explicativos, entre otros;
segun contenido, propdsito y
audiencia.

14. Produccién de textos
escritos y audiovisuales
ajustados a propdsitos y
requerimientos del nivel, que
pueden incluir, por ejemplo:
décimas, crdnicas, articulos de
opinién, reportajes,
solicitudes formales,
presentaciones multimediales
sobre un tema de interés
personal, mensajes por correo
electrdnico, blogs personales.

18. Escritura individual y
colectiva con énfasis en las
capacidades de imaginar,
organizar, expresar,
reflexionar, compartir ideas y
elaborar una visién personal
del mundo.

12. Produccion individual y
colectiva, de textos de
intenciodn literaria y no
literarios, manuscrita y digital,
que expresen, narren,
describan, expliquen y
argumenten desde un punto
de vista determinado, sobre
hechos, personajes,
opiniones, juicios o
sentimientos, desarrollando
varias ideas sobre un tema
central en forma analitica y
critica, seleccionando
recursos expresivos y
cohesivos, tales como:
intervenciones retodricas,
notas al pie, entre otros,
segln contenido, propdsito y
audiencia.

14. Produccién de textos
escritos y audiovisuales
ajustados a propdsitos y
requerimientos del nivel, que
pueden incluir, por ejemplo:
reflexiones personales,
ensayos, critica literaria y de
los medios, proclamas, sitios
web tematicos, cartas al
director, microcuentos,
haikus, canto a lo divinoy a lo
humano.

18. Escritura individual y
colectiva con énfasis en las
capacidades de imaginar,
organizar, expresar,
reflexionar, compartir ideas,
construir y plantear su propia
vision de mundo.

12. Produccion individual y
colectiva de textos de
intencion literaria y no
literarios, en forma
manuscrita y digital que
expresen, narren, describan,
expliquen y argumenten
desde variadas perspectivas
sobre diversos hechos,
personajes, opiniones,
juicios o sentimientos,
desarrollando varias ideas
sobre un tema central en
forma analitica y critica
seleccionando flexiblemente
recursos expresivos y
cohesivos, tales como: citas
y referencias a otros textos,
epigrafe, entre otros; segun
contenido, propdsito y
audiencia.

14. Produccién de textos
escritos y audiovisuales
ajustados a propdsitos y
requerimientos del nivel,
qgue pueden incluir, por
ejemplo: articulos
editoriales, formularios,
curriculum vitae,
manifiestos, autobiografias,
presentaciones
multimediales en que se
investiguen temas de
actualidad, entre otros.

18. Escritura individual y
colectiva con énfasis en las
capacidades de imaginar,
organizar, expresar,
reflexionar, compartir ideas,
construir y plantear su
propia vision de mundo.
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1.2 La ensefianza de la literatura como problema didactico

Enfrentarse a la ensefianza de la literatura siempre ha sido un tema controversial, mas
aun cuando el disefio metodoldgico viene homogeneizado y direccionado hacia la
adquisicion de competencias comunicativas de indole linguistica por sobre las literarias.
Partimos de la base de que las disposiciones metodoldgicas estan orientadas de esa manera
comprobando, desde el primer momento, el giro que tendra el sector a lo largo de los doce
afios que comprende la ensefianza basica y media en Chile, nos referimos primeramente al
nombre que la asignatura tiene, es decir, “Lenguaje y Comunicacion”. Creemos necesario
aclarar este punto, ya que si como dijera Vicente Huidobro (1916) “el adjetivo, cuando no da
vida, mata” por extension, para este caso, podriamos decir que “el sustantivo, cuando no da
vida, mata”. En efecto, existe un problema didactico desde la génesis del subsector aqui
analizado, en tanto las categorias literarias se presentan subsidiarias, ya sea desde la omision
explicita o desde la particular forma en que se abordan en el Marco Curricular y su
consecuente aterrizaje en los Programas ministeriales al servicio de la adecuacion y la

competencia comunicativa.

Lo anterior salta a la vista desde el instante en que el sector se plantea desde el enfoque
comunicacional o comunicativo funcional, entendiendo tal enfoque como un modelo
didactico que pretende capacitar al estudiante para una comunicacién real-inmediata,
direccionando las précticas de lectura, escritura y comunicacion oral a las particularidades
estructurales de la composicién en detrimento de la especificidad literaria, es decir, se pone
énfasis en la adquisicién de habilidades linglisticas tipoldgicas que devienen del texto, méas
que a la funcién del trabajo analitico que conlleva enfrentarse a una obra literaria. Con lo
anterior, no ponemos en tela de juicio la capacidad comunicativo-referencial que posee el
texto literario, en tanto puede vehiculizar la aprehension de la competencia comunicativa, ya
que al igual que cualquier otro tipo de texto, el literario también forma parte del juego
comunicativo (uso de las categorias linguisticas) que crea el lenguaje, no obstante, tiene sus
propios codigos y significaciones que van mas alla del simple uso cotidiano del lenguaje.
Entonces ¢donde estribaria el conflicto?, desde nuestra perspectiva, el conflicto estriba en
que hay una confusion en la utilizacion de los conceptos desde donde se plantean el Marco

Curricular y los Programas de la asignatura, ya que bajo la légica estructuralista imperante
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en tales documentos, se homologan indiscriminadamente dimensiones, como por ejemplo las
de género y tipologia, asi como también se establece un tratamiento subsidiario de la
literatura con fines meramente linglisticos, tendencia que se perfila como perjudicial y
nociva para el entendimiento de las practicas de lectura, escritura y comprension textual.
Realizada esta pequefa interpretacion de la panoramica general acerca del tratamiento y
ensefianza de la literatura en la educacién chilena y, aclarado el punto de su caracter
subsidiario desde su planteamiento inicial, procederemos a analizar detenida los problemas
pedagdgico-metodologicos que se manifiestan al momento de enfrentarse al texto literario en

el aula.

Por afios, la practica de la ensefianza de la literatura se ha manifestado desde una
variante historicista, entendiendo el andlisis literario como un cumulo de categorias, recursos
y periodizaciones. Narrador, mundos posibles, tiempo, espacio, son algunas de las formas
prototipicas de abordar la obra literaria en la escuela, teniendo como culminacién la intencion
del texto y su consiguiente clasificacion genérica —clasificacion de géneros aristotélica,
ampliada por la linguistica textual en la década del 70- en narracion, descripcion,
argumentacion, explicacion y didlogo. Cabe destacar que si bien esta mirada no esta del todo
mal, se aprecia un halo extremadamente restrictivo de la riqueza textual, extratextual e
intratextual que la obra literaria porta. Es interesante prestar atencién a esta practica ya que,
como formula Héctor Manni (2006), el estudiante solo realiza operaciones de reconocimiento
o identificacion, aprendiendo formatos, secuencias, modelos, etc., lo que se traduce en un
modelo de lectura, escritura y comprension textual aplicacionista, modelo que el autor
distingue como insuficiente a la hora de formar estudiantes criticos y analiticos. El porqué de
la insuficiencia de la tendencia aplicacionista, se relaciona directamente con la regularidad
con que se establecen las categorias en las que se basan las tipologias textuales, obviando la
realidad compleja y heterogénea del texto en su dimension textual. Para Manni, una posible
salida a esta tendencia estructuralista se encuentra en lo que Adam (1992) denomina Teoria
de las secuencias textuales, donde se plantea abandonar parcialmente las teorias tipoldgicas
y evaluar, desde un nivel menos complejo, los rasgos estructurales y genéricos de los textos,
es decir, se propone que el texto en su complejidad, es un entramado de diversas secuencias
-tanto literarias como no literarias- que se imbrican funcionalmente, pero extendiendo el

predominio a la secuencia de mayor envergadura. En este punto, la propuesta de Adam se
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torna valedera para el contexto educacional chileno —y el discurso en general- en cuanto se
entiende el texto como una estructura recursiva, con la propiedad de ensamblar y ajustar

diversas secuencias en una unidad de significacion mayor, es decir, discurso.

El discurso, forma parte integral de la vida y la praxis humana, ya que en él se
encuentran contenidos los sentidos que posee un texto en todas sus dimensiones —
sicosociodiscursiva-. Desde esta perspectiva, cabe planearse, como lo hiciera Mijail Bajtin
alla por los afios 30, el como definir los distintos tipos de discursos que circulan en la
sociedad. EIl tedrico propone las categorias de géneros discursivos, entendiéndolos como
tipos relativamente estables de enunciados, que se elaboran en esferas del uso de la lengua,
en palabras del autor:

En cualquier esfera existen y se aplican sus propios géneros |[...]; a los géneros
les corresponden diferentes estilos. Una funcion determinada (cientifica, técnica,
periodistica, oficial, cotidiana) y unas condiciones determinadas, especificas para
cada esfera de la comunicacion discursiva, generan determinados géneros, es decir

unos tipos tematicos, composicionales y estilisticos de enunciados relativamente
estables (Bajtin, 1979: 252)

La presente cita no es inocente, y pretende graficar la multiplicidad de géneros que se

articulan desde los enunciados. Ahora bien, cabe destacar que de la afirmacién anterior, se

desprende un problema esencial: encontrar la naturaleza comdn del enunciado, por lo que
Bajtin agrupa los enunciados en dos bloques -homogéneos dentro de la heterogeneidad- :

“a) géneros primarios (simples), constituidos en la comunicacion discursiva

inmediata; b) géneros secundarios (complejos) -a saber, novelas, dramas,

investigaciones cientificas, grandes géneros periodisticos, etc.- surgen en condiciones

de la comunicacion cultural mas compleja, relativamente mas desarrollada y

organizada, principalmente escrita: comunicacion artistica, cientifica, sociopolitica,
etc.” (Bajtin, 1979:250)

La diferencia entre ambos conglomerados de generos no es meramente funcional, ya que se
plantea que los géneros secundarios, poseen la particularidad de reabsorber y reelaborar los
géneros primarios, perdiendo estos ultimos, su relacion con la realidad inmediata. Con esto,
qgueremos hacer énfasis en que, una percepcion subsidiaria de la obra literaria —como la
presentada por el MINEDUC-, cercenaria el valor que tiene el texto literario en su
inmanencia, en tanto se utiliza como un repertorio de ejemplos para la secuenciacion

linglistica y no como ese caracter complejo y abstracto que en primera instancia posee. Otro
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avance significativo planteado por Bajtin, es la correlacion social que el texto implica, ya que
si es parte de esferas de la comunicacion, pertenecera a un contexto determinado de
circulacion y produccion, marcas que ayudan o direccionan el devenir del potencial de

significado presente en los enunciados (carga semantico-ideoldgica y contextual).

Siguiendo esta linea, Amalia Gerbaudo (2006) nos recuerda que: “la fijacion rutinaria
de etapas de lectura que ni los lectores expertos ejecutan cuando leen (podriamos agregar la
fijacion rutinaria de escritura —el paréntesis es nuestro-), la taxonomia rigida de los tipos de
textos como constructos puros y la banalizacion del concepto de “género discursivo
obedecen, en muy buena medida, a la introduccion acritica de mucha de la bibliografia
espafiola que respondia de modo puntual a los nuevos requerimientos de contenidos
propuestos por los entonces recién impresos programas de estudios [...]”, insercion acritica
gue no ha estado exenta de revision, como por ejemplo, la que efectia Pampa Aran (citada
en Gerbaudo 2006), donde se realiza una reactualizacion de las categorias que hemos venido
tratando hasta el momento, proponiendo que el texto puede ser leido creativamente en nuestro
contexto social, cuestion que, para Aran, estimula la transferencia didactica de la negociacion
del sentido en torno al objeto, puesto que no existe enunciado neutral. De este modo, la
comprension interactiva de todo enunciado, cargara el texto de una funcién dialdgica -no
inmediata- a las categorias de géneros secundarios, lo cual

“instaura la posibilidad de observarlos en una cadena compleja de enunciados
que “responden’, problematizando, apoyando, imitando o parodiando a los objetos
tematizados por ciertos géneros y su “aureola estilistica”. Asi podria rastrearse, por
ejemplo, la evolucion de la payada de la gauchesca a la payada en Las cronicas del

angel gris de Dolina en una cadena discursiva que no cesa nunca porque los géneros

tienen “‘memoria cultural” y es ésta la que activa su dialogismo creativo.” (Aran,
2001:40).

Como vemos, esta propuesta no es menor, entendiendo que en el sistema educativo actual, la
negociacion del sentido esta dictada por patrones estables de aspectos formales y adecuacion
al contexto de produccion, dejando de lado la calidad interpretativa de la validez y
actualizaciéon de las formas del lenguaje y su incidencia en la aportacién de sentidos, ya que
no basta con entender la disposicion estructural del texto literario ni esbozar criticas sobre el
momento en el que se da tal o cual expresion, sino que se necesita entender que el texto

literario, es una herramienta de significacion y resignificacion constante de como el ser
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humano percibe su entorno tanto inmediato, como también el no inmediato. Para ejemplificar
el problema planteado, recurriremos a la relectura que hace Gerbaudo del texto Linguistica y
Poética de Roman Jakobson (1958) y su aplicacion esquematica, no siempre acertada, en los
manuales y textos para el estudiante. La autora plantea la propuestas como “no siempre
acertadas” aludiendo al modo en cierta medida “estereotipado” de representacion de los
modelos que la oferta editorial hace. Tal estereotipado se produce por la manera categorial
aplicable que se adopta al momento de enfrentarse a un texto, privilegiando el mero
reconocimiento de los “factores que constituyen todo hecho discursivo en cualquier acto de
comunicacion verbal” (Jakobson, 1958:352), teniendo como resultado, practicas de
identificacion de las “funciones del lenguaje”, simplificando desde la omision, el caracter de
predominancia que tienen una funcién entre todas las posibilidades que presenta un texto, es
decir, se incurre en el mismo error, ya develado, de la inmutabilidad de las categorias y la
clasificacion totalizante del texto. Consecuente con lo expuesto, vemos que en la préactica, la
omisién de la imbricatura de las funciones es un hecho generalizado en la ensefianza de la
literatura en el sistema escolar nacional, pero su trascendencia vincula no solo las maneras
didacticas a las que el docente recurre, sino que es un tema que viene planteado de esta
manera desde los documentos oficiales que circulan como ayuda al docente, entre los que
encontramos las Guias didacticas de Comunicacion Oral (MINEDUC 2011) y los textos para
los estudiantes y profesores de distintas casas editoriales, donde se presentan los contenidos
como conceptos particulares, identificables y tipificables en su relacion con la intencién
global del texto y no como un constructo de caracter recursivo, lo que plantea un problema
mayor en torno a como se transmite el conocimiento, involucrando tanto a las casas

editoriales, asi como también las maneras de leer con las que se trabaja en el aula.

Aceptar, como lo hemos planteado hasta aqui, que un texto es una préactica
sicosociodiscursiva, implica que debemos entender la obra literaria como un dispositivo que,
ineludiblemente, se inscribe en lo que Roger Chartier (1993, 1999) denomina practicas
culturales, las cuales se “realizan en un espacio intersubjetivo, conformado histéricamente,
en el cual los lectores comparten dispositivos, comportamientos, actitudes y significados
culturales en torno al acto de leer”. Desde esta perspectiva, las practicas culturales “no son
acciones aisladas que registramos; presuponen cierta continuidad cultural en las maneras de

leer, de relacionarse con lo escrito, de otorgarle sentido a los textos”, lo cual plantea un
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estatuto vinculante entre el texto y los tres ejes que el Ministerio de Educacion plantea como
determinantes para el sector; lectura de textos (contenido y materialidad) — evaluacion de la
escritura de los estudiantes — evaluacién de la comprension de los estudiantes. Entonces, si
las préacticas culturales presuponen una continuidad cultural en las maneras de otorgarle
sentido al texto, cabria preguntarse si, como lectores, podemos inferir, desde la manera de
abordar el texto propuesta por el Ajuste, los datos suficientes para formar un panorama
completo de la identidad y propuesta del texto en estudio. Para Elsie Rockewell (2001),
siguiendo a Chartier, una posible respuesta para el contexto escolar esta en que “las practicas
no se pueden inferir directamente de las prescripciones del programa establecido o de los
manuales escolares, por lo que es necesario estudiar la distancia que existe entre los
materiales, como instrumentos normativos, y lo que sucede en el aula.” En palabras de
Chartier:
“Por un lado, a través de los textos impresos se fijan y transmiten las normas
pedagogicas, y por otro, los... textos manuscritos producidos por los estudiantes o
alumnos vinculan la fijacion impresa de la norma pedagdgica a su propia produccion.
Esto nos permite adentrarnos en lo méas complejo, que es la relacién o la distancia

entre la practica pedagdgica y todos los textos que intentan seleccionar, limitar o
definir tales normas (1999:10).”

A la luz de la cita, se hace evidente que la eleccion del material didactico-literario con el que
se trabajara en el aula, es una de las decisiones mas trascendentales en cuanto a cuél sera el
modelo que los estudiantes tendran como referente al momento de enfrentarse solos a la
lectura y la escritura (no incluimos el eje de comprension porque creemos que es transversal

a los otros dos).

Lo anterior es relevante y nos propone varios conflictos al enfrentarse con el texto
literario, ya sea desde como se plantea en el Marco Curricular, asi como también desde el
acceso al texto y los protocolos de lectura y escritura que se crean en el contexto “sala de
clases”. En primera instancia, el Marco Curricular, como documento en donde se sitGan los
contenidos minimos obligatorios para todos los niveles de escolaridad, nos propone que la
lectura de textos literarios, debe ser de textos significativos y de estructura simple y compleja,
sugiriendo en sus Bases Curriculares un sinfin de temas y lecturas, lo que a nuestro juicio
presenta tres problematicas: a) desde donde se construye el canon y la adecuacion de tales

lecturas para que sean significativas; b) hasta donde llega la autonomia del docente en la
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construccidn de su propio canon; c) si como ya hemos mencionado, los textos literarios son
por esencia textos complejos, a qué se refiere con estructura simple. En segunda instancia,
debemos poner atencién a los protocolos de lectura que se integran en el aula, es decir, se
debe prestar atencion a las maneras de como lee el estudiantado, y si estas maneras se
condicen con la idea de “buen lector” que se plantea como perfil para el estudiante. Por
ultimo, debemos prestar atencion a las tendencias editoriales, disponibilidad y materialidad
de los textos que se ocuparén en la ensefianza. A nuestro juicio, tales conflictos tomaran un
rol preponderante en la adquisicion de habilidades y destrezas que los estudiantes deberan
manejar para enfrentarse de buena manera al texto literario, ya que seré el canon de literatura
que traten, aquel modelo desde el cual evaluaran la pertinencia de tal o cual abordaje del
texto. En este sentido, creemos que las prescripciones aplicacionistas que tanto los
documentos ministeriales, asi como también los materiales que se entregan, son insuficientes,

ya que solo se prepara al estudiante para identificar y no interactuar con la literatura.

¢Por qué sucede lo anterior?, Valeria Sardi y Sergio Frugoni nos dan una pista para
entender el problema. Los autores, nuevamente, remiten el problema al enfoque desde el que
se aborda el texto literario, arguyendo que “en ciertos espacio educativos [...] la narracion es
un discurso devaluado o, en el peor de los casos, ignorado como herramienta de aprendizaje.
Esto se debe, fundamentalmente, a la existencia de un discurso hegemaonico que decreta que
el Unico discurso posible es el académico, discurso que acrecienta la exclusion y escenifica
la brecha entre las practicas de escritura de los alumnos y las practicas de escritura académica
que se pretende." (2005:113), sustentando tal afirmacion en el marco teérico de los
programas de la asignatura, los que parten de la base linglistica de raigambre comunicativa,
los cuales, segun Sardi, estan vinculados de manera directa con los postulados psicologicistas
de origen piagetiano que sefialan que “el conocimiento abstracto solo estaba presente en
formas l6gico-matematicas y no en la narracion.”, obviando grotescamente que “la narracion
modela nuestra forma de estar en el mundo, segiin cOmo narremos nuestra experiencia vital
podremos saber como somos [...] Somos sujetos atravesados por la narracion que nos modela
y esculpe a su imagen y semejanza.”, 10 que para nosotros, es una actividad intelectual y de
abstraccion de los niveles mas complejos. Lo interesante de la propuesta de Sardi y Frugoni,
radica en la vinculacion que la narracion hace entre lo personal y lo cognitivo-conceptual,

donde confluye la experiencia con el conocimiento en una experiencia democratizadora que
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hace participe al estudiante de la construccién de subjetividades, mas alla de los discursos
hegemonicos -podriamos agregar estaticos-. Desde esta arista, se desprende que el estudiante,
al enfrentarse al texto literario, ya sea escribiendo o leyendo, no solo evidencia los
conocimientos adquiridos, sino que también enlaza tales conocimientos con la experiencia
personal, imprimiendo su propio sello e identidad social, teniendo como resultado la
estimulacion del andamiaje. Cruzando la propuesta de Sardi y Frugoni con el curriculo
vigente, repararemos que hasta el momento existe una correlacion minima, en tanto la
produccidn de textos no estd exenta de la marca personal del estudiante, ya que en ambas
propuestas la intencion es que el alumno se aproxime a la escritura vinculandola con la
experiencia personal, sus gustos y tendencias, pero hay un hecho particular que las distancia.
Por un lado, las nociones de escritura que se presentan en el curriculo, estan signadas por
elementos estructurales y formales, delimitando elementos tipoldgicos como herramientas
para su buen manejo, en cambio, la propuesta de la autora, recupera, a partir de Maite
Alvarado y los grupos Grafein y OuLiPo, la nocion de consignas de escritura, la cual no
restringiria la escritura a aspectos meramente formales, sino que funcionaran como valla, en
tanto plantea una restriccion retorica sobre la cual se debe trabajar, pero a la vez trampolin,
en tanto plantea el desafio de adecuacion al tema del cual se esta tratando (pretexto). La
diferencia de estas dos perspectivas, se grafica en cuanto la primera sirve de marco regulador
normativo y la segunda como marco performativo (como lo entiende Derrida) de la escritura,
con lo que el texto se carga de sentido, se aproxima al estudiante y permite reexaminar lo
obvio, propiciando, como lo estipula Frugoni “la entrada de los significados culturales
constituyentes a todos los sujetos, saberes sobre la lengua y la literatura que todas las
personas poseen por ser parte de una sociedad y participar de la lengua en diferentes “esferas

de uso”.
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2. Propuesta Pedagogica

2.1  El Problema Pedagdgico: identificacion y descripcion

Como ya hemos mencionado anteriormente, el Marco Curricular vigente para el area
de Lenguaje y Comunicacion estd determinado por el sello del enfoque comunicativo, desde
donde se insta a que los estudiantes desarrollen la competencia comunicativa bajo un
paradigma explicitamente linglistico-pragmatico por sobre una competencia netamente
literaria. De lo anterior se desprenden varias interrogantes acerca del rol que cumple la
literatura en la formacion de los estudiantes, asi como también acerca del rol o funcionalidad
que juega en el marco de dicha propuesta, como por ejemplo, ¢es posible compatibilizar el
enfogque comunicativo-funcional con la ensefianza de la literatura?, ¢ en qué medida la lectura
del texto literario contribuye a la formacion de lectores modelo o en contrapunto funcionales?
o0 ¢cudl es la base para entender el texto literario desde un enfoque comunicativo-funcional?
Si bien es cierto, la literatura como contenido tiene un caracter preponderante y juega un rol
importante en el sector, ya que considera aproximadamente tres cuartos del tiempo estipulado
en la totalidad del afio escolar, ademés de poseer un perfil transversal pues, en ella se pueden
caracterizar los tres ejes conceptuales a explorar a lo largo de la asignatura -a saber: leer,
escribir y comprender-, encontramos como asunto en extremo problematico el entender de

qué manera y en qué medida efectivamente se encuentra presente.

Bajo nuestra perspectiva, el rol de la literatura en la asignatura ha tendido a concebirse
como un saber de paso, mecanizado y al servicio de habilidades o competencias de caracter
procedurales, estructurales y normativas mas que a posicionarse como un instrumento de
significacion u objeto de estudio en si misma. En este sentido, podemos intuir que la literatura
se proyecta en funcion de un algo o un saber distinto, que en este caso, preponderantemente
linglistico, como por ejemplo el conocimiento de la lengua, las convenciones de su uso en
determinados contexto extraliterarios y su funcionalidad, es mas, la vinculaciéon de los
Contenidos Minimos Obligatorios con los Aprendizajes Esperados se concretiza en la
relacion que existe entre el texto literario y la composicion de los mismos, poniendo en
relieve aspectos formales y conceptos como estructura, recursos retoricos, personajes, voces

del relato, temas, géneros, periodizaciones en contexto y un sinfin de elementos de

27



identificacion historicista y aplicacionista, por encima del andlisis detenido de los aspectos
significativos que el texto literario aporta como instrumento simbdlico de la realidad, con lo
que indefectiblemente, la negociacion de interpretaciones culturales queda subsumida a
variantes tipoldgicas y de conocimiento enciclopédico de datos vacios y sin valor,
repercutiendo en que el hecho literario, como observara Liliana Zimmermann, “[el hecho
literario] se presenta como una realidad desfasada de la vida que viven los alumnos y, en
consecuencia, ellos la sienten remota, ajena, no encuentran lugar donde representarse”
(2006:73), por tanto creemos prioritario que la ensefianza de la literatura quiebre dicha
tendencia desfasada y se adentre en dilucidar qué funcion cumple, tanto como objeto estético,
asi como también objeto en la conformacion de la identidad, la memoria y la historia de la
sociedad, logrando un acercamiento directo con el estudiante, entendiendo que la realidad
que el texto literario puede ser extrapolable o comparable con su propia realidad, pero con
una condicién ventajosa especifica, la posicion que le da el capital cultural por sobre las

normas conclusivas del texto.

Concordante con lo expuesto, nuestra propuesta pretende elevar el concepto
“literatura” —y en particular la de narrativa- a la categoria de foco discursivo elemental en la
configuracién de sociedad, en tanto se perfila como medio de (re)presentacion de la realidad,
es decir, se pretende entender el texto literario como el remanente, reflejo, complemento y
posibilidad (de)contructiva de los discursos oficiales. Para lograr nuestro cometido,
partiremos de la base de que la historia —y por ende su tratamiento discursivo- es una
construccion subjetiva, que tendrd tantas versiones como visiones haya sobre tal o cual
proceso, por lo que la literatura, en su caracter representacional de hitos, procesos y en
general de la historia, desde una subjetividad declarada y encarnada en la figura del autor, un
artefacto de consulta y problematizacion. Creemos que esta postura, acercara el texto literario
al estudiante, ya que lo deja en posicion de critico directo de una realidad no normativizada,
siendo participe en la (re)significacion de la realidad como co-autor de la ficcion, la cual se
apoya en el “pacto de verosimilitud” o “pacto de lectura” contextualizado en un momento
determinado de la historicidad, pero con la herramienta indispensable que le proporciona el
poseer diversas versiones (oficial y no oficial). Para llegar a buen puerto con nuestro
propdsito, resaltaremos la nocion de contexto tanto referencial-historico, asi como también

el narrativo, con el fin de contrastar la “realidad real” con la “realidad literaria”. Ademas, se
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tomara como referencia las aportaciones de la teoria del Nuevo Historicismo propuesta por
Stephen Greenblatt y la teoria Tropoldgica de Hayden White, asi como también de sus
variaciones criticas desde otros autores que siguen la misma linea, las cuales postulan que
todo discurso resulta de la intencion, consciente o inconsciente, de representar la realidad de
manera no literal, ya que no existe discurso alguno que represente la realidad de manera

literal como estatuto de exactitud.

Con lo anterior, nuestra propuesta busca disefiar actividades que presenten texto y
contexto como realidades indisolubles y que ayuden al estudiante a utilizar el conocimiento
cultural como estrategia de interpretacion textual y, simétricamente, la lectura de los textos
como fuente de informacidn cultural representa toda una aventura. Discurso y texto, cultura
y lengua, conocimiento previo e ideologia, individuo y sociedad, aparecen como facetas de
un mismo cuadro, es decir, de una misma realidad. La razon de este posicionamiento tiene
que ver con la potencialidad del texto literario para visibilizar y concretar en la conciencia
del alumno esa confluencia cultural y discursiva, contextual y textual, que sintetiza de manera
privilegiada lo que es el mundo, el cual, desde ahora en adelante, podra evaluar, interpretar
y modificar desde su propia perspectiva en conjunto y complicidad con un texto de ficcion,
que a la vez es un producto cultural. Cabe sefialar, que ademas de realizarse un ejercicio
evaluativo e interpretativo de la obra literaria, sino que también se realiza un ejercicio de
autoevaluacion del capital cultural por parte del mismo estudiante, con lo que se busca

evidenciar fortalezas y debilidades, a la vez que ir tratando de subsanarlas.
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2.2 Estado del Arte: énfasis en materiales ministeriales, sitios educativos
nacionales, textos escolares.

A lo largo de la historia de la didactica para la ensefianza, los textos literarios y, por
extension, la literatura, han jugado un papel un tanto controversial. Desde la hegemonia del
texto literario en los métodos tradicionales, en tanto medio para la induccion de
conocimientos extraliterarios -mas no extratextuales-, hasta su rol subsidiario de la
demostracion de elementos tipoldgicos (estructuro-globales), el tema de lo literario ha pasado
a un segundo plano. La linea efectiva de concepciones didacticas, para el area de Lenguaje y
Comunicacion, estan por lo general, asociadas a la formacién de un hablante/oyente —
escritor/lector instrumental o funcional, por lo que los contenidos estan orientados hacia ese
fin. Lo anterior se grafica en el rastreo de material didactico en torno a la literatidad, sus

componentes y lo que a nosotros nos importa, el contexto.

Si bien, el Ministerio de Educacién ha puesto a disposicion del docente una serie de
herramientas relacionadas con los contenidos que debe ensefiar en el aula, no obstante, es el
profesional de la educacién quien debe manipular estos instrumentos y adecuarlos al contexto
sociocultural en el que se desenvuelve. EI Ministerio de Educacion ofrece en su portal enlaces
a recursos didacticos, dirigidos no solo al profesor, sino que también a los padres/apoderados
y a los estudiantes. Asimismo, se observa en la pagina web que los contenidos son variados:
ofrece noticias de interés educacional, informacion respecto del SIMCE, resultados de
investigaciones, entre otros. Pese a ello, los materiales ministeriales que estan a disposicién
para los profesionales de la educacion respecto del desarrollo de la oralidad y la ensefianza
de la poesia — incluyendo la educacidn literaria — son limitados. El Ministerio de Educacion
ofrece en su pagina web una serie de documentos educacionales que apoyan la labor docente,
pero que no necesariamente estan ligadas a este contenido, sino que mas bien son de caracter

general.

En cuanto a los sitios educativos, encontramos varios fundamentales o basicos como
herramientas pedagogicas para el docente y como alternativas de estudio para los estudiantes,
donde se aprecia un deplorable estado en torno a la ensefianza de la literatura. Ejemplos

existen muchos, pero solo tomaremos tres, extraidos de Educarchile:
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Educarchile: EI contexto sociocultural de la comunicacion [En linea]

http://www.educarchile.cl/ech/pro/app/detalle?id=225513

Hablar una misma lengua no significa sefialar que la usemos todos de igual manera. De
hecho, las personas de edades diferentes hablan distinto. Esto también sucede con los sujetos
de niveles socioculturales diferentes o de distinta procedencia geografica.

El contexto sociocultural de la comunicacion
1. Variables lingisticas

Hablar una misma lengua no significa sefialar que la usemos todos de igual manera. De
hecho, las personas de edades diferentes hablan distinto. Esto también sucede con los sujetos
de niveles socioculturales diferentes o de distinta procedencia geografica. Por ejemplo, si
bien hablamos la misma lengua que argentinos y peruanos, hay ciertos elementos en la
pronunciacion y en el 1éxico que la hacen variar de un lugar a otro. Dentro de un mismo pais
0 de una misma ciudad, existen variaciones. En definitiva, la variacion linguistica esta
relacionada con los condicionamientos que los contextos socioculturales ejercen sobre las
formas y la eficacia de la comunicacion. Estos condicionamientos son de diverso tipo y
pueden afectar a la totalidad del lenguaje o solamente a una parte de él, como el Iéxico o la
pronunciacion. Los principales factores que producen esta variacion son etarios (variacion
diacrénica), geograficos (variacion diatpica), sociales (variacion diastratica) y situacionales
(variacion diafésica).

2. Registro de habla y relacion entre los hablantes

Por otra parte, existe la necesidad de adaptar el lenguaje a la situacion comunicativa en que
uno se encuentra. Asi, cuando un sujeto esta en una situacion formal se expresa con un uso
mas correcto y estandarizado de la lengua. Por el contrario, si la situacién es coloquial
(informal) habla de manera informal. Estas diferentes formas de expresarse se denominan
registros de habla.

2.1. Situaciones formales:

Se caracteriza por un uso cuidado del lenguaje a partir de la norma estandar, que se
da en aquellas situaciones comunicativas que requieren de formalismo o protocolos
especiales en el aspecto de la comunicacion. Por ejemplo, una entrevista de trabajo,
una solicitud escrita, una conversacion con relacion asimétrica, etc.

2.2. Situaciones informales:
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Son aquellas en que podemos hacer uso de un lenguaje mas coloquial, con estructuras
mas simple, con menor acervo léxico, con uso de diminutivos o expresiones
coloquiales. Por ejemplo, una conversacion entre amigos, un didlogo entre camaradas
0 compafieros en un ambiente distendido, etc.

Sin embargo, es posible que uno utilice un registro informal en situaciones donde la relacién
entre los hablantes es asimétrica. Por ejemplo, muchas personas se vinculan cologuialmente
con sus papés, sin embargo, la relacion no es simétrica. Es decir, que la formalidad e
informalidad dependen en gran medida de la confianza que existe entre los interlocutores.

3. Registro de habla y relacion entre los hablantes

Por otra parte, existe la necesidad de adaptar el lenguaje a la situacion comunicativa en que
uno se encuentra. Asi, cuando un sujeto esta en una situacion formal se expresa con un uso
mas correcto y estandarizado de la lengua. Por el contrario, si la situaciéon es coloquial
(informal) habla de manera informal. Estas diferentes formas de expresarse se denominan
registros de habla.

3.1  Situaciones formales: Se caracteriza por un uso cuidado del lenguaje a partir
de la norma estandar, que se da en aquellas situaciones comunicativas que requieren
de formalismo o protocolos especiales en el aspecto de la comunicacion. Por ejemplo,
una entrevista de trabajo, una solicitud escrita, una conversacion con relacion
asimetrica, etc.

3.2  Situaciones informales: Son aquellas en que podemos hacer uso de un
lenguaje mas coloquial, con estructuras mas simple, con menor acervo Iéxico, con
uso de diminutivos o expresiones coloquiales. Por ejemplo, una conversacion entre
amigos, un dialogo entre camaradas o compafieros en un ambiente distendido, etc.

Sin embargo, es posible que uno utilice un registro informal en situaciones donde la relacion
entre los hablantes es asimétrica. Por ejemplo, muchas personas se vinculan coloquialmente
con sus papas, sin embargo, la relacion no es simétrica. Es decir, que la formalidad e
informalidad dependen en gran medida de la confianza que existe entre los interlocutores.

Educarchile: Literatura y contexto [En linea]
http://www.educarchile.cl/ech/pro/app/detalle?1D=133280

Si bien existen conceptos como las figuras literarias para ayudarnos a comprender y dar
distintos sentidos a un texto, hay otro tipo de elementos que debemos considerar. Las obras
literarias han sido creadas en un determinado momento historico y en una sociedad especifica
y estos aspectos se pueden detectar en el texto. Por ejemplo, si lees una obra de principios
del siglo XX, probablemente no encontraras alli televisores o computadores, pero si puedes
hallar tranvias, trenes o periodicos, pues son elementos propios de ese momento historico.
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De la misma manera, si leemos un poema mapuche, por ejemplo, es probable que podamos
descubrir muchas caracteristicas de esa cultura a través del texto. Al momento historico-
cultural en que se sitla una obra, lo denominamos contexto. La importancia del contexto,
entonces, esté en la posibilidad de encontrar en la literatura visiones de mundo y procesos
historicos propios de una cultura y una época especificas; conocer esta informacion puede
resultar un aporte para una interpretacion mas acabada del texto.

De la misma manera, la literatura de un periodo es un buen referente para descubrir
caracteristicas de una época.

Asi como un grupo de personas, que vive en un mismo contexto, comparte algunos rasgos
socioculturales e historicos, varios escritores que viven mas o menos en la misma época
comparten una visién de mundo y, mas especificamente, del arte y la literatura. Ello provoca
que sus creaciones presenten caracteristicas similares y que, debido a ello, los estudiosos de
la literatura se refieran a ellos como un “movimiento literario”. Conocer acerca de estos
movimientos, por lo tanto, es importante para comprender mejor la obra de un autor o los
diferentes textos literarios de una misma época, detectando las caracteristicas que se repiten
en todos ellos, asi como sus diferencias. Si quieres conocer mas acerca de algunos
movimientos, puedes consultar los sitios Historia y movimientos de la Literatura Espafiola,
El poder de la palabra y Arte Historia.

¢ Te das cuenta de que es importante investigar cuando lees? Conociendo el contexto en que
se produjo la obra y el movimiento en el que ha sido clasificada, puedes compararla con la
época en que tu vives, notando las diferencias y entendiendo la manera en que una época y
una cultura se expresan a través de un texto literario.

Una obra artistica, y por supuesto la literatura no se escapa a ello, no es independiente de su
contexto de produccion. Este determina la visién de mundo del autor, su postura hacia temas
fundamentales como el hombre, la vida, la muerte, la religiosidad, el amor, etc.

Texto para el estudiante Segundo Medio; Ediciones SM, 2013 péag. 48

¢ Qué es el contexto de produccion?

Ideas previas: ¢ Qué crees que es el contexto de produccion?
1. ;Cbémo era la época que imaginaste mientras leias el fragmento de Frankenstein?
2. ¢En que partes del texto era posible reconocer una época?

3. (Qué crees ti que puede significar la frase “contexto de produccion”?

Estrategia: El contexto de produccién y cémo reconocerlo
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Entenderemos por contexto de produccién a la realidad cultural que existe cuando se crea
una obra literaria. Es decir, el conjunto de elementos sociales, politicos, histdricos, asi como
las corrientes estéticas que imperan cuando se escribe una obra.

Para identificar el contexto de produccion al leer una obra, debemos:

1. Identificar las marcas textuales que revelan elementos como lugar y época. Para ello
conviene preguntarse: ¢Qué momento historico nos revelan los elementos que utilizan los
personajes? ¢Qué lugares se mencionan? ¢Qué adelantos cientificos se incluyen? Por
ejemplo, en el caso de Frankenstein, se sefiala el uso de velas para la iluminacion y de
diligencias como medio de transporte.

2. Identificar acontecimientos sociales y politicos relevantes. En algunas obras se mencionan
expresamente personajes o hechos histdricos que pertenecen a épocas distintas a la nuestra.

3. El pensamiento de la época. A veces es posible reconocer creencias, religiones, ideas
cientificas importantes. Por ejemplo: en la literatura de la Antigliedad es fécil reconocer las
religiones predominantes a partir de los seres mitologicos presentes (Zeus, Poseidon, por
ejemplo). En el caso de Frankenstein es posible reconocer, a través del protagonista, la
disputa entre el avance de la ciencia y la religion, ademas de la creencia de que la electricidad
podia devolver la vida.

4. Quizés lo més dificil de reconocer acerca del contexto de produccién es el contexto
estético, vale decir, las ideas estéticas imperantes en la época de produccion de una obra. En
la época que se publica Frankenstein, predominaba un periodo estético conocido como el
Romanticismo.

Ademas del contexto de produccidn, existe el contexto de recepcion, que remite a la época o
momento historico cuando una obra es leida. Como una obra puede ser leida en distintas
épocas, el contexto de recepcion siempre es variable; ademas influye en cémo el lector
interpreta la obra. Por ejemplo: Si hubieses leido Frankenstein en el siglo XIX a lo mejor
habrias creido que la historia era posible.
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2.3 Descripcion General de la Propuesta

2.3.1 Objetivos Generales del Proyecto

1. Comprender y valorar las relaciones historicas entre historia y ficcion existentes en
el mundo occidental en tanto proceso vinculante contextual a partir de la lectura de
textos literarios.

2. Conocer y comprender el discurso literario como un espacio de (re)significacion del
acontecer historico.

3. Conocer los recursos literarios que permiten poner en didlogo a la literatura y la

historia a partir de la nocion de contexto.

2.3.2 Objetivos Especificos del Proyecto

1. Adquirir herramientas de analisis critico-literario.

2. Reflexionar sobre los multiples mensajes y temaéticas planteadas, tomando una

posicién critica frente a las mismas.

3. Develar la coautoria del texto literario en tanto actualizacion y (re)significacion

analitica.

4. Generar espacios de discusion en torno a los procedimientos narratolégicos y su

aplicacion efectiva

2.3.3 Nivel en que se inscriben los Aprendizajes Esperados

a. Contenidos:
Los contenidos a tratar en la presente propuesta didactica seran los siguientes:
- Nocion de género discursivo (Bajtin)
- Lanarracién como discurso/ la literatura como narracion de ficcion

e Narracion, historia y relato
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e Formas de narrar
- Elementos narratoldgicos de forma

« Narracion y descripcion / Narracion y comentario

o Narrador: tipos, voz y focalizacion

o Personajes: jerarquia y rol tematico

o Tiempo: orden, frecuencia y duracién (propuesta de Gerard Genette)
- Elementos narratoldgicos de fondo

« Contexto: produccion, recepcion y referencial-historico

- Temay problematica presente en el texto
« Realidad-ficcion, verosimilitud, autoria y coautoria

o Intertextualidad (Julia Kristeva)

b. Destinatarios:

El nivel seleccionado para elaborar el presente propuesta pedagdgica en el area de
literatura es Segundo afio Medio, el cual se ubica en el décimo afio de escolaridad chilena.
Este curso se estructura a partir de 4 unidades tematicas —narrativa, drama, texto no literario,
poesia- que se distribuyen en 42 semanas de periodo lectivo efectivo, dando como resultado
un total de 204 horas pedagdgicas anuales en sala. Los contenidos planteados en las unidades
se distribuyen de manera tal, que se intenta favorecer —o en teoria tiende a favorecer- el topico
literario, teniendo tres cuartos del tiempo total de la distribucion anual, centrandose
especificamente en el analisis y evaluacion de obras literarias de diversa indole y periodo
historico. En este sentido, el desarrollo de la competencia literaria se piensa como un proceso
de avance de las capacidades y destrezas alcanzadas por el alumno, el cual se manifiesta en
la apropiacién conjunta de diversos componentes que median, a su vez, sobre la valoracion
de la obra literaria. Los componentes antes expresadas son tanto del tipo disciplinar como no
disciplinar, encontrandose dentro de ellos, por ejemplo, los conocimientos literarios, las
practicas de lectura, el conocimiento previo o “Capital Cultural”, etc., los que estan
direccionados a la ampliacion del conocimiento de mundo y valoracién estética de la obra
literaria como constructo social-cultural, trascendental, de abstraccion y deconstruccion de

la realidad.
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3. Marco Teorico de la propuesta y justificacion en base a las habilidades del
nivel seleccionado

Acerca del imaginario colectivo: construccién de una identidad

literaria

Pensar o imaginar Latinoamérica es enfrentarse con un coloso de diversas
significaciones, tensiones e ideologias. A lo largo de la historia occidental del continente, ya
sea desde el “descubrimiento” hasta nuestros dias, la voluntad de crear sobre, en y desde
Latinoamérica ha ocupado un lugar primordial en la construccion de lo que se denomina
latinoamericanidad. Vasto ha sido el camino que han transitado las letras en el “nuevo
mundo”, en el que sin duda alguna, la panoramica creativa e idealizante ha sufrido cambios
considerables. Partiendo con lo que Edmundo O'Gorman (1958) denomin la “invencion” de
Latinoamérica iniciada en las postrimerias del siglo XV y erigida desde las Ilamadas Cartas
de Relacion y las Crénicas de Indias —escritas mayoritariamente por colonos y navegantes
europeos- hasta la narrativa mas reciente, la preocupacién por mostrar y configurar al ser
latinoamericano se tornd en un tema transversal, tomando como nucleo creativo y objeto
representacional el acontecer historico, ya sea desde su arista tanto ficcional, asi como
también la no ficcional. En lo que nos confiere en este Marco Teo6rico, nos referiremos a la
vertiente ficcional, entendiéndola como la narrativa producida en el continente y que refleja
el posicionamiento histdrico-social de un determinado momento, ya sea sincronica o

diacrénicamente.

A pesar del poco tiempo que las letras propiamente latinoamericanas han visto la luz
—basicamente dos siglos-, no han estado exentas del ajetreado acontecer histérico, politico,
econdmico, social y cultural del continente. Efectivamente, las letras latinoamericanas han
sido una de las espectadoras privilegiadas y atentas de cada uno de los procesos acaecidos en
la conformacion de la sociedad en que vivimos. Remanente a veces directo, a veces indirecto,
ha capturado la esencia de la idiosincrasia y los caprichos de un continente fragmentario y en
ciernes, atribulado de mufiequeos de poder, contiendas ideoldgicas y proyectos
programaticos de caracter nacional institucional u oposicional conclusos e inconclusos. Lo
cierto es, que desde siempre hemos tenido este ente vigilante alternativo a la Historia oficial,

esa historia que la Historia con mayuscula ha eclipsado. El ente vigilante al que nos referimos
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son aquellas manifestaciones que guardan memoria de un hecho, un presente, un pasado, la
historia, pero la historia concebida como un mecanismo abarcador de todas las perspectivas
que han aportado en el proceso de edificacion de nuestras sociedades.

Partiendo de lo anterior, creemos de vital importancia entender o por lo menos resaltar
que, junto a la narrativa historiogréfica y los discursos politicos y juridicos, la literatura -y en
particular su version novelada histérica- se ha desempefiado como un asistente importante en
la edificacion del disefio, desarrollo y consolidacion de lo que Benedict Anderson (1993)
denominara las “comunidades imaginarias” y su historia. En general, se podria afirmar que
toda novela es historica, puesto que, en cierta forma, cada una de ellas se presenta como un
reflejo del contexto social que rodea a sus personajes, hechos y lugares, semantizando y
direccionando claramente una lectura del terreno al cual se ha volcado, es decir, su contexto
especifico inherente. Lo anterior se debe, bajo nuestra perspectiva, a que la novela es un
testigo de los procesos de un momento especifico, no necesariamente directo, pero en
cualquier caso influenciado por el contexto, por tanto (re)construye, desde la perspectiva del
narrador, instantes determinados de la historia. Los primeros acercamientos con esta (re)
construccién se dio en Latinoamérica con la Novela Histérica, la cual surge de la mano de
expresiones derivadas del romanticismo, el naturalismo y el realismo, donde se pretende
cartografiar, de manera eminentemente mimética y documentalista, la realidad sociocultural
y politica del nacimiento de las incipientes naciones, quedando tal tarea a cargo de los
intelectuales multifacéticos de la época. En consecuencia, la Novela Historica Tradicional
sera una negociacion entre la posibilidad de confluencia entre literatura e historia,
entendiendo dicha negociacion como la manera en que la historia se hace parte del contenido
narrativo en su trascendencia y en cuanto al desarrollo posterior de los acontecimientos de
un grupo social. De esta manera, creemos que la trayectoria de la novela histérica ha sido
decisiva en cuanto a la formulacion y reconocimiento del estado social y cultural en el que
se desenvuelve un conglomerado social a lo largo de la historia, ya que ésta (la Novela
Histdrica) siempre se escribe desde una posicién para algo o alguien, ya sea en favor o en
contra. En términos generales, el nacimiento del género responde a las grandes
transformaciones historico-sociales que han obligado al individuo a tomar posicién sobre
aquel proceso reconocido por la colectividad como hechos de notoriedad, denominado

memoria. Tal posicién tendrd como resultado una redefinicién de la calidad de identidad
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cultural del conglomerado frente a un pasado y presente histérico. En el caso
latinoamericano, argumenta el critico argentino Noe Jitrik (1995), el nacimiento de la Novela
Historica estard signado por el fin de las guerras de independencia y la creacion de las
incipientes naciones como polo caético generado por la postindependencia, ya que es ahi
donde urge la busqueda de una identidad nacional y la legitimacion del proceso de
independencia, constituyéndose, por un lado, en instrumentos didacticos complementarios a
la historiografia tipicos de la novela clésica, base o fundamento del discurso de legitimacion
ideologico liberal; y por otro, como fundadora y creadora de la historia de las nacientes

republicas, las cuales, por su reciente conformacion, no la poseen.

Siguiendo atentamente la lectura que hace Antonia Viu (2005) de la progresion de las
representaciones simbolicas que trae a colacion la Novela Historica, encontraremos, como
ya se ha estipulado, que la ficcion historiografica convencional remite, de cierta manera, al
periodo representado desde la fe ciega al origen y consolidacion de los proyectos nacionales
propuestos por la clase dominante, en consecuencia, su funcion sera legitimarlos. Lo anterior
se torna sobresaliente en tanto, su punto de partida es como valor en la narratividad, la
“representacion de acontecimientos reales que surge del deseo de que los acontecimientos

sean conclusivos” desde un deseo moralizante:

“La historiografia tradicional, que sirve de referente a las novelas historicas
a partir del siglo XIX, representa los hechos del pasado mediante narrativas bien
articuladas, en las que es posible identificar un tema, ver la causalidad que va
articulando los hechos, distinguir a los personajes entre buenos y malos, protagdnicos
y secundarios, y ver la eleccion de un acontecimiento determinado como cierre de la
narrativa en virtud de una sancién moral que resulta evidente (...) De lo anterior se
desprende que la novela histdrica tradicional, como advirtié Bajtin sobre gran parte

de la novela occidental anterior a Dostoievski, es monologica™ (124)
La Novela Historica, desde este precepto se consolidaria bajo una presumible objetividad
casi historica, con lo que se le dara fidelidad relativamente documental a la configuracion de
una historia nacional. Se podria agregar que en su afan moralizante, se le suma un
componente reformista de quiebre con la concepcidn antigua de nacion ya que, al hacerse
cargo de la conformacion de nacion, impulsa un programa ideologico liberal metropolitano
de independencia, por tanto, se regula por medio de las letras la normalizacion de la nacién

desde personajes que resaltan los valores y antivalores sociales modernos (emulando lo que
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podria ser un procer) mediante nudos amorosos, familiares, politicos y sociales y lugares

sacralizados (lugares como espacios tanto geogréafico, asi como también social y sicoldgico).

Con la llegada del siglo XX la escritura de Novela Historica se vera mermada por la
aparicion de los movimientos modernista y vanguardista. Si en el siglo XIX la preocupacion
sera generar un estado ciudadano consolidado y homogéneo, ademas de una historia
particular, en el siglo XX la tendencia se mostrara a la sazén de los principios de ruptura y
relativizacion que promulgan los Ismos, asi como también el afan de denuncia y binarizacion
civilizacion-barbarie presente en los movimientos teluristas, los que reconstruyen de manera
inmediata las relaciones de poder en su entorno, por lo cual, el pasado es, valga la
redundancia, pasado. El otro movimiento literario que toma protagonismo y que desplaza
casi totalmente a la Novela Historica se hara presente, basicamente, entre las décadas de 1950
y 1970, nos referimos al denominado Boom de la narrativa latinoamericana, el cual, desde la
tradicion, se ha vislumbrado como un movimiento o, para ser mas precisos, un momento
literario que buscaba la autonomia de las letras en el “nuevo mundo”, abordando tematicas
como la identidad y originalidad, las cuales se proyectan desde su fundamento, como un
desafio primigenio, autdbnomo y mitificador del continente. En palabras de Julio Cortazar, se

propone la literatura producida bajo ésta etiqueta como:

Resueltamente orientada hacia una bldsqueda de nuestras raices auténticas y
de nuestra verdadera identidad en todos los planos, desde el econémico hasta el
politico y el cultural. [...] en la segunda mitad del siglo los escritores
latinoamericanos han entrado en una madurez histérica que antes sélo se daba
excepcionalmente. En vez de imitar modelos extranjeros, en vez de basarse en
estéticas o en “ismos” importados, los mejores de entre ellos han ido despertando
poco a poco a la conciencia de que la realidad que les rodeaba era su realidad, y que
esa realidad seguia estando en gran parte virgen de toda indagacion, de toda
exploracion por las vias creadoras de la lengua y la escritura, de la poesia y la
invencion ficcional (1984:68).

La literatura del Boom fue aquella literatura que combinaba la experimentacion moderna con
elementos distintivos de la vida y la cultura latinoamericanas. La selva, el mito, la tradicion
oral, la presencia indigena, la politica y la basqueda de una identidad, se integraron en
novelas monumentales cuyo lenguaje lograba captar muchas de las expresiones y

experiencias contradictorias y “magicas” de América Latina, las que en su exotismo formaron
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una cotidianidad en la que todo puede ser, convirtiendo lo sorprendente en indiferente. Los
nombres que encarnan este grupo de escritores provenientes de la region sur de América son
variados, entre los que encontramos a Julio Cortézar, Mario Vargas Llosa y Carlos Fuentes
(por nombrar algunos), pero sin duda es la figura de Gabriel Garcia Marquez la que mas
causo revuelvo con su libro Cien afios de soledad, libro desde el cual se definié a groso modo
el —verdadero- Realismo Magico, lo cual, luego de un tiempo en circulacion sentaria las bases
de la macondizacion de América (Esta tendencia excede nuestro eje tematico, por lo que solo
lo mencionamos con el fin de no dejar lagunas temporales en la progresion que se viene

realizando).

La elipsis parcial sufrida por la tendencia netamente historicista de la narrativa a
manos de esta nueva narrativa (ya que cabe recordar que toda novela serd en algin grado
historica) tendra fecha de caducidad, volviendo a cobrar fuerza, segun Seymour Menton en
el afio 1979. Para efectos précticos del presente trabajo, propondremos fijar tal fecha de
caducidad bajo la lectura y propuesta de Idelver Avelar (2000) quien plantea la caida del
Boom y, por extension, el nuevo auge de la ahora reformulada “Novela Histdrica” actual en
el 11 de septiembre de 1973. ;Por qué esta fecha? La respuesta estriba en que con la caida
del altimo bastion del “gran proyecto social alternativo latinoamericano”, es decir, el
gobierno de la Unidad Popular en Chile bajo la presidencia de Salvador Allende Gossens —
por supuesto exceptuando Cuba-, se inaugurara el irreversible proceso en que las dictaduras
militares y las guerras civiles se instauraran en el continente, dando paso desaforado y
definitivo a la tecnificacion, la automatizacion, la pujanza del capitalismo y la persecucion
politica e ideoldgica. En palabras de Avelar:

La caida de Salvador Allende emblematiza, alegéricamente, la muerte del

Boom, porque la vocacién histdrica del boom, es decir, la tensa reconciliacion entre

modernizacion e identidad, paso a ser irrealizable. Después de los militares ya no hay
modernizacién que no implique integracion en el mercado global capitalista (30).

Como podra apreciarse, la fecha no es al azar y fue escogida entendiendo que la novela de
cufio histérica es la formulacion de un testimonio acerca de procesos de (de)formaciones
institucionales y las coyunturas demandantes de una revision. Ahora bien, si en primera
instancia la Novela Histdrica obedecia a la concentracion y propaganda de un proyecto
programatico nacional, esta nueva fase, entendida, segun Antonia Viu (2005), como la
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“Novela Historica actual” sera diametralmente opuesta. Desde este momento y con una
estética cargada a la irreverencia y el gesto irénico, se procederd a recusar el pasado y la
memoria mediante las précticas intertextuales, procurando realizar una hazafa critica y
deconstructiva, poniendo en tela de juicio las concepciones de identidad, historia y nacién

jerarquizadas y legitimadas hasta el momento.

Paralelamente a las transformaciones politico-econdmicas de las décadas de los 70 y
80, Maria Cristina Pons (1999) nos recuerda que se gesta un apasionado “debate sobre la
validez de los grandes discursos del siglo XIX que dominaron la historia [...] desde la
llamada condicion posmoderna, entendiendo la presente condicion como una nueva
sensibilidad estética, una nueva corriente de pensamiento y un nuevo estado de animo que
responde a una nueva realidad social: el agotamiento o crisis de una modernidad inconclusa”.
La manifestacion posmoderna, cualquiera que sea, afectara de manera directa a la Novela
Historica “no solo porque una de las corrientes cuestionadas sea la historia misma, sino que
también se cuestiona la conclusividad del proyecto moderno, proyecto que la Novela
Histdrica venia afirmando”. Como ejemplo de lo anterior, se puede citar la afirmacion de una
burguesia letrada y el pensamiento liberal, por lo que se pregona necesario actualizar la
etiqueta de la Novela Historica como fijadora de un proyecto programatico nacional y dar
paso a una Novela Histdrica problematizadora de las representaciones, procesos Yy
consecuencias de la modernidad inconclusa en los paises de la region. Si bien es cierto, la
Novela Histérica actual guarda relacion con su predecesora decimondnica en cuanto al
impuso develador e indagatorio de hechos acontecidos en un contexto referencial-histérico
determinado, se distanciara de la anterior en cuanto a su calidad interpretativa y la posibilidad
de recusacion —en el amplio sentido de la palabra- que le da el trecho histérico, el
escepticismo y el revisionismo inherente a la época posmoderna como acto de resistencia, en
palabras de Angel Rama (1984): “contra el aislamiento impuesto por el poder, el discurso
historico aparece como un recurso subversivo” (86). Asi la configuracion de la ficcion en la
actual Novela Historica, tratard de presentar, mediante evidentes tergiversaciones,
anacronismos, magnificaciones, fantasias, intertextualidad y alusiones a personajes, hitos

historicos principales o secundarios como polo de atraccion.
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Salta a la luz, entonces, que en lo que concierne a esta Novela Historica, la
incuestionabilidad de la Historia y la inalterable certidumbre de los discursos producidos
desde la version oficial, y por tanto hegemonica o fundadora, queda obsoleta. La posibilidad
de la Novela Histdrica tradicional de significar la identidad no solo propia, sino que también
la del otro en el juego de dominacion perece al encontrarse, directamente, con la
interpretacion posmoderna y el referente anti heroico del pasado como simbolo base de la
Novela Historica actual. Lejos de representar lo presuntamente glorioso del pasado, asi como
a los grandes vencedores, la novela de cufio histdrica actual pretende presentar las derrotas,
fracasos, errores y lugares subalternos olvidados por los grandes relatos. Para lo anterior, se
hace importante el tratamiento de los espacios y personajes principales de la obra, los cuales
ya no serén la encarnacion del ya mencionado héroe valorico-moralizante, sino que seré el
sujeto otro, eclipsado por la colectividad homogenizante de los relatos escritos hasta el
momento. Volviendo a las palabras de Maria Cristina Pons, nos describe que

“Lo antiheroico o antiépico de la reconstruccion del pasado resulta no sélo de
una recuperacion de los silencios o del lado oculto en torno a las grandes figuras de
la historia sino también en tanto se enfocan en aspectos, figuras o acontecimientos
marginales, desconocidos, olvidados o ignorados por las historias oficiales. [...]Pero
también son varias las novelas cuyos protagonistas o narradores, mas que secundarios

u olvidados, son personajes socialmente desclasados, lumpen, aventureros,
outsiders.” (155)

No obstante, cabria agregar que en las novelas, las situaciones, lugares y personajes pueden
basarse tanto en hechos histéricamente comprobables, asi como también desde la
reconstruccion del pasado mediante elementos de representacion ficticios, es decir,
elementos tejidos como si hubieran sido producidos realmente dentro de un contexto
histéricamente reconocibles, ya que lo interesante se encuentra en el equilibrio entre la
dimension real-historica y la dimension simbdlica de lo narrado, o como lo planteara Pierre
Menard en su lectura de la historia del Quijote: “la verdad historica, para €I, no es lo que

sucedio; es lo que juzgamos que sucedio” (Borges, 1974:449).

Como vemos, la Novela Histérica actual, en resumidas cuentas, no se aparta
completamente de su genérica fundadora en cuanto a la figuracion de los hechos en la trama
del relato, sino que se distancia en el fin Gltimo, que seria la (re)construccion critica de un

pasado inconcluso, fragmentado y desgastado, resaltando lo excluido, lo silenciado, como
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diria Beatriz Sarlo, los “margenes”. Este tipo de novelas propone recuperar lo heterogéneo y
particular de un tiempo pasado movible e inacabado, por medio de la reescritura de la historia.
La posibilidad de reconstruccion se haya en la eventualidad de cuestionar y problematizar la
recuperacion objetiva de un hecho, ya que como propone Hayden White, -y como ya lo
advirtiéramos en la cita de Borges- cada hecho o version de un hecho, estd mediatizado por
la invencion total o parcial de su autor, donde entran en juego desde disposiciones

interpretativas, de memoria selectiva u omisiones.

A modo de sintesis

construceion
. - la novela total
(invencion) . L
—_ el realismo magico

oy

w

=

-2

2

)

S

=
deconstruccién g I volo tradicional reconstruceién

S . el polo tradiciona o

(historia = ficcion) el polo postmo(derno 3 (la g,lerza centripeta) (sustitucion de la falsa
(juego libre (la fuerza centrifuga) version “oficial”
con las convenciones) =— —: por otra version,
(combinacion de las auténtica e independiente)
imagenes del pasado la dimension: “novela histérica” (redescubrimiento de
y del presente) América)

A lo real maravilloso

Cuadro extraido de Las trampas del concepto “la nueva novela historica” y de la retorica de la historia
postoficial Lukasz Gritzmacher

Las caracteristicas definitorias de este tipo de novela historica se pueden resumir segun

Seymour Menton en seis rasgos (pp. 42-44):

1. La recreacion historica de un determinado periodo esta subordinado a tres ideas de

Borges:

a) La imposibilidad de establecer la verdadera naturaleza de la realidad o la

historia;

44



b) La naturaleza ciclica de la historia;
¢) Su impredecibilidad.

2. La consciente distorsién de la historia a través del anacronismo, las omisiones o

hipérboles.

3. La utilizacion como protagonistas de figuras historicas de primer rango.
4. La presencia de la metaficcion.

5. La importancia de las referencias intertextuales.

6. La manifestacion de aspectos relacionados con lo dialdgico, lo carnavalesco y la

heteroglosia.

Otro estudioso de este tipo de novelas, Fernando Ainsa, advierte del peligro de generalizar
demasiado al intentar buscar un tnico modelo cuando se trata de una produccién novelistica
que aglutina a tantos escritores de paises muy diferentes en busca de sus propias sefias de

identidad. Para €l son diez los rasgos que definen este tipo de novela histérica:

1. Relectura de la historia desde una visién critica del pasado y el deseo de ir a la

semilla de la nacionalidad.

2. Ataque a la legitimidad y la versién oficial.

3. Multiplicidad de perspectivas, lo que implica la inexistencia de “una verdad”.

4. Abolicion de la distancia épica —Bajtin- y la alteridad del acontecimiento —Ricoeur-

5. La nueva novela se acerca al acontecimiento real, pero toma distancia en relacion

a la historiografia oficial.
6. En ella se da la superposicion de distintos tiempos histéricos.

7. Documentacion disimulada y pura invencién conviven en el texto.
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8. Las modalidades expresivas son maltiples: la metaficcion se instala en las “falsas”

cronicas. Se puede glosar el texto auténtico o fluctuar entre la hipérbole o lo grotesco.

9. La parodia, como fruto de una relectura distanciada por parte del narrador, suele

Ser una constante.

10. El humor y la mayor preocupacion por el lenguaje son la muestra de que el Boom

paso por la literatura hispanoamericana.

“No existe arte sin una formulacién identificable”

Posicionarse ante una obra literaria exige, por o menos, poseer un conocimiento
minimo del campo cultural, social e histérico que la rodea, ya que sera este conocimiento, es
decir, el “capital cultural” del individuo (Bourdieu: 1997), el agente evaluador de la
pertinencia del texto al cual se enfrenta. Como apunta White, la narracion es definida como
“un metacodigo” un universal humano sobre cuya base pueden transmitirse mensajes
transculturales acerca de la naturaleza de una realidad comun” (1987:17), por tanto, toda
narracion se constituira como un entramado o tejido de multiples versiones, lo que posibilita
tantas posibles interpretaciones como posibles lectores hubieren. Desde esta perspectiva se
hace indispensable la nocion y aportacién de contexto que el lector tenga, por lo que

procederemos a caracterizarlos brevemente.

El modelo triadico de Gerard Genette

El analisis narratologico actual es un compendio de disposiciones literarias, para efectos
practicos de nuestro trabajo y el entendimiento de los estudiantes, proponemos seguir la linea
de Gerard Genette, en cuanto a la disposicion de los conceptos basicos. El autor distingue,

en el texto narrativo, tres instancias:

- Lahistoria es el conjunto de los hechos o acontecimientos narrados, presentados
de acuerdo a un orden logico y cronoldgico -en el cual jamas podrian sucederse,

ya que algunos hechos ocurriran simultaneamente, pero la narracion no permite
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dar cuenta de ello. La historia no es un objeto sino un concepto que sefiala el
significado o contenido narrativo.

- El relato es el discurso oral o escrito que materializa la historia, es decir, el texto
narrativo concluido que conforma un todo significante. Las teorias de analisis del
discurso lo denominan enunciado o texto.

- Lanarracion es el hecho o accién verbal que convierte a la historia en relato; es
el hecho narrativo productor y, por extension, la situacion real o ficticia en que se

produce el acto narrativo. En los textos narrativos es una situacion ficcional.
La historia y la narracion no existen, para el lector, si no es por mediacion del relato.

Los actuales estudios narratoldgicos, que se dedican especialmente a la elucidacion de la
construccion del sentido en los textos, privilegian la aplicacion del modelo triddico de
Genette como metodologia conceptual basica para este tipo de andlisis. Desde esta
perspectiva se mantiene el concepto estructuralista a partir del cual el sentido se construye al
identificar las relaciones entre los distintos niveles. Por lo tanto, en su teoria, afirma que la
articulacion entre los niveles de la historia con el relato, la narracion con el relato y la historia
con la narracion se puede estudiar mediante la observacion y el anlisis de tres instancias o

categorias que surgen de las relaciones anteriores:

- Tiempo, que expresa las relaciones posibles entre el Relato y la Historia.

- Modo o modalidades de la “representacion” narrativa en que se expresan las
relaciones entre la Narracion y el Relato.

- Voz: se refiere a la forma como se encuentra implicada, en el Relato, la propia
Narracion como instancia narrativa. En ella se encuentran sus dos protagonistas:
el narrador y su destinatario, real o ficticio. La VVoz designa una relacion con el

sujeto (y, de forma maés general, la instancia) de la enunciacion.

Por lo tanto, estas categorias (Tiempo, Modos y Voz) se relacionan con las anteriores
(Historia, Relato y Narracion) de la siguiente forma: Tiempo y Modo funcionan en el nivel
de las relaciones de Historia y Relato; mientras que la oz designa las relaciones entre
Narracion y Relato y entre Narracion e Historia. Las categorias de Tiempo, Modo y Voz —
que expresan, a su vez, las relaciones entre Historia, Relato y Narracion- pueden ser

observadas unicamente en el Relato, ya que es este el objeto concreto. Como mencionabamos
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anteriormente, “la historia y la narracioén no existen, para el lector, si no es por mediacion del

relato”.
- Tiempo

Genette propone analizar el tratamiento del Tiempo en el Relato a partir de las alteraciones
que se presentan de acuerdo a las relaciones entre el Tiempo de la Historia (TH) y el Tiempo
del Relato (TR); y, por otra parte, entre el TR y el Tiempo de la Narracion (TN). Las
alteraciones producidas siempre estaran en funcién de producir un determinado efecto de
sentido. Las alteraciones son agrupadas en tres tipos diferentes: distorsiones de orden, de

velocidad y de frecuencia.
o Distorsiones de Orden

Tienen que ver con la decision del narrador de alterar la secuencia cronolégica de la historia.
Puede adelantar acontecimientos o interrumpir el fluir de los hechos para evocar un hecho

anterior, es decir, producir anacronias temporales.

Las anacronias son las diferentes formas de discordancia entre el orden de la H y el orden del
R. La posibilidad de incorporar al relato anacronias supone la existencia de una especia de
grado cero, que seria un estado de perfecta coincidencia temporal entre el tiempo de la H y
el tiempo del R. Hablaremos del alcance de la anacronia, de acuerdo a su relacién con el

presente; y de amplitud, de acuerdo a la duracién de la historia que abarque.

- Analepsis: es un relato segundo realizado en forma retrospectiva. Puede estar a
cargo del narrador extradiegético o de cualquiera de los personajes de la Historia.
- Prolepsis: es una alteracion en el orden temporal del Relato que implica un
adelanto, una anticipacion de sucesos en relacion con los que se narran en el
tiempo base. Es un relato segundo prospectivo. La anticipacion es menos usual.
Se presenta, no obstante en los textos predictivos o apocalipticos. Como en el caso

anterior.

o Distorsiones de velocidad o duracién

En el andlisis de la velocidad, los dos tiempos que actian como referentes sonel TH y el TR.

El narrador puede presentar los hechos que han ocurrido durante diez afios consecutivos en
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una sola frase; o detallar minuciosamente, a lo largo de varias paginas, un gesto que tuvo
lugar en un instante. Genette propone analizar la relacion entre TH y TR comparando el lapso
temporal al que alude la historia y la cantidad de espacio fisico —en el texto, es decir, paginas,
renglones o palabras —que el relato le adjudica. Este tipo de discordancia entre la velocidad
del THyel TR da lugar a cuatro clases de alteraciones de duracion: escena, pausa descriptiva,
resumen o sumario y elipsis. Genette hablara de la existencia de cuatro formas fundamentales
del movimiento narrativo. Los extremos son la elipsis y la pausa descriptiva; y los
intermedios, la escena -la mayoria de las veces, dialogada (con un movimiento determinado,
al menos en principio)- y el sumario o resumen, entendido como forma de movimiento
variable que abarca con gran flexibilidad de régimen todo el campo comprendido entre la
escenay la elipsis.

o Distorsiones de Frecuencia

La frecuencia narrativa se refiere a las relaciones de frecuencia (o mas sencillamente, de
repeticion) entre los hechos sucedidos y los hechos narrados. Las posibilidades de frecuencia
pueden reducirse a cuatro tipos virtuales: acontecimiento repetido o no; enunciado repetido

0 no.

- Relato Singulativo: se narra una vez lo que ha ocurrido una vez en el nivel de la
historia (1R/1H);

- Relato Singulativo anaférico: contar n veces lo que ha ocurrido n veces (nR/ nH);

- Relato Iterativo: contar n veces lo que ha ocurrido una vez (nR/1H);

- Relato Repetitivo: contar una vez lo que ha ocurrido n veces (1R/nH).

*Narrador y personajes en Guias de Contenidos n° 4y 5 (ver anexos)

Géneros

“El género constituye una constelacion de potencialidades de convenciones discursivas,
sustentada por los conocimientos previos de los hablantes/escritores y oyentes/lectores
(almacenados en la memoria de cada sujeto), a partir de constricciones y parametros
contextuales, sociales y cognitivos. Dicho conocimiento —construido sociocognitivamente-

se articula de modo operativo a traves de representaciones mentales altamente dinamicas.
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Asi, el género —como potencialidad de recursos- se instancia en conjuntos de selecciones
convencionalizadas, las que presentan determinadas regularidades sincronicamente
identificables, pero que también son factibles de ser observadas a modo de variaciones

diacrénicas, pues no son entidades de modo estatico sino altamente dinamicas...” (Parodi,

2008: 26)

Secuencias textuales:

Todo texto es el resultado de un entramado de ideas que se vinculan para producir una
secuencia que da a conocer un tema o contenido. El vocablo latino “textus” significa “tejido”,
ya que los elementos linglisticos se organizan, al igual que las fibras en un telar,
conformando estructuras complejas que implican el significado del parrafo y, finalmente, del
texto. Como ya se ha sefialado, los textos se encuentran determinados por la situacion de
comunicacion, los propdsitos con que se emiten y los temas abordados. Como ya hemos
visto, los textos, de acuerdo a los propositos y la manera en que se ven reflejados en su
estructura, se clasifican en diversos géneros. No obstante, como resulta casi imposible que
pertenezcan a un solo tipo de texto, puesto que utilizan diferentes secuencias textuales
(dialogos, narraciones, descripciones y argumentaciones), se realiza una clasificacion de

partes del texto que termina por articular el macrotexto o, mejor dicho, su totalidad.

Tipos de secuencias textuales

Una secuencia corresponde a la forma de organizacion de grupos oracionales. Si bien ellas
conforman el texto, se las puede aislar para comprender la organizacion de este. Un texto
puede estar organizado totalmente por una secuencia, pero, generalmente, es frecuente la
combinacion de varias de ellas. La que predomina recibe el nombre de secuencia envolvente

y las que se integran coexistiendo con ella reciben el nombre de secuencias incrustadas.

Secuencia expositiva

- Su finalidad es informar objetivamente acerca de un tema.

- Sus temas suelen ser abstractos o conceptuales.
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- El lenguaje es denotativo, evitando la expresion de los puntos de vista del emisor.
- Se utiliza la tercera persona gramatical y las formas verbales impersonales.

Secuencia descriptiva

- Representa y refiere a aspectos del mundo, persona, objeto, proceso o lugar.

- Utiliza el lenguaje en el plano denotativo y connotativo reflejando o no los puntos de

vista del emisor segun lo estime.

- Atribuyen, de manera organizada, caracteristicas y peculiaridades a personas, objetos,

espacios o ideas.

Secuencia argumentativa

- Pretende convencer o persuadir al receptor de un punto de vista en particular.

- Su organizacion parte con una tesis o afirmacion sobre un tema polémico defendida

por una serie de argumentos. U El lenguaje refleja la posicién del emisor.
- Privilegia el uso de conectores de causa, consecuencia, condicionalidad y oposicion.

Secuencia narrativa

Su finalidad es dar a conocer una serie de acontecimientos.

Se organiza en una secuencia o sucesion de acciones desarrolladas en el tiempo.

Las acciones se dan en un marco de tiempo y espacio.

Predominan los tiempos del pasado del modo indicativo y los conectores temporales.

Secuencia dialégica

- Se articula como un proceso de intercambio verbal entre dos o0 mas interlocutores.
- Los participantes se identifican a través de los nombres o pronombres.

- Se encuentra en textos literarios, entrevistas, publicidad, entre otros.
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Insercion y dominancia (adaptacion)

Como hemos visto hasta el momento, los géneros no son elementos completamente puros,
sino que pueden mezclarse o fusionar, con el fin de tener un mejor texto. A este proceso de
mezcla que sufren los textos (lo que acabamos de comprobar con los textos revisados hasta
el momento y con tu propia creacion) le llamaremos insercion y dominancia, la cual refiere

a la predominancia de una de las secuencias en la combinacion

Insercion:
Narrativo - explicativo - narrativo
Narrativo - cientifico - narrativo
Dominancia:
Narrativo > explicativo
Narrativo > Cientifico
El contexto:

Asi como ocurre en el resto de los géneros literarios, una obra narrativa no sélo consiste en
el argumento y en la sucesion de acontecimientos en si, sino que esta enmarcada dentro de
ciertos aspectos que la circunscriben, como por ejemplo una dimension de tiempo y espacio
especifico. La narracion necesariamente esta determinada por ciertos factores externos que
influyen tanto en el proceso de escritura como en la recepcion e interpretacion de la misma.
En este sentido, la situacion en la que se encuentra la obra, tanto en el momento en el que es
escrita como en la instancia en la que es publicada y leida, es un factor que juega un rol
importante en la consideracion de un cuento, novela, mito o cualquier tipo de relato, como

producto final.

a) Contexto de produccion:

Asi como su nombre lo indica, el contexto de produccion de una obra narrativa o literaria
alude a la instancia en la que una obra es producida, o en otros términos escrita. Es la situacion

global en la que se encuentra el autor; tanto su dimension personal (edad, madurez, género,
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oficio, situacion familiar, estado civil, experiencias determinantes de vida, etc.) como
aquellos factores sociales y colectivos que enmarcan al escritor (afio, lugar, época historica,
ideologias y visiones de la época, acontecimientos importantes, caracteristicas politicas,

econdmicas, sociales y culturales de la sociedad, etc.)

b) Contexto de recepcion:

Esta relacionado con el receptor o audiencia lectora de la obra narrativa. Es la situacion
historica, social y cultural en la que se encuentran los lectores en el momento en el que
enfrentan una determinada obra, pero también el estado personal, intelectual y emocional en
el que estan cuando reciben o leen un cuento o novela. La posicién del lector es tan importante
para la apreciacion global de una obra, que incluso la teoria literaria considera a la audiencia
lectora como colaboradora de la misma en el sentido de que una narracion, por ejemplo, no
solo seré la forma en que esta escrita, definida y orientada por el autor, sino que ademas es

lo que los lectores perciben e interpretan que es.

c) Contexto referencial-histérico (Tiempo referencial-histérico)

Es el contexto o tiempo que corresponde a la realidad histérica misma, es decir, al tiempo al
que hacen alusion los acontecimientos narrados, independiente que la historia en si sea de
ficcion. Esto es, dicho de otro modo, que aun cuando el relato es una invencion, el tiempo

historico donde se sitla la fantasia si es real

Pacto de lectura y verosimilitud

Segun Alejandra Sanchez, el pacto de lectura es un pacto entre autor y lector real, donde
ambos se transforman en entes liminares que forman parte de un sistema de comunicacion
concreta. Es dentro de este circulo, el cual corresponde a la realidad concreta de la
experiencia natural, donde se describe el contexto de produccién de la obra, se analiza su
dispositio (estructura), los intertextos que en ella se presenten, a la vez que se determina la
fabula y las secuencias narrativas, todo lo cual nos permite tanto la apertura de horizontes,

como el establecimiento de un macrotexto.
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- La Literaturay la Realidad

Como ya se ha estipulado, la literatura es una posible representacion de la realidad, por lo
tanto al ser “representacion” estamos frente a algo “no real”, pero que busca reflejar lo que
verdaderamente sucede. Viéndolo de esta forma, literatura no es compatible con el concepto
de realidad concreta, sin que esto implique que la literatura falsee la realidad. Lo que pretende
la literatura es establecer un espacio aparte, un estadio diferente donde se desarrollen los
hechos de esta creacion; donde exista una verdad especifica, adecuada para la representacion
de mundo que ha efectuado el autor y esta realizacion puede ser a traves de una novela, de
un cuento o microcuento, asi como por medio de la lirica y sus manifestaciones o de las
dramatizaciones. Es importante comprender que un hecho real, que vivimos de modo
cotidiano, no necesariamente serd igual en la representacion literaria, ya que existe una
diferencia fundamental entre ambos hechos y es que éstos poseen distintas categorias; esto
se refiere a que la situacion “real” es efectivamente real e irrefutable. Por otro lado, la
situacion expresada en la literatura es una creacion, que busca ser un reflejo de la situacion
“real”, que efectivamente ha acontecido y la toma como referencia para estructurar su propia
verdad. Otra diferencia es que en la ficcion es posible agregar o quitar sucesos, segun lo
establezca el autor, ya que tiene absoluta libertad creativa, pues es él quien da origen a un
mundo literario, donde puede crear a partir de lo concreto, pero alejarse de la realidad y

originar una realidad especifica — llamada ficcidn -, que es a la que se refiere el texto.

- Caracter ficticio de la literatura

Tomando en cuenta lo anterior, podemos decir que la literatura es un mundo independiente
del real, pero que alude a él; mundo que se halla en la imaginacion del autor y que contienen
elementos de la realidad de éste, sea su tendencia, el momento histérico en el que escribe o
la cultura a la que pertenezca, entre otros factores determinantes. Pero para que los lectores
puedan comprender qué es lo que quiere reflejar el autor es necesario que el emisor utilice
ciertos referentes conocidos por los destinatarios y que le acerquen a la lectura. Esto no
implica que la realidad literaria sea aplicable a la realidad “real” y concreta, sino que la
primera es una posibilidad que plantea el escritor y por ello la literatura posee un carécter
ficticio, pues es algo potencial, probable de suceder, pero que no obligadamente sera. Para
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que la literatura cobre existencia es imprescindible que haya un lector que les dé “vida”, ya
que un libro cerrado no permite la recreacion de los mundos posibles. Y cuando se adentra

en la lectura permite que los mundos narrados se concreten en su imaginacion.

- Verosimilitud en la literatura

Para que el lector pueda concretar los mundos creados, por medio de su imaginacion, se hace
indispensable saber que la literatura es una ficcion que responde a un pacto de verosimilitud.
Esto tiene que ver con que el lector sabe que lo que esté leyendo es una fantasia, pero “juega”
aque no lo sabe y continla la lectura de la obra. Esta consciente que se plantean y representan
situaciones que no son verdaderas, pero que, sin embargo, responden a acontecimientos
conocidos por él y esto le permite no tener prejuicios ante determinados hechos que podrian
resultar dudosos o calificados como irreales. El lector s6lo imagina y se compromete y
adentra en los mundos planteados, por ello se habla de “pacto”, ya que el receptor no tiene
interés por comprobar si lo que lee es tal cual como el lo podria vivenciar en la cotidianeidad,
generando una relacion de complicidad entre lector y obra literaria. A pesar que el lector esta
claro que el mundo que se halla en el libro es una ficcion, lee como si fuera real y esa es la
actitud que mantiene a lo largo de las lineas del texto, no juzgando hechos increibles o poco

factibles en la realidad misma, sino entregandose a la historia.
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El lector como
coautor del texto
literario

- Ficcion / realidad
- Verosimilitud

- Coparticipacion e
interaccion

narratoldgicos
revisados hasta el
momento

4. Planificacion de las sesiones (Esquema)
Sesion 1 Sesion 2 Sesion 3 Sesion 4 Sesion 5 Sesion 6
La narracion: Género La narracion El narrador: Personajes: Tiempo:
convive con otros Propuesta de Gerard
El arte de contar El problema de los | componentes: - Tipos - Jerarquia Genette
cosas géneros discursivos | - Narracion y -Voz - Rol temaético
El texto narrativo: (Bajtin) descripcion - Focalizacion - Orden _
historia y relato . ., - Frecuencia
Teoria de las - Narracion y - Duracién
secuencias comentario
textuales (Adam)
Guia de contenidos
Sesion 7 Sesion 8 Sesion 9 Sesion 10 Sesion 11 Sesion 12
Contextos: El texto narrativo | Intertextualidad: Lectura analitica: | Analisis guiado: Analisis particular:
como fuente de
- Produccion informacion y - Concepto de Julia | - Modelado de - Anélisis de texto | - Andlisis autbnomo
- Recepcion problematizacion | Kristeva lectura analitica literario simple, de texto literario
- Referencial- historica - Utilizacion de guiado por simple (elementos
historico conceptos preguntas dirigidas | narratoldgicos vistos

hasta el momento)

Lectura analitica y critica literaria
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5. Secuencia Didactica. Planificacion de las sesiones
Sesion | Aprendizajes | Obijetivos de Contenidos Actividades Materiales Evaluacion
Esperados la clase anexos
Sesion | Analizar e Analizar, Conceptuales: Inicio: Guia de Formativa
n° 1: interpretar interpretar y crear | La narracion: el arte | Activacion de conocimientos previos por contenidos y
novelas y textos textos literarios de contar cosas medio de preguntas guiadas del tipo: ;Qué es | actividades

narrativos breves,
considerando:

- sus niveles
narratolégicos

Escribir textos
para expresar su
interpretacion de
las narraciones
leidas:

- destacando la
idea central

de su
interpretacion

breves
delimitando sus
niveles
narratolégicos:
narracion,
historia y relato

El texto narrativo:
historia y relato

Procedimentales:

- Reconocer,
distinguir y evaluar
los niveles narrativos

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

narrar?, ;Cuéndo narras?, ;Alguna vez has
narrado? Finalmente, se presenta los
objetivos de la sesion, vinculandolos con las
respuestas de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

Los estudiantes realizan una pequefia
problematizacion del concepto de narracion
(guiada por el docente). Posteriormente, por
medio de la guia de contenidos y actividades,
en conjunto docente-alumnos, revisan el
concepto de narracién y sus implicancias.
Terminada la revision, los estudiantes
proceden a la problematizacion del siguiente
refran; "Hasta que los leones tengan sus
propios historiadores, las historias de caceria
seguiran glorificando al cazador" (Galeano
1997). La secuencia continda la distincion
entre historia y relato, la cual se discutira a
partir de un fragmento de la historia de Don
Quijote, relatado de tres maneras distintas.
Los estudiantes evaltan las semejanzas y
diferencias. Para terminar el desarrollo de la
sesion, se les pide a los estudiantes que
imaginen que son una persona que viene del
pasado y debe contarnos de forma original y
mediante un texto escrito el episodio de la
matanza del seguro obrero. Para motivar la

https://www.youtu

be.com/watch?v=
WVA8XF-tyRM
Postales: Matanza
del Seguro Obrero
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lectura, se proyecta el nanometraje acerca del
episodio realizado por Postales de
Chilevision.

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes [5 minutos].

Sesién
n° 2

Evaluar la
pertinencia de la
clasificacion
tipoldgica o
genérica de un
texto

Escribir textos
para expresar su
interpretacion de
las narraciones
leidas:

- procesando la
informacion

de manera que se
reconoce la autoria
propiay no la
copia de otro texto

Reconocer y
evaluar la
conformacion y
estructura del
género
discursivo/literari
0

Conceptuales:

El problema de los
géneros discursivos
(Bajtin)

Teoria de las
secuencias textuales
(Adam)

Procedimentales:

- Reconocer,
distinguir y evaluar
géneros discursivos
y secuencias
textuales

- Escribir texto de
intencion literaria
utilizando a lo
menos dos géneros
discursivos

Actitudinales:

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ¢ Todas
las narraciones son iguales? ;Qué tipos de
narraciones conocemos? ¢Qué significa
género? Finalmente, se presenta los objetivos
de la sesion, vinculandolos con las respuestas
de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

Los estudiantes realizan una pequefia
problematizacion del concepto de género
discursivo / literario (guiada por el docente).
Posteriormente, por medio de la guia de
contenidos y actividades, en conjunto
docente-alumnos, revisan el concepto de
género desde la perspectiva de Bajtin. Para
ejemplificar las implicancias de la nocion de
género propuesta, se leen tres fragmentos,
cada uno correspondiente a un género
distinto, con el fin de que los estudiantes los
logren distinguir. La actividad esta guiada
por preguntas que siguen a la lectura y,

Guia de
contenidos y
actividades
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-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

ademas un solucionario en formato narrativo
que debe socializarse (ver anexo clase 2).
Posteriormente, se le pide a los estudiantes
que reescriban el cuento “Historia veridica”
de Julio Cortazar. Para finalizar el desarrollo
de la sesidn, se presenta, en forma de
apéndice, el concepto de secuencias textuales
propuesto por Adam, con la finalidad de
entender las nociones de insercion y
dominancia. Esta Ultima etapa cimentara o
adelantara los contenidos a revisarse en la
clase siguiente.

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Sesidn
n° 3

Analizar e
interpretar
novelas y textos
narrativos breves,
considerando:

- Diversas
secuencias
textuales

Escribir textos
para expresar su
interpretacion de
las narraciones
leidas:

Analizar e
interpretar la
funcionalidad de
la insercién de
secuencias
descriptivas y
comentativas en
el texto literario

Conceptuales:

La narracién convive
con otros
componentes:

- Narracion y
descripcion

- Narracion y
comentario

Procedimentales:

- Reconocer,
distinguir y evaluar
secuencias textuales

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ¢La
narracion pertenece a un género en
particular? ;Como reconocemos una
narracion? ¢Son lo mismo historia y relato?
Finalmente, se presenta los objetivos de la
sesion, vinculandolos con las respuestas de
los estudiantes [5 minutos]

Desarrollo:

Los estudiantes realizan una pequefia
problematizacién del concepto de narracion
desde la premisa: “La narracion convive con

Guia de
contenidos y
actividades
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- procesando la
informacion de
manera que se
reconoce la autoria
propiay no la
copia de otro texto

- Escribir texto de
intencion literaria
utilizando al menos
dos secuencias

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

otros componentes” (guiada por el docente).
Posteriormente, por medio de la guia de
contenidos y actividades, en conjunto
docente-alumnos, revisan niveles de
imbricacion entre narracion - descripcion y
narracion — comentario. El reconocimiento de
la imbricacion de secuencias sera a partir de
la seleccidn de textos propuestas en la guia
de contenidos y actividades (ver anexo clase
3). Consecutivamente, se plantean dos
actividades; la primera es de reconocimiento
a partir de un fragmento de Cien afios de
soledad de Gabriel Garcia Marquez; la
segunda actividad es de escritura creativa
mediatizada por restricciones.

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Sesidn
n°4

Analizar e
interpretar
novelas y textos
narrativos breves,
considerando:

- Narrador

Escribir textos
para expresar su
interpretacion de
las narraciones

Analizar e
interpretar la
funcioén del
narrador,
considerando su
tipo, voz y
focalizacion en
distintos textos
literarios cortos

Conceptuales:
El narrador:

- Tipos

-Voz

- Focalizacion

Procedimentales:

- Reconocer,
distinguir y evaluar
las caracteristicas y

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ;Quién
es el narrador? ¢ Qué funcién cumple? ;Es un
personaje? Finalmente, se presenta los
objetivos de la sesion, vinculandolos con las
respuestas de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:
Los estudiantes realizan una pequefia
problematizacion del concepto de narrador

Guia de
contenidos y
actividades

Tipos de
narradores
educarchile:
http://www.educar
chile.cl/ech/pro/ap
p/detalle?id=2174
80

Formativa

60




leidas:

- procesando la
informacion de
manera que se
reconoce la autoria
propiay no la
copia de otro texto

roles que cumple el
narrador

- Escribir texto de
intencion literaria
siguiendo
instrucciones

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

(guiada por el docente). Seguidamente, por
medio de la guia de contenidos y actividades,
el docente hace una somera caracterizacion
del narrador. Luego, se proyecta el video “yo
también te quiero... solo como amigos” con
el que podran resolver la primera actividad
de reflexion y diferenciacion de la guia.
Posteriormente, se presentan los tipos, grados
y voz del narrador (en esta instancia el
docente puede optar por seguir la
caracterizacion de la guia de contenidos y
actividades o el Power Point adjunto). Cabe
destacar que cada uno de los tipos revisados
tiene un fragmento donde los estudiantes lo
reconoceran. Esta fase de la sesion finaliza
con el reconocimiento textual en diversos
fragmentos. Para terminar el desarrollo de la
sesion, se presenta el foco o focalizacion del
narrador y una actividad de creacion literaria
(todo esta explicito y secuenciado tanto en la
guia como en el Power Point)

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Video yo también
te quiero... solo
€como amigos
https://www.youtu

be.com/watch?v=
Fdw42278kRc

Power Point

Sesién
n°5:

Analizar e
interpretar
novelas y textos
narrativos breves,
considerando:

Analizar e
interpretar la
funcion de los
personajes,
considerando su

Conceptuales:
Personajes:
Jerarquia / rol
temaético

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ;Qué es
un personaje literario? ¢ Cudl es su funcién?
¢Como lo diferencio? Finalmente, se presenta

Guia de
contenidos y
actividades
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- Personajes

Escribir textos
para expresar su
interpretacion de
las narraciones
leidas:

- procesando la
informacion de
manera que se
reconoce la autoria
propiay no la
copia de otro texto

jerarquia y rol
tematico en el
texto literario.

Procedimentales:

- Reconocer,
distinguir y evaluar
las caracteristicas y
roles que cumple los
personajes

- Escribir texto de
intencion literaria
siguiendo
instrucciones

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

los objetivos de la sesion, vinculdndolos con
las respuestas de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

Los estudiantes realizan una pequefia
problematizacion del concepto de personajes
(guiada por el docente). Posteriormente, por
medio de la guia de contenidos y actividades,
en conjunto docente-alumnos, y a modo de
recordatorio, se revisa el concepto de
personaje desde la tipologia referente a
principales, secundarios e incidentales, para
posteriormente ampliar el concepto desde un
punto de vista o tipologia funcional, es decir,
se presentan los personajes desde sus roles
tematicos en la obra, a saber: historicos,
alegoricos, referenciales, embrague,
mitoldgico y tipo o arquetipo. Para finalizar
el desarrollo de la sesion, los estudiantes
proceden a la resolucion de las actividades
finales de la guia; la primera es de
reconocimiento textual sobre un fragmento
de “El matadero” de Esteban Echeverria; la
segunda es de creacion literaria restrictiva.

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Sesién
n° 6:

Analizar e
interpretar

Analizar e
interpretar la

Conceptuales:
Tiempo:

Inicio:

Presentacion
Power Point
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novelas y textos
narrativos breves,
considerando:

- Tiempo del relato

funcioén de los
recursos
temporales al
momento de
interpretar una
obra literaria

Propuesta de Gerard
Genette

- Orden

- Frecuencia

- Duracion

Procedimentales:

- Reconocer,
distinguir y evaluar
las alteraciones
temporales presentes
en textos
seleccionados

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: (Cémo
organizamos las historias que contamos?
¢Qué es el tiempo? ;Cémo medimos el
tiempo? Finalmente, se presenta los objetivos
de la sesidn, vinculandolos con las respuestas
de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

Los estudiantes realizan una pequefia
problematizacién del concepto de género
(guiada por el docente) mediante la analogia
con la trilogia Volver al futuro (imégenes en
anexo). Posteriormente, por medio de la
presentacién Power Point asignada para la
clase, en conjunto docente-alumnos, revisan
el concepto de tiempo del relato, sus
diferencias con el de la historia 'y el de la
narracion. Esta revision se hara a partir de la
distincion propuesta por Gerard Genette y
estara ejemplificada mediante fragmentos
representativos de cada tipo y
subclasificacion de tiempo. En esta etapa de
la sesion, las clasificaciones deben ser
socializadas y discutidas por los estudiantes
mediante preguntas guiadas del docente del
tipo ¢es pertinente la distincion? ;Se entiende
el fondo y a forma de la distincion?
Considerando que los contenidos son
extensos, se adjunta una guia de contenidos a
modo de sintesis con una actividad de
reconocimiento, la cual debe ser resuelta por
los estudiantes al finalizar el desarrollo de la
sesion. La actividad de reconocimiento se

Guia de
contenidos y
actividades
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hara a partir del cuanto “Conducta en los
velorios” de Julio Cortézar.

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Sesién
n° 7:

Evaluar los textos
leidos
considerando:

- Contexto de
produccion

- Contexto de
recepcion

- Contexto
referencial —
historico

Reconocer y
evaluar los
diferentes tipos
de contextos y su
rol funcionalidad
al momento de
enfrentar una
obra literaria

Conceptuales:
Contextos:

- Produccién
- Recepcion

- Referencial-
historico

Procedimentales:

- Reconocer,
distinguir y evaluar
las nociones de
contexto dadas

- Analizar textos de
caracter literario
desde los tres tipos
de contextos

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ;Qué es
un contexto? ;Pensamos igual ahora que, por
ejemplo, hace 100 afios? ¢Para qué nos sirve?
¢ Es necesario saber de él? Finalmente, se
presenta los objetivos de la sesién,
vinculandolos con las respuestas de los
estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

Los estudiantes realizan una pequefia
problematizacion del concepto de género
(guiada por el docente). Posteriormente, por
medio de la guia de contenidos y actividades,
en conjunto docente-alumnos, revisan el
concepto de contexto, su definicion y
categorias. Esta sesion es de suma
importancia, por lo que se propone como una
secuencia progresiva, donde se partira del
concepto general de literatura, hasta la
particularidad de los contextos de
produccion, recepcion y referencial-historico.
Cada una de las concepciones de contextos

Guia de
contenidos y
actividades

Cuento “La
compuesta
namero 127

Fragmento de la
pelicula Subterra
Compuerta
namero 12
https://www.youtu

be.com/watch?v=
ZshB sdmBv4

Biografia de
Baldomero Lillo
https://www.youtu

be.com/watch?v=

LzUxJGOpZYQ
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debe ser explicada por el docente y
socializadas por los estudiantes, con el fin de
monitorear el avance de los estudiantes. Para
finalizar el desarrollo de la sesion, se
presenta la biografia en formato audiovisual
de Baldomero Lillo, seguida del fragmento
referente a “La compuerta nimero 12” de la
pelicula Subterra, la cual esta basada en el
libro del mismo nombre. Desde la lectura de
los textos audiovisuales el estudiante
procederd a la resolucion de las actividades
contenidas en la guia.

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Sesidn
n° 8:

Evaluar los textos
leidos
considerando:

- Verosimilitud

- Coautoria

Distinguir y
comprender e
caracter verosimil
y de
coparticipacion
autoral en el texto
literario

Conceptuales:

El texto narrativo
como fuente de
informacioén y
problematizacién
histérica

El lector como
coautor del texto
literario

- Ficcion / realidad
- Verosimilitud

- Coparticipacion e
interaccion

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ;Qué
significa leer? ¢ Saben qué se entiende por
verosimil? ;Qué es ficcién? Finalmente, se
presenta los objetivos de la sesién,
vinculandolos con las respuestas de los
estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

Los estudiantes realizan una pequefia
problematizacién del concepto de género
(guiada por el docente). Posteriormente, por
medio de la guia de contenidos y actividades,

Guia de
contenidos y
actividades
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Procedimentales:

- Reconocer,
distinguir y evaluar
las consideraciones
de ficcion, realidad,
verosimilitud y
coautoria

- Analizar textos
literarios simples
considerando su
virtualidad y
contraste con la
realidad

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

en conjunto docente-alumnos, revisan los
conceptos de literatura, ficcion y realidad. La
revision consta de un plenario guiado por las
nociones que afloran desde la
problematizacion en conjunto con las
“definiciones” o aclaraciones propuestas en
la guia. Seguidamente y a modo de ejercicio,
el estudiante reconoce por medio de una
reflexion en torno al cuento “Continuidad de
los parques” de Julio Cortazar, desde donde
se trataré de deslindar los limites de ficcion y
realidad. Luego se plantea el concepto de
verosimilitud, el cual debe ponerse en
perspectiva con el texto leido para sacar
conclusiones acerca de la ficcionalizacion de
los hechos, ademas se propone hacer el
mismo ejercicio, pero con la serie Pablo
Escobar: el patrén del mal, donde los
estudiantes reconoceran hasta qué punto se
imbrican los conceptos revisados. Para
finalizar, se integra la nocidn de coautoria del
texto, entendiendo que un texto debe
actualizarse y es el lector quien tiene la
potestad de hacerlo, evaluando su pertinencia
y niveles de apropiacion del texto. Para
entender lo anterior, se propone analizar la
imagen-resumen de la Caverna de Platén,
desde donde se homologara la incidencia del
lector en la formulacion de hipétesis de
lectura y su participacion en la creacion de
conocimiento, a saber: etapa de lector
decodificador (primer estado en la caverna),
etapa de lector superficial (segunda etapa en
la caverna), lector entrenado (tercera etapa en
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la caverna) y lector analitico (salida de la
cavernay vision total de mundo). Esta
actividad es de suma importancia, ya que el
estudiante se verd interpelado y alentado por
su eventual condicion. Cabe sefialar que esta
actividad debe ser orientada por el docente,
pero es el estudiante quien debe proponer sus
interpretaciones. En caso de no concordar
con la analogia de la caverna, el docente
puede suplirla o cambiarla por una
homologacion con las tres transformaciones
del ser humano propuestas por Friedrich
Nietzsche en Asi hablé Zaratustra, a saber:
Camello (quien lleva solo la carga —
decodifica-), ledn (quien ruge en el desierto —
lector empoderado-) y nifio (quien tiene
capacidad de asombro y su funcidn es
aprender de lo que percibe —lector entrenado
y analitico-)

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Sesidn
n° 9:

Evaluar los textos
leidos
considerando:

- Relacion con
otros textos
(intertextualidad)

Explicar los
temas,
probleméticas y
puntos de vista
presentes en el
texto, apoyandose

Conceptuales:
Intertextualidad:

- Concepto de Julia
Kristeva

Procedimentales:

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ¢ Todos
los textos son Unicos? ;Qué sucede cuando
un texto nos habla de otro texto? ;Qué
entendemos por intertexto? Finalmente, se
presenta los objetivos de la sesion,

Guia de
contenidos y
actividades.

Cancion
“Penélope” de
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en pasajes
relevantes.

Comparar y
comentar las
relaciones entre
las problematicas
presentadas en
los textos y el
contexto
sociocultural en
el que fueron
producidos.

- Reconocer,
distinguir y evaluar
las relaciones de
intertextualidad
presentes en tres
textos de intencion
literaria en distintos
soportes

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

vinculandolos con las respuestas de los
estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

Los estudiantes realizan una pequefia
problematizacion del concepto de género
(guiada por el docente). Posteriormente, por
medio de la guia de contenidos y actividades,
en conjunto docente-alumnos, revisan el
concepto de intertextualidad. Como la
intertextualidad no es un concepto tan
extenso para ser explicado, la clase se
sostiene en el reconocimiento desde diversos
soportes las relaciones de intertextualidad.
Para lo anterior, se utilizarén, en primera
instancia solo imagenes, las cuales deberan
ser interpretadas y calificadas por los
estudiantes. Luego se presenta tres textos que
abordan la historia de Penélope (personaje de
La odisea) —extracto de La odisea de
Homero, “La tela de Penélope o quién
engafia a quién” de Augusto Monterroso, dos
imagenes alusivas intercaladas y la cancién
“Penélope” de Joan Manuel Serrat. La idea
de proponer esta actividad es develar, a
grandes rasgos, que todos los discursos
producidos en la sociedad son el remanente
histérico de algun otro ya emitido. La
actividad esté orientada con preguntas
focalizadas, pero el docente puede variar y
proponerla como una clase por
descubrimiento a modo de plenario.

Cierre:

Joan Manuel
Serrat
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Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Sesion
n° 10:

Analizar e
interpretar y
evaluar textos
narrativos breves,
considerando
todos los
elementos vistos en
clases

Expresar
opiniones durante
la discusion
acerca de un texto
narrativo breve

Conceptuales:
Lectura analitica:
- Modelado de
lectura analitica

- Utilizacion de
conceptos
narratoldgicos
revisados hasta el
momento

Procedimentales:

- Emplear los
conceptos
narratoldgicos
basicos revisados a
lo largo de la
secuencia

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ¢Quién
fue José Victorino Lastarria? ;Cudl fue su
obra? ;Cuél es su importancia para el pais?
Finalmente, se presenta los objetivos de la
sesion, vinculandolos con las respuestas de
los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

El desarrollo de la presente sesion es
netamente de modelado. Como ya se ha
trabajado el andlisis textual diferenciado, es
decir, diseccionado en partes para que sean
mas faciles de reconocer en texto prototipo,
en esta sesion se hace el modela de un
analisis completo de una obra literaria corta
(un cuento), atendiendo a todos los elementos
revisados hasta el momento. La idea es que el
docente, en todo momento, leve el control de
lo que se esta analizando, aunque es de suma
importancia que vaya cotejando su analisis
con las impresiones de los estudiantes y las
discuta. Para lograr el modelado, se presenta
el cuento “Rosa, episodio historico” de José
Victorino Lastarria, el cual debe ser leido en
conjunto y a viva voz por los estudiantes.
Posteriormente, el docente presenta el power

Guia de
actividades

Presentacion
Power Point

Cuento “Rosa” de
José Victorino
Lastarria

Video Batalla de
Chacabuco
https://www.youtu

be.com/watch?v=
XOClInkzhKeE

Formativa
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point, donde se contendran las respuestas a
cada uno de los puntos a analizar, ademas del
contexto de produccién y el de recepcion. Es
de suma importancia que el docente tenga el
material de apoyo solo como eso, es decir,
que se denote manejo de los contenidos y su
vinculacion entre la triada contextual y sus
implicancia, ya que si denota inseguridad
perdera la credibilidad de lo que dice y de su
interpretacién [55 minutos]. Para terminar el
desarrollo de la sesion, se hace una pequefia
puesta en abismo acerca de la tematica, en
tanto se puede evidenciar un caracter ciclico
de los problemas tratados. Para lograr lo
anterior, los estudiantes proponen alguna
lucha ideoldgica y hacen el paralelo en forma
de plenario [20 minutos]. *si el nivel de
lectura y agilidad de los estudiantes es
optimo, el cuento “Rosa” puede ser
reemplazado por “El mendigo” para lo
cual, el docente debe dejar de tarea para la
casa su lectura, ya que por su extensién, no
se lograria leer en la sesion.

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Sesién
n° 11:

Analizar e
interpretar y

Expresar
opiniones durante

Conceptuales:
Analisis guiado:

Inicio:

Guia de
actividades

Formativa
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evaluar textos
narrativos breves,
considerando
todos los
elementos vistos en
clases

la discusion
acerca de un texto
narrativo breve

- Andlisis de texto
literario simple,
guiado por preguntas
dirigidas

Procedimentales:

- Emplear los
conceptos
narratoldgicos
basicos revisados a
lo largo de la
secuencia

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto
-Desarrollo del
pensamiento

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ¢Quién
fue Nicomedes Guzman? ;Cual fue su obra?
¢Cual es su importancia para el pais?
Finalmente, se presenta los objetivos de la
sesion, vinculandolos con las respuestas de
los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

La presente sesion es un modulo de
aplicacion guiado a partir de la lectura de un
fragmento de Los hombres oscuros de
Nicomedes Guzman, por lo que el desarrollo
de se dividira en dos fases. La primera fase es
de lectura comprensiva, donde es el
estudiante deberd leer el texto e identificar
contextos, problematica y hacer una
interpretacion. Cabe destacar que los
contextos deben ser extraidos por el
estudiante de forma inferencial y en base a su
capital cultural [25 minutos]. La segunda
fase es de actualizacion mediante la
presentacién del contexto de produccidn, el
cual se dara desde la biografia del autor y su
afinidad con el movimiento literario realista.
En esta fase, se proponen preguntas guiadas
gue deben ser resueltas por los estudiantes,
con las que el estudiante se vera en pie de
realizar una critica literaria acerca del
fragmento. Para efectos de interaccion, los
estudiantes podran socializar sus impresiones
en forma de plenario, el cual sera moderado
por el docente. *La critica literaria realizada
por los estudiantes debe contener todos los

Fragmento de Los
hombres oscuros
de Nicomedes
Guzman
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elementos narratolégicos revisados a lo largo
de las sesiones [40 minutos]. Para finalizar la
sesion, el docente pedira a estudiantes al azar
que lean sus criticas, las cuales se someteran
a escrutinio publico [15 minutos]. *si el
nivel de lectura y agilidad de los
estudiantes es 6ptimo, el fragmento de
“Los hombres oscuros” puede ser
reemplazado por el cuento “El
delincuente” de Manuel Rojas para lo
cual, el docente debe dejar de tarea para la
casa su lectura, ya que por su extensién, no
se lograria leer en la sesion.

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)

Sesion
n° 12:

Analizar e
interpretar y
evaluar textos
narrativos breves,
considerando
todos los
elementos vistos en
clases

Expresar
opiniones durante
la discusion
acerca de un texto
narrativo breve

Conceptuales y
procedurales:
Analisis particular:

- Andlisis autbnomo
de texto literario
simple (elementos
narratoldgicos vistos
hasta el momento)

Actitudinales:
-Participacion
-Respeto

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por
medio de preguntas guiadas del tipo: ¢Quién
fue José Miguel Varas? ;Cudl fue su obra?
¢ Cuél es su importancia para el pais?
Finalmente, se presenta los objetivos de la
sesion, vinculandolos con las respuestas de
los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

Guia de
actividades

Grilla de
evaluacion

Cuento “Pikinini”
de José Miguel
Varas

Sumativa
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-Desarrollo del
pensamiento

- Capacidad de
busqueda auténoma
de informacion

La presente sesion es un médulo de
aplicacién personal, por lo que el docente,
para esta clase, presentard una breve sintesis
de lo aprendido a lo largo de las 11 sesiones
anteriores por medio de una presentacion
Power Point titulada “introduccién al texto
literario — sintesis- [15 minutos].
Posteriormente presentara los objetivos,
instrucciones, grilla de evaluacion [10
minutos], el material a analizar (cuento
“Pikinini”) y la biografia José Miguel Varas.
Cabe destacar que los estudiantes tienen la
clase plena libertad para esta actividad, ya
que se basa en la evaluacion de los
conocimientos adquiridos [55 minutos]

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas
sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes.
En esta instancia se resuelven dudas, ademas
de monitorear el avance de los contenidos en
los estudiantes (5 minutos)
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6. Sesiones narradas

Sesion 1

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: (Qué es
narrar?, ¢ Cuando narras?, ;Alguna vez has narrado? Finalmente, se presenta los objetivos de

la sesion, vinculandolos con las respuestas de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

El desarrollo de la sesion inicia con la problematizacion del concepto de narracion, el cual
estara orientado a partir de los conocimientos previos que los estudiantes manifestaron en la
activacion de conocimientos previos [5 minutos]. Posteriormente, el profesor entrega la guia
de contenidos, la cual se leerd en conjunto (profesor-estudiantes). La guia esté estructurada
en dos fases; la primera consta del concepto de narracion, implicancias y soporte; esta fase
debe ser guiada de manera reflexiva, realizando pausas de intervencion y monitorio de los
conocimientos adquiridos; la fase termina con una pequefia actividad de reflexion moderada
por el profesor, pero resuelta por los estudiantes (ver anexo de la clase) [25 minutos]; la
segunda parte consta de una somera distincion entre narracion, historia y relato (ya que sera
trabajada en profundidad en las siguientes sesiones), la cual debe ser inducida por el docente.
Cabe destacar que, a diferencia de la fase anterior, en esta se intercala la actividad en el
desarrollo de la fase, en la que se plantea un reconocimiento a partir de fragmentos entregados
[35 minutos]. Para efectos practicos, cada de las actividades planteadas hasta el momento -
las cuales deberan ser resueltas por los estudiantes en la misma guia o sus cuadernos- deberan
ser resueltas en un periodo de 10 minutos y socializadas en un plenario de 5 minutos. Para
finalizar el desarrollo de la sesién el profesor presenta el nanometraje producido por Postales
de Chilevision acerca del episodio de la matanza del seguro obrero, lo cual servira como
disparador de la escritura. Para lo anterior, los estudiantes deben imaginar que son una
persona que viene del pasado y que debe contarnos, de una forma original, el episodio
expuesto en el video, por lo que tendran la restriccion de la historia, pero a la vez la libertad

en la formulacion del relato [15 minutos].
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Cierre:
Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademés de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].

Sesién 2
Inicio:

Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ¢Todas las
narraciones son iguales? ;Qué tipos de narraciones conocemos? ¢Qué significa género?
Finalmente, se presenta los objetivos de la sesion, vinculdndolos con las respuestas de los
estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

El desarrollo de la sesion inicia con la entrega de la guia de contenidos preparada para la
clase. Desde la guia, y atendiendo a las nociones entregadas por los estudiantes en la
activacion de conocimientos previos, se realiza una pequefia problematizacion del concepto
de género y la induccion de “El problema del género” planteado por Mijail Bajtin. Para lo
anterior, el docente presenta el problema y lo vincula con la actividad de reconocimiento
realizada la sesién anterior (esta vinculacion esta explicita en la guia de contenidos) [20
minutos]. La guia esta estructurada en dos fases; la primera, que llamaremos “Género”,
consta de los contenidos especificos de la clase, es decir, el concepto de género; la segunda
parte, la cual llamaremos “Secuencias”, consta de un pequefio apéndice donde se presenta el
concepto de “Secuencias Textuales”, el cual presenta una adaptacion de la nocioén de
insercion y dominancia. En la fase “Géneros”, luego de la problematizacion y el andamiaje
del concepto, los estudiantes proceden a su identificacion y reconocimiento mediante 3
fragmentos (una definicion, de un articulo y de una novela). Esta actividad estara dirigida por
las siguientes preguntas: ¢ Qué intencion se persigue en el texto? ¢ Qué etiqueta le pondrias al
texto —definicién, novela, ensayo, cronica, etc.-? ;Cual de los tres es el mas literario?, las
cuales deberan ser contestadas en la misma guia (tienen espacio asignado) y socializadas en

un plenario moderado por el docente, pero realizado por los estudiantes [20 minutos].
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Posteriormente, se presenta una sintesis de lo hecho hasta el momento y se insta a la segunda
actividad, la que consiste en la reescritura de un fragmento de “Historia veridica” de Julio
Cortéazar [20 minutos]. Para finalizar el desarrollo de la clase, se procedera con la segunda
fase “Secuencias” de la guia, la cual esta planteada a modo de apéndice y dice relacion con
la nocion de secuencias textuales, insercion y dominancia. Esta fase se hace importante en
tanto refuerza el sentido de heterogeneidad de los textos. Cabe destacar que esta fase debe
ser moderada por el docente en su totalidad, aunque puede ir haciendo preguntas dirigidas

con el fin de anclar las nociones [20 minutos]
Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademas de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].

Sesion 3
Inicio:

Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ¢La narracion
pertenece a un género en particular? ;Como reconocemos una narracion? ;Son lo mismo
historia y relato? Finalmente, se presenta los objetivos de la sesion, vinculdndolos con las

respuestas de los estudiantes [5 minutos]

Desarrollo:

Ya recordada la distincion entre historia y relato, en el inicio de la clase, ademas de haber
atisbado que la narracion no es necesariamente pura, sino que dependiendo de la intencion
puede tener un caracter “hibrido”, el docente escribe en la pizarra la siguiente afirmacion:
“La narracion convive con otros componentes”, desde donde los estudiantes comentan sus
impresiones en voz alta con el resto del curso [10 minutos]. Seguidamente, el profesor
introduce, por medio de la guia de contenidos, los conceptos de “narracion y descripcion” y

“narracion y comentario”, explicando que, para el primer concepto (descripcion), en el relato,
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puede cumplir una funcion decorativa —ralentar- o explicativa —revelar- y, para el segundo
(comentario), la introduccion de un juicio u observacion. En cuanto al encuentro entre
“narracion y descripcion” nos enfocaremos en la funcionalidad denotativa de la descripcion.
En cambio en el encuentro entre “narracion y comentario” nos centraremos en la
identificacion de elementos temporales a nivel gramatical (tiempos verbales). Luego los
estudiantes proceden a la resolucion de la guia de contenidos adjunta, la cual consta de dos
actividades. La primera es de reconocimiento textual y la segunda de creacion restrictiva [65

minutos]
Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademés de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [10 minutos].

Sesidn 4

Inicio:
Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ¢Quién es el
narrador? ;Qué funcion cumple? ¢Es un personaje? Finalmente, se presenta los objetivos de

la sesion, vinculandolos con las respuestas de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

El desarrollo de la sesion inicia con la problematizacién del concepto de narrador, el cual
estara orientado a partir de los conocimientos previos que los estudiantes manifestaron en la
activacion de conocimientos previos [5 minutos]. Posteriormente, el profesor entrega la guia
de contenidos, la cual se leera en conjunto (profesor-estudiantes). La guia esta estructurada
en tres fases; la primera consta del concepto de narrador, sus implicancias y voces
gramaticales, para terminar con una pequefia actividad de reflexion en torno a un video,
moderada por el profesor, pero actualizada por los estudiantes (ver anexo de la clase) [15
minutos]; la segunda fase consta de la caracterizacion del narrador desde su punto de vista y

grado de conocimiento. El profesor se apoyara en el material adjunto, pero debe socializar
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las ideas con los estudiantes, con el fin de hacerlos participes de la creacion de conocimiento.
Para terminar la presente fase se presenta una actividad de reconocimiento textual, la cual
debe ser resuelta, de manera autonoma por el estudiante [35 minutos] (si la clase se hace
muy tediosa, se puede presentar un video sintesis de los conceptos realizado por

educarchile: http://www.educarchile.cl/ech/pro/app/detalle ?id=217480. Ademas se adjunta

una presentacion Power Point con el resumen de la materia). Para efectos practicos, cada de

las actividades planteadas hasta el momento -las cuales deberdn ser resueltas por los
estudiantes en la misma guia o sus cuadernos- deberan ser resueltas en un periodo de 10
minutos y socializadas en un periodo de 5 minutos. Para finalizar el desarrollo de la sesion
el profesor presenta la tercera fase, la cual consta de una insercion en forma de apéndice,
acerca del foco narrativo. Cabe destacar que esta insercion es somera, ya que los contenidos
de la clase estan planteados desde los contenidos antes revisados, y esta actividad es de
actualizacion y ampliacién de conocimientos generales. Posteriormente se procede a la
resolucion de las Gltimas actividades de la guia, las que consisten en realizar escrituras por

consignas Yy restricciones [25 minutos].

Cierre:
Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademés de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].

Sesion 5

Inicio:
Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ;Qué es un
personaje literario? ¢Cual es su funcion? ;Como lo diferencio? Finalmente, se presenta los

objetivos de la sesidn, vinculandolos con las respuestas de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

El desarrollo de la sesion inicia con la problematizacion del concepto de personaje, el cual

estara orientado a partir de los conocimientos previos que los estudiantes manifestaron en la
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activacion de conocimientos previos [5 minutos]. Posteriormente, el profesor entrega la guia
de contenidos, la cual se leerd en conjunto (profesor-estudiantes). La guia esté estructurada
en tres fases; la primera fase se presenta como una revision del concepto de personaje y su
tipologia jerarquica (protagonista, antagonista, secundarios e incidentales), ya que es la
tipologia que el estudiantado deberia manejar. Cabe destacar que esta fase estara organizada
desde el reconocimiento, por parte de los estudiantes, de los personajes de Batman (apoyo de
fotografias y dibujos en anexo guia 5) [15 minutos]; la segunda fase consta de la
caracterizacion del personaje desde un punto de vista o tipologia funcional, es decir, se
presentan los personajes desde sus roles tematicos en la obra, a saber: histéricos, alegoricos,
referenciales, embrague, mitoldgico y tipo o arquetipo. La presente fase esta mediada por la
lectura de pequefios fragmentos de obras, donde se evidencian claramente las caracteristicas
de cada tipo de personaje. Ahora bien, es importante que cada uno de los tipos de personajes
vistos en la actualizacion, sea mediada por el profesor, asi como también se realice una
problematizacion de cada categoria con preguntas guiadas del tipo: ¢ Creen que sea pertinente
esta clasificacion? ¢Son adecuados los nombres propuestos? ¢Te imaginabas su
funcionalidad con el nombre que reciben? [40 minutos]. Para finalizar el desarrollo de la
sesion el profesor presenta la tercera fase, la cual consta de dos actividades, La primera es de
reconocimiento textual de personajes en un fragmento del cuento “El matadero” de Esteban
Echeverria; la segunda es de creacion, donde el estudiante tiene como valla y trampolin una
pequefia restriccion en la formulacion de los personajes. [20 minutos (5 minutos para la

primera actividad — 10 minutos para la segunda actividad].

Cierre:
Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademas de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].

Sesion 6
Inicio:
Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ¢Como

organizamos las historias que contamos? ;Qué es el tiempo? ;Como medimos el tiempo?
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Finalmente, se presenta los objetivos de la sesion, vinculandolos con las respuestas de los

estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

El desarrollo de la sesion inicia con la problematizacion del concepto de tiempo, el cual estara
orientado a partir de los conocimientos previos que los estudiantes manifestaron en la
activacion de conocimientos previos [5 minutos]. Posteriormente, el profesor entrega la guia
de contenidos, la cual serd un documento-sintesis de los contenidos vistos en clases, ya que
la presente sesidn girard en torno a una presentacién Power Point que sera socializado entre
profesor y estudiantes. La clase esta estructurada en tres fases; la primera consta del recuento
o recuerdo del concepto de tiempo revisado por los estudiantes hasta el momento, es decir,
las relaciones de orden desde la concepcion de alteraciones temporales [10 minutos]. La
segunda fase, se entiende como una actualizacion del concepto de tiempo desde la propuesta
de Gerard Genette, es decir, se revisaran las relaciones “faltantes” de frecuencia y duracion,
logrando cerrar el circulo conceptual “tiempo”. La clasificacion propuesta esta mediada la
ejemplificacion y reconocimiento a partir de fragmentos seleccionados del libro [40
minutos]; la segunda fase consta del trabajo de reconocimiento de los conceptos revisados
en clases desde la lectura del cuento “Conducta en los velorios” de Julio Cortazar, [25

minutos].

Cierre:
Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademas de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].

Sesion 7

Inicio:
Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ;Qué es un

contexto? ¢Pensamos igual ahora que, por ejemplo, hace 100 afios? ¢Para qué nos sirve? ;Es
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necesario saber de él? Finalmente, se presenta los objetivos de la sesidn, vinculandolos con

las respuestas de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

El desarrollo de la sesion inicia con la problematizacion del concepto de contexto, el cual
estara orientado a partir de los conocimientos previos que los estudiantes manifestaron en la
activacion de conocimientos previos [5 minutos]. Consecutivamente, el profesor entrega la
guia de contenidos, la cual se leera en conjunto (profesor-estudiantes). La guia estd
estructurada de manera secuencial, partiendo de lo general (concepto de literatura propuesto
por la RAE) a lo mas particular (conceptos de contexto de produccion, recepcion y
referencial-historico). Cabe destacar que cada uno de los conceptos propuestos en la guia de
contenidos debe ser socializado y no solo leido, ya que la guia es solo un material de apoyo
y no suple el rol del docente como mediador. La idea de la revision del concepto de contexto
es, en primera instancia, poner en relieve una estructura tripartita para el analisis contextual
del texto literario como posibilidad; en segunda entender que “no existe arte sin energia
social”, por lo que cada obra de arte estara mediada y direccionada por los contextos que se
identifican en la obra literaria, como posibilidad de reconocimiento historico y de registro de
cada texto [40 minutos]; Posteriormente se pone en practica lo aprendido en el devenir de la
clase mediante una actividad asociativa. La actividad estd pensada sobre la base de un
cuestionario dirigido, el cual podra ser resuelto por los estudiantes a partir del cuento “La
compuerta nimero 12” de Baldomero Lillo y su vinculacion con su biografia. Evidentemente,
la actividad se hace muy extensa para el poco tiempo que queda de sesion, por lo que el
cuento no sera leido, sino que sera reproducido desde un extracto de la pelicula Subterra de
Mauricio Ferrari, y que esta basada en el libro de Lillo. En cuanto a la biografia del autor, se

proyectara de forma audiovisual (Links en el anexo clase 7) [35 minutos].

Cierre:
Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademas de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].
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Sesion 8
Inicio:

Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ¢ Qué significa
leer? (Saben qué se entiende por verosimil? ;Qué es ficcion? Finalmente, se presenta los

objetivos de la sesidn, vinculandolos con las respuestas de los estudiantes [5 minutos].
Desarrollo:

El desarrollo de la sesion inicia con la problematizacion del concepto de realidad, el cual
estara orientado a partir de los conocimientos previos que los estudiantes manifestaron en la
activacion de conocimientos previos [5 minutos]. Posteriormente, el profesor entrega la guia
de contenidos, la cual se leera en conjunto (profesor-estudiantes). La sesion esta estructurada
en dos fases, cada una con su respectiva actividad; la primera consta del concepto de pacto
de lectura y verosimilitud de la obra literaria, sus implicancias e impactos al momento de
enfrentarse a la lectura, por lo que el foco de esta fase, se encontrara en demarcar el caracter
ficticio de la literatura, entendiéndola como un hecho que parte de la imaginacion, pero
atravesada por la nocién de verosimilitud que plantea el texto. Para lo anterior, se presentan
los contenidos expresados en ejes tematicos (subapartados de la guia) intercaladas con
pequefias actividades de reflexién guiadas a partir de imagenes y referencias al mundo
cotidiano y representado (ver anexo clase 8). Seguidamente, se presenta una actividad de
reflexion en torno al cuento “Continuidad de los parques” de Julio Cortazar, donde se tratara
de deslindar el caracter ficticio de la obra y su cruce con la realidad real contenida en el texto
[40 minutos]. La segunda fase gravita en la problematizacién del concepto de autor y la
participacion del lector-receptor de la obra, en tanto coautor de esta. Lo anterior se hace
sumamente importante, ya que el estudiante tendra la posibilidad de plantearse como un
sujeto activo de su lectura, comprendiendo que el texto literario no es solo un artefacto que
se debe decodificar, sino que es un ente movil y con significacion que debe ser reconstruido
por el receptor, con el fin de encontrar un sentido cabal de lo que se esta planteando. Para
entender lo anterior, se propone analizar la imagen-resumen de la Caverna de Platon, desde
donde se homologaré la incidencia del lector en la formulacién de hip6tesis de lectura y su
participacion en la creacion de conocimiento, a saber: etapa de lector decodificador (primer
estado en la caverna), etapa de lector superficial (segunda etapa en la caverna), lector
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entrenado (tercera etapa en la caverna) y lector analitico (salida de la caverna y vision total
de mundo). Esta actividad es de suma importancia, ya que el estudiante se verd interpelado y
alentado por su eventual condicion. Cabe sefialar que esta actividad debe ser orientada por el
docente, pero es el estudiante quien debe proponer sus interpretaciones. En caso de no
concordar con la analogia de la caverna, el docente puede suplirla o cambiarla por una
homologacion con las tres transformaciones del ser humano propuestas por Friedrich
Nietzsche en Asi hablé Zaratustra, a saber: Camello (quien lleva solo la carga —
decodificacion-), ledn (quien ruge en el desierto —lector empoderado-) y nifio (quien tiene
capacidad de asombro y su funcién es aprender de lo que percibe —lector entrenado y

analitico-) [35 minutos].

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademés de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].

Sesién 9

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ¢ Todos los
textos son Unicos? ¢Qué sucede cuando un texto nos habla de otro texto? ;Qué entendemos
por intertexto? Finalmente, se presenta los objetivos de la sesion, vinculandolos con las

respuestas de los estudiantes [5 minutos].

Desarrollo:

El desarrollo de la sesion inicia con la problematizacion del concepto de intertextualidad, el
cual estara orientado a partir de los conocimientos previos que los estudiantes manifestaron
en la activacion de conocimientos previos [5 minutos]. Posteriormente, el profesor entrega

la guia de contenidos, la cual se leera en conjunto (profesor-estudiantes). La guia esta
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estructurada en tres fases; la primera fase se presenta como una revision del concepto de
intertextualidad propuesto por Julia Kristeva, ya que la transtextualidad es contenido de
cuarto medio. En esta fase, se vincula el concepto de intertextualidad con el de dialogismo
propuesto por Bajtin, con lo que los estudiantes podran actualizar los conocimientos desde
su interpretacion y capital cultural. Aqui se presenta una clasificacion de las relaciones
intertextuales de caracter basico, las cuales deben ser orientadas por el docente, pero
discutidas por los estudiantes. La segunda fase de la sesion es de reconocimiento intertextual
pictorico. Lo anterior se hace relevante, en tanto posibilita una la vinculacién de la teoria con
su medio mas directo; al igual que en la fase anterior, las nociones y preguntas deben ser
dirigidas por el docente, pero discutidas por los estudiantes. La tercera y Gltima fase, consta
de la puesta en abismo de los conceptos revisados a lo largo de la clase, con diferentes
manifestaciones artisticas, es decir, se propone como actividad encontrar las marcas
intertextuales entre 4 artefactos, a saber, La odisea de Homero, “La tela de Penélope o quién
engafia a quién” de Augusto Monterroso, dos imagenes alusivas intercaladas y la cancion
“Penélope” de Joan Manuel Serrat. La idea de proponer esta actividad es develar, a grandes
rasgos, que todos los discursos producidos en la sociedad son el remanente histérico de algun
otro ya emitido. La actividad esta orientada con preguntas focalizadas, pero el docente puede

variar y proponerla como una clase por descubrimiento a modo de plenario.

Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademas de
monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].

Sesién 10

Inicio:

Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ¢Quién fue
José Victorino Lastarria? ¢ Cual fue su obra? ¢ Cudl es su importancia para el pais? Finalmente,
se presenta los objetivos de la sesion, vinculandolos con las respuestas de los estudiantes [5

minutos].
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Desarrollo:

El desarrollo de la presente sesion es netamente de modelado. Como ya se ha trabajado el
analisis textual diferenciado, es decir, diseccionado en partes para que sean mas faciles de
reconocer en texto prototipo, en esta sesion se hace el modela de un anélisis completo de una
obra literaria corta (un cuento), atendiendo a todos los elementos revisados hasta el momento.
La idea es que el docente, en todo momento, leve el control de lo que se esta analizando,
aunque es de suma importancia que vaya cotejando su analisis con las impresiones de los
estudiantes y las discuta. Para lograr el modelado, se presenta el cuento “Rosa, episodio
historico” de José Victorino Lastarria, el cual debe ser leido en conjunto y a viva voz por los
estudiantes. Posteriormente, el docente presenta el power point, donde se contendran las
respuestas a cada uno de los puntos a analizar, ademas del contexto de produccion y el de
recepcion. Es de suma importancia que el docente tenga el material de apoyo solo como eso,
es decir, que se denote manejo de los contenidos y su vinculacion entre la triada contextual
y sus implicancia, ya que si denota inseguridad perdera la credibilidad de lo que dice y de su
interpretacion [55 minutos]. Para terminar el desarrollo de la sesion, se hace una pequefia
puesta en abismo acerca de la temaética, en tanto se puede evidenciar un caracter ciclico de
los problemas tratados. Para lograr lo anterior, los estudiantes proponen alguna lucha
ideoldgica y hacen el paralelo en forma de plenario [20 minutos]. *si el nivel de lecturay
agilidad de los estudiantes es 6ptimo, el cuento “Rosa” puede ser reemplazado por “El
mendigo” para lo cual, el docente debe dejar de tarea para la casa su lectura, ya que

por su extension, no se lograria leer en la sesién.
Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademas de
monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].

Sesion 11

Inicio:
Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ;Quién fue

Nicomedes Guzman? ¢ Cual fue su obra? ¢Cual es su importancia para el pais? Finalmente, se
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presenta los objetivos de la sesion, vinculandolos con las respuestas de los estudiantes [5

minutos].

Desarrollo:

La presente sesion es un modulo de aplicacion guiado a partir de la lectura de un fragmento
de Los hombres oscuros de Nicomedes Guzman, por lo que el desarrollo de se dividira en
dos fases. La primera fase es de lectura comprensiva, donde es el estudiante deberé leer el
texto e identificar contextos, problematica y hacer una interpretacion. Cabe destacar que los
contextos deben ser extraidos por el estudiante de forma inferencial y en base a su capital
cultural [25 minutos]. La segunda fase es de actualizacion mediante la presentacion del
contexto de produccidn, el cual se dard desde la biografia del autor y su afinidad con el
movimiento literario realista. En esta fase, se proponen preguntas guiadas que deben ser
resueltas por los estudiantes, con las que el estudiante se vera en pie de realizar una critica
literaria acerca del fragmento. Para efectos de interaccion, los estudiantes podran socializar
sus impresiones en forma de plenario, el cual serd moderado por el docente. *La critica
literaria realizada por los estudiantes debe contener todos los elementos narratologicos
revisados a lo largo de las sesiones [40 minutos]. Para finalizar la sesién, el docente pedira
a estudiantes al azar que lean sus criticas, las cuales se someteran a escrutinio publico [15
minutos]. *si el nivel de lectura y agilidad de los estudiantes es 6ptimo, el fragmento de
“Los hombres oscuros” puede ser reemplazado por el cuento “El delincuente” de
Manuel Rojas para lo cual, el docente debe dejar de tarea para la casa su lectura, ya

gue por su extensidn, no se lograria leer en la sesion.
Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademas de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].

Sesion 12 “Evaluacion sumativa”

Inicio:
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Activacion de conocimientos previos por medio de preguntas guiadas del tipo: ¢Quién fue
José Miguel Varas? ¢ Cual fue su obra? ¢ Cual es su importancia para el pais? Finalmente, se
presenta los objetivos de la sesion, vinculdndolos con las respuestas de los estudiantes [5

minutos].

Desarrollo:

La presente sesion es un moédulo de aplicacion personal, por lo que el docente, para esta clase,
presentara una breve sintesis de lo aprendido a lo largo de las 11 sesiones anteriores por
medio de una presentacion Power Point titulada “introduccion al texto literario — sintesis- [15
minutos]. Posteriormente presentara los objetivos, instrucciones, grilla de evaluacién [10
minutos], el material a analizar (cuento “Pikinini”) y la biografia José Miguel Varas. Cabe
destacar que los estudiantes tienen la clase plena libertad para esta actividad, ya que se basa

en la evaluacion de los conocimientos adquiridos [55 minutos]
Cierre:

Se realiza un plenario con preguntas guiadas sobre el contenido de la clase, con el fin de
identificar qué aprendieron los estudiantes. En esta instancia se resuelven dudas, ademas de

monitorear el avance de los contenidos en los estudiantes [5 minutos].
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8. AnNexos

e
@ Guia de Trabajo N°1

Aprendizaje esperado:

- Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves, considerando: sus niveles narratoldgicos
- Escribir textos para expresar su interpretacion de las narraciones leidas: destacando la idea
central de su interpretacion

Objetivo de la clase:

Analizar, interpretar y crear textos literarios breves delimitando sus niveles narratoldgicos: narracion,
historia y relato

Tema: Narraciéon

Nombre: Fecha:

¢Qué es la narracion?

La narracion es el arte de contar hechos reales o ficticios, siendo lo mas comun utilizar el tiempo pasado
para presentar esos hechos, aunque también se puede utilizar el presente y el futuro. Una narracion puede
ser muy breve y referirse a actos de una manera muy rapida y general. Por ejemplo: “Ayer tardé dos horas
en llegar a Santiago” o pueden constituir escritos de muchas paginas como ocurre con las novelas.

Como lo habran notado, la narracién convive con nosotros de diversas formas. Desde que somos nifios
nos cuentan o contamos historias acerca de cualquier cosa que suceda, como por ejemplo, cuando le
contamos a nuestra madre que el profesor nos puso buena nota por participar activamente en su clase o
cuando alguien nos cuenta como éramos cuando nifos.

Como ya dijimos, una narracion es el relato de un suceso, un hecho, un acontecimiento o una historia real
o ficticia, a lo que podemos agregar que se transmite de manera oral o escrita, por lo que encontramos

narraciones en la television, la radio, los diatios, el cine, los libros, etc. etc. etc...

Cada uno de los elementos recién nombrados son soportes de transmision de las narraciones y cada uno
determina variables, como son la extension, los usos del lenguaje y las estructuras que se utilizaran.
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La narracion tiene su origen en la palabra hablada, ya que el ser humano desarrollé esta competencia antes
de la escritura. De hecho, el registro escrito se convierte en una necesidad cuando el grupo humano crece
y se requiere dejar un registro de todo lo que pasa, pero... ;Qué implica que la narracion tenga un origen
oral? Implica que las historias se transmitian de generaciéon en generacion.

Con el tiempo, la escritura permitié recoger y fijar gran parte de la tradicién oral. Es lo que ocurrié con las
narraciones mas antiguas de occidente, las que datan del siglo VIII a. C., como por ejemplo La l/iada de
Homero. Sin embargo, la escritura no impidié que se siguiera practicando la oralidad hasta nuestros dias,
es mas, las narraciones de caracter oral nos acompafian en nuestro dfa a dfa en forma de chistes, anécdotas,

cuentos como los de terror que contamos alrededor de una fogata, mitos y muchas otras manifestaciones.
LLa masificacion de las narraciones escritas (cuentos, novelas, poemas, etc.) surge primero con la invencion

de la imprenta, pero se hace relevante cuando la gente comun tiene mayor acceso a educarse y aprende a

leer.
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Con el correr de los afios y junto con el avance tecnoldgico, surgen distintos soportes mediante los cuales

se puede narrar, como por ejemplo los videos y las historietas.
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En sintesis, la narracion es uno de los recursos mas antiguos que el ser humano tiene para comunicarse y
se presenta de diversas maneras y en diversos soportes. Ademds se encuentra presente en casi todos los
tipos de discursos que existen, como por ejemplo en el periodistico, en el cinematografico, en el historico,

en el literario y muchos mas.
La intencién de la narracion cambia dependiendo de lo que queramos transmitir, por lo que sera distinta

en extension, soporte y tema las veces que sea necesario, es mas, habra tantas narraciones de un mismo

hecho como tantos autores tenga cada texto.
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Actividad:
Con el siguiente refran crea una narracion corta:

"Hasta que los leones tengan sus propios historiadores, las historias de cacerfa seguiran glorificando
al cazadot" (Galeano 1997)

El texto narrativo: historia y relato

Un texto narrativo es aquel en el que un narrador relata una historia presentada de cierta
manera. Toda historia es una serie de acontecimientos logica y cronolégicamente
relacionados que unos personajes causan y experimentan.

Dicho de otro modo, el material de una historia esta compuesto simultaneamente por
acontecimientos, personajes, tiempo y espacio, y se constituye en un texto narrativo cuando
la historia es relatada por alguien (el narrador) que a veces cede la palabra a los personajes.
Por ende, en un texto narrativo se presentan dos aspectos: la historia y el relato. La historia
es el conjunto de acontecimientos. El relato es la manera como el narrador eligié hacernos
conocer esos acontecimientos.

Veamos ejemplos

“Es, pues, de saber, que este sobredicho hidalgo, los ratos que estaba ocioso (que eran los
mas del afio) se daba a leer libros de caballerias con tanta aficion y gusto, que olvidoé casi
de todo punto el ejercicio de la caza, y aun la administracion de su hacienda; y lleg6 a
tanto su curiosidad y desatino en esto, que vendid muchas hanegas de tierra de
sembradura, para comprar libros de caballerias en que leer; y asi llevo a su casa todos
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cuantos pudo haber dellos; y de todos ningunos le parecian tan bien como los que
compuso el famoso Feliciano de Silva: porque la claridad de su prosa, y aquellas
intrincadas razones suyas, le parecian de perlas; y méas cuando llegaba a leer aquellos
requiebros y cartas de desafio, donde en muchas partes hallaba escrito: la razén de la
sinrazon que a mi razon se hace, de tal manera mi razon enflaguece, que con razén me
quejo de la vuestra fermosura, y también cuando leia: los altos cielos que de vuestra
divinidad divinamente con las estrellas se fortifican, y os hacen merecedora del
merecimiento que merece la vuestra grandeza. Con estas y semejantes razones perdia el
pobre caballero el juicio, y desvelabase por entenderlas, y desentrafiarles el sentido, que
no se lo sacara, ni las entendiera el mismo Aristoteles, si resucitara para solo ello.”

Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha
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César Bruto — Oski, “El Quijote”

3. La ociosidad y un amor desgraciado de que hablaré mas adelante le llevaron a darse a
leer libros de caballerias con “tanta aficion y gusto que olvid6 casi de todo punto el
ejercicio de la caza y aun la administracion de la hacienda y hasta vendié muchas hanegas
de tierra de sembradura para comprar libros de caballerias”, pues no solo de pan vive el
hombre. Y aliment6 su corazon con hazafias y proezas de aquellos esforzados caballeros
que, desprendidos de la vida que pasa, aspiraron a la gloria que queda. El deseo de a gloria
fue su resorte de accion.
(...) “Vino a perder el juicio”. Por nuestro bien lo perdi6; para dejarnos eterno ejemplo de
generosidad espiritual. ¢Con juicio hubiese sido tan heroico? Hizo en aras de su pueblo el
maés grande sacrificio: el de su juicio.

Miguel de Unamuno, Vida de Don Quijote y Sancho
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Responde:
- ¢Qué narran los tres fragmentos? (historia)
- ¢Estan relacionados entre si?
- ¢Qué diferencia tienen?
- ¢Como se narra en los tres fragmentos? (relato)
- ¢Cual crees que es la historia y el relato?

Parte de la historia en los tres textos es la misma, pero la manera en que esta relatada es
diferente. Segun un estudioso de la literatura, Tzvetan Todorov (Bulgaria, 1939), “No son
los acontecimientos los que cuentan, sino la manera como el narrador nos lo hace conocer”.

En el primer texto, fragmento de una novela El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha, gue sirve de fuente para los otros dos textos, la narracion ficcional en prosa detalla
los acontecimientos y las razones por las cuales el personaje principal, es decir Don Quijote,
pierde el juicio. En el segundo, surge una narracion humoristica con lo caricaturesco de los
dibujos y el juego linguistico que apunta a parodiar la novela de referencia. Por Gltimo, el
tercer texto es una narracion, especificamente un ensayo literario, que aplica el recurso de la
glosa de la novela fuente para interpretarla y comentarla.

Los tres textos permiten, a los lectores, abordar en diferentes relatos un acontecimiento
comun: la causa por la que Don Quijote pierde la cordura. Cada relato aporta un punto de
vista distinto frente a la misma historia y un tipo de texto narrativo particular: el puramente
ficcional (la novela), el humoristico grafico (la historieta) y el critico literario (el ensayo).

Actividad:
Imagina que eres una persona que viene del pasado y que debes contarnos, de una forma
original, qué pasoé en el episodio de “La matanza del seguro obrero”, recién visto en el video.

Para lo anterior debes ocupar la historia, pero tienes plena libertad en la formulacién del
relato (8 lineas minimo — 10 maximo)
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ﬁﬁ?
Guia de Trabajo N°2

Aprendizaje esperado:

- Evaluar la pertinencia de la clasificacion tipoldgica o genérica de un texto

- Escribir textos para expresar su interpretacién de las narraciones leidas: procesando la
informacién de manera que se reconoce la autoria propia y no la copia de otro texto

Objetivo de la clase:

Reconocer y evaluar la conformacidn y estructura del género discursivo/literario

Tema: Género

Nombre: Fecha:

El género
Sabemos que a través de nuestras representaciones y conocimientos podemaos reconocer un
conjunto de enunciados, como por ejemplo, el conjunto de enunciados de un género
discursivo particular. Asi, reconocemos si un texto es narrativo, periodistico o cientifico de
entre muchos otros gracias a diversas marcas, como las que nos instan a intuir que tal o cual
texto nos cuenta una historia ficticia, que tal o cual texto es una declaracion juridica, una
instruccion, una noticia, o cualquier otro asunto.

Como habras podido concluir, existen muchos y muy
variados géneros. Una explicacion a lo anterior se puede
encontrar en lo que Mijail Bajtin, alla por la década del 50,
propuso como una posible solucién. El tedrico proponia
que los géneros son “tipos relativamente estables de
enunciados”, es decir, tienen rasgos que se mantienen de
manera mas 0 menos constante en cada esfera de la
sociedad. Estos enunciados varian en contenido, estilo y
estructura.

¢Recuerdas la guia anterior?.... ;Como se trataba la locura
de Don Quijote dependiendo de cada texto?...

Si bien los géneros son enunciados relativamente estables,
que se dan en distintas esferas de la practica humana, se
puede advertir que no necesariamente son puros, sino que
un género puede contener dentro de su estructura, otros
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géneros. En el caso de los textos de Don Quijote vistos la clase pasada, teniamos tres géneros,
el género novela, el género historieta y el género articulo cientifico o critica. EI primero era
puramente literario, el segundo mezclaba las imagenes con lo literario (que refuerza a la
imagen) y en tercero se mezclaba el cientifico con el literario, donde el literario se insertaba
como citas textuales.

Tratemos de ejercitar

Lee atentamente los siguientes fragmentos y responde las preguntas:

1-

Miedo: sensacién de angustia provocada por la presencia de un peligro real o imaginario.
Sentimiento de desconfianza que impulsa a creer que ocurrira un hecho contrario a lo que
se desea.

Cuando un nifio se somete a las érdenes de un padre severo y amenazador —porque le
teme demasiado para proceder de otra manera-, se transforma en un “buen” chico. Al
tiempo que se adapta a las necesidades de la situacion, hay algo que le ocurre dentro de
si mismo. Puede desarrollar una intensa hostilidad hacia su padre, y reprimirla, puesto
que seria peligroso expresarla o aun tener conciencia de ella. Puede crear un nuevo miedo
y conducir asi a una sumision ain mas profunda; puede hacer surgir una vaga actitud de
desafio, no dirigida hacia nadie en particular, sino mas bien hacia la vida en general.

Cada vez que salia, se veia obligado a pasar por delante de la puerta de la cocina, que
daba a la escalera y estaba casi siempre abierta de par en par. En esos momentos
experimentaba invariablemente una sensacion ingrata de vago temor, que le humillaba y
daba a su semblante una expresion sombria. Debia una cantidad considerable a la patrona
y por eso temia encontrarse con ella. No es que fuera un cobarde ni un hombre abatido
por la vida. Por el contrario, se hallaba desde hacia algin tiempo en un estado de
irritacion, de tension incesante, que rayaba en la hipocondria.

a) ¢Qué intencidn se persigue en cada texto?

b) ¢A qué género discursivo crees que pertenece cada uno?
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c) ¢Cudles de los tres consideras que es mas literarios? ¢Por qué?

d) ¢Son textos puros o estan escritos desde mas de un género?

Posiblemente la pregunta que mas les costo responder fue la b), dada la variedad de géneros
discursivos que conviven dentro de la literatura. Este problema con el que se han enfrentado
es un planteamiento frecuente dentro de los estudios criticos y tedricos acerca de los textos
literarios. A este problema, los especialistas, lo denominan el problema del género.

Como tal vez les ocurrid, se puede ubicar con més facilidad el fragmento de la novela de
Fiédor Dostoievski dentro del género narrativo literario. Pero es mas complejo determinar
su género discursivo dentro de la literatura, esto es, si se trata de un cuento infantil, realista
o fantastico; si es una novela filoséfica o policial. Esto no les ocurre solo a ustedes; los
criticos literarios también debaten cuando determinan géneros discursivos. Por ejemplo, en
el caso del fragmento de Crimen y Castigo recién visto, los criticos la han clasificado de
diferentes maneras. Para los lectores y criticos estadounidenses es una novela policial, para
otros, es una novela puramente politica contra los llamados nihilistas (jovenes rebeldes rusos
de la década de 1860), en cambio, para los representantes de la emigracién rusa, Crimen y
Castigo es un tratado filosofico en forma de novela.

Ninguno puso en duda su pertenencia al género literario novela, pero ante la basqueda de un
encuadre preciso, cada critico persigui6 y concibid una especie de combate para clasificarla
como un discurso especifico. Si leemos la novela por completo, advertiremos que cada
discurso especifico estd presente. Es por eso que, recuperando el concepto de género
discursivo planteado por Bajtin, creemos pertinente y mas fructifero para la interpretacion
de los textos literarios que estudiaremos en la presente unidad, un analisis abierto y sin
intencion de asignar rotulos fijos a los géneros dentro de la literatura, sino que aproximativos
y cuestionables, aunque si veremos generalidades y las posibilidades que el universos
narrativo nos proporciona para cuestionar o recusar la historia.
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Actividad:

Reescribe el siguiente fragmento del cuento “Historia veridica” de Julio Cortazar. Para lo
anterior puedes incluir, suprimir o alterar lo que creas necesario, pero a la vez, debes insertar
otro discurso —como el cientifico, el periodistico o el histdrico- que creas conveniente para
tu relato.
“A un sefior se le caen al suelo los anteojos, que hacen un ruido terrible al chocar con
las baldosas. El sefior se agacha afligidisimo porque los cristales de anteojos cuestan
muy caros, pero descubre con asombro que por milagro no se le han roto.
Ahora este sefior se siente profundamente agradecido, y comprende que lo ocurrido
vale por una advertencia amistosa, de modo que se encamina a una casa de Optica y
adquiere en seguida un estuche de cuero almohadillado doble proteccién, a fin de
curarse en salud. Una hora mas tarde se le cae el estuche, y al agacharse sin mayor
inquietud descubre que los anteojos se han hecho polvo...”
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*Apéndice

Las secuencias textuales

Todo texto es el resultado de un entramado de ideas que se vinculan para producir una
secuencia que da a conocer un tema o contenido. El vocablo latino “textus” significa “tejido”,
ya que los elementos linglisticos se organizan, al igual que las fibras en un telar,
conformando estructuras complejas que implican el significado del parrafo y, finalmente,
del texto. Como ya se ha sefialado, los textos se encuentran determinados por la situacién de
comunicacion, los propdsitos con que se emiten y los temas abordados. Como ya hemos
visto, los textos, de acuerdo a los propositos y la manera en que se ven reflejados en su
estructura, se clasifican en diversos generos. No obstante, como resulta casi imposible que
pertenezcan a un solo tipo de texto, puesto que utilizan diferentes secuencias textuales
(didlogos, narraciones, descripciones y argumentaciones), se realiza una clasificacion de

partes del texto que termina por articular el macrotexto o, mejor dicho, su totalidad.

Tipos de secuencias textuales

Una secuencia corresponde a la forma de organizacion de grupos oracionales. Si bien ellas

conforman el texto, se las puede aislar para comprender la organizacion de este.

Un texto puede  estar
organizado totalmente por una
secuencia, pero, generalmente,
es frecuente la combinacion de
varias de ellas. La que
predomina recibe el nombre de
secuencia envolvente y las que
se integran coexistiendo con
ella reciben el nombre de

secuencias incrustadas.
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Secuencia expositiva

Su finalidad es informar objetivamente acerca de un tema.

Sus temas suelen ser abstractos o conceptuales.

El lenguaje es denotativo, evitando la expresion de los puntos de vista del emisor.

Se utiliza la tercera persona gramatical y las formas verbales impersonales.

Secuencia descriptiva
- Representa y refiere a aspectos del mundo, persona, objeto, proceso o lugar.
- Utiliza el lenguaje en el plano denotativo y connotativo reflejando o no los puntos de
vista del emisor segun lo estime.
- Atribuyen, de manera organizada, caracteristicas y peculiaridades a personas,

objetos, espacios o ideas.

Secuencia argumentativa
- Pretende convencer o persuadir al receptor de un punto de vista en particular.
- Su organizacién parte con una tesis o afirmacién sobre un tema polémico defendida
por una serie de argumentos. U El lenguaje refleja la posicion del emisor.

- Privilegia el uso de conectores de causa, consecuencia, condicionalidad y oposicion.

Secuencia narrativa

Su finalidad es dar a conocer una serie de acontecimientos.

Se organiza en una secuencia o sucesion de acciones desarrolladas en el tiempo.

Las acciones se dan en un marco de tiempo y espacio.

Predominan los tiempos del pasado del modo indicativo y los conectores temporales.

Secuencia dialogica
- Se articula como un proceso de intercambio verbal entre dos 0 mas interlocutores.
- Los participantes se identifican a traves de los nombres o pronombres.

- Se encuentra en textos literarios, entrevistas, publicidad, entre otros.

103



Insercion y dominancia (adaptacion)

Como hemos visto hasta el momento, los géneros no son elementos completamente puros,
sino que pueden mezclarse o fusionar, con el fin de tener un mejor texto. A este proceso de
mezcla que sufren los textos (lo que acabamos de comprobar con los textos revisados hasta
el momento y con tu propia creacion) le llamaremos insercion y dominancia, la cual refiere

a la predominancia de una de las secuencias en la combinacion

Insercién:
Narrativo - explicativo - narrativo
Narrativo - cientifico - narrativo
Dominancia:

Narrativo > explicativo

Narrativo > Cientifico
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Guia de Trabajo N°3

Aprendizaje esperado:

Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves, considerando:

- Diversas secuencias textuales

Escribir textos para expresar su interpretacion de las narraciones leidas:

- procesando la informacién de manera que se reconoce la autoria propia y no la copia de otro
texto

Objetivo de la clase:

Analizar e interpretar la funcionalidad de la insercion de secuencias descriptivas y comentativas en
el texto literario

Tema: La narracion convive con otros componentes

Nombre: Fecha:

Si una historia se puede relatar de diferentes maneras, entonces ¢ puede
la narracion convivir con otros componentes?

Un texto narrativo no consiste solamente en una narracion. En él pueden incluirse pasajes
descriptivos o comentarios. Desde el punto de vista del estilo, el texto narrativo no es
homogéneo, ya que las distintas voces (narrador o personajes) que aparecen pueden
corresponder a “estilos diferentes”

Narracion y descripcion
Todo texto narrativo comprende la representacion de acciones y de acontecimientos que
constituyen la narracién propiamente tal de la historia, ya la representacion de objetos o

personajes, que es la descripcion.

Las descripciones cumplen dos funciones en el relato, que podemos advertir a partir de los
siguientes fragmentos:
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“Se sentaron en dos esteras, bajo una lampara de kerosene colgada del techo que, al
mecerse, rescataba de las paredes de adobe sumidas en la penumbra, fugaces
rajaduras, inscripciones, y una hornacina ruinosa en la que, a los pies de una Virgen
de yeso con el Nifio en brazos, habia un candelero vacio. José encendio la vela de la
hornacina y, a su luz, el recorte de periddico mostrd la silueta amarillenta de un
general, una espada, muchas condecoraciones.”

Mario Vargas Llosa, La casa verde

Como podemos observar, el detalle concreto que crea la ilusion de que lo que se cuenta es
“real” y son los detalles lo que lo connotan. Este es un ejemplo de la descripcion con funcion
decorativa, que cumple un papel puramente estético, ya que los detalles descritos
extendidamente generan una pausa y una recreacion en el relato.

VVeamos este otro ejemplo:

“El hombrecito del azulejo es un ser singular. Naci6 en Francia, en Desvres,
departamento del Paso de Calais, y vino a Buenos Aires por equivocacion. Sus
manufactureros, los Fourmaintraux, no lo destinaban aqui, pero lo incluyeron por
error dentro de uno de los cajones rotulados para la capital argentina, e hizo el viaje,
embalado prolijamente el Gnico distinto de los azulejos del lote. Los demas, los que
ahora lo acompafian en el zdcalo, son azules corno él, con dibujos geométricos
estampados cuya tonalidad se deslie hacia el blanco del centro lechoso, pero ninguno
se honra con su disefio: el de un hombrecito azul, barbudo, con calzas antiguas, gorro
de duende y un baston en la mano derecha.”

Manuel Muyjica Lainez, “El hombrecito del azulejo”

En este fragmento, la descripcion cumple una funcion explicativa. Los retratos fisicos, asi
como las descripciones de vestimentas y amoblado, tienden a revelar y a componer la
psicologia de los personajes y su época.

Narracion y comentario
Sabemos que un comentario es la expresion de un juicio o una observacion que realiza el

narrador acerca de una persona, cosa o situacion. Todo comentario modifica la situacién
entre el narrador, que opina, y el lector, que queda comprometido a tomar una posicion.
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Los discursos tienen marcas o huellas que nos permiten identificar
la intencionalidad del narrador. Reconocemos las marcas de la
narracion y el comentario por las formas verbales recurrentes.
Decimos recurrentes, porque las formas verbales integran una
especia de constelacion donde predomina un tiempo o grados de
tiempos: el pasado, el condicional, el presente o el futuro.

Si examinamos textos correspondientes a diversos generos
discursivos, podremos comprobar que el tiempo dominante es el
presente (amo, temo, parto) o el pretérito perfecto simple (amé, temi,
parti) asociado con el pretérito imperfecto (amaba, temia, partia).

En los casos en los que se incluye un comentario, los tiempos
comentativos en relacion con el presente son el pretérito perfecto
(he amado, fe temido, he partido) y el futuro (amare, temeré, partire).

Cuando no se comenta, sino que se narra, los tiempos narrativos son
pretérito perfecto simple (amé, temi, parti), pretérito imperfecto
(amaba, temia, partia), el pretérito pluscuamperfecto (habia amado,
temido o partido; hubiera o hubiese amado, temido o partido), el
pretérito anterior (hube amado, temido, partido) y el condicional
(amaria, temeria, partiria; habria amado, temido, partido).

Veamos el ejemplo:
“Durante su infancia en el Hogar una hermana del papa se habia

ocupado mucho de ella. Muchos fines de semana los habia pasado
en su casa. La tia también habia labrado una estrecha relacion con

Para saber mas

En el comentario, el
pretérito perfecto
representa la
retrospeccion; el futuro, la
prospeccion; el presente,
el grado cero.

En la narracion, el pretérito
pluscuamperfecto y
pretérito anterior expresan
la retrospeccion; el
condicional, la
prospeccion (es decir, la
informacién aun no
sancionada por la accién), y
tanto el pretérito
imperfecto como el
pretérito perfecto simple, el
grado cero.

El pretérito imperfecto es,
en la narracion, el tiempo
del segundo plano, y el
pretérito perfecto simple, el
del primer plano

nosotros. Acordamos con Luz que lo mejor para ella seria poder vivir en su casa. Pero a la
hora de nuestra charla con la tia nos manifesté que le era imposible llevarsela por razones
econdmicas y familiares. Sin embargo con el tiempo logramos llegar a un acuerdo y tras casi

dos afios en el Hogar pudo irse a vivir con ella. (Parrafo 1)

Todo este tiempo con los adolescentes fue dificil. Un tiempo que nos corrobord sin embargo
que nuestra politica de trabajo paralelo con los padres o familiares era adecuado. Los chicos
evidentemente no podian ser hijos del Hogar, sobre todo, si habia algun lazo afuera que

pudiéramos recatar. En estos casos habiamos llegado tarde. (Parrafo 2)

Fue también la primera vez que nos corrimos de nuestro lugar suponiendo que podiamos
asumir la paternidad. Nuevamente volvimos a confirmar que nuestra funcion era hacer

puente entre ellos y la realidad externa (Parrafo 3)
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Sin embargo afos después tuvimos la emocion de asistir al casamiento de Luz y
posteriormente conocer a sus dos hijas. Verla mama y esposa de una familia muy linda que
habia logrado formar fue el mejor premio a nuestro esfuerzo. (Parrafo 4)

Son historias que giran en un laberinto buscando una salida. Caminos que otra vez se vuelven
sobre si mismos. Cercos que limitan la vision del horizonte. Puertas espejadas que
reproducen infinitamente la propia imagen. (Parrafo 5)

Harry Hochstaet, “Historia de un laberinto”
Desde el parrafo 1 al 4 podemos observar claramente el uso del pretérito pluscuamperfecto
del indicativo y el pretérito perfecto simple, donde se narran los acontecimientos de la vida
de Luz y sus médicos.

En cambio, en el parrafo 5 se utiliza el tiempo presente para el comentario que se refiere a
esos acontecimientos en forma explicativa y global

Por la aplicacién de los tiempos verbales, podemos decir que en este caso hay un grado cero
o0 grado de simultaneidad entre la narracion y el comentario.

Ejercitemos:

1- Lee el siguiente fragmento y marca los pasajes descriptivos y/o comentativos que
encuentres, procurando etiquetar segln corresponda.

“Muchos afos después, frente al peloton de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia
habia de recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevo a conocer el hielo. Macondo
era entonces una aldea de veinte casas de barro y cafiabrava construidas a la orilla de un rio
de aguas diafanas que se precipitaban por un lecho de piedras pulidas, blancas y enormes
como huevos prehistéricos. EI mundo era tan reciente, que muchas cosas carecian de
nombre, y para mencionarlas habia que sefialarlas con el dedo. Todos los afios, por el mes
de marzo, una familia de gitanos desarrapados plantaba su carpa cerca de la aldea, y con un
grande alboroto de pitos y timbales daban a conocer los nuevos inventos. Primero llevaron
el iman. Un gitano corpulento, de barba montaraz y manos de gorrion, que se presentd con
el nombre de Melquiades, hizo una truculenta demostracion publica de lo que él mismo
Ilamaba la octava maravilla de los sabios alquimistas de Macedonia. Fue de casa en casa
arrastrando dos lingotes metalicos, y todo el mundo se espanté al ver que los calderos, las
pailas, las tenazas y los anafes se caian de su sitio, y las maderas crujian por la desesperacion
de los clavos y los tornillos tratando de desenclavarse, y aun los objetos perdidos desde hacia
mucho tiempo aparecian por donde mas se les habia buscado, y se arrastraban en desbandada
turbulenta detrés de los fierros magicos de Melquiades. "Las cosas tienen vida propia —
pregonaba el gitano con aspero acento—, todo es cuestion de despertarles el anima." José
Arcadio Buendia, cuya desaforada imaginacion iba siempre mas lejos que el ingenio de la
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naturaleza, y ain mas alla del milagro y la magia, pensé que era posible servirse de aquella
invencion inatil para desentrafar el oro de la tierra. Melquiades, que era un hombre honrado,
le previno: "Para eso no sirve." Pero José Arcadio Buendia no creia en aquel tiempo en la
honradez de los gitanos, asi que cambid su mulo y una partida de chivos por los dos lingotes
imantados.”

Gabriel Garcia Marquez, Cien afios de soledad

2- Crea un texto corto donde exista insercion de una secuencia descriptiva explicativa
en una narrativa y que termine con un comentario breve.
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Guia de Trabajo N°4
Aprendizaje esperado:

Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves, considerando:

- Narrador

Escribir textos para expresar su interpretacion de las narraciones leidas:

- procesando la informacién de manera que se reconoce la autoria propia y no la copia de otro
texto

Objetivo de la clase:

Analizar e interpretar la funcién del narrador, considerando su tipo, voz y focalizacién en distintos
textos literarios cortos

Tema: Género

Nombre: Fecha:

El narrador

Introduccidn (para recodar)

El modo en que el narrador cuenta la historia y nos va presentando distintos
elementos, repercute en que se despierte nuestra curiosidad por seguir sabiendo mas
sobre lo que se nos relata y es el autor quien decide cual es la mejor manera en que el

narrador puede presentar su obra.

El narrador

De acuerdo con la Real Academia de la Lengua Espafiola, narrar es “contar, referir lo
sucedido”. El narrador, entonces, es quien cuenta o refiere una historia o un relato (ficticia
o real).

El autor es quien decide como sera su narrador. En este sentido, la primera gran decision que
debe de tomar quien escribe una novela, un cuento o un relato es elegir como sera
su narrador, es decir, cbmo sera la voz que contara la historia que se desea dar a conocer.
Se trata de una decision inicial pero, a la vez, fundamental pues la mayor parte de las veces,
de alli depende el éxito o el fracaso del texto y, ademas, el valor estético que el autor imprime
a su trabajo.
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Como debes de intuir, el autor tendra la posibilidad de elegir entre varias voces narrativas.
La decision dependerd, en algunos casos, de la necesidad de manejar una vision parcial para
quien cuenta la historia o de ampliarla hasta convertirlo en una suerte de dios que todo lo
sabe. Pero también esté en la necesidad de contar el relato en primera o tercera persona, por
ejemplo.

Voz narrativa

La voz narrativa es aquella que adopta el
narrador para contar la historia que el autor
trae entre manos: la voz narrativa se elige, no
se trata de algo fortuito. De hecho, lo que hace
el autor cuando traza a su narrador es perfilar
y dar caracter a una suerte de personaje que
podra o no aparecer en la historia (puede
intervenir y ser el protagonista, por ejemplo, 0
puede ser solamente la voz que observa y
luego relata sin nunca involucrarse en la
historia).

Asi, durante el desarrollo de la llamada “Obra Negra” de una novela, hay muchos autores
que experimentan hasta encontrar la voz narrativa que habra de contar la historia. Piensa, por
ejemplo, en un programa de radio en el que se va a leer un relato. El productor del programa
escuchara muchas voces hasta que elija aquella que crea que es la que mejor le queda a la
historia que quiere transmitir. Algo similar ocurre en este caso. La colosal diferencia es que
el autor es quien decide los matices de la voz que contard la historia y, desde luego, lo hace
por escrito.

En términos generales se puede decir que una historia puede contarse desde
la primera (yo), segunda (t0) o tercera persona (él o ella) gramatical. Es bueno que sepas
que de acuerdo a la posicion que el narrador ocupa en torno a la historia que cuenta, cada
narrador recibe distintos nombres:

Si el narrador forma parte de la historia e interviene en los sucesos, se trata de un narrador
homodiegético (homo: igual; diégesis: historia), generalmente su intervencion es en primera
0 segunda persona gramatical.

Si el narrador no forma parte de la historia y cuenta los hechos desde fuera, se trata de un

narrador heterodiegetico (hetero.-: diferente/distinta; diegesis: historia), generalmente su
intervencion es en tercera persona gramatical.
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Actividad

Tomando en cuenta lo anterior observa el cortometraje “Yo también te quiero...solo como
amigos” https://www.youtube.com/watch?v=Fdw42278kRc y responde:

1. ¢Quién narra la historia?

2. ¢Desde qué voz narrativa el personaje cuenta la historia?

3. ¢Este narrador sabe todo lo que ocurre u ocurrira en la historia? ; Como lo sabes?

4. ¢Por que crees que el director de la pelicula eligio esta forma de contar la historia?
Respuesta abierta. Opciones (puede haber mas)

Punto de vista del narrador

Es importante decir que la decision del autor en torno a que el narrador cuente la historia
desde la primera, segunda o tercera persona, no es la Unica eleccion que debe de hacer. De
hecho, debera de definir cual es el conocimiento de la historia que tiene ese narrador vy,
ademas, cual es el foco (alcances visuales) que dara al testigo de los hechos.

Entonces, ademas de que el autor elige el tipo de narrador; homodiegético o heterodiegético
debe elegir los “privilegios” que tendra el narrador, es decir, las limitaciones visuales que
tiene o el conocimiento global o parcial que posee sobre la historia que esta contando, asi
como la posibilidad de estar en un solo lugar o de transportarse a otros casi simultdneamente.
Dependiendo de estas caracteristicas podemos hablar del narrador: protagonista, testigo,
personaje; omnisciente y el de conocimiento relativo u objetivo. Desde luego, estos
narradores deberan hacerlo desde una voz gramatical. Lo mas comun es lo siguiente:
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Tipos de narradores homodiegéticos

« El narrador protagonista: cuenta los hechos en primera persona y generalmente cuenta su
propia historia.

“Ese domingo, frente al arco, mir¢ al arquero a los 0jos. Miré a mis companeros. Pensé
en mi familia y en mis pichangas de infancia. Si anotaba ese penal, se cumpliria el suefio
de mi vida. Y asi fue. Disparé mi zurda infalible en el costado del arco. Eramos

campeones.”

¢ El narrador testigo también narra en primera persona, pero asume un rol de espectador de
los hechos que le ocurren a otras personas.

“Cuando el DT le pidi6 a Ivan que dispara el penal, nos asustamos un poco, ultimamente
su zurda le habia fallado. Abrazados rezdbamos para que le achuntara. No quise mirar,
y cuando abri los ojos, todos corrian hacia lvan para llevarlo en andas. Ivan era nuestro

héroe.”

* El narrador personaje s un personaje secundario que narra lo que le acontece al personaje
principal o protagonista, pero participa de la accion, no como el narrador testigo. Aunque no

es el centro de esa accion.

“Sentados en las tribunas del estadio, podiamos sentir la tension de los 22 jugadores
en la cancha mientras nuestro campeon, se preparaba para anotar ese penal decisivo
bajo la atenta mirada de sus compafieros. Anot6 justo en uno de los angulos del arco,
y el estadio se vino abajo. Eramos los campeones”.

Tipos de narradores heterodiegéticos:

* Narrador omnisciente, COMO una especie de dios que sabe todo lo que sucede, y lo que
piensan los personajes.

“Antes de anotar, Ivan record6 a su familia y sus pichangas de infancia. Sabia que si anotaba
ese penal, se cumpliria el suefio de su vida. Podrian vender su pase a un equipo europeo. Y
asi fue. Con una zurda revent6 en el angulo izquierdo del arco. Por primera vez su equipo

era campeon nacional.”
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*Narrador de conocimiento relativo u objetivo. Aqui, como si fuere una camara de television
registra solo lo que pasa a nivel externo del universo representado. Este narrador da datos
concretos, describe las acciones de los personajes. No se mete ni con los pensamientos, ni
con los sentimientos de los personajes.

“Ese domingo, frente al arco, Ivan mir6 al arquero a los ojos. Se dio vuelta y miré por
Gltima vez a sus comparfieros. Antes de anotar, se detuvo y observd el pasto por un
segundo. Con una zurda reventd en el angulo izquierdo del arco. Los espectadores
saltaban cantando sin cesar. Por primera vez su equipo era campedn nacional.”

A modo de sintesis

Narrador

Grado de

conocimiento

Presencia o
ausenciaen la
historia

Grado de
participacion

L Protagonista
Homodiegético - Conocimiento -
Omnisciente g
Relativo

Heterodiegético

Testigo

ACTIVIDAD
A continuacion encontraras fragmentos de narraciones, léelas con atencion. Después indica

a qué voz narrativa corresponde cada una y elige algunos fragmentos que apoyen tu
respuesta.
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Aura

Tocas en vano con esa manija, esa cabeza de perro en cobre, gastada, sin relieves: semejante a la cabeza de un feto
canino en los museos de ciencias naturales. Imaginas que el perro te sonrie y sueltas su contacto helado. La puerta
cede al empuje levisimo, de tus dedos, y antes de entrar miras por Ultima vez sobre tu hombro, frunces el cefio porque
la larga fila detenida de camiones y autos gruiie, pita, suelta el humo insano de su prisa. Tratas, inatilmente de retener
una sola imagen de ese mundo exterior indiferenciado.

Cierras el zagudn detrds de ti e intentas penetrar la oscuridad de ese callejéon techado —patio, porque puedes oler el
musgo, la humedad de las plantas, las raices podridas, el perfume adormecedor y espeso—. Buscas en vano una luz
gue te guie. Buscas la caja de fésforos en la bolsa de tu saco pero esa voz aguda y cascada te advierte desde lejos: —
No... no es necesario. Le ruego. Camine trece pasos hacia el frente y encontrard la escalera a su derecha. Suba, por
favor. Son veintidds escalones. Cuéntelos.

Carlos Fuentes, Aura (fragmento)

1. ¢En qué voz gramatical estd narrado el fragmento anterior?

2. Retoma fragmentos del texto leido que ejemplifique la respuesta que escribiste en la
pregunta anterior

“La autopista del sur”

Al principio la muchacha del Dauphine habia insistido en llevar la cuenta del tiempo, aunque al ingeniero del
Peugeot 404 le daba ya lo mismo. Cualquiera podia mirar su reloj pero era como si ese tiempo atado a la
mufieca derecha o el bip bip de la radio midieran otra cosa, fuera el tiempo de los que no han hecho la
estupidez de querer regresar a Paris por la autopista del sur un domingo de tarde y, apenas salidos de
Fontainbleau, han tenido que ponerse al paso, detenerse, seis filas a cada lado (ya se sabe que los domingos
la autopista esta integramente reservada a los que regresan a la capital), poner en marcha el motor, avanzar
tres metros, detenerse, charlar con las dos monjas del 2HP a la derecha, con la muchacha del Dauphine a la
izquierda, mirar por retrovisor al hombre pélido que conduce un Caravelle, envidiar ironicamente la felicidad
avicola del matrimonio del Peugeot 203 (detras del Dauphine de la muchacha) que juega con su nifiita y hace
bromas y come queso, o sufrir de a ratos los desbordes exasperados de los dos jovencitos del Simca que
precede al Peugeot 404, y hasta bajarse en los altos y explorar sin alejarse mucho (porque nunca se sabe en
gué momento los autos de mds adelante reanudaran la marcha y habra que correr para que los de atras no
inicien la guerra de las bocinas y los insultos), y asi llegar a la altura de un Taunus delante del Dauphine de la
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muchacha que mira a cada momento la hora, y cambiar unas frases descorazonadas o burlonas con los
hombres que viajan con el nifio rubio cuya inmensa diversidn en esas precisas circunstancias consiste en hacer
correr libremente su autito de juguete sobre los asientos y el reborde posterior del Taunus, o atreverse y
avanzar todavia un poco mas, puesto que no parece que los autos de adelante vayan a reanudar la marcha, y
contemplar con alguna lastima al matrimonio de ancianos en el ID Citroén que parece una gigantesca
bafiadera violeta donde sobrenadan los dos viejitos, él descansando los antebrazos en el volante con un aire
de paciente fatiga, ella mordisqueando una manzana con mas aplicacion que ganas.

Julio Cortazar, “La autopista del sur” (fragmento)

1. ¢En qué voz gramatical estd narrado el fragmento anterior?

2. Retoma fragmentos del texto leido que ejemplifique la respuesta que escribiste en la
pregunta anterior

Foco narrativo

El narrador es quien cuenta la historia. Se trata, en consecuencia, de un testigo privilegiado,
de una voz que al relatar se enfocara o concentrara en una parte de esa realidad literaria
desde la que cuenta la historia. Esto significara que es el foco el que limita aquello de lo que
puede o no hablar. Veamos.

Pensemos en dos personajes que se encuentran sentados
en la banca de un parque, permanecen alli, casi estaticos.
Imaginemos ahora que hay un narrador que cuenta la
historia de aquellos personajes. Se trata de un narrador
que esta fuera de la historia; que ve y sabe todo. Es
pues, un narrador omnisciente. Este narrador puede
moverse por donde sea y puede, incluso, entrar en la
cabeza de los personajes o, de pronto, desaparecer para
trasladarse a otro lugar.

Ahora pensemos en un narrador en tercera persona,
pero que permanece todo el tiempo a espaldas de los
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personajes. Podra narrar Unica y exclusivamente lo que ve desde esa perspectiva limitada. El
narrador no podra ver por encima de los personajes ni podra trasladarse a otro momento, en
la mayor parte de los casos, tampoco podré introducirse en los pensamientos de los
personajes. Simplemente describird sus reacciones. Serd un testigo que observa una parte
limitada de la realidad literaria.

Finalmente, pensemos que uno de los personajes narra la historia. Lo hace desde su vision y
su particular forma de ver las cosas. Observa al otro y reflexiona. Ve lo que puede desde su
perspectiva y desde alli desarrolla su narraciones.

Estas posibilidades visuales constituyen el foco de la narracion. Y parten, como ya se
menciond, de la intencion del narrador por dotar a su narrador de ciertas caracteristicas
especificas. Lo formidable de todo esto es que el autor utiliza al narrador como un recurso
para dotar a su historia de una magia especial, de una forma especifica de transmitir el relato
y una manera peculiar de contar una historia.

Actividad final

1. Escribe un relato, de una cuartilla en el que cuentes, desde la primera persona, el
trayecto que debes de recorrer desde tu casa hasta la escuela. Incluye en tu relato todo
lo que pensaste cuando hiciste el recorrido. Por favor avanza en la historia poco a
poco siguiendo la secuencia de tus actos (lo que hiciste primero, qué hiciste después,
etcétera. De esta manera, todo serd mas sencillo).

2. Escribe un segundo relato en el que te conviertas en un narrador omnisciente y
cuentes una escena de lo que ocurrié en el transporte en el que llegaste a la escuela.
Describe, genera dialogos y “métete” en la cabeza y el pensamiento de varios de los
personajes que viajaban contigo.

3. Recuerda cuidar la redaccion de tus ideas y la ortografia.
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TIPOS DE
NARRADORES

NARRADOR PERSONAJE

+ También se le conoce con el nombre de narrador
homodiegético (ubicado dentro de la diégesis, o historia). En
este caso, un personaje asume el papel de narrador y narra
desde su perspectiva, por lo cual conoce los hechos desde su
propia experiencia, como participante en ellos. De esta
manera, su grado de conocimiento del mundo

narrativo es parcial. Se reconocen fres tipos: protagonista,
secundario, y testigo

NARRADOR NO PERSONAJE

También se conoce con el nombre de narrador
heterodiegético (ubicado fuera de la diégesis, o historia).
Narra en tercera persona gramatical. Se reconocen dos tipos:
narrador omnisciente y narrador objetivo.

SEGUN SU PARTICIPACION EN
LOS ACONTECIMIENTOS

TIPOS DE NARRADOR
PERSONAJE:

- Narrador protagonista: El narrador protagonista s un narrador personaje

que desempeiia el rol principal del relato,

+ Narrador secundario: El narrador secundario es un narrador personaje sin la

relevancia del protagonista.

* Narrador testigo: El narrador testigo es un narrador pasivo, observador de los

hechos. Puede ser un personaje que no participa de la accién o que narra
hechos luego de ocurridos, segin lo que ve, escucha o le han contado. Su

imiento de los hechos es limitado, Puede narrar utilizando una tercera
a gramatical, sin que desaparezca la primera, que lo posiciona como
je.

SEGUN LA PERSONA
GRAMATICAL QUE UTILICE
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NARRADOR EN PRIMERA
PERSONA

NARRADOR EN SEGUNDA
PERSONA

+ El narrador ocupa la primera persona gramatical, el yo, y habla de si mismo. + El narrador se refiere a una segunda persona, tii, vosotros,

usted, ustedes.
Ejemplo:

"No es nada ficil para mi, desde la cama metdlica reluciente de la clinica y bajo
la doble vigilancia de la mirilla y del ojo de Bruno, reconstruir la humareda
perezosa de los fuegos de hojarasca cachubas y los rayos oblicuos de una lluvia
de octubre. 5i no tuviera mi tambor, que, tratado con paciencia y habilidad, me va
dictando todos los pormenores necesarios para verter al papel lo esencial, y si
no contara ademds con la autorizacién del establecimiento para tocarlo de tres a
cuatro horas diarias, serfa yo ahora un pobre hombre sin abuelos conocidos”

Ejemplo:

“Y mird que apenas nos conociamos y ya la vida urdia lo necesario
para desencontrarnos minuciosamente. Como no sabias disimular
me di cuenta enseguida de que para verte como yo queria era
necesario empezar por cerrar los 0jos..

Giinter Grass, El tambor de hojalata(fragmento) Julio Cortazar, Rayuela (fragmento)
s

NARRADOR EN TERCERA
PERSONA

+ El narrador alude a la tercera persona, €l o ella, ellos o ellas.

SEGUN SU GRADO DE
Ejemplo; CONOCIMIENTO DEL MUNDO

““Nadie lo vio desembarcar en la unanime noche, nadie vio la canoa
de bambi sumiéndose en el fango sagrado, pero a los pocos dias
nadie ignoraba que el hombre taciturno venia del Sur y que su
patria era una de las infinitas aldeas que estan aguas arriba, en el
flanco violento de la montafia, donde el idioma zend no estd
contaminado de griego y donde es infrecuente la lepra.”

Jorge Luis Borges, “Las ruinas circulares”(fragmento)

NARRADOR DE CONOCIMIENTO
TOTAL
(U OMNISCIENTE)

NARRADOR OMNISCIENTE
TRADICIONAL:

Asume la posicién de un dios que todo lo sabe y, por ello, es capaz
de dar a conocer lo que los personajes sienten, ven, oyen, piensan o
desean, y aun lo que ellos como personajes ignoran sentir o desear.
Conoce simultineamente los pensamientos de varios personajes. La
superioridad del narrador omnisciente se manifiesta también en el
conocimiento que posee del pasado y del futuro de los personajes.

Se puede distinguir dos tipos histéricos de narrador omnisciente
que coexisten en la literatura contempordnea: Narrador
omnisciente tradicional y Narrador omnisciente personal.

* caracteristico de la época clasica, que narra con un conocimiento total los
avatares del mundo humano, pero de forma distante y desapegada, sin
emitir juicio alguno acerca de los hechos que relata

Ejemplo:

"Se miré las manos llenas de arafiazos. Se mird las piernas flacuchentas y
los pies enormes en los zapatos de tenis, (...) y se avergonzo de sf misma. Un
impulso la correr a la casa, conel

corazén aturdiéndola por el golpeteo sordo de la emocion, Llegé a su pieza
anhelante (...), ardiendo las mejillas, deslumbrados los ojos.”

Marta Brunet, Francina (fragmento)

119



NARRADOR OMNISCIENTE
PERSONAL:

* caracteristico de la novela del siglo XIX, que emite frecuentes

juicios y largas digresiones acerca de las circunstancias del mundo narrado.

Ejemplo:

A los padres de la nifia les interesaban mucho los espiritus de los muertos
y alrededor de ellos mantenian largas conversaciones con otros aficionados.
En cambio las almas de los vivos no les despertaban la menor curiosidad.
Para ellos sus hijos, sus criados, sus peones y sus amigos eran como si no
tuviesen alma "

Carmen Lyra, Los diez “viejitos” de Pastor(fragmento)

Ejemplo:

“Ya de regreso en la casa de la abuela, Lucas se tiende cerca del
seto del jardin, a la sombra de los zarzales. Espera. Un vehiculo
del ejército se detiene delante de la casamata de los guardias
fronterizos. Unos militares descienden de él y depositan en el
suelo un cuerpo envuelto en un toldo de camuflaje. Un sargento
sale del barracén, hace una sefial y los soldados desenvuelven
el toldo.”

Agota Kristof, La prueba(fragmento)

Las caracteristicas de un relato estan condicionadas por
la perspectiva o focalizacién escogida por el narrador
para contar los hechos, esto es, el lugar en que se ubica
con respecto a los acontecimientos que va a narrar, su
foco, o dngulo de visién.

Se llama perspectiva o focalizacién narrativa al modo de
regulacién de la informacién que procede de la eleccién
(o no) de un «punto de vistay restrictivo.

Voz que narra:
¢Quién narra?

Perspectiva que orienta el zrelato
¢Desde qué punto de vista se narra?

NARRADOR DE CONOCIMIENTO
PARCIAL O LIMITADO:

También se puede distinguir dos tipos de narrador de conocimiento parcial o
limitado segiin su participacién en los acontecimientos:

+ Personaje (homodiegético): Es un narrador personaje, ya sea personaje
protagénico, secundario o pasivo, como es el case del narrador testigo. En
todos estos casos, siendo personaje del mundo, su conocimiento es relativo al
aqui y ahora de su existencia en el mundo, y por tanto es parcial o limitado.

+ No personaje (heterodiegético): es un narrador objet
en off describe los actos de los personajes, pero ignora
historia previa a los hechos. S6lo es capaz de informar aquello que ve o
escucha, como una cdmara de cine.

SEGUN SU FOCALIZACION O
PERSPECTIVA

Los puntos de vista, o focalizaciones, usados
por el hablante narrativo pueden ser:

* Su propia perspectiva.

La perspectiva de uno o mas personajes.
*Fuera de toda perspectiva (desde una
conciencia neutra).
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FOCALIZACION CERO:

Se identifica con el narrador omnisciente, con la «vision por
detras», el narrador se sitia por encima del mundo narrado. Se
simboliza mediante la férmula Narrador >Personaje, en que el
narrador sabe mas que el personaje o, dicho con mayor precisién,
dice mas de lo que sabe personaje alguno.

Ejemplo:

"Para siempre habria de recordar el instante en que hubo de
abandonarla. Cada vez que la recordaba, sentia que su mundo
interior se desplomaba y la angustia inundaba su ser”,

FOCALIZACION INTERNA FIJA

La focalizacién interna puede corresponder a la ubicacion de un
inico personaje.

Ejemplo:

“Lucio salié al camino y oriné interminablemente, a la luz de la luna,
que ya casi tocaba el horizonte sobre las lomas de Coslada. A sus
espaldas oia cerrarse la puerta de Mauricio, y cuando echo a andar
de nuevo ya habia desaparecido el rectangulo de luz que salia de la
venta."

Rafael Sanchez Ferlosio, El Jarama(fragmento)

FOCALIZACION INTERNA
VARIABLE

« diversos personajes dan sucesivamente diversas perspectivas para
relatar distintos acontecimientos de la historia.

Ejemplo:

“No sé como alcancé a decirle que era lo mismo, algo asi, y escuché el
ruido de la puerta al cerrarse y entonces me tapé la cabeza con las
frazadas y qué le iba a hacer, a pesar de los célicos me mordi las dos
manos y lloré tanto que nadie, nadie puede imaginarse lo que lloré

mientras la maldecia y la insultaba y le clavaba un cuchillo en el pecho
cinco, diez, veinte veces, maldiciéndola cada vez y gozando de lo que
sufria y de como me suplicaba que la perdonase por lo que me habia
hecho.

FOCALIZACION INTERNA

Es la perspectiva en que Narrador = Personaje. El narrador no
dice sino lo que sabe tal personaje: es el relato con «punto de
vista» o con «campo limitadoy, es la «vision cony. El relato puede
estar escrito en primera, segunda o tercera persona siempre y
cuando corresponda a lo que el personaje puede percibir,
pensar o sentir. La focalizacién interna puede ser fija, variable
o miiltiple

FOCALIZI-}CI()N INTERNA
MULTIPLE:

Varios personajes describen, desde sus particulares perspectivas, el
mismo acontecimiento.

“Por primera vez he visto un cadéver. Es miércoles, pero siento como si fuera
domingo porque no he ido a la escuela y me han puesto este vestido de pana
verde que me aprieta en alguna parte (...)

No he debido traer al nino. No le conviene este espectaculo. A mi misma, que voy
a cumplir treinta afios, me perjudica este ambiente enrarecido por la misma
presencia del cadaver (...)

Vine. Llamé a los cuatro guajiros que se han criado en mi casa. Obligué a mi hija
Isabel a que me acompanara. Asi el acto se convierte en algo mas familiar, mas
humano, menos personalista y desafiante que si yo mismo hubiera arrastrado el
cadaver por las calles del pueblo hasta el cementerio™

Gabriel Garcia Mirquez “La Hojarasca”

* Es lo de siempre, che Suarez, uno corta y abre, y en una de esas la gran
sorpresa. Claro que ala edad del pibe tiene todas las chances a su favor,
perolo mismo le voy a hablar claro al padre, no sea cosa que en una de
esas tengamos un lio. Lo méas probable es que haya una buena reaccién,
pero ahi hay algo que falla, pensa en lo que pasé al comienzo de la
anestesia: parece mentira en un pibe de esa edad. Lo fui a ver a las dos
horas y lo encontré bastante bien si pensas en lo que duré la cosa
Cuando entré el doctor De Luisi yo estaba secandole la boca al pobre, no
terminaba de vomitar y todavia le duraba la anestesia pero el doctor lo
ausculté lo mismo y me pidié que no me moviera de su lado hasta que
estuviera bien despierto.”

Julio Cortazar, La sefiorita Cora (fragmento)
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FOCALIZACION EXTERNA

Se simboliza mediante la férmula Narrador < Personaje. El
narrador dice menos de lo que sabe el personaje: es el relato
“objetivo” o “conductista”, que corresponde a la «vision desde
fueray. El héroe actia ante nosotros sin que en ningin momento se
nos permita conocer sus pensamientos ni sus sentimientos.

Ejemplo:
"-Ven aca, Héctor, que aqui te espero — grito, rojo de furor, Aquiles.

-~ Ya voy, por los dioses que ya voy - replicc Héctor mientras
retrocedia velozmente.

Entonces Aquiles arrojé su broncinea lanza, la cual atraveso el
escudo y la armadura del troyano, el cual cayé de rodillas en el

campo, arrojando lejos de sf su espada.”

Homero, La Iliada (fragmento)
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Guia de Trabajo N°5

Aprendizaje esperado:

Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves, considerando:

- Personajes

Escribir textos para expresar su interpretacion de las narraciones leidas:

- procesando la informacién de manera que se reconoce la autoria propia y no la copia de otro
texto

Objetivo de la clase:

Analizar e interpretar la funcién de los personajes, considerando su jerarquia y rol tematico en el
texto literario.

Tema: Género

Nombre: Fecha:

Los personajes

PARA RECORDAR

Cuando un lector se asoma para disfrutar una novela, lo que pide es que el narrador le cuente
una historia. Para hacerlo, quien escribe debera retomar una anécdota que valga la pena ser
contaday la ira recreando, poco a poco, valiéndose —entre otros elementos- de descripciones,
dialogos y personajes.

De acuerdo con el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, personaje es
"cada uno de los seres humanos, sobrenaturales, simbolicos, etcétera, que intervienen en una
obra literaria, teatral o cinematografica".

Es atil puntualizar que los personajes pueden ser descritos, tienen caracteristicas
especificas y, obviamente, tienen ciertas cualidades o debilidades. Sin embargo, éstas no se
pueden definir exclusivamente a partir de su aspecto fisico (imagen), sino también a partir
de lo que hacen y de la manera como actdan.

Cuando se habla de personajes literarios, si bien hay que pensar en seres humanos,
simbolicos o sobrenaturales, es importante tomar en cuenta que el narrador sera el que le
dara cualidades y caracteristicas a ese personaje. Esto significa que cada vez que vemos el
retrato o dibujo de un personaje literario es, en realidad, la representacion de éste, pues el
personaje literario sera moldeado y definido por el narrador, a través de la palabra escrita.
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La clasificacién mas difundida es la que probablemente has estudiado a lo largo de los afios
en el colegio, y es la de personajes principales, secundarios y terciarios o incidentales. Segln

esta clasificacion sabemos que:

Los personajes principales son aquellos personajes que sostienen la trama, que
participan a lo largo de ella con mucha frecuencia y que incluso la cuentan (cuando se trata
de una narracion en primera persona). Siempre estaran mas caracterizados y mejor definidos
por el narrador. De ellos sabemos muchas cosas, 1o que permite imaginarlos. A la vez, estos
personajes se pueden subdividir en dos tipos: protagonistas y antagonistas.

Protagonista: Es el
personaje mas importante
y quién representa una de
las fuerzas que
normalmente existen en la
obra o relato y que se
encuentran en conflicto.
Lo comun es que éste
siempre trata de buscar la
solucion del conflicto de
buena manera.

Antagonista: Es también
un personaje importante, y
representa la otra fuerza
que lucha. Es, entonces,
quien se opone al
protagonista, est4 en
contra de que él logre sus
fines. Dicho de un modo
familiar, el antagonista es
como el malo de la historia.
El retrasa la solucion del
conflicto, y los lectores
generalmente, no estamos
de su lado, no queremos
que triunfe.
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Los personajes secundarios son aquellos que
acomparian, que aparecen incidentalmente o que
simplemente auxilian a los personajes principales en
algin momento de la historia. Suelen no ser tan
definidos, las descripciones son mas débiles e incluso
desaparecen de la trama casi sin previo aviso.

Los personajes incidentales son los de
menor peso o participacién en las acciones
de la narracion. Su aparicion es esporadica.

PARA ACTUALIZAR

Sabemos que la nocion de personaje no es exclusivamente literaria, por eso puedes ver, en
las imagenes, personajes que corresponden a una pelicula, ya que estan caracterizados con
sus vestimentas o trajes y los puedes identificar; es asi como otros sistemas discursivos,
como el teatro, el cine o la historieta, también ponen en escena personajes. En todos los
casos, podemos ampliar la categoria recién revisada, teniendo en cuenta no sélo su nivel de
actuacion, sino las funciones que tienen en el discurso. Veamos ejemplos.

“Mi padre, Elio Afer Adriano, era un hombre abrumado de virtudes. Su vida
transcurrid en administraciones sin gloria; su voz no cont6 jamas en el Senado (...)
Carecia de ambicidn y alegria; como tantos otros hombres que se van eclipsando de afio en
afio, habia llegado a ocuparse con maniatica minucia de las insignificancias a las cuales se
dedicaba. También yo he conocido esas honorables tentaciones de la minucia y del
escrupulo. La experiencia habia desarrollado en mi padre un extraordinario escepticismo
sobre los seres humanos, y en él me incluia siendo yo apenas un nifio.”

Marguerite Yourcenar, Memoria de Adriano
Como sabemos, Adriano fue uno de los emperadores mas importantes del imperio romano.

La novela presenta a Adriano como narrador y personaje de su autobiografia. Es asi un
ejemplo de lo que conocemos como personaje histérico. Estos personajes tienen la
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propiedad de ser referenciales en tanto remiten a un sentido pleno y fijo, inmovilizado por
la cultura.

En cambio, en el siguiente fragmento:

“A mi, la Culpa —asi como en el Renacimiento a la Locura-, se me tiene presente y
se me atribuyen muchas calamidades. Pero diria que, en general, se sabe poco y mal de mis
caracteristicas esenciales y casi nada de mis méritos.

Fijense. Cuando una persona esta triste, en los ambientes impregnados de psicologisismo no
falta quien le dispare a quemarropa la interpretacion de que “siente culpa”, por eso estd como
esta. Cuando uno se hunde en la psicosis melancolica, entonces varios le diagnostican un
empacho de culpas. Si tiene remordimiento, ¢qué otra cosa estaria perturbandole sino la
culpa? (...) La Culpa siempre tiene la culpa.”

Marcos Aguinis, Elogio de la culpa

Como podemos comprobar con la lectura de Marcos Aguinis, la Culpa es personaje y
narrador. En la literatura, muchas veces el amor, el odio, la sabiduria, la esperanza, entre
otros, se presenta como personajes animados. A estos, técnicamente los conocemos como
personajes alegoricos. Son también personajes referenciales en tanto se hacen patentes en
el discurso por medio de una metéafora extendida, un sentido directo y otro figurado, que
entendemos extratextualemente.

Veamos el siguiente:

“¢Cual de los tres relojes estaba en lo fijo? ;Cudl de aquellas tres maquinas para
medir el tiempo tenia la exactitud en sus indicaciones? El autor no puede decirlo, y lo siente,
porque el tiempo es, segun algunos graves filésofos, el cafiamazo en donde bordamos las
tonterias de nuestra vida, y es verdaderamente poco cientifico el no poder precisar con
seguridad en qué momento empieza el cafiamazo de este libro. Pero el autor lo desconoce:
solo sabe que en aquel minuto, en aquel segundo, hacia ya rato que los caballeros de la noche
galopaban por el cielo”

Pio Baroja, La busca

En el texto, se marca la presencia del autor como personaje que interviene para disculparse
ante la imprecision de la hora en la que se desarrolla la historia. No es el actante, es una
presencia que amortigua y, en algunos casos, precisa la percepcion de los hechos. A estos
personajes los llamamos personajes embragues, debido a que funcionan en el discurso
como presencia que une o separa los acontecimientos de la historia.

Revisemos el siguiente ejemplo
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“La esfinge griega tiene cabeza y pechos de mujer, alas de pajaro, y cuerpo y pies de
ledn. Otros le atribuyen cuerpo de perro y cola de serpiente. Se refiere que desolaba el pais
de Tebas, proponiendo enigmas a los hombres (pues tenia voz humana) y devorando a
quienes no sabian resolverlos. A Edipo, hijo de Yocasta, le pregunt6: —¢Qué ser tiene cuatro
pies, dos pies o tres pies, y cuantos mas tiene es mas débil?1 Edipo contesto que era el
hombre, que de nifio se arrastra en cuatro pies, cuando es mayor anda en dos y a la vejez se
apoya en un baculo. La esfinge, descifrado el enigma, se precipitd desde lo alto de su
montafia.”

Jorge Luis Borges, El libro de los seres imaginados, “La esfinge”

En la cita, las dos oraciones iniciales describieron la Esfinge de la mitologia griega con un
discurso informativo. Posteriormente, la Esfinge y Edipo son personajes de un breve relato.
Ambos son ejemplos de personajes mitoldgicos, actantes en narraciones literarias que
reactualizan los mitos.

Veamos este ultimo ejemplo antes de poner en préactica lo aprendido:

Aguedita Paz era una criatura entregada a Dios y a su santo servicio. Monja fracasada
por estar ya pasadita de edad cuando le vinieron los hervores monasticos, quiso hacer de su
casa un simulacro de convento, en el sentido decorativo de la palabra; de su vida algo como
un apostolado, y toda, toda ella se dio a los asuntos de iglesia y sacristia, a la conquista de
almas, a la mayor honra y gloria de Dios, mucho a aconsejar a quien lo hubiese o no
menester, ya que no tanto a eso de socorrer pobres y visitar enfermos.

De su casita para la iglesia y de la iglesia para su casita se le iba un dia, y otro, y otro,
entre gestiones y santas intriguillas de fabrica, componendas de altares, remontas y zurcidos
de la indumentaria eclesiastica, toilette de santos, barrer y exornar todo paraje que se
relacionase con el culto.

Tomaés Carrasquilla, San Tofiito (Fragmento)
En el texto anterior, encontramos a dos personajes que pueden ser caracterizados por su

colectividad, es decir, por las caracteristicas que lo vinculan a algun grupo social o un tipo
de hombre determinado. A estos personajes los denominamos personaje tipo o arquetipico.
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Actividad:

Lee atentamente el siguiente cuento e identifica los personajes que aparecen, segun todas las
tipologias vistas en la presente guia.

El matadero

Matasiete era hombre de pocas palabras y de mucha accion. Tratandose de violencia,
de agilidad, de destreza en el hacha, el cuchillo o el caballo, no hablaba y obraba. Lo habian
picado: prendio la espuela a su caballo y se lanzd a brida suelta al encuentro del unitario.

Era éste un joven como de veinticinco afios, de gallarda y bien apuesta persona, que
mientras salian en borboton de aquellas desaforadas bocas las anteriores exclamaciones,
trotaba hacia Barracas, muy ajeno de temer peligro alguno. Notando, empero, las
significativas miradas de aquel grupo de dogos de matadero, echa maquinalmente la diestra
sobre las pistoleras de su silla inglesa, cuando una pechada al sesgo del caballo de Matasiete
lo arroja de los lomos del suyo tendiéndolo a la distancia boca arriba y sin movimiento
alguno.

-iViva jMatasiete! exclamd toda aquella chusma cayendo en tropel sobre la victima
como los caranchos rapaces sobre la osamenta de un buey devorado por el tigre.

Atolondrado todavia, el joven fue, lanzando una mirada de fuego sobre aquellos
hombres feroces, hacia su caballo que permanecia inmdévil no muy distante, a buscar en sus
pistolas el desagravio y la venganza. Matasiete, dando un salto le sali6 al encuentro, y con
fornido brazo asiéndolo de la corbata lo tendid en el suelo tirando al mismo tiempo la daga
de la cintura y llevandola a su garganta. ‘

Una tremenda carcajada y un nuevo viva
estertorio volvio a victoriarlo.

iQué nobleza de alma! jQué bravura en los
federales! Siempre en pandilla cayendo como
buitres sobre la victima inerte.

-Deguéllalo, Matasiete: quiso sacar las
pistolas. Deguéllalo como al toro.

-Picaro unitario. Es preciso tusarlo.

-Tiene buen pescuezo para el violin.

-Tocale el violin.

-Mejor es resbalosa.

Esteban Echeverria (Fragmento)
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Actividad 2:

Crea un microcuento donde se presente como personaje principal, un personaje histérico y
como personaje secundario uno tipo o arquetipico.
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Guia de Trabajo N°6

Aprendizaje esperado:

Analizar e interpretar novelas y textos narrativos breves, considerando:

- Tiempo del relato

Objetivo de la clase:

Analizar e interpretar la funcién de los recursos temporales al momento de interpretar una obra
literaria

Tema: Tiempo del relato

Nombre: Fecha:

Reconstruyendo la historia

Contar historias es una actividad que a todos nos gusta y es por eso que encontramos historias
orales, escritas, visuales; en este material centraremos la atencion en las historias de ficcion,
es decir, aquellas que por la forma en que se cuenta producen, ademas de emocion, interés y
expectacion, un disfrute estético. Cabe sefialar que las historias de ficcion también se
proponen producir vivencias que impactan nuestro intelecto.

Las historias literarias disponen de recursos de composicion de muy larga tradicion que han
sido puestos en practica por muchos escritores a lo largo del tiempo, algunos de estos
recursos se refieren a quién cuenta la historia; otros, al tiempo y espacio donde ésta ocurre;
también los hay para producir un efecto de realidad, o de fantasia, o de ensuefio; algunos
otros recursos se orientan a causar intriga, suspenso o miedo. Este conjunto de recursos
constituyen una técnica cuyo propdésito es hacer que la historia sea recibida por el lector
como una historia que él mismo esta viviendo y no como algo ajeno.

Esta vivencia de la historia a través de la cual el lector se identifica con lo leido forma parte
del llamado efecto estético propio del texto literario, es decir, = Relato es la manera de contar la
del trabajo artistico que hace el escritor de los recursos ' hjstoria, los acontecimientos como
técnicos, también llamados retoricos o estilisticos. los expone el escritor.

Un ejemplo puede ser contar una
Por ahora no nos ocuparemos de los recursos técnicos, y sélo = historia empezando por el final;
nos limitaremos a distinguir la historia del relato. En = otro, contar la historia a saltos entre

resumen diremos que: Histori | | el presente y el pasado; y uno mas,
IStoria €s 1o que se cuenta, fa es contarla mezclada con la

reconstruccion cronologica de descripcion del lugar donde ocurre

s acontecnr_men-tos narrg dqs,. y de los personajes que participan.
contar una historia de principio

a fin.
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PARA RECORDAR

El tiempo en la narracion se puede analizar de diversas formar, ya sea por su funcién o
caracterizacion externa (tiempo referencial-historico) o interna (tiempo de la historia y
tiempo de la narracién). Cuando se analiza el tiempo de la narracion conviene tener en cuenta
esta distincion, ya que nos dara pistas de como esta construida una obra.

Probablemente, en cursos anteriores, has visto o estudiado el tiempo en la narracion

1. EL TIEMPO EXTERNO O REFERENCIAL HISTORICO: Es la época 0 momento
en que se sitda la narraciéon. Puede ser explicito o deducirse del ambiente, personajes,
costumbres, etc.

2. EL TIEMPO INTERNO: Es el tiempo que duran los acontecimientos narrados en la
historia. Puede ser toda una vida o varios dias. El autor selecciona los momentos que juzga
interesantes y omite (elipsis =saltos temporales) aquellos que considera innecesarios.

2.1. Dentro de este tiempo interno tendremos que distinguir entre el tiempo de la
historia y tiempo del relato

- Tiempo de la historia: Es el tiempo de la realidad narrada, el significado. Se define
atendiendo a la sucesion cronolégica de los acontecimientos y al tiempo que estos
abarcan.

- Tiempo del relato: Se trata del tiempo del discurso narrativo, del significante. Sera
el orden en que se narran esos acontecimientos y lo que ocupan.

La relacion entre el tiempo de la historia y el del discurso marca el ritmo narrativo. En
ocasiones, el tiempo de la historia y el tiempo del discurso se equilibran pero,
generalmente, el tiempo narrado es mucho mas amplio que el tiempo de la narracion.

Esta relacion habra que analizarla atendiendo a tres conceptos: el orden, la duracién y la
frecuencia.

1. ORDEN: Relaciones entre orden temporal de los sucesos en la historia y el orden
temporal de su disposicion en el discurso.

2. DURACION: Relaciones entre la duracion variable de los sucesos y la duracion
(=extension del texto) de su relato en el discurso.

3. FRECUENCIA: Relacion entre el nimero de veces que un suceso aparece en la
historia y el nmero de veces que se narra en el discurso.

131



ORDEN

Las discordancias o alteraciones que existen entre el orden de la historia y el del relato se
denominan anacronias. Las principales relaciones temporales basadas en el orden son
la analepsis y la prolepsis.

Analepsis 0 retrospeccién es cualquier evocacion, después del suceso, de un
acontecimiento anterior al momento en el que se narra en el discurso.

Prolepsis o anticipacién consiste en contar 0 evocar por adelantado un suceso posterior.

DURACION

La velocidad del discurso se definira como la relacion entre la duracion de la historia (en
minutos, dias, meses, afios) y la extension que se le dedica en el texto (en lineas y paginas).
Asi, tomando como referencia una velocidad igual, existen dos formas de cambio
(anisocronias): la aceleracion y la desaceleracion.

- Desaceleracion: Se produce cuando se dedica un segmento largo del texto a un
periodo breve de la historia.

- Aceleracion: Se trata del procedimiento opuesto, se dedica un segmento corto del

texto a un periodo largo de la historia.

El narrador utiliza diversas técnicas para manipular el ritmo. Entre ellas se destacan las
siguientes

- Escena: el tiempo del relato y el de la historia son iguales. Se consigue gracias al
predominio del dialogo.

- Resumen: acelera el ritmo de la narracion. Se narra un periodo largo de tiempo en
pocas lineas.

- Elipsis: partes de la historia, no relevantes para el narrador, que se omiten en el
discurso.

- Pausas de tipo descriptivo o digresivo que hacen mucho mas morosa la narracion

porque consume texto, pero no tiempo

La presencia de estos fendmenos esta ligada al significado de la narracion e indica

la relevancia que el narrador quiere dar a un determinado suceso o a un determinado
personaje.
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FRECUENCIA

Se refiere a las relaciones de repeticion entre el discurso y la historia. En realidad un suceso
repetido nunca es el mismo, como tampoco es el mismo un segmento del enunciado repetido,
puesto que su localizacion en un contexto diferente necesariamente lo cambia.

Las relaciones de repeticion entre elementos narrados y enunciados narrativos pueden tomar
cuatro formas:
a) Relato singulativo: Contar una vez lo que pasa una vez (es la forma narrativa mas
comun).
Ej.: “El domingo fui a dormir temprano.”
b) Relato anaférico: Contar “n” veces lo que ha pasado “n” veces
Ej.: “El domingo fui a dormir temprano, el lunes fui a dormir temprano, el martes fui
a dormir temprano, etc.”

c) Relato repetitivo: Contar “n” veces lo que pas6 una vez.
Ej.: “El domingo fui a dormir temprano. Temprano dormi el domingo. Este domingo
me acosté a dormir anticipadamente, era muy temprano.”

d) Relato iterativo: Contar una vez lo que pas6 “n” veces (implica condensacion).
Ej.: “Cada dia iba a dormir temprano.”

ACTIVIDAD:

Lee el siguiente cuento de Julio Cortazar y subrayando cada una de las marcas de orden,
duracién y frecuencias que encuentres. Para lo anterior, debes etiquetar, como gustes, cada
recurso empleado por el autor.

“Conducta en los velorios”

No vamos por el anis, ni porque hay que ir. Ya se habra sospechado: vamos porque no
podemos soportar las formas mas solapadas de la hipocresia. Mi prima segunda, la mayor,
se encarga de cerciorarse de la indole del duelo, y si es de verdad, si se llora porque llorar es
lo dnico que les queda a esos hombres y a esas mujeres entre el olor a nardos y a café,
entonces nos quedamos en casa y los acompafiamos desde lejos. A 1o sumo mi madre va un
rato y saluda en nombre de la familia; no nos gusta interponer insolentemente nuestra vida
ajena a ese dialogo con la sombra. Pero si de la pausada investigacion de mi prima surge la
sospecha de que en un patio cubierto o en la sala se han armado los tripodes del camelo,
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entonces la familia se pone sus mejores trajes, espera a que el velorio esté a punto, y se va
presentando de a poco pero implacablemente.

En Pacifico las cosas ocurren casi siempre en un patio con macetas y musica de radio. Para
estas ocasiones los vecinos condescienden a apagar las radios, y quedan solamente los
jazmines y los parientes, alterndndose contra las paredes. Llegamos de a uno o de a dos,
saludamos a los deudos, a quienes se reconoce facilmente porque lloran apenas ven entrar a
alguien, y vamos a inclinarnos ante el difunto, escoltados por algun pariente cercano. Una o
dos horas después toda la familia esta en la casa mortuoria, pero aunque los vecinos nos
conocen bien, procedemos como si cada uno hubiera venido por su cuenta y apenas hablamos
entre nosotros. Un método preciso ordena nuestros actos, escoge los interlocutores con
quienes se departe en la cocina, bajo el naranjo, en los dormitorios, en el zaguan, y de cuando
en cuando se sale a fumar al patio o a la calle, o se da una vuelta a la manzana para ventilar
opiniones politicas y deportivas. No nos lleva demasiado tiempo sondear los sentimientos
de los deudos mas inmediatos, los vasitos de cafia, el mate dulce y los Particulares livianos
son el puente confidencial; antes de media noche estamos seguros, podemos actuar sin
remordimientos. Por lo comin mi hermana la menor se encarga de la primera escaramuza;
diestramente ubicada a los pies del ataud, se tapa los 0jos con un pafiuelo violeta y empieza
a llorar, primero en silencio, empapando el pafiuelo a un punto increible, después con hipos
y jadeos, y finalmente le acomete un ataque terrible de llanto que obliga a las vecinas a
Ilevarla a la cama preparada para esas emergencias, darle a oler agua de azahar y consolarla,
mientras otras vecinas se ocupan de los parientes cercanos bruscamente contagiados por la
crisis. Durante un rato hay un amontonamiento de gente en la puerta de la capilla ardiente,
preguntas y noticias en voz baja, encogimientos de hombros por parte de los vecinos.
Agotados por un esfuerzo en que han debido emplearse a fondo, los deudos amenguan en
sus manifestaciones, y en ese mismo momento mis tres primas segundas se largan a llorar
sin afectacion, sin gritos, pero tan conmovedoramente que los parientes y vecinos sienten la
emulacion, comprenden que no es posible quedarse asi descansando mientras extrafios de la
otra cuadra se afligen de tal manera, y otra vez se suman a la deploracion general, otra vez
hay que hacer sitio en las camas, apantallar a sefioras ancianas, aflojar el cinturén a viejitos
convulsionados. Mis hermanos y yo esperamos por lo regular este momento para entrar en
la sala mortuoria y ubicarnos junto al atatd. Por extrafio que parezca estamos realmente
afligidos, jaméas podemos oir llorar a nuestras hermanas sin que una congoja infinita nos
llene el pecho y nos recuerde cosas de la infancia, unos campos cerca de Villa Albertina, un
tranvia que chirriaba al tomar la curva en la calle General Rodriguez, en Banfield, cosas asi,
siempre tan tristes. Nos basta ver las manos cruzadas del difunto para que el llanto nos arrase
de golpe, nos obligue a taparnos la cara avergonzados, y somos cinco hombres que lloran de
verdad en el velorio, mientras los deudos juntan desesperadamente el aliento para igualarnos,
sintiendo que cueste lo que cueste deben demostrar que el velorio es el de ellos, que
solamente ellos tienen derecho a llorar asi en esa casa. Pero son pocos, y mienten (eso lo
sabemos por mi prima segunda la mayor, y nos da fuerzas). En vano acumulan los hipos y
los desmayos, inatilmente los vecinos mas solidarios los apoyan con sus consuelos y sus
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reflexiones, llevandolos y trayéndolos para que descansen y se reincorporen a la lucha. Mis
padres y mi tio el mayor nos reemplazan ahora, hay algo que impone respeto en el dolor de
estos ancianos que han venido desde la calle Humboldt, cinco cuadras contando desde la
esquina, para velar al finado. Los vecinos mas coherentes empiezan a perder pie, dejan caer
a los deudos, se van a la cocina a beber grapa y a comentar; algunos parientes, extenuados
por una hora y media de llanto sostenido, duermen estertorosamente. Nosotros nos
relevamos en orden, aunque sin dar la impresion de nada preparado; antes de las seis de la
mafiana somos los duefios indiscutidos del velorio, la mayoria de los vecinos se han ido a
dormir a sus casas, los parientes yacen en diferentes posturas y grados de abotagamiento, el
alba nace en el patio. A esa hora mis tias organizan enérgicos refrigerios en la cocina,
bebemos café hirviendo, nos miramos brillantemente al cruzarnos en el zaguan o los
dormitorios; tenemos algo de hormigas yendo y viniendo, frotandose las antenas al pasar.
Cuando llega el coche funebre las disposiciones estan tomadas, mis hermanas llevan a los
parientes a despedirse del finado antes del cierre del ataud, los sostienen y confortan mientras
mis primas y mis hermanos se van adelantando hasta desalojarlos, abreviar el ultimo adios
y quedarse solos junto al muerto. Rendidos, extraviados, comprendiendo vagamente pero
incapaces de reaccionar, los deudos se dejan llevar y traer, beben cualquier cosa que se les
acerca a los labios, y responden con vagas protestas inconsistentes a las carifiosas solicitudes
de mis primas y mis hermanas. Cuando es hora de partir y la casa esta llena de parientes y
amigos, una organizacion invisible pero sin brechas decide cada movimiento, el director de
la funeraria acata las 6rdenes de mi padre, la remocién del ataud se hace de acuerdo con las
indicaciones de mi tio el mayor. Alguna que otra vez los parientes llegados a ultimo
momento adelantan una reivindicacion destemplada; los vecinos, convencidos ya de que
todo es como debe ser, los miran escandalizados y los obligan a callarse. En el coche de
duelo se instalan mis padres y mis tios, mis hermanos suben al segundo, y mis primas
condescienden a aceptar a alguno de los deudos en el tercero, donde se ubican envueltas en
grandes pafoletas negras y moradas. El resto sube donde puede, y hay parientes que se ven
precisados a llamar un taxi. Y si algunos, refrescados por el aire matinal y el largo trayecto,
traman una reconquista en la necropolis, amargo es su desengafio. Apenas llega el cajon al
peristilo, mis hermanos rodean al orador designado por la familia o los amigos del difunto,
y facilmente reconocible por su cara de circunstancias y el rollito que le abulta el bolsillo del
saco. Estrechandole las manos, le empapan las solapas con sus lagrimas, lo palmean con un
blando sonido de tapioca, y el orador no puede impedir que mi tio el menor suba a la tribuna
y abra los discursos con una oracion que es siempre un modelo de verdad y discrecion. Dura
tres minutos, se refiere exclusivamente al difunto, acota sus virtudes y da cuenta de sus
defectos, sin quitar humanidad a nada de lo que dice; esta profundamente emocionado, y a
veces le cuesta terminar. Apenas ha bajado, mi hermano el mayor ocupa la tribuna y se
encarga del panegirico en nombre del vecindario, mientras el vecino designado a tal efecto
trata de abrirse paso entre mis primas y hermanas que lloran colgadas de su chaleco. Un
gesto afable pero imperioso de mi padre moviliza al personal de la funeraria; dulcemente
empieza arodar el catafalco, y los oradores oficiales se quedan al pie de la tribuna, mirdndose
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y estrujando los discursos en sus manos hdmeda