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0. INTRODUCCION.

En la presente memoria se dejara en claro un
estudio de la arquitectura que tiene siempre que
ver con lablUsqueda de laobservacién alo largo
de siete afios en esta escuela.

Esta blsqueda es siempre basada en la palabra
poética y a través de un ojo que repara en el acto,
en virtud de formalizar el habitar con una cierta
completitud, en la que el espacio se vuelve un real
sustento del que habita.

Cuando se habla de la observacion se lo hace
enreferencia a una detencién del ojo o simplemente
del sentir, sobre la cual se obtienen preguntas y
respuestas acerca de alguna condicion del habitar
que signifique en particular el caso arquitectonico.
A asta condicidn particular del habitar se le llamara
en la presente, acto, y desde éste se formalizara la
cabida del cuerpo en el espacio.

Se hace este estudio desde dos frentes, o bien,
esta edicion se divide en dos capitulos.

Primero se estudiard el viaje como una
experiencia arquitecténica. El viaje para nosotros
los estudiantes de esta escuela se conoce como
Travesia y se llama como tal pues busca siempre
atravesar el continente de cualquier manera que
esto lo signifique.

La experiencia de la travesia para un arquitecto
es fundamental en el sentido que se busca dar
a conocer la extensién del continente y esto
a través de observar el habitar del hombre en
cada lugar. El arquitecto debe conocer esto y no
solamente detrds de una pantalla o de un libro.
La viva experiencia de los acontecimientos es
absolutamente imprescindible pues la observacion
busca remirar las cosas, anhela una eterna
capacidad de asombro desde lo mas simple o
sencillo como puede ser, por ejemplo, el acto de
sentarse a la mesa, (sentarse a la mesa sera muy
distinto en Paraguay, en Brasil, y, por cierto que en
Chile también si nos fijamos en quizas la cantidad
o0 la cualidad de los elementos sobre la mesa, o si
la sal la echamos desde un salero o simplemente
con la mano, etc.), hasta cosas ya mas especificas
como llevar a cabo una obra de arquitectura.
Se aprende a reparar en la manera de construir
en los distintos lugares o el cémo emplazar una
obra y por esto a saber entender el entorno y sus
necesidades como lo fundamental en el encuentro
con el continente.

Para abordar el tema recién mencionado es que
se ha hecho una recopilacion de las 6 travesias
en la que el presente alumno ha partcipado. Esta
recopilacién o recuento es en base ados principales
determinantes de la travesia:

En primer lugar se hara referencia a la
coordenadadeViaje,refiriéndose al trayecto mismo
a través del cual se logra llegar a destino y sobre el
cual se estudia al cuerpo en desplazamiento, un
cuerpo que encuentra la distancia en la diversidad
de lo que se le va presentando.

En segundo lugar se hara referencia (sin ser
excluyente de otros temas) a una dimensién de
Regalo en virtud del cual la travesia cobra forma.
En este sentido es que se toman en cuenta
dimensiones estudiadas del lugar al igual que el
mismo dialogo con los lugarefios. Conforme estas
dos dimensiones es que se puede llevar a cabo la
construccion de ese regalo como una manera de
hacer ver (o de darle mayor importancia) a aquellas
dimensiones que como arquitectos y disefiadores
somos capaces de valorar.



Esta memoria estd compuesta de dos capitulos.
El primero ya queda claro y por esto se hara
referencia del segundo.

En segundo lugar se presentara el desarrollo
completo del proyecto de titulo y con esto se hace
alusion al periodo de titulacién del presente alumno
a lo largo del afio 2006. Durante este tiempo se
hacen distintas propuestas para el mismo proyecto
pero todo con un sentido siempre presente el cual
a su debido momento ya mencionaremos.

Se trata de un proyecto de titulo desarrollado en
los terrenos de la Corporacién Cultural Amereida
conocidos como Ciudad Abierta y por esto es que
se tiene que estar en un permanente contacto
con el taller de obras que aqui trabaja. De alguna
manera por tratarse de un proyecto que involucra
en un principio un marco mas teérico es que no se
pertenece particularmente al taller de obras pero si
se esta en una cierta proximidad con él.

El desarrollo arquitectonico de este proyecto
tiene que ver principalmente con una manera
de plantearse el asunto teniendo coordenadas
absolutamente reales y tangibles sobre las cuales
se debe atener la propuesta.

El encargo es el “proyecto de las aguas” para el
restauro de los alumnos de arquitectura y disefios
de esta escuela, y se inserta en el marco teérico de
una investigacion a cargo del profesor Fernando
Esposito Galarce en la cual también el presente
estudiante toma partido siendo alumno becado
por la Universidad Catdlica para el desarrollo
de dicha investigacion. Es entonces que dicho
proyecto no se aborda sélo desde la satisfaccion
de requerimientos de infraestructura sino por sobre
todo desde un punto de vista tedrico sobre el cual
se fundarén sus bases.

La misién en la presente memoria sera la
de buscar una cierta completitud entre ambos
aspectos (travesia y proyecto) y la de dejar en
claro el sentido de esta escuela de ofrecer siempre
la palabra como lo que funda, y siempre la
observacion como lo que somos capaces de ver...



CAPITULO PRIMERO TRAVESIA

En este capitulo se hara un estudio acerca de la
experiencia del viaje para un arquitecto como lo son las
Travesias, desarrolladas por esta escuela a lo largo y ancho
del continente americano.

Estudiaremos tanto los fundamentos de las Travesias
como la propia experiencia en ellas desde el afio 2000 hasta
el aflo 2005. Este recuento de 6 travesias se vera siempre
tefiido por dos dimensiones fundamentales: Viaje y Regalo.
Desde ambas se abre la extension de la Travesia.

Las Travesias las vemos como algo construido entre
todos los pertenecientes al taller o a los oficios en los cuales
nos desenvolvemos y por esta dimensidon comudn es que sera
todo visto desde una mirada grupal, y luego también desde la
pluralidad a la que la redaccion se atiene.
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PROLOGO

fundamentos de las Travesias

Los origenes de América.

Cuando se hat_)la de Travesia se dice_ de
atravesar la extension y en este caso se refiere
particularmente a la extension americana ...

América se nos muestra como un hallazgo
en tiempos de la conquista, en tiempos en que
navegando se llegaba a otro continente ... y
llegaron a este.

América no nace desde sus origenes, nace
desde el de otros y de aqui la persecucion de
nuestra identidad, el “ de que proviene esta tierra”,
entendiendo también las influencias extranjeras
como lo cierto, y desentendiendo aquellas que
como americanos nunca nos han contado.”Ameérica
no tiene historia de voluntad”, —Libro Amereida-

Si buscamos los origenes de América, los
encontraremos en lo esencial de las cosas y por
esto es que buscamos la esencia del pueblo
americano, en ciudades, en pueblos, o tan sélo
ante la extension, en busqueda de una capacidad
de asombro, de volver a ver las cosas ...

. . WA




RIR LOS ORIGENES DE AMERICA.

americano.

La vastedad de la tierra americana nos presenta una nueva medida . El
descubrimeinto de ella es entendiendo esta nueva medida desde su mas
guardado interior . He aqui , en el interior de América, donde encontaremos
la real escala de continente dentro de la cual queda situado el hombre

Buscamos esta identidad cruzando la
extension, con el ojo que repara en el habitar, con
el oido que repara en el didlogo y con la mano que

repara en el papel, asi el oficio de arquitectos
y disefiadores encuentra un norte, algo que
continuar, una manera de comprender al ser
humano y su habitar en relaciéon con el entorno
de tal manera de poder descifrar la cabida que
tiene el primero en el segundo con lapropiedad
gue entrega la observacion.

Cuando se habla de la observacion se hace
referencia a aquella manera de mirar las cosas
gue logra abstraerse de lo unicamente tangible y
es capaz de ver mas alla las cosas, es una mirada
gue es capaz de indagar en la radicalidad de los
elementos o actos y por esto que se constituye
como una mirada que no engafia sino que por
el contrario desvela lo desconocido y le trae lo
nuevo.




América fue poblada, en tiempos de los
navegantes europeos, desde sus bordes, ocuparon
su contorno dejando todo un interior desconocido:

Amereida dice:
“Vivir en los contornos de una figura
frente a su mar de dentro
es nuestro modo
huir

o enfrentar

es guardarnos”

Emprendemos la travesia con el horizonte de
descubrir este mar interior desconocido y lejano,
de aqui nuestra heredad como americanos, esta
capacidad de desconocido que nos lleva, en la
travesia, a re-descubrir un fondo americano, la
extension ante la cual se guarda el continente.
Recorremos América llevando con nosotros la
1palgbra poética, aquella palabra que nombra, que
unda...

LA DESDE
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(. ) > % 1b Lapalabra poética.

Con esta refundacién, América consolida
nuevos origenes pero que no son impuestos sino
gue se basan en la observacion, en aquella mirada
del ojo que no engafia, que reclama autenticidad
y que deja al descubierto lo real. la verdadera
relacién hombre-lugar.

= \/iaje nos ensefia que las palabras son extrafias a las cosas que nombran.
. El conocer la extension y el entender la lejania no tiene que ver necesariamente
", con las distancias, tiene que ver con entender la diversidad... “onde as coisas
. ‘aparecen diversas”. —poesia portuguesa, travesia Pto. seguro, afio 2000.-

-11-



Llevamos la palabra poética pues entendemos 4
a ésta como aquella construccién donde queda "
ubicado su decir y es por esta dimensién posicional \
g de la palabra que la poesia encuadra relacién "
con la arquitectura; es aquella palabra que nombra "\
pero que también da sitio. Aqui es donde aparece el
acto poético y lo vemos como aquella culminacién '\
del acontecer en el cual se desenvuelve la vida.
Con lo culmine queremos decir aquella instancia .
en la cual el obrar cobra majestuosidad, aquel
punto algido del habitar donde el gesto se expresa
de una manera limpia y clara, lo culmine nos lleva
a la contemplacion pues trae consigo la detencién
de algo, la que requiere el arquitecto para darles
fiesta, para nombrarlos.

DESCUBRIMOS AMERICA EN

1.c La orientacion.

La orientacion de la travesia y, por ende, de la ,
extension la entendemos arquitectos y disefiadores [
como aquella busqueda del oriente. El oriente nos ;
muestra la salida del sol, un sol y una luz que tiene ;
que ver con la obra, que despierta el obrar. |

Para entender la virtud de la orientacion es

gue nos detenemos en lo primero que puede tener
nocion de orientacion: -relacion con el sol- el '
cuerpo.

-12-



Por esto es que tomamos cuenta del cuerpo
como aquella construccién a la cual hay que
entender - en principio- por si sola, la construccién
de este cuerpo trae consigo la relacion que
éste puede llegar a tener con su entorno ya sea
continente, ciudad, etc. y esto a través de la luz, asi
podemos entender las distancias desde el tamafio
mas reducido, el propio gesto; el cuerpo también
funda, se hace de un sitio por su relacion con éste
y le otorga un sentido , una orientacion, éste es el
suelo de la arquitectura.

Es la comprension que va desde el tamafio
gesto (pormenor) al tamafio continente, “sera un
tamafio del distanciamiento en virtud del cual se
vuelve habitable la extensiéon “.- Libro Amereida ,
travesias 1984 a 1988.-

| i = X
f Cuerpo que en el gesto se orienta, tiene luz. Travesia a San M|gue| de las
Misiones, afio 2003.

P el b
- H e
[ ! ‘\‘.
} ;’( )
|/ A
i/ \
'f’ ‘\ La Cruz del Sur, para nosotros Americanos constituye aquella orientacion omnipresente, un norte
il ;  hacia el cual la obra toma sentido.
*4.“ ']
:.' . !
. )
/ “‘\-}‘ La Cruz del Sur engendra el desvelo de un ancho y un largo, descubre el vacio en el cual tanto la
f . o~
/ K4 obra como la tierra cobra tamafio.
4
/ /
! rd
.J -'
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Abrimos la extension tanto a lo largo como a
lo ancho, longitudinal y transversalmente desde
la cartografia hasta el gesto generando asi un
distanciamiento, a cualquier escala que éste sea,
sobre el cual la arquitectura tiene cabida, el acto
poético nos habla de este distanciamiento, el
acto poético posee un tiempo y un espacio, tiene
ubicacion.

“Una travesia arquitecténica es ir a encontrarse
con la extensién americana, a conocer sus limites
y sus fondos , a entender la vastedad como aquella
dimension donde el horizonte es quien trabaja en
virtud de la obra...”-.Libro Travesias 1984-1988.-

Cada travesia lleva consigo (al menos en el
pensamiento) un regalo a aquel lugar de América
gue efimeramente habitamos, un regalo que se da
a conocer - materialmente- en lo que presenta a
la ciudad: un momento de alto que da cabida a un
encuentro que tiene que ver con la detencion; es
aqui, en esta detencion y este encuentro, donde
construimos ciudad.

RN "'\\\\ “\ "\\\ “\ \\ i\ U\
"-l“ T |1{I ‘ \ , '\‘l H 1"
|| : : ..I h h

...Y SU NORTE ,ANTE ALGUN OR

¢

ié
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1.d El regalo.

_:3.\ Ameérica desde tiempos de la conquista, en que
S los hombres se aventuraban a descubrir el nuevo
i 2N mundo se presenta como un continente regalado,
$5¥ los buscadores esperaban encontrar las indias,

) en vez de eso se encontraron con esta tierra la

cual llegaron a habitar. América desde un principio
se constituye como un regalo en el sentido de lo
no esperado, un nuevo espesor sobre el cual se
desntrafianban nuevas dimensiones.

La obra de travesia la entenderemos como un
nuevo espesor habitable en virtud del cual quien se
encuentra ante ella puede distinguir los horizontes
mediante los cuales se sostiene, es un espesor con
medida, con la medida del cuerpo por esto es que
tiene justeza. Es en esta justeza tanto de tamafio
como del decir de la palabra en donde el acto tiene
cabida, esta estrecha relacién de justezas refunda
Ameérica ...

e ey I
T O A R TR
.';‘ ! ! i i HiFh g j‘ '

RN RN BRI JLend
1

}i ‘ ..,J J.._u*r-‘ T | ‘I.i'-‘-“_

Ante quienes primero la remontaron, el hemisferio norte se constituia
como el inicio de la expedicién y su norte era lo que perseguian , buscaban
el extremos sur. Ese era su norte...

-15-



Pero realmente ¢, que es fundar?

Responde Alberto Cruz.- “ fundar es confundirse
con la tierra”.

Amereida dice.-
“En este sentido..
¢, es fundadora la técnica?

La técnica se funda confundiéndose con la
tierra.” - Fragmento libro Amereida.-

Aqui debe reparar el regalo de travesia...

¢Es entonces que el regalo debe confundirse
con la tierra,o0 serd que el regalo debe
lamar al lugar a ser algo mas?

EL REGALO TRAE EL ENCUENTRO, EL “HA LUGAR”

>,
J
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Acto inauguracion obra travesia a San Miguel de las Misiones , Brasil . Afio 2003

TRAE LO NUEVO, EL PORVENIR DE LA CIUDAD.

-17-

El regalo debe ofrecer lo nuevo y lo nuevo debe
traer el porvenir, lo no esperado. Esta sorpresa —la
nueva obra- ofrece la posibilidad de detencién y
de esta detencién ante lo nuevo, quien lo habita,
llama al lugar a ser algo mas y a habitarlo de una
nueva manera.

Por esto es que el regalo tiene dos
premisas para conformarse como lugar:
-Lo nuevo (para ser regalo).

-El encuentro (para ser lugar).

Es através de estas dos dimensiones y, a través
de la palabra poética que refundamos América ...



2. RECUENTO DE TRAVESIAS.
travesias anos 2000-2005

En este recuento se re estudiaran todas las
travesias en que se ha participado desde el afio
2000 hasta el afio 2005, teniendo siempre en
cuenta su la palabra poética desde dos puntos
de vista, Viaje y Regalo de tal manera de poder
hacer un compendio de ellas siguiendo un mismo
horizonte.

F-i0-a0'
E % T e
- _H ) Lectura Poética a los pies de un arbol quemado en Ciudad
iy Abierta, afio 2002.
N T S
—

Viaje haca Porto Seguro en bus a través del desierto del norte
de Chile, afio 2000.

REINVENTAMOS EL VIAJE Y LO VEMOS

Obra travesia afio 2000 a Porto seguro en Brasil. El mirador
construye una semiitransparencia con la que genera un mismo
lenguaje con la espesura de los arboles.

Obra travesia afio 2003 a San Miguel das Missoes en Brasil.
Nuevamente encontramos una nueva altura ante la cual
detenernos.

-18-



En este recuento se expondrdn una serie
de fotografias, dibujos y observaciones que
conduciran al encuentro del fundamento de la
travesia. Toda esta informacion es recopilada bajo
estos dos aspectos, trayendo a nuestros 0jos una
nueva vision (ya un poco mas madura) de lo que
han constituido estas 6 travesias. Es entonces una
manera de redescubrir los anhelos y las realidades
del tiempo de travesia ...

Esta nueva mirada es apoyada por aquella
vision que nos ensefia la poesia de Amereida,
aquella mirada que esta dispuesta a proponer una
nueva manera de continente, basada, por cierto,

Obra Travesia Rio de Janeiro, afio 2004. Culminacion de la en la observacion.
estructura ante la cual el cuerpo reposa para contemplar lo
realizado.

Orillas del rio Paraguay , travesia a Concepcion, afio 2005. La extensién la vemos como la conformacién de una trama
con espesor y profundidad.

COMO UNA EXPERIENCIA ARQUITECTONICA.

= ...Asi la vivencia americana queda acotada por
Prefabricado obra Travesia afio 2004 a Rio de Janeiro en un 0JO que repara en viaje Como una experiencia
Brasil. Pretravesia en la escuela. arquitectonica.

-19-



21 TRAVESIA PORTO SEGURO, BRASIL.
Ano 2000.

21.a Viaje.

Una primera mirada que tenemos del viaje tiene
que ver con el traslado, con lo no fijo que aparece
fuera de nuestra ventana. Este constante devenir
de las cosas es el que nos hace tomar en cuenta
cual es la relacién de un cuerpo muy estéatico con
respecto a aquellas distancias que se aproximan y
que luego desaparecen.

El cuerpo dentro de un bus toma ciertas
nociones de la extension, nos hacemos preguntas
con respecto a distancias, con respecto a la
morfologia de esta misma y también con respecto
al interior en el cual nos desenvolvemos. Estas son
las primeras preguntas de un estudio arquitectonico
gue llevamos a cabo a lo largo del oficio.

San Pedro de Atacama, Chile

En un bus quien se cuestiona acerca del interior
del bus puede entender que en un tamafio mas
reducido las distancias quedan acotadas por la
medida del cuerpo, es la distancia entre cuerpos
la que me proporciona una medida. Esta medida
reducida nos da una primera vision de lo que la
extension significa: El distanciamiento.

San Miguel juy, Argentina

UN PRIMER VIAJE PERMITE UN ACERCAMIENTO A

Valparaiso, Chile

Pueblo de Susques, travesia Porto Seguro , afio 2000. Relacién de los grandes tamafios con el trabajo de la rasante.

-20-



Foz de iguazu, Brasil

Porto Seguro, Brasil

Belo Horizonte, Brasil.

LAS DISTANCIAS, A LA RELACION ENTRE ELEMENTOS.

-21-

Luego quien se cuestiona acerca de la extension
a través de la cual viagjamos, busca la ventana
como aquella posibilidad de entender el continente
como lo atravesable o bien como algo sin una
medida precisa ni fija (dado el traslado al que nos
encontramos sujetos), algo ajeno...La ventana
sera entonces aquella posibilidad de entender la
extension americana como un atravesar en lo
ajeno.

El Viaje entonces nos ofrece una primera
mirada ante la cual entendemos la relacion entre
elementos como un distanciamiento que nos
brinda pertenencia o bien lo ajeno.

F-i0-a0'



21.b Regalo.

Esta travesia de primer afio tiene como norte
abordar por primera vez el continente americano
con una mirada arquitecténica, con un ojo que
repara en la extension, en la luz del continente.
Es en virtud de esta primera mirada que el lugar
gue se busca como destino es aquel primer
avistamiento que tuvieron sobre America, “la
antigua regalada”.

Cuando partimos en un primer momento desde
la Ciudad Abierta, la intencion de esta travesia era
la de llegar a Monte Pascoal en Brasil, el primer
punto americano que avistaron los conquistadores
portugueses en su llegada desde tierras lejanas.
Sin embargo por razones exentas a nuestra
responsabilidad y fundamentalmente causa del
“desconocido” esto no fue posible. Hubo que
conformarse con llevar a cabo el regalo (la obra)
en el balneario de Porto Seguro, estado de Bahia
al norte del Brasil.

La noche nos ofrece lo desconocido y es en este desconocer
en donde aparece por primera vez lo diverso , lo nuevo .. Aqui
encontaremos finalmente la real distancia, la real lejania, en
lo diverso.

OFRECEREMOS A ESTA TIERRA EL AVISTAR, EL OJO

La obra se presenta como una cortina semi-transparente. En esta semi-transparencia es donde la obra se hace selva o bosque pues
permite encontrarse con un lugar un poco mas intimo y a la vez con una nueva altura , una altura de palmera.
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Por avistamiento entenderemos algo que en una
primera mirada ofrece una cierta ubicaciény que de
alguna manera se constituye como una orientacion
sobre la cual aparece una inicial posicion, es
ademas un ojo que busca las grandes distancias,
un ojo que busca “alcanzar con lavista” -gran
diccionario de la Real Academia - , pues tiene que ver
conlalejania, con el horizonte. Por esto el avistar lo
podemos configurar como una iluminacion del ojo
ante la cual logra ver en un momento determinado
a una distancia determinada, una recompensa
gue no hay que buscar sino que se ofrece en esta
iluminacién, aqui repara el ojo.

Como este primer avistamiento es que el regalo
gue entregamos a esta ciudad es el de un mirador
con el cual se busca ganar una altura sobre la cual
el ojo es capaz de encontrar la lejania. Construye
ademas en su interior una cortina que busca
proteger y ofrecer una sombra ante el abundante
sol, la que es trabajada como una celosia de
aluminio inventando entre todos un gran mosaico
que por un lado ofrece sombra y por el otro brilla.

De esta manera hacemos regalo a la playa de
Porto Seguro, la altura sobre la cual el ojo es
capaz de entender los tamafios y asi sentirse
parte (pertenecer) de la vastedad.

Es también generador del ocio y, por ende, de
la contemplacion...

Esta celosia nos ofrece un resguardo en el cual descubrimos
la cavidad y también el avistar la extension por entre ella.

QUE ENCUENTRA EL TAMANO DEL CONTINENTE.

Esta nueva altura nos ofrece la distancia, la lejania ante la cual tomamos cuenta de un tamafio mayor , un tamafio continental .
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2.2 TRAVESIA SANTA CRUZ DE LA SIERRA, BOLIVIA.
Ano 2001.

2.2.a Viaje.

Arica, Chile

El viaje en esta oportunidad hacia la ciudad
de Santa Cruz de la Sierra, capital poética, se
desarrolla en dos tramos que se diferencian entre
si principalmente por el medio de transporte en el
cual se hacen.

El viaje parte en el aeropuerto de Santiago de
Chile en donde se tomaran varios vuelos (dada la
gran convocatoria de esta travesia) con destino
la ciudad de Arica en el extremo norte de nuestro
pais.

El avién nos ofrece una real mirada continental,
una mirada que tiene que ver con una escala que
abarca por completo el tamafio geogréfico. Sin
embargo es una mirada a tan groso modo que
desconocemos de las distancias, por lo rapido del
viaje. Los tamafios en este sentido no nos dicen
necesariamente de las distancias, nos dicen de
una forma mucho mas esquematica y con menos

medida. la ventana del avion nos muestra un exterior que
se extiende por sobre si mismo , ya no tenemos
un horizonte ante el cual dimensionar .

BOLIVIA SE MUESTRA COMO LO INDC)I\ITO

dimension luminosa del nuevo horizonte, el horizonte albo. Lago Chungara.

Santiago, Chile

Las altas cumbres nevadas dan cuenta de la altura a la que nos encontramos , pero por sobre esto descubren una I
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Santa Cruz de la Sierra. Bolivia. La segunda etapa del viaje comprende desde

' la ciudad de Arica a través de la Cordillera de
Los Andes hasta nuestra capital poética, Santa
Cruz de la Sierra en el centro del pais boliviano.
Este tramo lo realizamos en buses a través de la
cordillera viendo ahora en una escala mucho mas
préxima ante la cual comprendemos las distancias
esta vez de una manera menos esquematica , mas
a tamafio cuerpo.

La llamamos capital poética pues es este el
punto en que se cruzan ambas directrices de la
Cruz del Sur siempre orientadora en el camino
de Amereida. Por esto la vasta convocatoria de

esta travesia y por esto también la importancia de
ésta.

Durante este viaje se atraviesa por lugares
muy diversos, desde la altura de la cordillera y sus
montes nevados a través de lo extenso del altiplano
hasta aquel tamafio reducido de la selva boliviana.
La geografia boliviana nos muestra a veces la
insignificante que es el hombre en momentos en
gue la tierra se manifiesta por su gran esplendor.
Asi el territorio boliviano se nos muestra como
un territorio indémito en el cual quien atraviesa
muchas veces se siente ajeno al enorme poder de
lo natural. Lo ajeno lo vemos como aquel pasaje
gue no ofrece una permanencia sino que invoca a
la contemplacion del paso, la itinerancia.

DEL CONTINENTE, COMO LO NUNCA EXPLORADO.

La geografia boliviana se muestra como un territorio inexpugnable, como una tierra aspera y dura que no ofrece la permanencia sino
gue contemplamos a medida que la atravesamos.
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2.2.b. Regalo.

Ya llegados a la ciudad nos dirigimos al sitio
arquitectonico y nos encontramos con una plaza
(ubicada dentro del tercer anillo de la ciudad) con
muchos arboles (mangales) los cuales construian
la altura de la misma plaza y protegian de buena
manera del sol. Se trata de la plaza de un barrio
modesto en la cual los nifios juegan y los no tan
nifios descansan al aire libre.

La plaza nos ofrece suelo constituidos y ademas un cielo
también constituido por los arboles . Con esto la plaza se
conforma como una cavidad que tiene largo, ancho y alto.

La altura de los mangales nos ofrece un cierto distanciamiento
del suelo sobre el cual trabajamos.

LA PLAZA PRESENTA SU PROPIA CAVIDAD, LOS

En esta plaza los nifios juegan, entre otras
cosas, a botar los mangos de los arboles con lo
cual la plaza siempre tiene esta altura ganada
pues la busqueda sera siempre en lo alto, no en su
suelo. Para los nifios esta plaza so6lo tiene sentido
por la presencia de los mangales.

Ny i

El juego de los nifios se trata de botar los mangos que se
encuentran mas arriba, para esto se requiere de una gran
precisién. Esto nos dice de la frecuencia con que vienen a la
plaza a jugar.

Los nifios se trepan en los arboles encontrando un ensamble
de su cuerpo mismo con los arboles, esto a través de encontrar
un tope que lo sostiene.



Los mangales presentaban una cualidad
luminosa que tiene que ver primero con la sombra
gue ofrecen pero en segundo lugar, y no por eso
menos importante, son capaces de filtrar la luz que
ingresa dentro de la plaza generando un cierto
tamiz a través del cual el suelo y toda la plaza
adquiere un nuevo trazado. Este nuevo trazado
sera un trazado lidico (cambia de figura y tiene
movimiento) que fomenta la distension. De esta
manera sera una plaza que juega en su cavidad
con la calidades luminosas que ofrecen lo lidico
y el restauro.

Los mangales proyectan sobre el suelo una sombra que ofrece Por entre el follaje se puede apreciar el destello luminoso, un

una nueva trama luminosa en la cual todo se ve alterado, nada destello intermitente que propone una nueva calidad luminosa
conserva su forma inicial. Esta sombra varia a lo largo del dia, de la plaza.

es una sombra movil que sustenta que sustenta lo diverso.

MANGALES OFRECEN LO LUDICO A ESTA CAVIDAD.

La manera de entender esta plaza serd a través
de la observacién y de la poesia. Asi nuestra
aula de clases sera la misma plaza de tal forma
de encontrarnos y empaparnos de sus virtudes
a la vez que somos capaces de proponer o de
encontrar el destino de ésta. Sélo asi podemos
entender la plaza al maximo y sdélo asi podemos
ofrecer a este barrio una intervencion que tenga
un real sentido para con respecto a quien lo habita,
debemos observar su acontecer, y para esto es
gue buscamos la palabra que nombra a esta plaza
de la distension y el juego.

las reuniones de taller tienen lugar en la misma plaza. Aqui
podemos hablar de los temas de la plaza estando en ella, es
decir, casi que podemos sefialar con el dedo cada dimensién
que estudiamos de ella.
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La observacion de la plaza nos dice que la
potencia de ella radica en los mangales, en torno
a ellos se armatodo el habitar de la plaza,

La obra se aborda de distintas maneras, los
alumnos de segundo afio proponen cada uno un
“mangalito” hecho en maderay el cual es capaz de
acoger a los nifios de una manera mas proxima al
suelo ofreciéndoles una cierta altura ante la cual
distanciarse del suelo.

Los mangalitos son estructuras de madera
verticales en principio que deben acoger al
cuerpo sobre ella o mejor aun dentro de ella. Esta
verticalidad tiene como finalidad acoger el acto de
trepar de una manera lidica también y ademas
ofrecen una cierta permanencia sobre ellos. Son
mangalitos que buscan de alguna manera acoger
al cuerpo a partir del estudio del tope.

Seran aproximadamente 30 mangalitos los
cuales quedan dispuestos en acuerdo con un
trazado dispuesto por nuestros profesores a cargo.
Este trazado responde de alguna manera a una
necesidad de construir veredas sobre las cuales
se de al transito, por esto es que se ubicaran en
busqueda de armar varios largos entre todos.
Buscan de esta manera acoger el paso a través
de la verticalidad tamafio cuerpo y del orden que
presentan.

Los mangalitos en primera instancia buscan ofrecer verticales
gue generan el vinculo con el cielo, un vinculo que tiene que
ver con el acto de trepar.

ESTA ES LA TRAVESIA DE LA COMPLETITUD,

Para llevar a cabo esto cada alumno dispone
de una cantidad determinada de tablones, clavos
y pernos con los cuales debe llevar a cabo la
propuesta. El trabajo de obra se lleva a cabo en la
misma plaza de tal forma de ir adecuandonos a los
tamafios que ella misma dispone.

El trazado de los mangalitos busca proponer ciertas calzadas
gue construyan diversos largo de la plaza de tal forma de
ofrecer una cierta extension caminable..
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La nifla sobre el mangalito disfruta de un momento de
contemplacién. Acomoda su cuerpo certera y particularmente.
El cuerpo encuentra su cabida en una media altura que le
ofrece el mangalito. La obra encuentra su destino en el gesto.



Como se trata de una travesia de la completitud
de talleres, el tercer afio de arquitectura se dedica
a una distinta faena pero que sin embargo se
encuentra absolutamente relacionada con las
faenas de construccion de los mangalitos. Esta
faena corresponde a la propuesta de suelos que
vinculen a un mangalito con otro de tal forma de
generar una cierta continuidad sobre la cual la
obra quede amarrada. Con esta propuesta buscan
ofrecer una permanencia mayor ante los mangalitos
0 simplemente ofrecer un primer paso firme al
momento de trepar estos pequefios arboles. Para
esto trabajan con ladrillos fiscales y también se
veran remitidos a trabajar en el mismo sitio de la
obra, pues trabajan el mismo suelo de la plaza y
no un elemento extrafio a ella.

Los alumnos de disefio grafico proponen en uno de los muros
de deslinde plasmar de manera permanente una luz que todos
los dias se dibuja sobre el suelo pero de manera esporadica.

le ofrecera un primer pie para trepar cuando esté colocado el
mangalito en su lugar.

A esta travesia no solo concurren alumnos de
arquitectura sino que también son convocados
alumnos de los disefios, por lo tanto podemos
hablar de una travesia que busca la completitud
y, por ende, la belleza (la belleza dice de la
completitud y armonia de las partes).

Los alumnos de disefio grafico se dedican a
descubrir cual es la luz de esta plaza y como se
manifiesta en ella. En la busqueda de esta luz es
gue dan cuenta de este tamiz luminoso generado
por los arboles sobre el suelo de la plaza e intentan
plasmarlo en uno de los muros que cierra a esta
lugar publico. Con esto los disefiadores gréaficos se
hacen cargo de hacer este tamiz moévil algo fijo y
permanente.

TENDRA ENTONCES BELLEZA EN SU POESIA.

El acto de fundacién lo construiran la gente de la ciudad en
conjunto con los talleres de la e.ad. de tal forma de generar
una cierta completitud al momento de fundar con la palabra,
gue la palabra poética llegue a todos.

Como toda travesia tiene un término y que viene
a constituir el momento de la fundacién de la obra
en el cual se retne tanto la gente que ha hecho
esto posible como aquellos que recibiran el regalo.
A esto lo llamamos el acto de fundacion de la
obray que tiene siempre un sentido absolutamente
poético en virtud de lo cual la obra se funda a partir
de la palabra, la palabra que funda.




2.3 TRAVESIA CIUDAD ABIERTA , CHILE.

2.3.a

Ano 2002.
Viaje.

El sentido de esta travesia es conmemorar los
cincuenta afios de vigencia de nuestra escuela y
por esto es que se ha escogido los terrenos de
la Ciudad Abierta para llevarla a cabo, buscamos
refundar esta ciudad en el nombre de la palabra
poética.

De esta manera y como una intencién siempre
presente de encontrar lo nuevo, es que la travesia
se lleva a cabo méas precisamente en los terrenos
de lado norte del estero, pues estos se encuentran
aun no intervenidos ni habitados y para ello es que
se hace precisa la construccién de un puente con el
cual cruzar tanto los alumnos como los materiales
gue serviran para construir la obra.

La construccion del puente estara a cargo de
los alumnos de cuarto afio de arquitectura quienes
tuvieron un extenso tiempo de pretravesia para
lograr esto. Este puente marca lo que vendria a
ser, en palabras de Alberto Cruz, “...un nuevo pulso
para la Ciudad Abierta...”-y de esta manera es que
se busca fundar los nuevos terrenos de la ciudad.

Este puente nos ofrece ademas la instancia de
atravesar este estero de una manera continua y
distendida y de entender una nueva distancia de
la cual nos hacemos cargo y proponemos una
medicion de ésta casi que por el mismo paso.
En este entendimiento de la distancia es que la
realidad de ella logra aproximarse.

La construccién del puente la llevan a cabo los alumnos de
cuarto afio. Con él la distancia se hace atravesable y lo nuevo
aparece como algo al pie.

LA CIUDAD ABIERTA NOS OFRECE UN NUEVO PULSO,

A esta travesia seran convocados todos los
talleres de arquitectura de la escuela desde
segundo afio hasta los titulantes. Por esto es
gue esta travesia también tendrd una cierta
completitud esta vez en el sentido generacional ,
no asi en el sentido de los oficios (solo arquitectos).
Permanecemos dos semanas acampando dentro
de la Ciudad Abierta para logra compenetrarnos de
este nuevo pulso ante el cual nos enfrentamos, y de
esta forma darle un sentido real a esta travesia.

Esta travesia ofrecera también una completitud generacional,
pues queremos que las distintas visiones se plasmen en un
mismo papel.



Durante estas dos semanas se organizan
una serie de actividades que tienen que ver con
la vision de la Ciudad Abierta con respecto al
encuentro y de tal forma que cada dia sea diferente
del anterior. Asi también podemos entender los
lugares publicos y las hospederias en virtud de
lo que ellas mismas proponen, y de esta forma
entender la Ciudad Abierta de una manera mucho
mas conclusa, entender su real esplendor.

Como un ejemplo de lo anterior en la Sala de
Musica escuchamos un concierto al igual que en el
Anfiteatro en el que también tenemos una sesion
del Taller de América. Entendemos asi para lo
gue en realidad fueron propuestos y hechos estos
lugares de una manera real y completa. Podemos
estudiar el real valor de la arquitectura y del acto
en la Ciudad Abierta y con nuestros mismos 0jos
podemos observar.

La instancia que en esta oportunidad nos ofrece
la Ciudad Abierta tiene que ver con una posibilidad
irrefutable de encuentro entre los alumnos para
lograr reinventar el sentido de esta escuela y de
estos terrenos. Nuestra mision es la de hacer
presente unavez mas el destello de un pensamiento
que busca una identidad y que entrega no sélo una
vision sino ademas el sentimiento de pertenencia
a un determinado corpus.”... queremos que lo que
a nosotros vino, permeneciere como viniendo...”
-Anfiteatro Ciudad Abierta-.

Concierto de musica contemporanea en la Sala de Musica.
El esplendor de esta sala aparece en su cielo y en el vano
central que propone su rodear.

El anfiteatro nos ofrece la posibilidad de encontarnos en
un recinto al aire libre en donde el cuepo se asienta de una
manera natural con el cerro.

ESTA EN NOSOTROS PERMITIR SU CONTINUIDAD.

El campamento en esta travesia es en dos
partes: existen las carpas particulares en las
gue duermen uno o mas segun sea el acuerdo, y
también existen las carpas taller que son aquellas
gue acogen a los miembros de un determinado
taller para comer o simplemente para tener una
mesa en la cual trabajar.

La carpa taller es la encargada de propiciar
el encuentro, pero esta vez es un encuentro mas
acotado, un encuentro de los integrantes de un sélo
taller y en ella se lleva a cabo sesiones de taller,
reuniones de obra, etc. o simplemnte se puede
tener este espacio Unico de conversacion con los
compafieros de los temas que conciernen a los
alumnos como integrantes de un mismo enfoque
respectivo a la etapa de taller que cursan.

El momento del almuerzo nos permite entregarnos a la reunion,
entregarnos al encuentro en el cual los distintos pareceres
acerca de lo realizado en travesia tiene lugar.



2.3.b Regalo.

Como ya se ha dicho la obra a realizar esta
ubicada en la parte norte de los terrenos de la
Ciudad Abierta y tiene como objetivo, por esto
mismo, de fundar este lado de la ciudad pues hasta
el momento no habia sido ni intervenido y mucho
menos fundado.

Construimos un agora en la cual todos tienen
cabida pues lo que busca siempre en un agora,
y desde tiempos helenisticos, es el encuentro, la
reunién. Esta sera el dgoradelos cincuentaafos
y serd el principio fundacional de la parte norte de
la ciudad. Con esto dejaremos el primer paso dado
para un nuevo pulso de la Ciudad Abierta.

El agora es construida entre todos. Cada taller
se encarga de una parte de la obra, es decir cada
taller debe proponer su manera de intervenir el
sitio teniendo en cuenta a los deméas talleres de
tal manera de construir algo en conjunto pero con
distintas aristas.

El trazado de la obra sera circular y tendra
como centro una vereda propuesta por el taller de
Pino Sanchez y Juan Purcell que busca ofrecer
una orientacién a este agora atravesandola desde
Este a Oeste en la busqueda del lejano mar. es
una obra entonces de caracter perimetral en la que
el espesor de este perimetro es constituido por las
intervenciones de los otros talleres presentes.

7
El trazado circular nos invita a la reunién, a reunirnos en torno

a algo, pues existe un centro y este centro es el que nos invita
a atravesar la extension.

CONSTRUIMOS UNA OBRA ENTRE TODOS




Esta obra busca construir algo para nosotros
mismos como alumnos de esta escuela, sin
embargo y por sobre esto existe una dimension de
construir algo bajo el espiritu del gran corpus que
conformamaos. Asi es como los alumnos del primer
afio construyen un anillo perimetral, los de segundo
afio construyen sitiales del reposo en un perimetro
algo mas interiorizado, los de tercer afio trabajan
con pedestales para la lectura, los de cuarto afio
desarrollan un gran volumen de la contemplacién
y finalmente los de quinto afio se hacen del trono
gue preside a esta agora.

Desde el cielo la obra aparece como un desorden, sin embargo La construccion de los sitiales esta a cargo de los aliumnos
aparecen ciertas directrices que determinan una cierta figura. de segundo afio. En ellos se trabaja en parejas lo que de
inmediato nos invita al dialogo , al encuentro.

EL AGORA DE LOS 50 ANOS INICIA EL NUEVO PULSO.
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2.4 TRAVESIA SAN MIGUEL DE LAS MISIONES, BRASIL.
Ano 2003.

2.4.a Viaje.

Partimos de la Ciudad Abierta esta vez con
direccién a la ciudad de San miguel de las Misiones
ubicada en el estado de Rio Grande do Sul al sur
del Brasil.

El sentido de esta travesia es ir en busca del
legado jesuita en Sudamérica , por esto partimos a
una ciudad de poco renombre en donde en tiempos
del 1700 app. llegaron en sus misiones los monjes
jesuitas a construir una de sus ciudades.

Para llegar a San Miguel hemos decidido viajar
en bus a través de la Cordillera de los Andes y de
la pampa argentina para luego ingresar por el paso
de Uruguayana al Brasil. Esto contemplo un viaje
de app. 45 horas hasta llegar a tierras en algun
momento de la historia, jesuitas.

Plano de ubicacion
delasruinajesuitas

Los misioneros jesuitas llegaron a los territorios en San Miguel.
del Brasil aproximadamente el afio 1740. Se le La cuadricula
llamaron misiones o reducciones jesuiticas a los espafiola con
pueblos fundados por la Compainiia de JesUs entre el tiempo es
los guaranies, que tenian como fin evangelizar atravesada por su
a los nativos de la actual provincia de Misiones, diagonal en busca
el norte de Corrientes, e importantes territorios de un desahogo.

actualmente en Paraguay y sur del Brasil.

Mendoza ,Argentina

Valparaiso, Ciudad Abierta.

TRAVESIA DE LOS ORDENES JESUITAS

Por esto es que para realmente entender
la situacion que proponian los monjes jesuitas
para con respecto a los indigenas del territorio
es que visitamos la ruinas de las misiones tanto
las turisticas como las no tan turisticas y también
seguimos estrictamente los horarios de los
monjes. Todo esto con el fin de empaparnos de
la experiencia jesuita. Solo asi entenderemos el
sentido que hoy en dia tiene esta ciudad.

Los monjes jesuitas siguen un orden que tiene
gue ver unicamente con el trabajo y el estudio y
la religion. El tiempo para las distracciones y en
particular el ocio no tienen cabida, sin embargo
nos damos cuenta a través del estudio de la
planificacion de sus ciudades que tiene grandes
nociones de la observacion y para lo cual segun
nosotros es necesario el momento de ocio, de Reunion de taller a las 5:30 de la mafiana. Comienzo de la
contemplacion. Asi también tienen un amplio jornada de trabajo con una clase para despertar con el
conocimiento y valor por la luz pues para ellos la conocimiento a flor de piel. De aqui luego a la obra.
luz del dia es fundamental, sin ella se descansa y
con ella se trabaja y se estudia (la salida del sol a
eso de las 5 de la mafiana marca el comienzo de la
jornada, nosotros seguimos ese mismo patron).
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San Miguel das Missoes, Brasil

Uruguayana, Brasil

La cruz jesuita nos dice de una cierta identidad vy, a la vez,
de una orientaciéon que mantiene una distancia con la misma
iglesia. Esta distancia ofrece el tamafio monumental, es
entonces una cruz atrio, pues determina esta distancia previa.

LA DISTANCIA OFRECE LA MONUMENTALIDAD.
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2.4.2 Regalo.

Cuando se trazan las directrices de esta
travesia se tiene claro unicamente el lugar al cual
nos dirigiamos y por que ibamos alla, sin embargo
lo que no se tenia claro era lo que ibamos a regalar
la ciudad ni tampoco donde lo ibamos a hacer.

Por esto es que se tuvo que salir a recorrer el
lugar para encontrar un lugar adecuado para llevar
a cabo una obra de arquitectura que quedase
permanentemente en la ciudad. En este recorrer
es que nos encontramos con la obra gruesa de un
cubo de hormigén en un sitio baldio no muy lejos
de nuestro hospedaje. El lugar habia sido hallado,
ahora lo que faltaba era saber que es lo que se iba
a hacer.

Siempre seguimos un norte de buscar el
encuentro por lo cual este serd en primer lugar
un sitio que reciba a la gente de esta ciudad.
Por esto es que se decide construir una plaza
cuyo cabezal sera este gran cubo y cuyo trazado
correspondera al mismo trazado de la Cruz del
Sur como una proyeccion lineal de este cubo,
en donde los habitantes puedan permanecer un
momento de distension gozando del fresco, del
aire libre necesario en un pais donde hace tanto
calor y por esto mismo donde es dificil permanecer
en un interior.

El trazado se costituye como una proyeccién del cubo como un
estiramiento de los planos de éste.

SE CONSTRUYE EL DISTANCIAMIENTO QUE OFRECE

El cubo se constituye como un cabezal de la obra , el respaldo que hace que la obra se encuentre con la permanencia.



Esta plaza tiene la intencion de ofrecer la
contemplacion pues, encima de todo, sobre el cubo
se propone un mirador desde el cual se puede
contemplar la misma plaza y también la extension
llana del lugar. Por la otra parte la plaza construye
larasante yladistancianecesariaparaentender
el cubo como lo monumental y, por ende, un
cabezal de la plaza. Ofrecemos la contemplacion,
el ocio que permite darse cuenta de la situacion
en la que vivimos y, por ende ,quienes somos. Por
ser tierra de inmigrantes es que siempre sabemos
de donde venimos pero pocas veces sabemos
realmente donde estamos parados, he aqui la real
virtud de esta obra.

Desde arriba la plaza aparece como una fuga hacia la

De esta manera es que le ofrecemos a esta extension.
ciudad una nueva altura , vital y muy generosa para
con respecto al contexto en el que nos situamos
(considerando que se trata de una gran extension
mayormente plana, una especie de pampa),
pues se trata de una tierra que se extiende en lo
plano y en donde edificios o grandes alturas son
impensables o incluso casi una ironia.

Las jornadas de trabajo son extenuantes
(desde 9 de la mafiana hasta 7 de la tarde) y es
que la dimesioén de la plaza es muy grande para
enfrentarla entre los 30 alumnos de tercer afo.
Sin embargo se trata de una obra en conjunto y
no la intervencion de cada uno en el lugar y por
esto es que este corpus se vié absolutamente
cohesionado y logré encontrarse con estas faenas
grupales para lograr llevar a cabo una obra que en
un primer momento parecia imposible.

Las jornadas de trabajo requerian de una constante
concentracion y precision al momento de seguir el trazado.

LO MONUMENTAL Y LA CONTEMPLACION.

El acto de fundacion del regalo es para todos los habitantes del lugar. Se conforma la obra como generadoira de este primer
encuentro que satisface las necesidades en primer lugar del didlogo y en segundo lugar del esparcimiento.
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Ano 2004.

2.5.a Viaje.

En primer lugar hay que aclarar que esta
travesia tiene como sentido el ir a saber de una
ciudad como la de Rio de Janeiro por dos razones:
La primera tiene que ver con el tema abordado a
lo largo del afio por el taller a cargo del profesor
Manuel Casanueva y que se trata del emerger,
asi es como vamos a Rio de Janeiro a ver como
esta ciudad emerge, 0 a través de que elementos
lo hace o no.

En segundo lugar vamos a encontrarnos con
el arquitecto argentino Jorge Jauregui a cargo del
proyecto Favela-Barrio en esos momentos siendo
desarrollado en la ciudad como una manera de
integrar a la favela a la ciudad y no de la manera
contraria siendo estas marginadas que es como
actualmente ocurre.

La distancia abarcada es de aproximadamente
5000 km. y la recorremos unicamente en bus,
para lo cual debemos permanecer dentro de él
alrededor de unas 60 horas, a lo largo de las cuales
aprendemos un poco mas de un tema de medidas
acotadas dentro del bus, de una cierta justeza
en la cual el cuerpo es capaz de desenvolverse
y ademas de no atrofiarse producto del poco
movimiento.

Partimos este viaje como siempre desde la
ciudad de Valparaiso y atravesamos el continente
en su ancho para llegar finalmente a las costas
de Océano Atlantico a una ciudad llamada Rio de
Janeiro, llamada asi pues cuando los portugueses
llegaron fue en el mes de enero (janeiro) y pensaban
que el lugar se trataba de la desembocadura de un
rio y no propiamente del mar, su traduccion literal
sera entonces “Rio de Enero”.

El tener la oportunidad de atravesar el
continente nos entrega la posibilidad de darnos
cuenta de la espesura de su interior y, por ende
de darnos cuenta de la real medida (para con
respecto a su habitar) de éste. Sera este interior el
que nos ofrezca la particularidad americana, esa
particularidad que tiene que ver con lo indémito de
un continente que ha sido siempre asediado por
el forAneo. Aqui en este interior méas recondito es
donde encontraremos aquella identidad perdida
del pueblo americano.

2.5 TRAVESIA RIO DE JANEIRO, BRASIL.

Mendoza, Argentin

Valparaiso, Chile.

BUSCAMOS EL ENCUENTRO DE LO DIVERSO,
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El interior de la tierra nos ofrece darnos cuenta de los
tamafios de ésta, pero también nos habla del atravesarla
para poder conocer sus origenes , para llegar a las maximas
profundidades en busca de la respuesta a lo particular de la
tierra.



Rio de Janeiro, Brasil.

Sao Paulo, Brasil.

Entenderemos entonces la extensiébn como
aquella manera en que la tierra muestra sus raices,
sus visceras y las presenta a quien la recorre como
la expresion de un continente vapuleado, como la
expresion de un continente que busca un destino
propio, que quiere hacerse de un sentido que
tenga que ver unicamente con la relacién de quien
lo habita para con su tierra. América nos muestra
su interior y nos reclama origen.

La extension de la pampa nos habla de la calma de este
continente, del eterno momento para la contemplaciéon. La
quietud nos ofrece la detencién, y de aqui comenzamos la
blusqueda de los horizontes del destino de esta tierra.

EL DESTINO DE LO PARTICULAR SERA LA RELACION.

Pero ¢Como entender o darle un solo sentido
a un continente que nos ofrece tanta diversidad de
escenarios y, por ende, maneras de habitarlo?

La respuesta a esto tiene que ver con el
entendimeinto de las particularidades como tales
y no pretender la unicidad sino que por el contrario
ser patrocinador de lo particular en el momento
en que optamos por generar relaciones entre
ellas y no separarlas (aqui apelamos a una
condicion del encuentro en que éste se hace cargo
de las diferencias y las relaciona). En este sentido
es que buscamos que estas particularidades se
encuentren entre ellas y no por el contrario que se
repelan, buscamos el encuentro de lo particular y
esto lo llevamos a un desarrollo en conjunto con el
habitar que propone el habitante de la tierra.
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El atravesar las altas cumbres de Los Andes nos permite
pensar en vulnerar las fortalezas, en traspasar las fronteras
y llegar a conocer lo desconocido, sin importar el costo ni la
travesia que ello demande.



2.5.b Regalo.

En esta travesia Rio de Janeiro las faenas de
pretavesia son fundamentales pues la obra o el
regalo que fuimos a ofrecer a esta ciudad tenia
una previa concepcion en las aulas de clases. Se
trata del desarrollo formal y material de los campos
de abstarccion propuestos por Manuel Casanueva
en que se estudian un cuerpo cubico constituido
por el ensamble de dos partes, una parte opaca y
una parte trasltcida (la cual luego sera propuesta
como una temperador a partir de un estudio del
color, es decir, la temperie que se puede generar
a partir del color y mas precisamente de la teoria
del color desarrollada por Goethe).

Para esto es que se comienzan los trabajos en
nuestra escuela concibiendo en primera instancia
este gran cubo en perfiles metalicos, con una
arista de cuatro mts., (de tal forma que se pueda
entender como un cuerpo habitable) y con un
vacio cubico en su interior. La manera de hacerlo
es construyendo todas sus aristas (ext. e int.) con
los perfiles metélicos. La idea es la de llevar a Rio
una de las mitades (en este caso la traslicida) y
dejar la otra acé en Valparaiso, de todas formas
para esto hay que construir el cubo entero y luego
partirlo en dos.

Luego de finiquitada su construccidon y de
haberlo trozado el cubo en dos la mitad que
llevamos es trozada en muchos fragmentos (para
poder ser transportada) los que seran numerados
y ordenados para luego volver a re armarlo en el
sitio al que nos dirijimos.

El estudio del color parte lo enfrentamos desde la parte
traslicida y habitable.

Faenas de construccion del cubo. Aqui aparece por primera
vez el real tamafio de la obra.

RIO DE JANEIRO NOS MUESTRA
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La ciudad de Rio de Janeiro se presenta ante [
nuestros ojos de dos maneras diametralmente
diferentes, que tienen que ver con la condicion del
distanciamiento y, por ende, los tamafios ante los
gue el habitante se debate.

Un primer ojo distingue ciertos tamafos
determinantes dentro de la ciudad, son tamafios
geograficos ante los cuales se puede tener una
primera nocion de lo que significa la ciudad.
Esta monumentalidad la entenderemos como
la posibilidad que tiene la ciudad de generar
relaciones entre si a través de la distancia, genera
una nueva trama que no tiene que ver con lo
particularmente tangible sino con el ojo que busca
la lejania. Esta nueva trama la reconocemos pues
la ciudad se encuentra sectorizada a partir de una
geografia predominante, los cerros estan por todas
partes no como en Valparaiso que conforman
un respaldo de la ciudad, un atrds. En Rio de
Janeiro la ubicacion de los cerros es mucho mas
espontanea y por esto es que los distintos barrios
guedan separados siempre por estos cerros y su
articulacion es a través de este o0jo que busca
la lejania, la orientacién. Aqui aparece la nueva
trama de Rio, en esta articulacién visual y que
evidentemente tiene que ver con su geografia
Aqui yace el tamafio monumental de Rio de
Janeiro.

Aparece una nueva distancia dentro de la ciudad, una lejania
gue dice de lo monumental.

LA POLARIZACION DEL TAMANO HABITABLE.

Pero Rio también tiene otra cara y que es la
cara que se esconde. Rio de Janeiro como una
gran ciudad presenta mucha pobreza y esta se
ve radicada en las “favelas” o fragmentos de no
ciudad, en los que la distancia ya no genera lo
monumental sino por el contrario lo irreductible
del habitar. Es en esta irreductibilidad en donde
el habitar se vuelve cadtico, pues carece de
horizontes. Aqui es que entonces entendemos a
Rio de Janeiro como una ciudad que acoge ambos
polos en un centro y los obliga a de alguna manera
convivir. Por esto es una ciudad polarizada pero
sin embargo estrechamente relacionada.

La estrechez nos muestra una dimension de lo marginal, lo
caotico aparece en el desorden de esta estrechez.
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Ya visto anteriormente el proceso formal de la
obra, cabe acordar ahora el hecho de que ésta se
lleva a cabo en una de las favelas de la ciudad,
la favela de “manguinhos” y por esto es que se
aborda un tamafio reducido y justo para el cuerpo
pero que busca una cierta grandeza a través de
una relaciéon luminosa que intenta mostrar.

El contexto ante el cual la obra cobra realidad
tiene que ver como ya lo hemos dicho con el
tamafio caotico y muy reducido de la favela, sin
embargo el lugar particular de emplazamiento
corresponde a una plaza a la entrada de la favela,
contigua a la gran avenida por la que se entra a
Rio. Por esto es que el movimiento que se da en
el lugar es bastante ajetreado pues la plaza se
consolida como un lugar publico. Por aqui la gente
pasa por ejemplo cuando se dirigen a sus trabajos
o sencillamente cuando se transportan a otro lado
de la ciudad.

Elhecho de que laobra se inserte en unlugartan
publico como éste nos ofrece una cierta aspiracion
de que se muestre (la obra) con grandeza y
esplendor, sin embargo no podemos dejar de lado
el hecho de que nos encontramos en una favela y
que lo muy notorio puede ser objeto de envidias,
malos entendidos, etc. Por esto es que hay que ser
muy cuidadosos al momento de hacer de ésta un
tamafio distinto al de favela, pues asi no ofrecera
este sentimiento de pertenencia del habitante que
anhela siempre un arquitecto.

El color es parte fundamental de una obra que busca ofrecer
una cierta temperie a partir del trabajo de éste.

ES EN EL ATRAVESAR LA OBRA DONDE APARECE

=

La plaza en la que se inserta la obra se muestra como un lugar publico y de mucho transito y permanencia.



Formal y contextualmente la obra ofrece un
portico que se emplaza en el centro de la plaza
en un lugar estratégico por el cual deben pasar los
que se aprontan a tomar el transporte urbano, por
esto es una obra que acoge el paso y no tanto la
permanencia.

Asi también ofrece el color del lugar en la forma
de sombra por lo que tiene una estrecha relacion
con el sol muy propio del lugar. Esta sombra de
colores es el desarrollo de un estudio de la temperie
de los espacios a partir del buen uso del color (con
esto se alude a la teoria de Goethe acerca del
color). La temperie en este caso particular busca
acoger no la permanencia sino que el paso, un
paso continuo y a veces hasta apurado mediante el
cual quien traspasa este umbral de colores puede
aunque sea preguntarse por una nueva manera de
entender el dia a dia.

Su tamafio es justamente adecuado pues se
inserta en un horizonte de lo natural, de los arboles
podriamos decir que podria constituirse como
un arbol sélo que éste es atravesable. Por esta
condicion de atravesar es que la obratiene realidad,
tiene una tamafio real para con el cuerpo, no es
una obra simplemente al ojo sino que involucra
a todo el cuerpo y aqui es donde aparece el
tamafo arquitecténico de ella.

La obra se emplaza como una transparencia del color en la
gue se busca acoge el paso y no tanto la permanencia.

la transparencia que ofrece el regalo permite la incorporacién
del entorno. Asi encuentra su pertenencia al lugar.

EL REAL TAMANO ARQUITECTONICO DE ELLA.




2.6 TRAVESIA CONCEPCION, PARAGUAY.
Ao 2005.

2.6.a Viaje.

La experiencia de atravesar el continente,
nuestra travesia, ofrece también la posibilidad de
incluso la misién de hacer del recorrido un momento
de detencién y permanencia. En esta travesia a la
ciudad de Concepcién tuvimos la oportunidad de
encontrarnos con la capital de Paraguay, Asuncién.
Aqui pudimos visitar la ciudad por un par de dias
y darnos cuenta de como hacia el interior del
continente las culturas precolombinas prevalecen.

En el Paraguay conviven indigenas guaranies y

I - . R e 0 &

cristianos compartiendo todos -a ratos- la lengua s
guarani. Por esto podrl'amos decir de un encuentro En Paraguay las culturas precolombinas perduran y hacen
daocil (el que por ejemplo no suele darse en nuestro presencia en la ciudad, a pesar de no encontrar una verdadera

pais) pues se comparten valores. Sin embargo relacion con lo construido.
es en la utilizacion del suelo en donde vemos un

debate en donde aparece el gesto, un gesto de no

pertenencia, de no encuentro con “el suelo duro”.

Los indigenas demuestran su cercania con la tierra

en su gestualidad, en sus ropas, etc.

Nuevamente nos encontramos ante una cierta
polarizacién (al igual que en la travesia a Rio de
Janeiro) pero esta vez no tiene que ver con el
tamafio habitable sino mas bién con lo que llenara
este tamafio nos referimos al gesto e incluso a

la minucia. .
Mendoza, Argentina.

De esta manera seguimos nuestro camino hacia
el norte en busca de la ciudad de Concepcion... _
Valparaiso, Chile.

PARAGUAY: TAMANO Y GESTO EN EL DEBATE

AN LY A '\l"_'l_ Wy l | (RIS N TR B T TR TR |

El tamafio monumental de la rasante nos invita a la distension, a una calma en la que el ojo descansa.

El camino se constituye como la altura que distancia a ciudad de rio, sera entonces un camino muelle.
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Concepcion, Paraguay.

Asuncion, Paraguay.

Las nubes en el cielo le otorgan a este Gltimo una profundidad
y un espesor distinto que ofrece un nuevo tamafio, un tamafio
vertical.

Seguimos nuestro camino a unos 500 km. mas
al norte de Asuncion a la cudad de Concepcién.
Conforme seguimos avanzando nos vamos
adentrando en los interiores de América, lo
notamos pues se acaban los suelos duros y la
cortas distancias de una ciudad, ahora nos vemos
en presencia de la extension, en presencia de
lo no modular y, por ende, lo que trae una figura
espontanea y distendida, y asi recoge, en esta
espontaneidad y distension, al gesto. Le da lugar.

La ciudad de Concepcion coresponde a la
segunda ciudad mas grande del pais, sin embargo
ella se presenta como una ciudad de campo. A
orillas de ella fluye el rio Paraguay y es aqui donde
se da a conocer la real potencia de esta ciudad. En
primer lugar por esto es puerto y fomenta en gran
parte la actividad comercial y en segundo lugar el
rio como virtud geografica entrega a la ciudad un
valor en aquel tamafio distinto que le propone a
ella misma, ofrece un distanciamiento ante el cual
la ciudad completa se holga.

Es en esta distancia en donde la ciudad deja de
ser un elemento para convertirse en la extension y
es aqui donde vemos arquitectura en donde esta
extension es capaz de dar remate a la ciudad.

POR EL ENCUENTRO CON LA EXTENSION

5 il i i i B




2.6.b Regalo.

En primer lugar cabe mencionar el hecho de que para esta travesia el regalo que llevamos a la ciudad
de Concepcidn consiste en una escultura disefiada en fierro en Valparaiso por el entonces ayudante de
nuestro taller Jean Cristophe Petit Pas. Por esto es que el emplazamiento que buscamos para dicha
escultura se tiene que atener a ciertas coordenadas que, en primer lugar debe conocer su creador y luego
evaluar estas en conjunto con las virtudes de la misma ciudad de tal forma que la escultura en conjunto
con el lugar en el cual se emplace logren dar lugar a la arquitectura. Por tratarse de un escultura es que
la pensamos como algo solamente para mirar, sin embargo, si somos capaces de construir su entorno de
acuerdo a sus requerimientos, entonces estaremos haciendo arquitectura, pues haremos de ella mucho
mas que un objeto, un lugar.

La obrase emplazaenuno
de los vanos del lugar de
tal forma que sea a través
de ellaque laluz ingrese a
esterecinto, y seatambién
que logre este asomo que
invite a quien pasa por
su lado a entrar en esta
aula. Es una escultura
que ofrece la bienvenida
y la permanencia a través
de la constitucion de un
nuevo lugar.

LA ESCULTURA OFRECERA EL NUEVO DESTINO

Luego de un paseo por la ciudad en busca
de lugares para el emplazamiento se llego a la
conclusion de que, en primer lugar la obra debe
encontrarse cerca del rio por lo anteriormente
mencionado y es asi como encontramos un
exmatadero de animales muy cercano al rio
abandonado y el cual tiene una tamafio suficiente
como para transformarse en algn momento en lo
que llamamos “el Aula Amereida”.

Este ex matadero se encuentra justo en un
vertice de la ciudad en donde se enfrenta a la
extension de rio Paraguay y es a través de esto
gue la escultura aqui logra un tamafio mayor que al
del simple matadero. Ofrece una cierta orientacion
a esta extension y se encuentra con las maximas
distancias de la ciudad en un intento por ofrecer
su propio atrio a partir del ojo que avista este
matadero. Su zocalo es entonces el matadero y su
atrio el rio Paraguay.

El exmatadero se ubica a orillas del rio Paraguay , a una altura
que le permite de alguna manera dominar la extension de éste.
La escultura se emplazara a la manera de un faro.
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La escultura se constituye como una estructura
de fierro que busca la transparencia y por esto
mismo el paso de la luz a través de ella. Por esto
es que es ubicada en uno de los vanos de dicho
matadero asi la luz ingresa a esta aula filtrada en
un primer momento por esta escultura. De esta
forma los vanos de este matadero son el marco
luminoso de la escultura.

La escultura tiende a la verticalidad y por esto
es que de alguna manera es capaz de construir la
altura de este matadero y de, por esto, ofrecerle un
nuevo tamafio, el tamafio vertical.

Esta obra a diferencia de las anteriores viene a
hacerse de un lugar ya existente y construido, sin
embargo trae consigo un nuevo espiritu, viene a
refundar este perdido ex matadero para ofrecerle
una nueva dimension de habitar, ya no sera para
matar animales sino que ahora tendra un destino
que tiene que ver con la palabra, sera un lugar de
reunién en el que siempre esté para los vecinos
presente el dialogo (podria incluso llegar a ser una
junta de vecinos).

Por esto es que para inaugurar este espacio
gue refundamos se convoca a las autoridades de
la ciudad y a todos los vecinos en un acto en el
gue se ofrece un regalo que tiene nombre y este
nombre lo entrega Amereida. Es, a través de
este acto de fundacion del regalo, en el que los
habitantes de Concepcion se hacen de él ( de este
espacio), aqui aparece por primera vez quizas
aquel sentir de pertenencia que satisface nuestros
anhelos como arquitectos.

Acto de fundacvion de la obra a los ciudadanos de Concepcion. Podemos ver como la gran cantidad de nifios hacen que el lugar
se llene de vida. La orientacion de esta aula ahora sera la luz que atraveisa la escultura.

-47-



CAPITULO SEGUNDO PROYECTO TITULO

Para llevar acabo este proyecto se estudia, a lo largo del afio 2006 y junto
al profesor guia don Fernando Espdsito Galarce, en un primer momento una
dimension teérica que tiene que ver tanto con la recopilacién de antecedentes
acerca de proyectos anteriores como también con el desarrollo de la observacion
en torno al acto del restauro y lo recreativo.

En un segundo momento se da encargo a desarrollar los aspectos
constructivos pertinentes a la construccion de dicho proyecto en terrenos de la
Ciudad Abierta.

En esta memoria de titulo se estudiara éste (el proyecto de titulo) bajo dos
coordenadas ya anteriormente presentes. Una es el Viaje con lo cual se hace
referencia a una dimension de lugar y del acto y como el alumno se sitia
ante éste. En este sentido es el viaje que se hace por Ciudad Abierta y el acto
del restauro colectivo para plantearse la obra. En segunda instancia esta la
dimension del Regalo que se muestra como aquella formalizacion de lo
estudiado a lo largo del Viaje.
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1. INTRODUCCION.
el taller de obras.

La experiencia del taller de obras es una
instancia de formalizacion de un estudio
arquitectdnico en el que la obra propone su propio
tiempo, un tiempo que tiene que ver absolutamente
con un estudio de la materia arquitecténica, en
donde se conjuga la observacién o desarrollo
teérico con la construccion o desarrollo practico.

se tienen siempre dos dimensiones presentes
teoriay practica. Para abordar y entender estas
dos dimensiones recurrimos a la etimologia.

El termino teoria proviene del griego thesis
qgue significa posicion, esto habla entonces de
un ordenamiento; en tanto que por otro lado el
termino practica proviene —también- del griego
praxis y su raiz prasso que dice del obrar.

El tiempo del taller de obras es un tiempo de
encuentro entre ambas dimensiones, un encuentro
entre la palabra (dimension posicional) y la
materia (dimension del obrar), un encuentro en
virtud del cual estd siempre presente la aparicion
de ingenios constructivos consecuentes con el
planteamiento arquitectonico.

Construccion calzadas de la distencién , Ciudad Abierta.

EL TALLER DE OBRAS ES EL JUSTO ENCUENTRO

La continuidad del paso de la vereda abre una posbilidad de detencién en la que el espectador goza de lo recreativo. En Alejo
como lo propio de la vida cotidiana .
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Sera un tiempo extraordinario en el que la
practicacomplementa de maneratangible yrealala
teoria. Asi el proceso arquitecténico deja estas dos
dimensiones perfectamente amarradas, generan
entre si una cierta conclusividad que tiene que ver
con la estrecha relacién entre lo proyectado y lo
realizado. - Podria incluso hacerse una analogia
con un muro de albafiileria , en este caso el ladrillo
sera la materia arquitecténica a tratar en tanto que
la disposicion de ellos correspondera al proceso
logistico que tiene que ver con el ordenamiento
adecuado de dicha materia, esto lo determinara la
observacion-.

Esta conclusividad de las cosas nos dice de
una cierta economia ,de una cierta justeza , esta
justeza cierra la propuesta y le da un real tamafio
arquitectonico. En virtud de esta conclusividad es
que el taller de obra exige de entendernos con la
justeza , con la economia de la arquitectura.

Cuando se habla de conclusividad se hace
referencia a aguel complemento entre las diferentes
dimensiones (como las porciones coformadoras
de un total) , y NO a darle termino a la obra pues
como Heidegger dice “el espacio es algo dentro
de fronteras , no es aquello en lo que termina algo
sino aquello a partir de donde algo comienza a ser
lo que es”.

ENTRE EL PLANTEAMIENTO Y LA TECNICA.

¥

Barrios vemos lo recreativo

La Ciudad Abierta nos muestra aquella
hospitalidad de la obra en donde ésta —la obra-
recibey le otorga otro ritmo al habitante, le propone
un nuevo pulso que no tiene que ver propiamente
con el tiempo sino con la luz, la luz de la arena.

\ N
36

<,

Y

Nuestro encargo sera dar remate a la extension de la vega a
través de siete calzadas de la distencion las que abordaran la
vega esta vez como un ancho , no como un largo.
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La Ciudad Abierta busca la manera de tener
lugar a partir de una ocupacion leve del espacio.
Dentro de esta levedad es que se involucra una
primera concrecion del acto. Es un acto colectivo en
donde lo que prima es la relacién que tiene el que
habita con su entorno. “ Lo leve no reside en una
limitacion de medios fisicos de una intervencion,
sino en la armonia entre el contexto, la ocupacién
(habitar) y la obra. Bajo este punto de vista, el caso
arquitectonico requerira de técnicas que posibiliten
el emplazamiento en el lugar con un bajo impacto
ambiental, una justeza entre forma, uso y lugar”.-
fragmento investigacion F. Esposito-.

Vista desde terraza de las celdas .
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La extensién de la vega queda gobernada por diferentes cuerpos construidos ,sin embargo su acontecer queda enmarcada por lo

CIUDAD ABIERTA ACOGE ESTE ENCUENTRO

Este bajo impacto ambiental lo entenderemos
como la libertad que tendra el individuo de habitar
la obra arquitectonica estando en un constante
contacto con el entorno, de tal forma que, en esta
levedad, a arquitectura deja de ser un objeto para
transformarse en ciudad; la porcion entonces
formara, en lo leve, parte del total, pues como dice
Le Corbusier “que la arquitectura desaparezca”, en
esto se encuentra el real tamafio arquitecténico.

En el Jardin de Bo aparece como lo construido es capaz
de orientar la extensién en virtud de darle una medidad a lo
natural.



geografico ( arboles, dunas, horizonte) .

“Asi, la Ciudad Abierta no ve el espacio como
paisaje, sino como manifestacion de su libertad,
es decir, de lo sin opcién. Sin opcién es el Pacifico
y el Mar Interior o continentalidad de América,
revelada por la orientacién del propio “norte”. Esta
es la libertad o disponibilidad para ver lo sin opcién
que se nos destina. Y recogiéndolo, manifestarlo.”

Fragmento pag. web e.ad -
http [lwww.corporacionamereida.cl/pags/02_ciudad/
fundacion.html#oriO

Y PROPONE EL TAMANO DE LO LEVE .

— L
El anfiteatro propone a la cavidad natural como lo habitable .
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Dentro de la obra de arquitectura en Ciudad
Abierta encontramos una constante busqueda
por el habitar la duna, que tiene que ver con lo
efimero, con la ocupaciéon efimera del espacio,
aqui aparecen las particularidades del lugar y
del habitar, y de aqui también un sentimiento de
pertenencia para con la obra.

El arquitecto deberd ser capaz de entender
estas particularidades y de darle cabida a esta
pertenencia; aqui es donde parten sus anhelos...



2. ANTECEDENTES.

2.1 Proyecto “ LAS PUERTAS DEL PARQUE” -R. De Prada- afio 2004

El proyecto consiste en el desarrollo de una
seccion del proyecto del edificio-puente el que
tiene como finalidad la vigilancia y recibimiento
a quien accede al parque recreativo proyectado
para la zona norte del estero.

El proyecto edificio-puente se compondra
del siguiente programa

puente

casa cuidador, 8 mts

bafos 4 mts g
quiosco-cocina 8 mts

patio-aula de clases 36 mts

-total mts proyectados 56 mts ‘

El proyecto se basa principalmente en la
actividad del parque silvestre y NO en la actividad
de Cultura del Cuerpo, aunque aun asi intenta
atender las necesidades de los alumnos de Cultura
del Cuerpo.
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2.2 Proyecto “LAS PUERTAS DEL PARQUE 2”

Este consistira en el desarrollo de la primera version. Ya no sera parte del proyecto edificio puente pues
ahora estara mas enfocado a la actividad deportiva que al parque silvestre .

Asi el proyecto cuenta con el siguiente programa :

Lavamanos duchas inodoros vestidores lockers mts
mujeres ( 145) 6 4 5

30p. 75 59
bafios

hombres (180) 6 4 5 30 p. 90 64

cocina 10

bafio (2) 8.8

habitacion (2) 19.7

living-comedor 177

oficina 6.3

galeria 9.4

total mts proyectados 71.9

El proyecto propone al agua como un elemento recreativo , de reunion en que el cuerpo es capaz
de refrescarse y de descansar luego de la actividad fisica. EI deporte agota los sentidos, el agua los
recupera —restauro de los sentidos-.
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3. LA OBSERVACION.

3.1 Con respecto a lo recreativo.

3.11. Lo recreativo tiene que ver con lo diverso, con
la multiplicidad de aconteceres y la relacion que se
da entre ellas. Esta relacién se ve acogida por la
rasante, por un ojo que domina la extension.

En el centro deportivo Alejo Barrios quien
es espectador de un partido de futbol
queda ademas inserto en una realidad
cotidiana, en una situacion de barrio.

LO RECREATIVO ESTA EN LA MULTIPLICIDAD

3.2 Con respecto al restauro:

Cuando se habla de restauro, se hace referencia a una posibilidad que tiene el cuerpo cansado, de
hidratarse y reposar. En el caso de hidratarse, evidentemente se hable del elemento agua, en cambio en
el caso del reposo invocamos a una necesidad del cuerpo de tender a suelo.

3.2.1 El restauro tiene que ver con la pasividad del
espacio, con lo lento de este; es un espacio que
gqueda retenido entre la pendiente de la duna y las
copas de los arboles, se dice entonces de que el
restauro es en un entremedio. Este entremedio
responde a una equidad entre lo alto y lo ancho,
este equilibrio es el que propone lo pasivo.
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3.1.2. Lo recreativo entonces tiene que ver con las
MULTIPLES MANERAS de acceder a un estado
de DISTENSION , y con el poder compartir dichas
maneras.
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3.3

3.31

3.3.2

3.3.3

3.34

Con respecto al agua.

El agua es portadora de un brillo, un brillo que
habla de una condicion luminosa del entorno, esta
condicién luminosa dice de lo publico de ésta, un
agua con brillo es un agua publica.

El agua es portadora de un sonido homogéneo,
lo lamamos un murmullo que no tiene altos ni
bajos, es continuo y, por ende, genera sosiego,
calma.

El flujo de agua ofrece una continuidad en lo
discontinuo, otorga una condicion de totalidad
al elemento particular, es aqui que aparece la
porcién que dice del total. A esta continuidad la
llamaremos estela de agua como aquel recorrido
traido a presencia y que tiene permanencia en un
lugar determinado.

El cauce de agua genera un sonido constante, q'ue da cuenta
de un flujo constante del agua. Aln cuando el agua corre muy
turbulenta y ruidosamente, en su continuidad genera sosiego,
una calma que tiene que ver con el oido.

Elagua que corre por las calles descubre una trama compuesta
por un porcionamiento infinito, un porcionamiento que dice de
una figura luminosa.

LA LUZ TITILANTE MUESTRA LO LUDICO

Cuando llueve en la ciudad aparece una diferente trama sobre la calle que, para quien se traslada
ofrece una luz intermitente, presenta esta vez a la calle una dimension ltdica, lo IGdico aqui viene de la
luz titilante que ofrece el agua que escurre sobre la superficie de la calle.

—
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Este infinito
porcionamiento es capaz
de abarcar  grandes
superficies siendo, en
este caso, el gestor de
una cierta luminosidad
“titilante” de la calle.
Quien se desplaza por la
calle encuentra un brillo
gue en su titilar le propone
el juego.
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3.35 Asi también aparecera una relacion del agua
gue escurre con quien la toma, una relacién que
tiene que ver con el gesto, a esto le llamaremos
la gestualidad del agua. Esta gestualidad estara
determinada por la manera en que quien quiere
hacerse de ella es capaz de recogerla, asi es
como hablamos de que el acto de acceder al agua
es recogiéndola hacia el cuerpo; sera entonces un
cuerpo que recoge el agua.

{ \ ; ., g . T

En esta fuente el acto de tomar agua es con un cierto
recogimiento que dice del pudor. El trabajo de la piedra dice
una voluntad de asepsia en el acto del aseo.

Quien busca o accede al agua lo hace con un cierto des-
aplomo en el que se hace una relacién mayor con el aparto
gue dispende el agua .Aparece el apoyo que sostiene a un

cuerpo cansado y sin fuerzas. APMMO // OEJ, ﬁPloM D

UN NUEVO TIEMPO LUMINOSO EN LA CIUDAD.

3.3.6 El agua que escurre por la ciudad genera sus propias cavidades las que eventualmente se vuelven
habitables. El flujo de agua entonces en la ciudad genera su propia permanencia la que tiene una medida,
gue vemos en el asentamiento de casas al borde de la quebrada.

Las viviendas se internan un tanto en el cauce , sin embargo siempre quedar un fondo de quebrada
deshabitado , éste sera la medida de una agua implicita en la ciudad.
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3.4 En la Vega.

También se estudia el caso particular de la actividad de Cultura del Cuerpo en la Ciudad Abierta, para
asi poder obtener conclusiones acerca de la manera en que los alumnos se desenvuelven ante la actividad
deportiva , como el cuerpo se relaciona con su entorno a través de una instancia ludica.

EN LA VEGA LA VASTEDAD OFRECE

341 La condicién luminosa poco descifrable del
terreno -arbustos y monticulos- deja inscrito al
cuerpo en una temporalidad en que aparece y
desaparece. En esta temporalidad el cuerpo no se
perfila, se pierde.

< . M fm %v “’:&f " = -
R e 7 O
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Antes de acceder a la vega, los alumnos atraviesan la duna
contigua a las celdas en un transito que se da en una constante
intermitencia en que el cuerpo aparece y desaparece. Los
arbustos descifran una condicién luminosa que oculta al
cuerpo, una luz del camuflaje. El acceso a la vega sera
entonces de una manera camuflada.
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DIFERENTES CALIDADES DE ENCUENTRO.

3.4.2 El encuentro toma destino en lo diafano, en esa &
cavidad luminosa que redne en torno al dialogo. -

. k* b
"' "%m
la lista del ramo. Aqui la sala de musica se presenta como un receptaculo en donde se da

Al termino de la actividad deportiva los alumnos se dirigen la sala de musica al control de
el encuentro . Este sera ademas un receptaculo que tiene medida ( esta acotado) y que

tiene una luz que acoge el encuentro , la reunion se da entonces con un cielo abierto en
que la luz es para todos igual, en esto se da lo social.
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3.4.3 En la actividad deportiva el balén es aquella
instancia en cuestion entre los jugadores, se
muestra como el mensaje dentro de un dialogo
gue tiene que ver con la ubicacion, con el
lugar.

Dos nifias juegan voleibol en una constante entendimiento
determinado por la ubicacién de cada una, el traspaso de
la pelota sera con una locacion en particular que solo ellas
conocen, es su juego, su dialogo.

3.4.4  Elrecorrido del balén propone una nuevatraza aéreaenlaque el cielo se porciona  En el futbol la pelota

en una directa relacién con el suelo ocupado.

EL ENCUENTRO

3.4.6 El encuentro se da en una situacion de escorzo
con respecto a los bafios. Este escorzo regala
una cierta privacia para quien espera por el bafio
generando ademas la aparicion de un largo. Es asi
como este escorzo es la antesala del bafio.

-62-

recorre grandes
distancias en el aire,
trayecto en el cual
se van descubriendo
distintas  porciones
de cielo, asi se arma
una traza que tiene
gue ver con un cielo
extenso que dice
la holgura. En esta
traza es que esta
holgura adopta una
cierta medida .

OFRECE OTRA MEDIDA

Antes de acceder a
la vega, los alumnos
atraviesan la duna
contiguaalas celdasenun
transito que se da en una
constante intermitencia en
que el cuerpo aparece y
desaparece. Los arbustos
descifran una condicién
luminosa que oculta
al cuerpo , una luz del
camuflaje. El acceso a la
vega sera entonces de
una manera camuflada.



3.45 Diremos que la actividad deportiva realizada
en la vega se da en un espesor intermedio
contenido por limites geograficos en el que el
cuerpo construye su relacion con el ancho de
la vega en aquel despliegue de lo diverso. Este
cuerpo en esparcimiento se ve siempre en una
situacion de entremedio.

En la vega aparecen dos coordenadas geogréaficas que
determinaran el sitio de la actividad deportiva: Hablamos de las
dunas y los arboles, con esto que la actividad deportiva tiene
limites y estos son visibles y muy presentes. Aqui aparece una
condicion de estar entre dos cosas. La vega sera entonces un
entremedio de la recreacion.

LA MEDIDA DEL CUERPO.

3.4.7 El cuerpo luego de la actividad fisica encuentra
reposo en el suelo pues éste le regala la holgura 'y
libertad necesaria para el relajo del cuerpo, es un
suelo que propone la postura distendida, no es
con la mesa.

: Luego de la actividad deportiva , quien se
busca reposo, lo hace en un suelo que le

| permite una maxima holgura en la postura,
] se desparrama en el suelo. Aqui el lenguaje
:ﬁ es otro, es con el gesto de quien se sienta,
| quien se recuesta, quien permanece de pie.
=|I

A e 2
ﬂ A = F; El encuentro de quien espera por jugar se hace alrededor de
alio el Bl NP los postes , estos generan un resguardo para quien reposa.
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4.

41

12 PROPUESTA.
proyecto intermedio de las aguas.

Teniendo en cuenta dichos antecedentes nos enfrentamos a la proposicion de un proyecto que contemple
las necesidades de los alumnos de Cultura del cuerpo, necesidades que tendran que ver con el restauro y
con la demora. Aqui es donde repara el caso arquitecténico de la propuesta.

A lo largo del afio en curso se han desarrollado tres propuestas que, evidentemente respondiendo al
mismo caso arquitectonico, proponen un distinto modo formal, por ello diferentes.

Ubicacion.

La ubicacién del proyecto tendra por finalidad
construir un portico de la vega, hallandose en una
estrecha relacion con el resto de emplazamientos
en la Ciudad Abierta (hospederia, celdas, sala de
masica) incorporandose a este trazado que cruza
transversalmente de Este a Oeste. Asi el proyecto
constituira un espesor nuevo a este trazado, un
espesor que tendra que ver con la reunion , con el
encuentro.

sala de musica

EL ACONTECER EN LA VEGA PERMITE ENTENDERLA

Asi también el sitio se ubica en un lugar
intermedio entre la lo campo y lo ciudad (dif. entre
vega y las hospederias). El sitio arquitecténico
se constituye asi como un umbral (espesor
intermedio) entre lo que es la vida y el oficio, y la
actividad recreativa. Por tratarse de un espesor
intermedio es que el lugar es capaz de alojar la
permanencia con un tiempo que tiene que ver con
la transicién de un lugar a otro, de un momento a
otro, de una actividad a otra.

El Sitio se muestra como un espesor que de término a la
actividad deportiva ( la duna propone el limite de la vega) , una
suerte de umbral entre oficio y recreacion ( Ciudad Abierta-
oficio / vega ---recreacién). Asi este lugar se constituira
como una interfase entre dos momentos de la Ciudad Abierta
, una interfase que tendra que ver con el restauro , con la
contemplacion.
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El proyecto entonces se situa en una seccion
transversal a la vega, es decir, la propuesta
construye el ancho de la vega, un ancho que se

debate entre dunay arboles, pero que sostiene una \ i Q_\‘\
estrecha relacion con la vega, pues se emplaza en \ 2% N\
un nivel continuo a ella. \ i '

COMO UN ANCHO, UN ENTREMEDIO DE DOS COSAS.
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El lugar de proyecto se presenta como un primer nivel en el que la relacibn mas presente es con la vega, es decir con la actividad
recreativa . De esta manera el espesor del cual se habla tiene también que ver con un tema de alturas las que en este caso tienen
una real incidencia al momento de verse en o ante la vega (ejemplo de las celdas , o la hospederia colgante).
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4.2 Propuesta programatica.

Tratdndose de un proyecto que satisfaga las necesidades principalmente de restauro de los alumnos
de Cultura del Cuerpo, lo que se plantea es, en un principio el disefio de 6 bafios para hombres y mujeres
los que se emplazaran por separado en los terrenos contiguos a las celdas ocupando una superficie de
aproximadamente 1500 mts, de tal forma de poder dar suelo a los 300 alumnos que concurren los dias
miércoles a la Ciudad Abierta para hacer deporte.

Ademas de estos bafios se plantea también la posibilidad de proyectar una hospederia para una o dos
personas armando un conjunto con estos bafios.

Las calzadas se
pensaran como
aquellas  capaces
de atravesar la

ion. De aqui
gue aludimos a una
Teta distension en
la que la continuidad
dice de la distension.
La transversalidad
nos dice de una
nueva medida en la
gue es el paso que
camina sobre estas
veredas o calzadas

La manera de abordar en un principio el proyecto seré tomando
en cuenta ambos interiores a proyectar, considerandolos
cabezales de la intervencion y distanciandolos uno de otro
para asi generar un entremedio en el cual el cuerpo encuentre
el esparcimiento.-la distancia dice del esparcimiento y la
distension.-

SE PROPONE ENTONCES TRABAJAR ESTE ANCHO,

El proyecto también contemplara extensos
suelos -calzadas- a través de los cuales los
alumnos podran recorrer la extensiéon de manera
continua pero siempre teniendo en cuenta una idea
del esparcimiento y la distension,

hospederia ~ suelos de agua bafios
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En un principio se piensan las calzadas como
aquellas que delimitan la extensiéon cerrando asi
el proyecto. Las calzadas en este caso construiran
un contorno que dice de un rodear la extension.
Ademas se piensa en anexarle suelos de agua en
los que los alumnos puedan refrescarse sin tener
gue entrar al bafio para ello.

Desde el punto de vista formal la distensién podemos
entenderla como estiramiento de la forma para
genera un vacio central , un estiramiento que deja
los dos interiores como cabezales estructuradores
de una distancia inetermedia que tiene que ver con
la distension de quien lo habita.

EL ANCHO DE LA DISTENSION, DE LO NO JUEGO.

Los suelos de agua se piensan como una instancia en que el alumno es capaz de ir a refrescarse sin
tener que entrar a un bafio, con esto que se aborda de frente el tema del pudor, pues quien se refresca
desea de una cierta intimidad. Por esto es que la voluntad es la de proponer que el cuerpo se camufle en
un juego luminoso de los suelos.

-67-



4.3 Propuesta arquitectonica.

El encargo del proyecto, en primer lugar, se entiende como el generar una instancia de restauro al
alumno. Esta instancia de restauro tiene como causal la actividad fisica realizada los dias miércoles en la
mafiana en la vega.

Cuando se habla del restauro del cuerpo, se habla de poder devolverle los sentidos perdidos ante el
desgaste de la actividad deportiva, para esto es que lo primero es pensar en la distension de este cuerpo
en reposo, una cierta holgura que ademas propone la contemplacion.

Asi también se piensa el encargo como un restauro recreativo, es decir, que este restauro del cuerpo
tendra que ver también con una dimensién ludica, una dimension de lo diverso, en donde los cuerpos se
relacionan entre si en una manera recreativa.

El restauro-------------------oomoomee e individual

Lo recreativo----------=---==---mmcommmmm oo entre varios

Los muros propuestos son muros de agua
en donde quien los habita tiene la posibilidad
de asearse al aire libre disfrutando de la
instancia en comun con un cierto resguardo
necesario para el aseo. Seran muros en los
gue quien se recoge es capaz de hacerlo
colectivamente, asi lo colectivo del acto
del aseo queda propuesto a través de la
incorporacion del entorno.
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Ademas de este cuerpo distendido pensaremos
en la posibilidad del refresco y con esto es
gue aludimos a la ingesta de agua para hidratar
un cuerpo deshidratado. Pensaremos esta agua
como un agua comuin en la que el cuerpo tenga
la posibilidad de compartir con sus pares lo
desarrollado en la vega —tema de la recreacion-
pero también como un agua que recoge al
cuerpo, que le regala una cierta intimidad; es
también con la castidad del agua, la castidad
como este recogimiento que satisface el pudor de
quien se asea.

El agua propuesta sera un agua publica que al visitante se le
presenta de varias maneras en un desarrollo de los sentidos .

EL ACTO DEL RECOGIMIENTO INTERMEDIO.

Cuando se habla del recogimiento del cuerpo, se dice de una instancia
muy personal, muy individual en donde el cuerpo se interioriza en si
mismo, se ensimisma. No se busca esto, queremos que el cuerpo logre
un recogimiento pero teniendo en presencia el entorno, la extensiéon y
también la gente que lo rodea. Aparece la porcién entre dos cosasy, por. ;, /3
desde aqui, el total. f /

El acto de ir a tomar agua ¢,
es acogido por estos muros
del agua ante lo cuales Ios_-:‘:_.'-]
alumnos en el gesto proponent ™ ..f
un ensamble con la forma’,
un ensamble que se da én el
recoger el agua.
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4.4 Planimetria
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28 PROPUESTA.
proyecto patio del restauro demorado.

La continuacién de este estudio se empieza a fijar alin mas en la gestualidad del proyecto, trabajando a
una escala menor, abarcando asi una porcion de la propuesta anteriormente expuesta. De esta manera la
propuesta queda acotada al desarrollo proyectual de uno de los bafios, con sus respectivos suelos.

Asi también se comienza a pensar mas profundamente el interior del bafio a proponer. Aparece entonces
una coordenada luminosa, una fijacion especial en la luz de este bafio y su relacion con el cuerpo.

En esta etapa se comienza a trabajar en los
terrenos de la Ciudad Abierta en el proyecto de
las calzadas, con lo cual todo el proceso tedrico,
se va viendo decantar en la obra misma. El taller
de obras se pone en marcha el dia 4 de Octubre,
iniciandose las faenas de construccion de las
calzadas sobre la duna. Paralelo a eso se trabaja
en el desarrollo del proyecto de abastecimiento de
aguay de alcantarillados.

EL TALLER DE OBRAS DESARROLLA EL

En el esquema se muestra el orden de las calzadas al momento de ser construidas, se establece asi
una sucesion que tiene que ver con un avance territorial desde las celdas.

celdas
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Acto poético fundacion proyecto de las aguas, Ciudad Abierta.

PROYECTO DE LAS CALZADAS DE LA DISTENSION.

Se comienza la construccion “El Edén del juego” el dia 4 de Octubre y, en principio, se parte con la
construccion de las calzadas 1, 2 y 3 segmentando entonces el proceso constructivo en dos partes, no
obstante si se termina una se seguira con otra aun construyendo las otras dos anteriores. Asi la obra ira
teniendo una constante continuidad lo que favorece también a la unidad arquitectonica de ésta.

.Y

En la foto podemos ver una nivelacion de los suelos a construir , esto a partir de la posicién de cercos de niveleta los que de alguna
manera son capaces de ofrecerle una primera medida de la extension.
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5.1 Propuesta de los bafos.

Al mismo tiempo que se desarrolla el proyecto de las calzadas se piensa también en el proyecto de los
bafos, el emplazamiento de estos tendria que estar en completa armonia con las calzadas, de tal manera
gue el paso que sé de sobre las calzadas sea un paso distendido hacia el habitar que se de en torno a los
bafios el cual ser4d un momento de restauro.

LOS BANOS CONSTRUYEN UN ENTRE CALZADAS,

Asi también el proyecto contempla una serie de
elementos que construyen el entorno de los bafios, /&;;&
elementos a los cuales llamaremos bebederos y =
gue son sitiales en donde quien busca agua para
refrescarse no tenga que necesariamente entrar
a los bafios. Por esta razdn es que se propone
sitiales que hagan de esta agua pudorosa, un
agua recreativay comun.

Los bebederos se piensan
de manera asociada a
cada uno de los bafios de
manera de generar un semi
interior previo al ingreso al
bafo, es una antesala en la
gue el cuerpo va, a través
del contacto con el agua,
interiorizandose en el bafio.
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Dentro de esta propuesta arquitectonica la
voluntad es la de generar un sitio en donde se de
la tanto la distension como la dispersién, aqui es
donde aparecera lo recreativo y lo restaurador del
sitio. Como primicia un bafio nunca sera remate
de una calzada sino que construyen los espacios
entre ellas, construyen una interfase donde se da
el restauro.

UNA INSTANCIA DE RESTAURO ENTRE AGUAS.

Los bebederos generan alrededor de ellos una porcion de
suelo en la cual se debate el contacto con las calzadas
con el entorno, asi la obra se extendera de una manera
dispersa y distendida.
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5.2 Propuesta eléctrica.

Para comenzar con las faenas de construccion
es necesario, en primer lugar llevar la electricidad
al lugar de la obra de tal manera de poder hacer
funcionar la maquinaria con cierta versatilidad
y también para tener luz en el caso de que se
necesite.

Dicha electricidad es sacada de la Sala de
Musica que es donde se encuentra el medidor que
abastece de corriente.

Desde dicho punto se lleva el cable por debajo
del suelo a una distancia mas o menos de 80
metros hasta llegar al lugar de la obra en donde nos
instalamos con un enchufe triple de 220 voltios.

Extension del herido para el cable eléctrico hacia el lugar de
la obra.

La energia eléctrica se extrae desde la Sala de Musica que
es donde se encuentra el medidor y de ahi la sacamos bajo
el suelo.
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5.3 Propuesta de agua potable.

Elagua potable en Ciudad Abierta es abastecida
de manera particular dependiendo Unicamente de
estanques de agua que se encuentran en la parte
superior de la ciudad.

Dentro de la instalacion de faenas es
fundamental la disponibilidad de agua para asi
poder trabajar los hormigones y aridos en el
mismo sitio de la obra y no tener que transportarlos
desde lejos, y para también poder satisfacer las
necesidades de hidratacion de los trabajadores. La
manera de lograr esto es haciendo una conexion a
la matriz particular de Ciudad Abierta que en este
caso pasa por el camino vehicular.

Asi es como se desarrolla una primera
propuesta la que tiene contemplados los 6 bafos
con sus respectivos bebederos.

La foto nos muestra el herido dentro del cual ira la cafieria de
conexion de 32mm de agua potable entre la matriz y la red de
agua de la propia obra

Céamara de registro de la llegada a la obra de la tuberia de
conexion , desde la cual comienza el proyecto de agua potable
de la obra.

\r/
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5.4 Propuesta de alcantarillados.

5.41 Primera propuesta.

La propuesta de los alcantarillados también
presenta un desarrollo a lo largo del cual va
cambiando la concepcioén de la distribucion de los
alcantarillados en acuerdo con la altura de la napa
subterranea. Se busca en la propuesta quedar lo
mas arriba posible de la napa, de tal forma que
como se trata de un tratamiento primario de aguas
servidas (fosa séptica y drenes), éste debe quedar
sobre el nivel de la napa de lo contrario los drenes
se saturaran y todo el sistema colapsara.

En un principio se piensa un sistema de
tratamiento de las aguas comun para todos los
bafios con una gran fosa séptica de 20000 lts.
Sin embargo este sistema se descarta dada la
cantidad de material en ladrillos utilizados para
la construccién de la fosa y también dada la gran
cantidad de tiempo en mano de obra que este
proyecto significaba.

Se reinstala el sistema de drenajes para loc ual se hace
necesariio un herido bastante profundo, el cual ademas esta
hecho flexible para seguir la cota.

Para hacer las excavaciones pertinentes de dos de las fosas
sépticaindependientes se contraté unmaquinaretroexcavadora
con lo cual se disminuyd mucho el tiempo trabajo en este
aspecto.

La primera propuesta consolida
una gran fosa septica de 20000 lts.
la cual se asienta en el medio de
todo el sistema de tal manera de no
bajar mucho su nivel a raiz de las
pendientes a respetar ( 2%) .
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5.4.2 Segunda propuesta.

En una segunda instancia se piensa en la
posibilidad de hacer fosas independientes para
cada uno de los bafios, por lo tanto 6 fosas
sépticas.Esto reduce los costos ya que la cantidad
de tuberia necesarias para el proyecto es menos,
también el tema de la pendientes se ve muy
favorecido pues las distancias a abarcar ahora son
mucho menores.

Ademas se piensa ahora en ya no la
construccion de las fosas sino que en la compra
de las fosas prefabricadas pues esto aminora
también los costos tanto de mano de obra como
de materiales.

La fosa séptica instalada queda a unos 70 cms. del nivel de
suelo , una buena alturta para evitar malos olores y para que
también se pueda destapar con una cierta facilidad de manera
de cuidar su limpieza.

Se hace instalacion de todo el sistema de tratamiento del agua
hasta la camara de registro ubicada fuera del bafo.

En esta segunda propuesta veremos como
las fosas septicas independientes establecen
una relacién mucho mas estrecha con la
/ topografia, mas precisamente siguen la cota.
De esta manera se entiende ain mas el
terreno a intervenir y se mantiene el sistema

de alcantarillados mas lejos de la napa.
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5.5 Levantamiento Sitio Arquitectonico.

-82-

Para entender de mejor manera el terreno
los alumnos del taller de obra desarrollaron un
levantamiento exhaustivo de éste, construyendo
una cuadricula relativamente regular sobre la cual
determinaron una serie de puntos a través de los
cuales se miden los niveles del sitio con respecto
al nivel de la vega.

De esta manera el sitio arquitecténico queda
acotado tanto desde una dimensién horizontal
como una vertical. Esta dimensién vertical sera
fundamental para poder determinar con certeza
las pendientes permitidas por el terreno para los
futuros alcantarillados de cada uno de los bafios
propuestos.



5.6

5.6.1.

Propuesta arquitectonica.

Conforme se desarrolla el proyecto de alcantarillados independientes se trabaja también una propuesta
arquitecténica. Teniendo en cuenta los mismos principios que en la primera etapa, se avanza alin mas en
la propuesta, esta vez mas acotada pues ahora consiste en el desarrollo de sélo uno de los bafios con sus
suelos de agua asociados. Esto se lleva a cabo en el sector entre las calzadas 1y 2 .

Primera propuesta.

En un principio lo que se estudia es una
dimension formal del bafio que tiene que ver con
unarelacién con el agua, con esta agua voluptuosa
que fluye continuamente.

Ademas de un punto de vista formal se busca
que el bafio promueva la colectividad en torno a
agua. Luego se piensa la relacién con el cuerpo
distante a los bafios a través de un trabajo con la
luz del lugar, el brillo.

Se piensa entonces en una cdascara sobre la
cual escurra el agua, el agua para beber. Como
busca ofrecer lo colectivo es que no tiene ni un
frente ni un atras es rodeable por lo que todos
pueden ser parte. El agua que cae por los muros y
que refresca a los deportistas se iluminara ante la
vega en un brillo gestado por la relacién de la luz
con el lugar.

EL BANO PROPONE UN

Se propone un bafio en el que su envolvente sean pafios de
agua, asi quien lo mira desde lejos ve un brillo que invita , y al
gue se encuentra junto a €l, le refresca.



Formalmente se hace un estudio geométrico
en el que se busca aquella condicién fluida del
agua, la condicion que tiene que ver con el
movimiento.

Se estudian aquellas figuras geométricas que
poseen una cierta inestabilidad pensando en que
esta inestabilidad intrinsecamente nos dira de
lo mévil.

Se toman en cuenta las figuras de aristas rectas
pues a través de esta cualidad podemos notar
una continuidad de la forma en el sentido de que
los planos componentes de la figura consiguen
calzar entre ellos generando entre todos ellos
una sola estructura (no se considera por esto la
circunferencia ni las figuras de aristas curvas pues
la curva no permite el apilamiento). En esta calce
de sus planos es que la forma se hace de una
cierta continuidad y una Unica envolvente, la que
a su vez tendrd que ver con el flujo de agua, y la
extension de ella misma.

il

Maqueta de estudio de la forma de estos bafios en conjunto
con las dos primeras calzadas.
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5.6.2 2° Propuesta.

En un segundo momento se deja de ver la formalidad geométrica del proyecto para fijarse un poco mas
en el contexto general, vale decir, para fijarse mas en la relacion entre bafios y vega, con esto se alude
claramente a los bebederos, que en el fondo seran los que generen esta continuidad entre bafios y vega,
ofrecen el encuentro.

Se busca un agua amable que invita, y que
ademés genere encuentro. Como anteriormente __ﬂ_____ﬂ—f_ﬂ
se dijo para satisfacer una cierta colectividad es i
gue se piensa ademas de que sean rodeables T T I
deben tener un cuidado especial con la rasante . -
de tal manera de trabajar en conjunto con lo vasto, My s -x\(
con una cierta condicién de lo transparente, en
donde todos estén a la vista. “en la vega estan T
todos a la misma altura® -fragmento focus group ;/.-:.-
investigacion F. Espésito-  dejando al bafio como =
aquella unica instancia vertical que tiene que ver P o
con el recogimiento. Se llega asi a proponer en : . /
la vertical lo intimo, muy por el contrario en la
rasante encontramos lo publico. y I

n el R
B o e
En el esquema podemos apreciar la relacién de la propuesta

con el resto de la vega , se transforma a si en un receptor de la
actividad post-deportiva, recoge a quien busca restauro.

LO VERTICAL COMO LO PRIVADO DEL RESTAURO,

— ol
La propuesta se muestra como un rincon desde el cual se genera todo lo publico de la vega , extiende sus brazos para generar el
encuentro.

-88-



130 w4 pabiliase ¥ Aupe ""‘Jf‘—
i;,d-k by ypdivat aif D .4 :

El paso hacia el bafio va desvelando el restauro ante los bebederos , constituyéndose asi estos en demoradores del paso, en esta
demora se genera el encuentro.

LA HORIZONTAL COMO LO COLECTIVO DE ESTE.

Acceso desde la vega. Se propone un pértico escalonado, formalmente un surco cuyos bordes contienen bebederos, por lo cual ha
y detenciones a medio camino, una dispersion demorada.
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La instancia del bafio responde a una privacia
mayor, involucra un retiro de lo colectivo y, por lo
tanto, tiene que ver mas bien con lo puntual del
agua y la luz, con un estado de sosiego. Por ello
el bafio contiene una luz que construye el traspaso
de lo multidinario a lo privado.

Asi mismo el uso de los artefactos del bafio
requiere de posarse en ellos, por lo cual hay un
cambio de horizonte del ojo.

El cuerpo al entrar a este interior paulatinamente
se encuentra con el horizonte del sosiego, el cual
conlleva a un velo de la extension y hace aparecer
lo reverberado de la luz y del sonido, tamizandose
estas dimensiones al traspasar el traslape de la
envolvente. El traspaso hacia lo privado contiene
una aproximacion hacia un velo reverberado

La propuesta nos muestra al bafio como el vértice de la
propuesta , el pivote desde el cual se despliegan bebederos
y mesas.

Vista del bafio y su relacion pivoteante para quien viene desde

ES UNA LUZ QUE PROPONE LA REVERBERANCIA

La luz dentro del bafio nos habla de un exterior que se
manifiesta en el interior pero con una verticalidad que dice de
lo privado , la vertical acoge al pudor.




5.7 Catastro de bafos.

5.71 Taller de maquinas, Ciudad Abierta.

Este bafio es utilizado por los alumnos
que trabajan en el taller de maquinas.
Programaticamente cuenta con 1 lavamanos, 1
lavaplatos, 2 wc. y una ducha.

Tanto el lavamanos como el lavaplatos seran
la instancia publica de este bafio, la instancia
comun en que quien lo habita no necesita de tanta
privacidad.

Por otro lado los inodoros seran considerados
aquella instancia de maxima privacidad por lo que
se encuentran independientes de los lavamanos y
también son una instancia que puede requerir de
una cierta urgencia por lo que hay mas de uno y
evidentemente estan separados.

La continuidad de la envolvente entre envolvente y aparato
sanitario estd propuesta por el color, un friso blanco hasta la
altura del estanque del w.c .

COMO LA BUSQUEDA DE LO PRIVADO, LA INTIMIDAD.

La luminosidad esta otorgada cenitalmente. Hay un cielo
compartido en todo el bafio, formalizado en un friso de
policarbonato.
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5.8 Planimetria.

-92-



6. 32 PROPUESTA. :
patio del restauro colectivo.

En su tercera etapa el proyecto de los bafios tiene como horizonte desarrollar, en el lugar en el que
anteriormente se proponia solo uno, dos bafos juntos tanto por un tema de favorecer el acto de la
colectividad como por un tema de costos. Con esto se hace incapié mas precisamente en el desarrollo
arquitectonico del interior de estos bafos.

Ademas de desarollar el interior de estos bafios, se deben tomar en cuenta los suelos que los rodean
en donde en un principio se proponian bebederos ahora s6lo nos evocaremos al desarrollo de suelos que
ofrezcan la permanencia y que en un futuro llevaran bebederos.

LA APROXIMACION A UNA ESCALA MENOR

El proyecto de los bafios se inserta en el ChLERTR TE VR MANQ

proyecto de las calzadas y su situacion real es de
encontrarse entre dos calzadas , la calzada de la .
mano y la calzada muelle. Entre ambas es que
se plantea el lugar de los bafios en conjunto con [_,_:/

sus patios.

Asi la manera de abordar el proyecto sera
pensando los bafios y su entorno como una
situacion de vinculo entre las calzadas por la
cuales transitaran los alumnos. Sus accesos seran
concebidos también entonces desde ambos lados _
de tal manera que la obra no tenga un solo frente J
sino que sean multiples en virtud de generar una
suerte de “sutura” o vinculo entre calzadas gestor
de la demora y el restauro.

ta
L iy Ehah
MUEVVE .
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Planta general propuesta bafio.

Primero hay un orden mayor que corresponde al lugar. Este lugar se formaliza a través de propuestas en
relacion al aguay a los patios. El agua se ofrecera a través de bebederos y bafios, ubicados principalmente
en el patio que mira hacia la vega (patio de las aguas). A partir del concepto patio del sol, el cual corresponde
al terreno circundante al weste del bafio y un patio de las aguas, correspondiente al costado norte del
bafio.

OFRECE UNA CERCANIA CON EL INTERIOR.

En un segundo momento se dara forma al
interior de este bafio y a lo que corresponde a su
mas proxima envolvente.

Son bafios en los que se busca una intimidad
pero rescatando una dimension colectiva, por esto
los dos bafios seran concebidos entrelazados como
un espiral en el que la interiorizacion es a partir de
momentos determinados. Seran dos momentos;
uno de antesala en el que se busca una primera
interiorizacién y otro de sala en el que se busca
una intimidad atn mayor y casi absoluta.
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6.1

6.11

6.1.2

6.1.3

Poligono conceptual.

A lo largo de este afilo se ha estudiado
este proyecto desde un punto de vista tanto
observacional como constructivo.

Luego de observar todo lo relacionado con
el restauro y lo colectivo, hemos obtenido
conclusiones y conceptos sobre los cuales se
sientan las bases del proyecto. Para entender
de manera aun mas adecuada la concepcion de
este proyecto se ha desarrollado un diagrama
conceptual sobre el cual se trazan las aristas
contenedoras de esta propuesta.

La distension, lo transversal al juego.

La distension del proyecto aparece en los
suelos que generan la demora en torno a los
bafios, de hecho el proyecto de los bafios se
enmarca en el proyecto de las calzadas las que
como norte buscan ofrecer la distencion a partir de
lo transversal (lo no juego) a la vega.

DISTENSION

'LO no jueg‘ didlogo
o | RESTAU RO RECREACIO
COLECTIVO

5“‘

demora

EL POLIGONO NOS MUESTRAUNARELACION ALGO

Recreacion en lo multiple y lo simultaneo.

El ambito recreativo del proyecto se trabaja
a partir de la multiplicidad de avistares y en lo
simultaneo del acontecer que se da, pues mientras
alguien espera por el agua otro juega aun al futbol,
otro conversa con sus compaferos ,otros siguen
descansando bajo los arboles, el viento , el sonido
del mar, del agua, etc.

Agua. agua pudorosa, agua generosa.

El agua aparecerd de dos maneras, una a
través de los bafios, que busca satisfacer el pudor
y otra a través de los bebederos que ofrece un
agua mas generosa pues ella sola se ofrece. De
todas formas el elemento agua buscara siempre lo
colectivo del acto.
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6.1.4 Encuentro, el “halugar”.

Esta es una dimensién que buscan todas las
obras en Ciudad Abierta y que tiene que ver con
el “ha lugar”, con que la arquitectura para ser ella
primeramente debe encargarse del lugar y para
que haya lugar debe haber encuentro.

6.1.5 El dialogo.

La instancia de intercambio de informacion en
la que se comparten ideas y por esto la mente se
recrea con el resto de pensares. Sera también una
generatriz del encuentro entre personas.

6.1.6 El refresco.

6.1.7

6.1.8

Se entiende como un momento en el cual el
cuerpo pasa de un estado de bochorno a otro mas
fresco. Se constituye como aquel paso entre un
cuerpo algo perturbado y otro mas lucido. Es el
primer paso hacia el restauro.

oS o

MAS ABSTRACTA, EL ORDEN DE LOS ELEMENTOS.

La demora.

Gestora fundamental del acto del restauro, pues
ofrece un tiempo en el cual el cuerpo descansa. El
cuerpo que viene de hacer deportes es un cuerpo
en demora. Da cabida también al encuentro pues
ofrece un tiempo en el que es posible ver a gente
gue durante el deporte no se habia visto.

La holgura.

Quien termina la actividad deportiva busca
que su cuerpo y su mente descansen, para esto
es fundamental ofrecer una holgura en la cual el
cuerpo pueda reposar. En esta holgura es que
vemos un nuevo lenguaje corporal, el gesto.
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6.2 Moldajes flexibles, muro West.

Asi, con estos nuevos parametros entregados
por el estudio del acto tanto de una manera
vivencial como conceptual, se comienza el disefio
de un nuevo bafo. Coincidentemente el trabajo
del taller de obra se cruza con la visita de Mark
West (arquitecto canadiense jefe del proyecto de
los moldajes flexibles) a Ciudad Abierta, y mas
precisamente a desarrollar un seminario acerca
de este método para lo cual trabaja durante su
estadia con David Jolly y Miguel Eyquem en la
experimentacion del método con la construccién
de elementos como muros y pilares de hormigon
armado. Por ello se trabaja en conjunto con Miguel
Eyquem y su titulante, Victoria Jolly, en las faenas
de disefiar uno de los muros del bafio utilizando
moldajes flexibles.

El descimbre del moldaje deja al descubierto los lugares de las
abertuas (blackouts).

EL MOLDAJE FLEXIBLE OFRECE UNA IDENTIDAD

La propuesta del muro también contempla un pilar cilindrico el Puede aporeciarse en una de las aberturas que los cantos
que construird el remate de este muro. Todo a partir del mismo bde ésta no tiene una terminacién del todo fina.Esto a raiz del
moldaje. Muro -pilar. vibrado del mismo hormigon.
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Para lograr las aberturas primero deben trabajarse ambas
caras del moldaje por su interior cnstruyendo en el lugar donde
iran la aberturas, volimenes de madera .

Para llevar a cabo la construccion de este muro
en primer lugar hay que desarrollar la formalizacién
del moldaje. Para la construccion de este moldaje
se utilizan planchas de madera terciada de 15mm.
Se debe trabajar el interior del moldaje a partir de
la confeccién de los volumenes correspondientes
a las aberturas deseadas. Todo este interior del ‘
moldaje serd revestido con una tela geotextl de Los volimenes de madera deben ser, al igual que todo el

tal forma que la terminacion de los cantos de las interior del moldaje, revestidos con una capa de tela geotextil
aberturas sean aun mas limpias. que permite que escurra el agua pero no el hormigon.

A TRAVES DE EL TRABAJO DE LO PARTICULAR.

== - i
La tela geotextil que se ocupa en el interior del moldaje deja Fotografia del resultado del muro propuesto para los bafios,
una textura un poco porosa. Este moldaje ofrece una nueva con sus aberturas y sus relieves, los que le ofrecen a este
textura al hormigon. muro una cierta identidad a través de lo particular.
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Los bafios se componen cada uno de dos
partes, una un poco mas publica y colectiva que la
otra, se hace referencia a la parte de antesala en
la cual se encuentra el lavamanos.

El muro West presenta la particularidad de
poder construir vanos a manera de ventanas, todo
esto a partir del planteo del mismo moldaje. Por
esto es que el muro West es propuesto como una
de las caras que cierra la antesala de uno de los
bafios, de tal forma que quien habita esta antesala
por ser visto como un espacio semi-publico tiene
la posibilidad de mirar a través de estos vanos
la extension, un exterior que poco a poco se
va perdiendo. El muro entonces constituye una
interfase en la que quien entra al bafio a buscar
una maxima privacidad tiene esta posibilidad de ir
tomando en cuenta los estados de transparencia,
semitransparencia, opacidad, o de otra manera lo
publico, lo semipublico y lo privado.

~ MU0
WEST .

LAS ABERTURAS EN EL MURO OFRECEN

La relacidn entonces que tiene quien ingresa al
bafio para con su entorno es muy distinta. En primer
lugar la aberturas en el muro permiten una relacion
visual con la extensidn o con quien pasa por fuera
pero también sera una entrada importante de luz
para quien se mira al espejo mientras se lava
las manos, aqui entonces se vera un rostro mas
luminoso, un rostro un poco mas recuperado, por
su lucidez, de la actividad deportiva.
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Dimensiones Zapata muro West

Largo:410 CMS

Ancho: 40 CMS La construccion de la fundacién del muro West
se hace evidentemente en base a hormigon armado
Alto: 40 CMS y sera de grandes dimensiones para garantizar
‘ su resistencia dado el hecho también que nos
encontramos construyendo sobre la arena.
Volumen: 0.6 m3

Dosificacion: 200 Kg. de cemento/m3

UNA NUEVA MANERA DE HABITAR ESTE INTERIOR.
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6.3 Construccion Red de Alcantarillado.

Durante el taller de obras del tercer trimestre
del afio 2006 se llevan a cabo las instalaciones
sanitarias de uno de los bafios (el mas cercano a
las celdas).

Se emplazan tanto la fosa séptica como la
camara de registro (en la fotografia) la que se
ubicard justo fuera del bafio y desde aqui hacia la
fosa séptica a través de un tubo de app. unos 5.5
mts. de largo y de 110 mm. de diametro hasta la
fosa llevando éste una péndiente del 2%.

La camara de registro se ubica en un lugar determinado por la
fosa séptica de tal manera que la descarga sobre ésta sea de
la manera mas directa posible.

El sistema de alcantarillados se compone de
tres fases consecutivas desde la descarga hasta
su tratamiento en la fosa séptica. d

La primera fase va desde la descarga con un
grosor de 75y 50 mm (segun cual sea el artefacto)
hasta la camara de registro ubicada justo fuera de
los bafios, hasta aqui el sistema llega con un tubo
de pvc sanitario de 110 mm.

La segunda fase va desde la camara de
registro hasta la fosa séptica la cual se acompafa
de una camara de registro y un repartidor de
drenes. En esta fase el agua sigue un tratamiento
gue le permite limpiarse para posteriormente ser
absorvida por el suelo.

La tercera y Ultima fase es desde la fosa
séptica con agua ya tratada por un sistema de
decantacion hacia los drenes los que tendran un
diametro de 110 mm. y se extenderan a lo largo de
al menos 5 mts. cada uno para repartir los el agua
tratada en el suelo.
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La descarga sanitaria se proyecta desde un
comienzo como la manera mas directa y certera
gue pueda recoger los residuos de cada uno de los
artefactos sanitarios hacia la cadmara de registro
ubicada justo fuera del bafio. De esta forma
se evitan cualquier atascamiento de residuos
sanitarios al interior de las tuberias de descarga.

El trayecto comprendido entre los artefactos
sanitarios y la camara de registro posee una
pendiente minima del 2% de tal forma de evitar
estancamientos de los residuos sanitarios. Asi
también el sistema tendr4 incorporado una
ventilacion destinada a la succién de aire cada vez
gue los artefactos descargan residuos, también
para favorecer el libre y continuo escurrir de las
materias residuales.
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6.4

6.4.1

6.4.2

Elementos Arquitectonicos.

Los suelos.

Cuando se habla de suelos se hace referencia a
aquella manera en que el cuerpo accede a la obra.
En este caso la manera de abordar un disefio del
suelo es tomando en primer lugar en cuenta las
diferentes calidades de intimidad que se busca
para estos bafos.

En primer lugar hay que aclarar que se tiene
en juego 2 lavamanos y dos inodoros a los cuales
se debe dar sitio. Se busca que los distintos
artefactos sean tratados y tomados en cuenta de
distinta manera, ante un lavamanos el cuerpo se
encuentra en una situacion distinta al encontrarse
ante un inodoro. Por esto es que son dos bafios
independientes y ademas son diferentes los suelos
dentro de ellos en el sentido que se encuentran a
distintas alturas.

En virtud de esto es que abordaremos el lugar
con cuatro radieres a diferente altura lo cual ofrece
una cierta distancia entre ellos. El acceso a los
bafios es en absoluta continuidad con los suelos
exteriores. y luego los inodoros se encuentran un
nivel mas arriba que sus respectivos lavamanos.

EL DISTANCIAMIENTO ENTONCES TIENE REALIDAD

El Distanciamiento.

Ademas esto propone una busqueda por
generar unacierta lejania, unciertodistanciamiento
del inodoro con respecto al exterior, en el sentido
que una vez que se abre la puerta para entrar en
el bafio no se encuentra de inmediato el inodoro
sino que encontramos el lavamanos y luego mas
adentro, en otro espacio situamos el inodoro. Asi
la sala de bafio tendra una previa antesala, la cual
genera una mayor distancia con el inodoro y por
ende, una mayor privacidad.

Los bafios entonces contemplan una sala
y una antesala. La sala es la que alberga los
inodoros en tanto que la antesala es la que alberga
los lavamanos, ahora la antesala es residencia
del agua del lavamanos. Se permanece en esta
situacion de vestibulo, pero con la presencia y la
demora del agua.

En la fotografia se observa los 4 diferentes suelos que separan
las dferentes actos que se dan dentro del bafio. Salas y
antesalas se ven acogidas por un solo cuerpo,
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6.4.3 El z6calo.

Formalmente el zo6calo del bafio esta
compuesto por antepechos de albafiileria de app.
150 cms. de altura. Los antepechos ofrecen la
permanencia en torno a los bafios de tal forma
gue quien espera por el bafio puede hacerlo
con la posibilidad de reposar un momento y en
contemplacion de la extension. En este sentido
la envolvente de los bafios también presenta una
preocupacion por ofrecer un tiempo de demora.
Luego de ello la tabiqueria sobre los antepechos,
insertan otra geometria al bafio. y busca los
descalces para que ingrese la luz.

EN LAS DIFERENTES CALIDADES DE INTIMIDAD.

Los bafios se proponen en primer lugar como dos bafios que se debaten por una cierta colectividad
entre ellos. De esta manera es que formalmente se proponen como dos bafios independientes pero que se
entrelazan para construir un corpus total.
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6.4.4 Diagonal del encuentro.

En los distintos bafios publicos existentes en
Universidades, colegios, restaurantes, bares,
etc., lugares donde ocurre de alguna manera lo
colectivo, se diferencia el lugar para los lavamanos
del lugar de los inodoros. Podriamos decir que
los habitdculos del w.c estdn velados por esta
colectividad de lavamanos. Dentro del restauro en
el bafio también existe graduacion en relacién a lo
privado. Mantener bafio y lavamanos en un mismo
espacio se asemeja mas a un bafo de casa que
a un bafo publico. Siguiendo el desarrollo de
los bafios, estudiamos el hecho de que estos se
presenten interiormente con una mayor holgura
de tal forma de posiblemente ofrecer una mayor
colectividad entre ellos.

La nueva diagonal deja ambas salas independientes
generadoras entre si de un intermedio mas publico el que
descubrira el entero tamafio del proyecto.

ATRAVESAR LA EXTENSION POR LA DIAGONAL

Por una parte tenemos los inodoros los que
veremos como salas infranqueables dada su
condicién de maximo resguardo que debe ofrecer
a quien accede a ellos, en tanto que por otra parte
se tiene dos antesalas que son dos extensiones
de lo publico al interior de los bafios. Son estas
dos antesalas las que permitan la posibilidad de
generar una distancia maxima dentro de los bafios
y también un vinculo determinado por el saludo
entre dos personas.

Para encontrar una mayor distensién y
colectividad se busca la manera de vincular
ambas antesalas de tal forma de en vez de tener
dos antesalas se tiene una gran antesala con dos
polos ligeramante distanciados para no perturbar
el cierto pudor que hay que satisfacer dentro de
un bafio. La manera es pensando en dividir una
primera cruceta de muros divisores y, en vez
de eso, pensar en dos muros (de ambas salas)
que se recogen a si mismos, para quien entre al
lavamanos pueda atrapar la dimension extendida
del recinto, pueda abarcar el tamafio total de los
bafios a través de una diagonal que aparecera
para vincular ambos accesos, ambas antesalas.
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Dentro de lo cefiido del recinto
aparece la holgura y dentro de lo
privado aparece lo comun.

De esta manera también se
goza de una luz comudn la que deja
a ambas personas ante una misma
situacion de holgura en la que ambos
reconocen el real tamafo de los
bafios, esta seguridad acerca de
los tamafios y de poder entender la
realidad de estos entrega al cuerpo
una cierta sensacion de seguridad
de lo que se esta habitando y de aqui
un cierto sosiego o una tranquilidad a
partir de lo que se conoce.

Asi es como esta nueva diagonal
nos ensefia un encuentro entre dos
personas que entran a los bafios a
lavarse las manos, el rostro, etc. Este
encuentro se entiende también como
la capacidad que se tiene de avistar y
saludar al compafiero y de compartir
la misma mesa.

Existird un contacto mayor entre dos personas
gue se encuentran ante la misma situacion, esto
ofrece una cierta confianza en la cual radicara un
posible dialogo acerca de lo realizado en la vega.

La diagonal del encuentro ofrece ya antes de ingresar en el
bafio poder atravesar ambas antesalas haciendo del sector
publico un solo lugar.
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6.4.5 Laenvolvente.

La envolvente de los bafios en primer lugar
se toma en cuenta como aquella continuacion
de los muros de albafileria. Materialmente estan
proyectados en tabiquerias de madera por tratarse
de una estructura liviana y por ya tener una base
muy sélida que seria el z6calo del cual recién
hablamos.

Digamos que se constituyen como un horizonte
a través del cual el ojo es capaz de percibir la
entrada de luz desde el exterior, y por tanto
deben ser tratados de una manera en la que
quien habita los bafios se encuentre ante una
situacion luminosa pues esto evoca el restauro,
un rostro diafano, restaurado y luego también hay
gue tener en cuenta que este mismo no sienta
su pudor invadido en el sentido que también
debe proporcionar un resguardo importante para
entregar una tranquilidad al momento del aseo o
del refresco.

Silo vemos de esta manera las aberturas de luz
deben estar no directamente al alcance de los ojos
sino que deberan verse algo ocultas de tal forma
gue no se vea para adentro ni para afuera y asi
sea un lugar luminoso pero también que ofrezca
un cierto resguardo. Por esto es que la envolvente
se encarga de, a través de un modo luminoso, ir
generando un cierto adentramiento en los bafios
(buscando un resguardo paulatino) y también
ofreciéndo con esta luz una demora que proponga
el restauro, una calma de los tiempos, un cierto
retiro.

SE PROPONE EL RECOGIMIENTO Y EL SOSIEGO

Asi también este desfase que construyen
los muros para lograr una abertura de luz lo
aprovechamos para generar un cierto aire
envolvente destinado a proporcionar el reposo
y, por ende, la demora ante los bafios. Este aire
envolvente ofrecerd una situacion de asiento en
la cual quien viene cansado puede descansar
momentdneamente. Serd entonces un aire que
genera una cierta demora intermedia, pues no
ofrece una permanencia prolongada.
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Formalmente la envolvente la veremos como
un espiral que en su giro descubre aberturas
luminosas desde las cuales se ilumina el interior
de ambas salas (inodoros). No sera una luz
directa por lo que generara un cierto sosiego, una
reverberancia ante la cual quien se encuentra
en el bafio obtiene una cierta tranquilidad y , por
esto una cierta demora. La luz indirecta iluminara
los pafios no las cavidades, en esto es en lo que
radica el sosiego pues no es una luz volumétrica
sino que responde a planos luminosos estaticos
en los que el ojo descansara y lograra un cierto

recogimiento.

Son muros lque se despliegan para lograr aberturas en lugares
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La luz ingresa en el
bafio recorriendo sus
pafios, construye asi ”
un relato sobre las ;%
paredes que tiene que
ver con una diversa
intensidad luminosa.
Asi  también ilumina
el antepecho sobre el
cual podran dejarse las
pertenencias (bolsos,
mochilas, etc.).

en los que no sea el mirar el paisaje lo que importe sino que

solamente la luz de éste. luz indirecta , oculta al ojo.

A TRAVES DE UNA LUZ ESTATICA DE LOS PANOS.

El ingreso de la luz al interior ofrece un sosiego
pero ademas una intimidad en la cual el cuerpo
logra un recogimiento a partir de la no locacion,
pues en primer lugar las ventanas no seran para
mirar sino que soélo para lograr iluminacién. Quien
accede al bafio busca el inodoro y no va a mirar
el paisaje, pues el paisaje propone la multiplicidad
de aconteceres y esto genera que el cuerpo se
mantenga despierto, alerta a los diversos estimulos
externos. No es esto lo que se quiere lograr, quien
va al inodoro no busque la multiplicidad sino que
solo la unicidad del acto, que logre un completo
recogimiento a través de una luz de sosiego y por
esto una demora que, en este caso, tiene que
ver con laluzy no con lalocacién.

en la fot se muestra el vidrio catedral que no permite mirar
hacia fuera ni tampoco hacia dentro, sélo permite la entrada
de la luz.
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6.4.6 Lacubierta.

Desde un primer momento se piensa en la
cubierta como una doble cubierta para dar un
cielo independiente a cada una de las instancias
(salay antesala). Una sera cielo de lo publicoy
otra seracielo de lo privado. De esta manera se
ofrece una distinta calidad de intimidad a quien usa
del inodoro y a quien usa del lavamanos.

El tema de que sean dos cubiertas diferentes
e independientes tiene que ver principalmente con
el recogimiento que queremos lograr a través de
un cielo mas proximo y también mas particular
en el caso de la sala con el inodoro, en cambio
que en el caso de ambas antesalas se busca una
cubierta general que regale esta dimension total
de los bafios, esta dimensién holgada en la que
quien accede a estos bafios toma cuenta de una
instancia intermedia entre exterior e interior en la
gue incluso tiene la posibilidad de encuentro con
otra persona.

La busqueda de una diferente cubierta tanto
para la sala como la antesala de los bafios era
clara, sin embargo, en un primer momento se
piensa esta doble cubierta absolutamente cefiida
a los tamafios de los bafios con lo cual estos se
mantenian en si mismos y, por ende, cuando se
pensara en los bafios se pensaria en la caseta
gue sirve unicamente para ir al bafio. Para abordar
esto es que en un segundo momento y siguiendo
patrones de la colectividad que queremos lograr, se
decidi6 hacer de la cubierta exterior un tamafio que
acogiera también el exterior, y de aqui que fuera

. INZIS L
protagonista del acto del restauro demorado. MYEVLE

LA CUBIERTA CONSOLIDA UNA NUEVA DIMENSION,

- Cubierta Zaguan.

La cubierta exterior responde a un deseo de hacer que estos bafios aparte de satisfacer las necesidades
béasicas tengan un valor agregado que tiene que ver con la posibilidad que se le ofrece a los alumnos de
poder reposar a luego de la actividad fisica de una manera colectiva, en la que exista el didlogo y por
supuesto el encuentro.

Lafotografia nos muestralamaneraen
gue quien termina de hacer deportes
y se dirige desde la vega hacia los
bafios se encuentra con estos bafios
y con esta gran cubierta que acoge el
reposo y entrega sombra para quien
quiere un poco de refresco y descanso
al paso.
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La cubierta general ofrece a los
alumnos un punto de encuentro tanto
por la posibilidad que le entregan
sus suelos como también el cobijo
que siempre ofrece un techo. De
esta manera los bafios extienden su
perimetro y también su acontecer
pues ya no se ir4 solo al bafio sino
gue se puede también compartir con
los compafieros, dialogar, etc .

Todo este acontecer que se da en
torno a los bafios y mas ciertamente
proporcionado por el acto de ir al bafio,
le ofrece al acto una nueva dimension
arquitectonica y es que ya el momento
de ir al bafio quizas no sea visto como
la simple necesidad de ir al bafio sino
gue se vera ahora como la fiesta que
generan los bafios, el ir al bafio seréa
en fiesta.

EL ACTO DE IR AL BANO AHORA SERA EN FIESTA.

Esta cubierta extendida se presenta como una
demora para el reposo pero esta demora no la
encontramos como algo independiente sino que
se presenta como una demora al paso que lleva
quien ha terminado de hacer deportes.

Es por esta condiciéon de acoger el reposo dentro
del paso y por encontrarse ante una situacion de |
exterior -siendo una prolongacion del interior- que
es llamada cubierta zaguén.

El zaguan contempla una extension al exterior, una extension
publica pero teniendo la propia casa de respaldo, un interior
publico en el cual se puede reposar disfrutando de la
contemplacion de la calle, o leyendo el diario, etc. En muchos
casos el zagtan incluso se emplaza como una continuacion de
la vereda, casi que la vereda entrase en el interior de la casa.
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- Cubierta del Tamiz.

Las cubiertas interiores se desarrollan de
tal forma de generar un mayor recogimiento al
momento de hacer las necesidades propias en
el bafio. Este recogimiento lo veremos como la
manera en que quien usa del inodoro es capaz
de percibir una cierta particularidad, es decir, es
capaz de verse como elemento Unico. Para esto
es que se busca la unicidad como lo particular,
con un trabajo tanto de la misma cubierta como de
la luz que dejara entrar ella.

Construyen una altura particular propia para el
acto de hacer las necesidades y de esta manera
ofrecen una proximidad particular y Gnica para con
el cielo de los bafios. Asi quien accede a la sala del
inodoro se ve en una situacién de mayor resguardo
tanto ante la vision, como ante la luz, como ante el
viento, etc. Esto le entrega una mayor tranquilidad
en un momento en que el sosiego y la calma son
fundamentales.

Debido a la busqueda de esta particularidad es
que ambas cubiertas interiores son diferentes y la
luz que proyectan hacia dentro de ellas también es
diferente, sin embargo ambas se atienen a un deseo
por generar distintas calidades luminosas en un
trabajo que necesariamente debe complementarse
con la luz que permite entrar la cubierta exterior en
los bafios.

LA PRESENCIA DEL EXTERIOR ES A TRAVES DE

Desde un comienzo se ha trabajado para
que los bafios no sean un interior absoluto por
lo cual siempre se ha tenido en cuenta el dejar
gue el exterior o el paisaje se muestre de alguna
manera en este interior, sin embargo la manera en
gue aparezca el entorno o mas bien las virtudes
de la naturaleza dentro de estos bafios debe ser
muy sutil pues el hecho que sea un interior y que
de alguna manera se logre percibir como tal es
fundamental en un bafio, pues existe la constante
necesidad de poder satisfacer el pudor de quien
hace uso de ellos.

1 P
En la fotografia se pueden apreciar ambas cubiertas interiores,
teniendo cada una algo singular en cuanto a lo formal sin
embargo ambas atienden a rescatar de alguna amnera la luz
gue ingresara desde la cubierta exterior..
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En el dibujo se puede ver las distintas calidades luminosas, a
partir de los muchos rebotes y capas que pasa la luz plasmadas
en la envolvente . Esto ofrece una condicion intima a través de
lo particular , pues lo particular dice de lo Unico.

Los bafios por tener una doble cubierta estan
en parte expuestos al viento pues ambas antesalas
tienen su cielo préximo abierto y la cubieta exterior
unicamente cobija del sol y de la lluvia. Por esto
es que también los bafios tendran una muy buena
ventilacion, sin embargo no queremos que el
viento ingrese en grandes cantidades al interior
de las salas de inodoros sino que simplemente
pase por sobre ella y por debajo de la cubierta
exterior para asi generar un buen tiraje y expulsar
los malos olores. El viento entonces quedara
sometido unicamente al espacio de las antesalas
que sera un espacio mas libre y publico. Los
vientos son liberadores y por esto es que en las
antesalas el viento es una gestion para la libertad
y el desahogo.

Por otro lado se tiene las salas de los inodoros
en las que no se quiere viento (al menos no dentro
de ellas) pero si se busca un matiz de lo natural y del
exterior dentro de ellas. Por esto principalmernte
es que estas cubiertas tienen aberturas en ellas de
tal forma de generar un juego luminoso en conjunto
con la cubierta exterior. Se propone un cierto tamiz
luminoso a partir de la reflexion y la refraccion de la
luz sobre los muros.

LA LUZ TAMIZADA, LUZ DE LO PARTICULAR.

En el follaje de los arboles vemos como la luz se instala de
diversas maneras construyendo asi una textura Gnica , que
dice de lo particular.

Esta intencion de buscar una luz tamizada
viene a raiz de hacer un estudio de la luz de los
arboles de la vega en donde la luz que ingresa en
ellos queda contenida, rebota y se ve plasmada
en las hojas de muy diversa manera, ademas
se ha observado que bajo los arboles la luz que
llega es una luz filtrada y, por ende, méas tenue,
lo que permite una mayor relajacion y tranquilidad.
Esta luz filtrada le ofrece a los bafos una tamiz
luminoso que entrega lo particular, la unicidad de
cada éarbol. La luz del arbol entonces la llevaremos
al interior de los bafios, asi no se pierde el contacto
con la extension y el paisaje, tan importantes para
un interior que no busca ser claustro sino que
pretende unicamente satisfacer el pudor de quien
lo habita.
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6.5 Planimetria.
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7. COLOFON.

El presente documento es el resultado del
estudio de la arquitectura en su primera instancia
de formacion. Deja registro de un primer despertar
de la arquitectura en este estudiante y se trata
de la memoria en que se hace presencia de
un proceso que tuvo la duracién de siete afios
y durante los cuales se fue encontrando una
primera aproximacién con las dos coordenadas
esenciales del ofico de arquitectos y disefiadores:
la observacion y la palabra que nombra.

Este estudio tiene que ver con el desarrollo
adecuado y certero de un planteamieto
arquitectonico en orden de ofrecer una propuesta
para el habitar del hombre, un hombre que busca
habitar en lo justo y necesario para encontrar
un destino dentro de lo que le genere una
cierta pertenencia. Con esta justeza se hace
referencia a la medida que requiere el cuerpo para
desenvolverse de una manera natural y simple (ya
sea se hable del cuerpo como el individuo o como
un corpus) y es en la medida justa en donde este
hombre pertenece, en donde encuentra cabida y
habita.

El hombre habita en conjunto con su espacio
y por esto es que se requiere de entender esta
relacion y lo nuevo que propone esta relacion para
asi poder desarrollar el oficio con un fundamento,
un fundamento real en el cual descansan las bases
del autoencargo, la capacidad de saber con certeza
que es lo que hay que hacer, por qué y donde
hay que hacerlo. Esta relacion del hombre con el
lugar se llama acto y busca desentrafiar cual es el
verdadero y cierto destino de algun lugar en virtud
de como quien habita es capaz de pertenecer a un
contexto determinado y esto es realmente donde la
arquitectura parte, en el hombre que se encuentra
con el lugar.
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Para abordar esta memoria se han rescatado
dos dimensiones fundamentales para concebir
el fundamento que abre una propuesta: Viaje y
Regalo, ambas estructuraron la completitud de
esta memoria, y es a través de esta completitud
gue esta obra tiene su propia belleza.

Esta memoria fue hecha en base a dos
capitulos o, mas bien, dos maneras de estudiar
la arquitectura, Travesia y Proyecto de Titulo y en
cada una de ella se se buscé dos puntos de vista
en comun, de tal forma que la memoria entera se
desplegase sobre un mismo horizonte.

Dentro de primer capitulo es claro visualizar
como estas dos coordenadas se presentan, sin
embargo, en el segundo éstas fueron presentadas
de manera implicita, la primera como la manera
de entender el desarrollo tedrico sobre el cual se
establecen las bases fundamentales del proyecto,
es decir como aquel trayecto sobre el cual el
proyecto hace conocer su camino. La coordenada
del Regalo queda mas que clara pues se trata de la
formalizacién de este Viaje en busca de dar cuenta
de este camino en la misma obra.

Queda dicho entonces de qué manera se han
estudiado dos dimensiones fundamentales para el
desarrollo de la arquitecturay cémo este estudiante
ha sabido relacionarlas en virtud de hacer de estos
siete afios una experiencia con realidad, en la que
ha comprendido que Viaje, Regalo, Observacion
y Acto construyen el atravesar del oficio
arquitectonico y por esto seguiran siendo sus
anhelos mientras su oficio siga el camino de la
busqueda del habitar para el hombre.
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