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PROLOGO PROFESOR

Esta memoria de titulo se inscribe en la linea de
investigacién acerca del patrimonio gréfico de la

ciudad de Valparaiso.

Para nosotros el patrimonio gréfico es multiesca-
lar. En términos histéricos se refiere especialmen-
te a las fuentes graficas - imagenes fotogréficas o
imagenes pictéricas - que pueden ser interpreta-
das desde un punto de vista. Esta vez ella realiza

las tomas fotogréficas que apoyarén su discurso.

Para el disefio como disciplina, el patrimonio gréafi-
coy en especial del modo de ver - es decir, obser-

var la ciudad - es su aparecer en la escala urbana.

En esta escala publica, en diferentes oportunida-
des, hemos incluido todo objeto que cumpla con
alguna condicion gréfica: tipografia, mensaje, co-
lor, diagramacion, etc.

Pero en este caso Daniela se ha detenido en las
fachadas de dos ejes para verlas como paginas
tamario ciudad.

Vuelve a fotografiar aquello necesario para cons-

truir la narrativa gréfica de su proposicién.

Lo que propone Daniela en esta edicion es una
introduccidn de caréacter técnico para todo tipo de
publico.

Para ello construye un glosario basico de términos
gréficos que utiliza para desde la fragmentacién
de lo que para que un lector pueda comprender
fragmentando lo que ve el pensamiento compo-
sitivo tras este espacio fachada. Ella quiere cons-
truirle a el lector una segunda mirada una vez su-
perada la primera impresién de quienes visitarian
los ejes transversales que ha escogido para cons-

truir su discurso y utiliza las fotografias .

Esta fragmentacién aparece desde la observacién
que ella hace y desde donde construye este pro-

ceso de ver en su mayor lejania.
Daniela quiere construir esta lejania a la primera
impresion de la fachada para valorarlo como apor-

te a un contexto urbano a priori deteriorado.

Michéle Wilkomirsky Uribe



INTRODUCCION

La observacién es un modo de ver y comprender
una configuracién del espacio. Es la capacidad de
vincular elementos y distinguir particularidades. A
través del dibujo somos capaces de acceder a una
linea mas fina que contiene los matices de aque-
llo que estamos viendo en un espectro de luces,

sombras, colores y formas.

El encargo personal comienza desde la intuicién y
la curiosidad de aproximarse a la dimension grafi-
ca dentro de la ciudad de Valparaiso, aquella que
se desarrolla de manera propia y singular, pero
al estar inmersa en un espacio determinado por
topografia y espacio se va traslapando. A través
de la observacién es posible caer en la cuenta de
las particularidades de cada uno de los espacios
gréficos que se manifiestan en el espacio. Es de
esta manera que se hace necesario trazar rutas
para tomar muestras que corresponden a diversos
espacios de la ciudad de Valparaiso desde don-
de podemos ir comparando las evidencias grafi-
cas presentes en espacios. Desde la comparacién
misma entre dos elementos aparece la riqueza de
cada uno, en sus particularidades, la distincién
desde el contraste. Ver dos elementos juntos en
un espacio necesariamente visualmente nos hace

resaltar sus diferencias.

La forma escogida de compartir lo estudiado es
el campo editorial. Es a través de la creacion de
un relato que invita a otro a recorrer las diversas
capas que posee la gréfica en la ciudad, reparar en
el detalle que forma parte elemental en la cons-
truccién de este lenguaje gréfico, invitando al lec-
tor a develar y comprender que el valor gréfico se

encuentra presente a lo largo de toda la ciudad.

Ademas de permitir la difusién de la gréfica de
Valparaiso, el proyecto apunta a ser una invitacion
a los habitantes a valorar aquello que es el testi-
monio propio del lugar, lo que permanece y le da
identidad local. Es la forma arraigada y propia de

una cultura que se expresa y va cambiando.



ABSTRACT

El presente texto
corresponde a una
revisién de autores de

la investigacion tedrica
desarrollada en el
Médulo de Investigacién
durante el tercer
trimestre del 2016 como
parte del proceso de

Taller de titulacion 1.

La identidad cultural alude a todas aquellas ca-
racteristicas que hacen referencia a una cultura
determinada. Aborda costumbres, creencias, tra-
diciones y valores que posee una comunidad que
son capaces de diferenciarlos del resto. Esta iden-
tidad se pone en manifiesto de diversas formas,
una de ellas son las evidencias tangibles que nos
permiten acceder y comprender un extracto de la
riqueza de la historia de una cultura, la que se va
construyendo en conjunto con la comunidad,las
cuales poseen memoria e historia que se ve plas-

mada en piezas tangibles y concretas.

A partir de estas piezas es posible identificar ras-
gos gréficos que dan cuenta de un periodo cultu-
ral desde el cual se desprende la riqueza intangi-
ble a la que llamamos identidad. Es por ello que
cabe preguntarse ;Qué es la identidad cultural?
iComo se relacionan objetos del patrimonio con

la formacion de la identidad cultural de un lugar?

Para responder esta interrogante se desarrolla-
rd una revision de autores que hablan acerca de
conceptos sobre Identidad Cultural y como esta
se relaciona con el oficio del disefio en la préactica
de un discurso visual para otro. También abordara

conceptos ligados a la gréfica y su vinculo con la

cultura popular, su forma de difusion y comunica-

cién social.



Conformacién de identidad a través de la
experiencia y el sentido

“Identidad se entiende como el proceso de cons-
truccion de sentido, efectuado mediante unas
fuentes o atributos culturales que los sujetos van
organizando y jerarquizando en el curso de su ex-
periencia. Ello queda concebido como la identifi-
cacion simbélica que los sujetos realizan del obje-

to de su accion.”

Como Garza & Llanes mencionan en su texto la
construccion de la identidad posee valor e im-
portancia dado por la experiencia y el sentido,
mientras que Vera lo define como “Es el (senti-
miento de) identidad de un grupo o cultura, o de
un individuo, en la medida en la que él o ella es
afectado por su pertenencia a tal grupo o cultu-
ra. Estd dada por un conjunto de caracteristicas
que permiten distinguir a un grupo humano del
resto de la sociedad y por la identificacién de un
conjunto de elementos que permiten a este grupo
autodefinirse como tal. La Identidad de un pueblo
se manifiesta cuando una persona se reconoce o
reconoce a otra persona como miembro de ese
pueblo. La identidad cultural no es otra cosa que

el reconocimiento de un pueblo como “si mismo”

en donde lo més importante es la identificacién
y el reconocimiento como parte de un grupo de
personas con atributos en comun, atributos signi-
ficativos y diferenciadores dentro de una comuni-
dad. Podriamos decir que parte de la riqueza de
la identidad se basa en la diversidad, es asi cémo
podemos identificar diversas culturas, a través de
la multiplicidad de rasgos identitarios presentes

en cada pueblo.

“Martin Arteaga también plantea que el término
identidad hace referencia al espacio sociopsico-
l6gico de pertenencia, integrado por el conjunto
dialéctico de rasgos, significaciones y representa-
ciones compartidos por los miembros de una ins-
titucion.

Ambos autores mencionan el sentimiento de per-
tenencia como rasgo determinante en la construc-

cion de la identidad.

Entonces podemos decir que identificar atributos
comunes con otro es parte del proceso inicial para
establecer un nuevo grupo con una identidad es-
pecifica, que se ird desarrollando y organizando en

la medida que pase el tiempo.



La cultura como concepto formador de la iden-
tidad cultural

“La cultura es un conjunto de formas de compor-
tamiento adquiridas, las que manifiestan juicios de
valor sobre las condiciones de vida y que los hu
manos transmiten mediante procedimientos sim-
bdlicos de generacion como el lenguaje, los mitos

y el saber”

A través de la definicién de cultura dada por el au-
tor es que podemos enlazarlo al término de “iden-
tidad” puesto que ambos aparecen a través de la
adquisicion de comportamientos en el caso de la
cultura y del arraigo de este mismo en el caso de
la identidad. Es asi como aparece el concepto de
“Identidad Cultural”

“...que en ese proceso de realizacién de acciones
culturales auténticas se va forjando la identidad
cultural de una nacién, un pueblo o una regién”

“La existencia de un sujeto cultural —un grupo hu-
mano, una comunidad humana— que establece
contacto o relacién con otro sujeto cultural distin-
to a él; es un hecho relacional.” Las instituciones,
como las naciones, tienen identidad pues sus in-
dividuos comparten tradiciones, historias, raices

comunes, formas de vida, motivaciones, creencias,

valores, costumbres, actitudes y rasgos.”

A través de esta afirmacién se establece la rela-
cion entre persona y cultura, llaméndolo “sujeto
cultural” siendo este el agente que trae consigo
la cultura en si mismo. Ademaés plantea el concep-
to de identidad institucional, al exponer sobre los
atributos en comun que puede poseer una comu-
nidad institucional y como a partir de esta perte-
nencia también podemos llegar a construir una
identidad particular sobre el grupo de personas

que conforman esta comunidad.

Patrimonio como evidencia de una identidad
cultural especifica

“Podemos senalar tres &reas en donde es posible
recoger e investigar nuestro patrimonio grafico
vernaculo: el entorno cotidiano personal, la ciu-
dad, y los archivos del pasado”.

"El ambiente de lo que tenemos cerca del cuerpo,
aquello que reconocemos como el hogar cuando
llegamos a la casa después de un viaje, eso es lo

que constituye nuestro patrimonio”.

Mediante estas dos citas el autor nos introduce en
el tema del Patrimonio,entendiendo éste como
piezas presentes en nuestro entorno inmediato, a

través del territorio y en archivos histéricos. Cada



una de estas piezas que se encuentran presentes
a diferente escala representan cierto valor cultural,
desde donde aquello mas personal corresponde
a la identidad de la que formo parte desde el nu-
cleo mas pequerio, en la escala territorial aparece
la identidad de mi ciudad y mediante los archivos
puedo comprender las variaciones y la historia de
la cultura y cdmo esta va cambiando a través del
tiempo. Es por esto que decimos que la identidad
es parte de un proceso a través del tiempo en
donde es posible evidenciar sus cambios a través
de piezas tangibles del patrimonio que dan paso
a ese intangible que llamamos cultura, identidad

y tradicién.

"“Es legitimo, por lo tanto, localizar a las préacticas
gréficas en el origen de todos los deméas géneros
de la comunicacién visual y, por consiguiente, con-
siderar a la produccién grafica como pieza clave
del patrimonio cultural, cualquiera fuera su grado

de desarrollo”.

Una forma de expresion cultural desde la anti-
gliedad ha sido la pintura, los esbozos y manus-
critos, que nacen por la necesidad de registrar y
conservar en la posteridad sucesos importantes

para ser entregados a otro como una forma de co-

municacion. Cada uno de los cuales trae consigo
la técnica, el rasgo y dice mucho de una cultura
especifica. Es por esto que la produccién gréfica
se considera una pieza fundamental dentro del
patrimonio cultural ya que mediante diversos pro-
cesos da cuenta del estado en que se encontraba
cada uno de los grupos especificos a los cuales
pertenece y trae consigo una riqueza de identidad

desde la técnica y el oficio.

“Las formas de identificacién, hoy en dia, estén
mucho mas vinculadas a précticas visuales que,
ademds de tener un territorio especifico, estan
atravesadas en muchos casos por lo virtual. Esta
condicién supone numerosas transformaciones en
las formas como se construyen las identidades en

las sociedades contemporéneas”.

A través de esta discusidon hemos podido aclarar
el concepto de identidad, relacionado mas alla
de limites territoriales, sino que un sinfin de vin-
culos que enlazan evidencias tangibles como hi-
tos claros dentro de un testimonio de identidad.
Formas de identificacién que son parte del fe-
némeno que permite acceder al conocimiento
puro de la esencia de una cultura por descubrir

en donde es posible contribuir a la memoria de



un grupo y ser pieza clave de una tradicién trans-
misible y perdurable en el tiempo. Entendiendo
al patrimonio como pieza clave que se va desa-
rrollando y apareciendo como testimonio de una
tradiciéon naciente, capaz de mostrarse y darle

sentido tangible a nuestra cultura.
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LOS ELEMENTOS
DEL ESTILO
TIPOGRAFICO

Robert Bringhurst
1992

“La tipografia es el arte de dotar al lenguaje de

una forma visual duradera”.

“La manera mas segura y también la mas rapida
para despertar el sentido de maravilla en noso-
tros mismos es mirar un solo objeto con intensi-
dad, sin inmutarse. Subita, milagrosamente, ese
objeto se revelard a simismo como algo que nun-
ca antes habiamos visto”.

Cesare Pavese, Dialoghi con luico 1947.

“La tipografia tiene por lo menos dos tipos de
sentido, si es que tiene algun sentido: uno visual
y otro histdrico. El primero siempre esta expuesto
y los materiales para su estudio son muchos y es-
tan muy difundidos. La historia de los disefios de
letras y de su uso también es visible para los que
tienen acceso a manuscritos, inscripciones y libros
antiguos, pero para los demas estd mayormente

oculta”.

“La tipografia es el arte de dotar al lenguaje de
una forma visual duradera y por tanto de una exis-
tencia independiente. Sumédula es la caligrafia”.
“Hablar de tipografia es ligar la escritura con la
edicién y a su vez al disefio gréfico”.
“La tipografia se mantiene como lo que fue: una
herencia cultural viva que cada generacién anhela

enriquecer.”

“La tipografia existe para honrar al contenido.
Es un arte por el cual se pueden aclarar, honrar
y compartir los significados de un texto o, por el

contrario, disfrazarlos a sabiendas”.

“En un mundo lleno de mensajes no solicitados
muchas veces la tipografia debe llamar la aten-
cién hacia si misma antes de que alguien la lea.
Sin embargo, para que sea posible leerla debe
renunciar a la atencién que ha conseguido. Por lo
tanto, la tipografia que tiene algo que decir aspi-
ra a una especia de transparencia serena. Su otra
meta tradicional es la durabilidad: inmunidad fren-
te al cambio sino una clara superioridad frente a
la moda. En su mejor forma, la tipografia es una
forma visual de lenguaje que une el tiempo con la

intemporalidad”.

“Los libros tienen una vida y una dignidad pro-

pias”.

“Los disefios de las letras, cuando honran y acla-
ran lo que ven y dicen los seres humanos, merecen
a su vez que se los honre. Palabras bien elegidas
merecen letras bien elegidas; éstas a su vez mere-
cen que se las componga con afecto, inteligencia,

conocimiento y habilidad”.



N

o

PENSAR CON
TIPOS

Ellen Lupton
2004

“La escala es el tamano de los elementos de di-
sefio en comparacién con los otros elementos de
una composicién y con su contexto fisico. La es-
cala es relativa. La letra de un texto compuesto
a 12 pts en una pantalla de 32 pulgadas puede
parecer muy pequena, pero impresa en la pagi-
na de un libro puede parecer fofa y demasiado

pesada”.

“Los disefiadores produces jerarquias y contras-
tes a partir de la combinacién de escalas tipogra-

ficas”.

“Los cambios de escala ayudan a generar con-
traste visual, movimiento y profundidady, al tiem-
po, expresan diferentes niveles de importancia.
La escala es fisica. Las personas calibran intuitiva-
mente el tamafio de los objetos en relacién con

sus propios cuerpos y entornos.”

Contraste de escalas

“Existen tipos y tamafos para lectura de libros,
lectura de pantalla, y a escala de ciudad. Medir la
tipografia a escala de ciudad”.

Tipos en mapas de bits

“Los tipos en mapa de bits estan formados por

los pixeles que estructuran la visualizacién en

pantalla. Los tipos impresos estan conformados
por puntos de impresién, pero cuales son las me-
didas de con respecto a su méxima unidad de

expresion?”

“Los elementos responden al contexto”



OTRA MANERA
DE CONTAR

John Berger & Jean
Mohr
1997

“Una fotografia es un lugar de encuentro donde
los intereses del fotdgrafo, lo fotografiado, el es-
pectador y los que usan la fotografia son a menu-

do contradictorios”.

“La fotografia es un medio de expresién”.

“;Cuéles son las relaciones posibles entre las
imagenes y el texto? ;Cémo podemos acercar-
nos juntos al lector? Son las interrogantes que se
busca responder acerca de la dualidad de lectura

entre textos e imadgenes”.

“La ambigtedad de la fotografia”.

“Lo que convierte a la tipografia en una extrafia
invencién- con consecuencias imprevisibles- es
que su materia prima fundamental sea la luz y el

tiempo”.

“Una fotografia detiene el flujo del tiempo en el
que una vez existié el suceso fotografiado. Todas
las fotografias son del pasado, no obstante en
ellas un instante del pasado queda detenido de
tal modo que, a diferencia de un pasado vivido,
no puede nunca conducir al presente”.

“Toda fotografia nos presenta dos mensajes: un
mensaje relativo al suceso fotografiado y otro re-
lativo a un golpe de discontinuidad”.

“Entre el momento registrado y el momento pre-

sente en que miramos la fotografia hay un abis-
mo”.

“Las primeras fotografias fueron consideradas
un prodigio porque, mucho mas directamente
que cualquier otra forma de imagen visual, pre-
sentaban la apariencia de lo que estaba ausente.
Preservaban el aspecto de las cosas y permitian
transportar el aspecto de las cosas. Lo maravillo-

so de esto no era sélo algo técnico.”

“La ambigledad de una fotografia no reside en
el instante del suceso fotografiado: en este punto
la evidencia fotogréfica es menos ambigua que
el relato de cualquier testigo presencial. La fo-
to-finish de una carrera queda exactamente de-
terminada por lo que la cdmara ha registrado. La
ambigledad surge de esa discontinuidad que da
lugar al segundo de los mensajes gemelos de la
fotografia. (El abismo entre el momento registra-

do y el momento de mirar.)”

“Una fotografia preserva un momento de tiempo
y evita que pueda ser borrado por la sucesién de
maéas momentos. En este sentido, las fotografias
podrian compararse a imagenes almacenadas en
la memoria. Sin embargo, hay una diferencia fun-
damental: mientras que las imdgenes recordadas
son el residuo de una experiencia continua, una
fotografia asila las apariencias de un instante in-

"

conexo.

21



“...cuando damos significado a un suceso, ese
significado es una respuesta no sélo a lo cono-
cido, sino también a lo desconocido: significado
y misterio son inseparables, y ni el uno ni el otro
pueden existir sin el paso del tiempo. La certeza
puede ser instanténea; la duda requiere dura-
cién; el significado nace de las dos. Un instante
fotografiado solo puede adquirir significado en
la medida en que el espectador pueda leer en
él una duracién que se extiende mas alld de si

mismo.

“En la relacién entre una fotografia y las palabras,
la fotografia reclama una interpretacién y las pa-
labras la proporcionan la mayoria de las veces.
La fotografia, irrefutable en tanto que eviden-
cia, pero débil en significado cobra significacién
mediante las palabras. Y las palabras, que por si
mismas quedan en el plano de la generalizacién,
recuperan una autenticidad especifica gracias a
,a irrefutabilidad de la fotografia. En ese momen-
to, unidas las dos, se vuelven muy poderosas; una
pregunta abierta parece haber sido plenamente

contestada”.
“El fotdgrafo elige el suceso que fotografia. Esta
eleccién puede entenderse como una construc-

cién cultural”.

“La construccién es el resultado de la lectura que

hace del suceso que tiene delante de sus ojos. En
esta lectura, a menudo intuitiva y muy répida, la
que decide la eleccién al instante que fotografia.
Pero al mismo tiempo, la relacién material entre
laimagen y lo que ésta representa es una relacién
inmediata y no construida. Y es realmente como

una huella”.

“Dicha mutacién consiste en que la fotografia
proporciona informacién sin tener un lenguaje
propio. las fotografias no traducen las aparien-

cias. Las citan”.



CONSTRUCCION
DE UNA
PERSEVERANCIA
FIEL

Exposicién de los 40
afnos de la Escuela de
Arquitectura y Ciudad

Abierta

Esta exposicién celebra los 40 afios de la Escue-
la de Arquitectura de la Universidad Catdlica de
Valparaiso y de la Ciudad Abierta. Ellas son inde-
pendientes; pero es estas celebraciones se pre-

sentan en conjunto.

Por Alberto Cruz, Ciudad Abierta

Los visitantes llegan a los terrenos de la Ciudad
Abierta, divisan sus construcciones, avanzan por
las dunas de arena, penetran en la Casa de los
Nombres- que es la dltima edificacion ain en sus
comienzos- yw recorren la secuencia de 15 lami-
nas donde se muestra lo concebido y realizado
en estos 40 afios, en especial en los Gltimos diez.
Pues hacemos exposiciones publicas cada diez
aniversarios. Las anteriores fueron en el Museo

de Bellas Artes de Santiago.

Tenemos, entonces, que el visitante queda den-
tro de las dunas y dentro del interior de esta Casa
de los Nombres, y ante los textos y fotografias
de las laminas. El orden de la exposicién se pro-
pone, asi, alcanzar una unidad entre ese dentro y
ese antes. La que es -en verdad- la relacién basi-
ca en la arquitectura. Por eso, lo que muestran los
40 afios es la labor de perseverancia para quedar
dentro de la arquitectura, dentro de dicho oficio,
que es quedar ante la palabra poética; vale decir,

que se la oye a ella, se la interpreta llevando a

cabo cuanto sefiala. La exposicion es, entonces la

ultima manifestacién de ese perseverar.

La relacién de la arquitectura es con aquella pa-
labra poética que canta “Ha lugar”. El "Ha lugar”
de nuestro continente americano- el libro “Ame-
reida”. Ello no es un asunto privado, como puede
serlo un método individual de trabajo, sino que
es, por el contrario, algo publico. Vale decir, que
atafie a todos los oficios. A la construccion del
mundo como obra del hombre, en general. Por
eso se realiza esta exposicion y ella toma el carac-
ter de invitacién. De suerte que cada cual pueda
quedar desde su propio quehacer y sus circuns-

tancias ante la palabra poética.






VALPARAISO CIUDAD ANFITEATRO

Valparaiso es la capital de la region y de la provin-

cia del Gran Valparaiso.

Valparaiso no ha sido fundado, solamente fue
nombrado por los espafioles durante el afio 1536.
El capitdn don Juan de Saavedra, subalterno de
don Diego de Almagro, quien admirado por su
belleza la denominé Valparaiso, en recuerdo de su

tierra natal.

Don Pedro de Valdivia designa a Valparaiso como
Puerto Oficial de la ciudad capital del Reino de
Chile, el 13 de septiembre de 1544. Es asi como
Valparaiso llega a ser el primer puerto de Chile.

El 06 de mayo de 2003, Valparaiso es nombrada
Capital Cultural de Chile y el 02 de Julio de ese
mismo afio, es nombrada Patrimonio de la Huma-
nidad por la Organizacién de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNES-
CO).

Valparaiso es la sede del Congreso Nacional, la
Comandancia en Jefe de la Armada de Chile y
otros servicios publicos del Estado, entre ellos se
encuentran el Consejo Nacional de la Culturay las
Artes, la Subsecretaria de Pesca, el Servicio Nacio-

nal de Aduanas y el Servicio Nacional de Pesca.



¢QUE ES EL PATRIMONIO?

El patrimonio es el conjunto de bienes y derechos,
cargas y obligaciones, pertenecientes a una perso-

na, fisica o juridica.

Patrimonio Natural

El patrimonio natural estd constituido por monu-
mentos naturales construidos por formaciones fi-
sicas y biolégicas, es decir, éstas fueron creadas
poco a poco a lo largo del tiempo por la naturale-
za, teniendo un valor universal excepcional desde
el punto de vista estético y cientifico. El patrimonio
natural lo constituyen las reservas de la biosfera,
los monumentos naturales, las reservas y parques

nacionales, y los santuarios de la naturaleza.

Las formaciones geoldgicas o fisiogréaficas y las
zonas estrictamente delimitadas constituyendo el
héabitat de especies de animales y vegetales ame-
nazados de desaparicién tienen un valor desde el
punto de vista de la ciencia o de la conservacion

de las mismas y conservacién del ambiente.

Patrimonio Cultural

El patrimonio cultural son las manifestaciones cul-

turales tanto de nuestros antepasados como las

nuestras. Estas manifestaciones pueden ser tangi-
bles —es decir, que se pueden tocar-, como los edi-
ficios, cuadros, esculturas, restos arqueoldgicos,
objetos, instrumentos musicales, la artesania, en-
tre muchas otras cosas, y pueden ser intangibles
—que no se pueden tocar porque no son cosas
materiales-, como los bailes y trajes, el idioma, las
celebraciones y fiestas, las comidas y su forma de
preparacion, las canciones y sus melodias, los ofi-
cios tradicionales y mucho més. La particularidad
mas importante del patrimonio cultural, es que se
va construyendo en conjunto con la comunidad —
es decir, con las personas- por ser relevante para

su identidad, memoria e historia.

El Patrimonio Intangible

Una parte invisible que reside en espiritu mismo
de las culturas. El patrimonio cultural no se limita
a las creaciones materiales”. Se constituye de ele-
mentos como: la poesia, los ritos, los modos de
vida, la medicina tradicional, la religiosidad popu-
lary las tecnologias tradicionales de nuestra tierra.
Integran la cultura popular las diferentes lenguas,
los modismos regionales y locales, la musica y los
instrumentos musicales tradicionales, las danzas

religiosas y los bailes festivos, los trajes que identi

~
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fican a cada regién de Chile, la cocina chilena, los
mitos y leyendas; las adivinanzas y canciones de
cuna; los cantos de amor y villancicos; los dichos,

juegos infantiles y creencias méagicas.
El Patrimonio Tangible Mueble

El patrimonio tangible mueble comprende los
objetos arqueoldgicos, histéricos, artisticos, et-
nogréficos, tecnoldgicos, religiosos y aquellos de
origen artesanal o folklérico que constituyen co-
lecciones importantes para las ciencias, la historia
del arte y la conservacion de la diversidad cultural
del pais. Entre ellos cabe mencionar las obras de
arte, libros manuscritos, documentos, artefactos
histéricos, grabaciones, fotografias, peliculas, do-
cumentos audiovisuales, artesanias y otros objetos
de caréacter arqueolégico, histérico, cientifico y ar-
tistico. Se estima que en Chile existen mas de dos
millones de objetos o piezas museables, los que
se encuentran principalmente en museos, archivos
y bibliotecas del Estado.



CERROS

Cerro Alegre y Concepcién

Se les considera como un sélo sector. Fueron los
barrios residenciales de los europeos de fines de
siglo pasado. En ellos se encuentran lugares como
la Iglesia Anglicana de Saint Paul (construida en
1860), Paseo de los 14 Asientos, el Paseo Pierre
Loty, la Iglesia Luterana, los Paseos Atkinson, Ger-
vasoni y Yugoslavo. Cada uno de ellos es un verda-
dero balcén de hermosas vistas hacia la bahia y el
ajetreo del plan . Se accede desde la Plaza Anibal
Pinto o subiendo en el ascensor Turri ubicado fren-

te al tradicional reloj Turri.

Desde el comienzo de la dominacién espafiola, el
cerro alegre formé parte de una de las mercedes
de tierra otorgadas por don Pedro de Valdivia en
favor de los capitanes que se habian distinguido
en las campafas de la Conquista. Los primeros
propietarios fueron el Capitan don Juan Rodrigo
de Guzmén, su esposa Ana Hernandez y el Capi-
tan Nicolds Octavio. En 1672, de comun acuerdo,
hicieron donacién de éstos terrenos a la orden de
los Agustinos; més los cerros de Valparaiso no po-
sefan gran valor, y asi el predio fue incluido en la
venta que un siglo después, en 1724, efectuara el
prior Miguel Arrte al Capitan Luis Garcia Venegas

y que comprendia, entre otras posesiones, este

cerro limitado por las Quebradas de San Agustin

y del Almendro.

Cerro Alegre

El proceso de ocupaciéon de los cerros se produjo
en Valparaiso una vez saturado el espacio disponi-
ble en el plan. La primera manifestacion orgénica
de esta expansién puede ubicarse a principios del
siglo XIX. En la segunda década, el comerciante
inglés William Bateman, adquirié un sitio en el ce-
rro Alegre donde edifico una solitaria vivienda; su
actitud precursora hallé répido eco entre sus com-
patriotas que, atraidos por la instalacién de la Re-
publica se habian radicado en el puerto dedicéan-
dose a actividades de importacién y exportacion.
Este grupo, social y econdmicamente muy defini-
do, se establecié en el cerro Alegre, generando un
barrio residencial formado por viviendas de un ni-
vel de construccion superior al habitual de la épo-
ca. En torno a esta arquitectura, novedosamente
confortable, se agregé una profusa disposicion de
jardines que contribuyeron a acentuar el aspecto
pintoresco de este primer grupo habitacional. El
vivo colorido de ambas , arquitectura y naturaleza,
determinaron la denominacién de Cerro Alegre

que lo identifica desde entonces.
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Este barrio, cuyo eje ordenador es la calle Mon-
tealegre, mantuvo estas caracteristicas a través de
todo el siglo XIX. En el siglo XX, a consecuencias
del terremoto de 1906, se produjo un cambio no-
torio en la arquitectura del cerro. La mayoria de
las viviendas dafiadas por el sismo, fueron reem-
plazadas por amplias mansiones unifamiliares que
dieron més homogeneidad al sector. La unidad de
expresion se conserva hasta hoy, aunque sdlo en
los exteriores, ya que interiormente muchas resi-
dencias han sido subdivididas. Escapa a este des-

tino el Palacio Baburizza.

Cerro Concepcidn

Su primera construccién data de 1678 y correspon-
de a un reducto militar ordenado por el Gober-
nador Henriquez, hecho de adobes, y que segin
se advierte “jamas dispard un tiro” Su poblamien-
to se inicia en 1822 por los ciudadanos ingleses
William Bateman y John Martin. A partir de 1840
aproximadamente, los comerciantes ingleses y
posteriormente alemanes y franceses, advertidos
de la inseguridad que la ciudad denunciaba en
los dos polos de concentracién masiva - el puer-
to, extendido desde la bahia natural de Valparaiso
hasta la Plaza del Orden, hoy Plaza Anibal Pinto

y el Almendral, que remataba en la Alameda de
las Delicias, hoy Avenida Argentina, optaron por
la tranquilidad del despoblado cerro Concepcion.
Alli comenzaron la construccidon que recordaba la
de sus tierras lejanas: casas de dos pisos, holgadas
y hermosas, con antejardines vistosos y con la in-
descriptible vista al mar, desde cualquier punto de
sus habitaciones. Su transito diario, a caballo, lo
realizaban por la calle Tubildad (hoy subida Almi-
rante Montt) en cuyo comienzo instalaron una ca-

balleriza en lo que es hoy La Pérgola de las Flores.

La colonia inglesa ya instalada promovid la cons-
truccién de una iglesia Anglicana, para lo cual, se
dice, viaj6 desde Gran Bretafa una comision de
expertos a objeto de darle una ubicacién adecua-
da, pues se sabia que Valparaiso sufria periddica-
mente terremotos. En 1856 se inaugura el alum-
brado publico a gas, correspondiendo al Cerro
Concepcién 15 faroles. Con ello se reemplaza el
farolito a sebo o parafina, herencia de la Colonia
y que cada propietario debia colocar en su puer-
ta. El guardian o alguacil de la época anunciaba
el fin del dia y el comienzo de las sombras con su
pregdn lejano y distante: “las ocho han dado y
sereno”. El 1 de diciembre de 1883 se inaugura

el ascensor Concepcidn, “cuyos carros de madera



eran accionados por contrapeso, segin un siste-
ma hidradlico que operaba mediante estanques
de agua, ubicados en ambos lados del recorrido”.
Consigna el plano topografico de 1884, editado
por Recadero Tornero, una poblacién de 4.971 ha-
bitantes para la subdelegacién N° 8 (Cerro Con-
cepcidn), en tanto la ciudad de Valparaiso tiene
una poblacién de 100.515 habitantes, de acuerdo
al censo realizado en 1880. En este laberinto de
calles, pasajes, recodos, plazoletas naturales y ar-
tificiales, subidas y bajadas multiples, miradores
ocultos y oceénicos, casas inéditas y encumbra-

das, yace y subyace el Cerro.

Cerro Santo Domingo

Es el cerro con mas historias de Valparaiso. A sus
pies se encontraba el Valle de Aliamapu , de los
“Changos”. Su nombre proviene de la Iglesia y
convento de Santo Domingo que se levanta cerca
de la Iglesia La Matriz, en un lugar que fue resi-
dencia de los Padres Jesuitas, cuando éstos fueron
expulsados se le concedié a Los Dominicos (1776).
El cerro “Santo Domingo” esté localizado en el
drea de origen del poblamiento de la ciudad de
Valparaiso, y asi lo revela, entre otros aspectos, la
caracteristica de su casco antiguo. Como pie de

cerro esta en el plan de la ciudad con una marcada

actividad comercial y presencia de servicios publi-
cos. Se encuentra alli la Iglesia La Matriz y el Edifi-
cio del actual Escuadrén Logistico de Carabineros.
Cerro Atrtilleria

En el Siglo XIX existié un Castillo llamado “Cerro
del Castillo de San Antonio”. Su nombre provie-
ne del Cuartel de Artilleria que se encuentra en su
cima. Los atractivos que alli se encuentran: Edificio
Vicealmirante Luis Uribe Orrego, Museo Naval y
Maritimo, Paseo 21 de Mayo, Ascensor Atrtilleria,

Antigua Escuela Naval.
Cerro Barén

Situado en el extremo oriente del plan. En él se
encuentra la Iglesia de San Francisco, una de las
reliquias de la ciudad. En este cerro nacié el minis-
tro Diego Portales. Primitivamente se le denomi-
naba sélo con el nombre de "Morro”. Mas tarde
se construyé un fuerte, el que fue terminado en
el afio 1796. Como en el afo anterior Ambrosio
O'Higgins habia recibido el titulo de Barén de Va-
llenary, el Cabildo de Valparaiso decidié celebrar
este acontecimiento como su ascenso alVirreinato
del Pert, lo que originé que maés tarde se identifi-

cara al cerro como “Cerro Barén”.
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Cerro Bellavista

El cerro Bellavista posee este nombre por la her-
mosa vista que desde él se tiene, debido a que
estd situado en el sector central de la cadena de
cerros portefos, permitiendo una visién de la ba-
hia de Valparaiso, del plan y del resto de los ce-
rros. En el pasado tuvo un gran mirador que la-
mentablemente desaparecié con las edificaciones
que se levantaron contiguas a él. Hoy en dia se
encuentra la estatua del Cristo Redentor y que por
lo demads, el sector mismo de cuya imagen debid

ser cerrado para preservarlo.



EJES TRANSVERSALES DE VALPARAISO

¢Cual es el sentido de los ejes transversales?

Trazar una ruta estableciendo vinculos entre el es-
pacio fisico donde se ordenan los objetos y la lec-
tura de estos objetos individuales con su contexto

formal o espacial.

Explicacién de los elementos

Si bien cada eje en particular posee su propio ca-
racter gréfico que lo distingue de los demas exis-
ten puntos en comun que son las bases de organi-
zacion que posee cada eje.

Espacio fisico

Lugar y espacio inmediato en donde esté situado

cada eje.
Forma de recorrer
Plantea un recorrido con diversos puntos de vista,

trazar y vincular para acceder al conocimiento de

la particularidad gréfica.

Caracter de la observacién

Responde a la interrogante de qué es lo que se ve,
alude a la particularidad gréfica - espacial que se

sublima ante la vista.






EJE URUGUAY

“El pulso de la mano que crea”

Atravesando las calles Uruguay - Pocuro - Alessandri
Acceso mediante los quiebres. A través de su vista nos permite situarnos de cuerpo presente

en el espacio para comprender que somos parte de un contexto, en una visién desde arriba

hacia un horizonte lejano. La radicalidad en los quiebres.

ANADERTA CHIE
e

1 2 3

Tipografia hecha a mano. Lo construido se Informacién distribuida en areas regulares, Composicién fragmentada del mensaje, a
divide en caras gréaficas hechas a mano que en donde la imagen se va fragmentando en través de unidades discretas. Las jerarquias
aparecen de manera fragmentada, gene- areas proporcionalmente mas pequenas. de lectura pueden ser reconocibles median-
rando un ritmo de lectura visual a través de te tamanos y colores capaces de entregar un
puntos gréficos de tipografia, luz y color. orden de lectura.
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En contraste con la verticalidad de lo cons-
truido aparece el mensaje como un horizon-
te que irrumpe a la vista y se muestra a me-
dida que se recorre el eje. Entre jerarquias
de tamarios y colores se dividen los dos
mensajes que se entregan ademds del uso

de serif y palo seco.

El presente rotulado presenta dos estilos
diferentes que no poseen relacién entre si,
sino que uno contiene la identidad y el otro
contempla las especificaciones para la com-
prensién del lector sobre el recinto al que se

esta aludiendo.

i
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La reiteracién en la escritura. Franjas ho-
rizontales que se intercalan entre aquello
dibujado desde el pulso de la mano y lo im-
preso digital.



Escritura en diversas direcciones. Tipografia

compacta con un alto contraste con su fon-

do, capaz de ser vista desde la altura.

8

Contraste de colores, en donde predomina
la diferencia de tamarios tipogréficos y el
uso de tipografia con serif y palo seco para

la diferenciacion entre texto y marca.

Texto coherente tipogréaficamente, en don-

de este se ajusta a la caja en la que se en-
cuentra inserto. Es un texto compacto de

alta legibilidad.



EJE FRANCIA

“Gréfica desde la amplitud”

Atravesando las calles Francia - Alemania
Acceso desde la amplitud hacia los quiebres que permiten acceder a una contemplacion

directa del borde mas intimo de Valparaiso.
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10 1

Alto contraste entre tipografia y fondo. Es Escritura centrada acorde a lo que se esta
posible apreciar una relacién entre las letras mostrando en la vitrina. Alto nivel de legibi-
dibujadas en todo el espacio. Ademads se lidad de lectura.

presenta una divisién entre las dreas de in-

formacién por tema y jerarquias de tamario.
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12

Alto nivel de informacién en un espacio que
se piensa como un lienzo para describir los
procesos que se llevan a cabo. Existe un
orden de bloque para organizar los conte-
nidos a mostrar, proponiendo un orden de

lectura.
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13

Uso de un lenguaje gréfico que se apoya de
dibujos para explicar un proceso especifico.
La complementacién entre dibujo y texto
para narrar una oracién visual, una narrativa

visual.

14

La justeza de informacién dispuesta en un
bloque horizontal sobresaliente de la linea
vertical del muro en el que se encuentra su

soporte.

15

El contraste que hace aparecer un texto. La
relacién con el fondo. Lo escrito aparece
desde su relacién con el contexto donde se
encuentra dispuesto como una continuidad
de la fachada. El rétulo contiene parte de un

color que predomina en la construccién.
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EJE BELLAVISTA

“Densidad de informaciéon desde los bordes”

Atravesando las calles Bellavista - Ecuador - Cumming

Apariciones gréficas en cada una de sus esquinas. La calle se desenvuelve en si misma, entre

sus bordes y sus escaleras. Aparece la estrechez del espacio, la pendiente.El tiempo acotado en

su recorrer, el ritmo pausado.

16

Encuadre del mensaje que permuta en el

tiempo.
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17

Fragmentos para construir un mensaje con-
tinuo. El uso de unidades pequenas que or-
denadas y dispuestas de manera especifica
con distingo de color son capaces de hacer
aparecer un mensaje claro y legible.

18

Uso de colores y tipografias de gran contras-
te. Gracias a esto es posible una lectura de
mayor legibilidad.



19

Incorporacién de dibujos seccionados por el
espacio ocupando diferentes proporciones.

20

Encuadre del mensaje a través de dibujos y

colores.

Dhlgllﬁl
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21

Uso de sombras, luces y colores para hacer
el texto més llamativo. A través de la gama
de colores se le da mayor dinamismo a la
lectura, déndole saltos y énfasis a que cada
una de las palabras tiene un valor por si mis-
ma en el mensaje que entrega.
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22

Se establece un encuadre. Este énfasis crea
un tiempo previo de recorrido de lectura de

aquello que se encuentra en el interior.
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23

La manifestacion grafica libre que rodea el
espacio convencional de una pieza gréfica

de numeracidn local.

Carnieeria de Equino

Javiera; 4

carnes de cerdo y pollo | |

24

Desde la curva en el recorrer del espacio
aparecen por los bordes, piezas gréficas
dispuestas en altura horizontal. Existe una
dualidad de informacién apareciendo cons-

tantemente en el ascenso del recorrido.



25

El tamario de las tipografias define las jerar-
quias que posee cada texto, las cuales no
necesariamente se ordenan en el rango de
mayor a menor importancia sino que exis-
te la libertad de disponer el contenido de
manera libre y poner el énfasis a través de
jerarquias de tamarios.

26

Espacios delimitados que se complemen-
tan, uno desde el sentido de la palabra y el
otro desde el dibujo.

27

Lineas horizontales que seccionan el espa-
cio a algo fragmentado. La tipografia apare-
ce como un elemento continuo y altamente

visible.



EJE EDWARDS

“Tipografia y color como rasgo visual en la pendiente”

Atravesando las calles Edwards - Ferrari

Apariciones gréficas en cada una de sus esquinas. La calle se desenvuelve en si misma, entre

sus bordes y sus escaleras. Aparece la estrechez del espacio, la pendiente.El tiempo acotado en

su recorrer, el ritmo pausado.
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28

Como consecuencia del ir y venir, diversas
direcciones son las que posee este rétulo.
Su soporte se encuentra en el suelo, desde
abajo para ser leido en la rapidez del tran-

sitar.
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29

Tipografia sobresaliente del edificio cons-
truido. Esta es parte de la fachada en donde
aparece a partir de las sombras presentes

por su relieve.

30

Senaletica acompariada de iconos en donde
se unen dos voces gréficas que hablan de lo
mismo. Dos voces trayendo a presencia un

mismo objeto.



31

El espacio gréfico se encuentra definido y
delimitado por el lienzo en donde la libertad
grafica aparece en el uso de una variedad
de colores para la distincién de informacién.

32

El dibujo y la transparencia. Desde el mar-
co que nos da el dibujo y la nitidez de la
transparencia es como nos adentramos en
el interior del espacio. Aqui la tipografia y el
dibujo funcionan como un llamado a aden-

trarse mediante la mirada en el recinto.
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33

Tipografia que se refuerza a través de sus

sombras y aparece doblemente desde su
fondo blanco.



34

Blogue de texto compacto que trae la jus-
teza de informacién. Se trata de un bloque
dentro de un limite de espacio definido des-
de la arquitectura de la fachada.

35

Bloques que senalan. Transicién desde lo
opaco poco contrastado hasta una propues-
ta que incorpora colores y una tipografia dis-
tinta para presentar el nombre.

36

Titulos que sefialan dentro de un recorrido.
Desde el pulso de la mano.



37

Tipografia consistente a lo largo del rétulo
completo. Se sigue una linea tipogréfica
que es respetada en todo el lienzo. Existen
leves énfasis que se dan a través del cambio
de tamarios en la tipografia. El cambio sutil
perceptible al ojo.

38

Tipografia geométrica que tiene relacién
con su contexto de bloques. Espacios aco-
tados, el limite compacto.

39

El trazo hecho a mano, la tipografia en el
contexto del dibujo en donde se toma par-
tido por resaltarla a través del uso de un
bloque de color negro apareciendo desde

el contraste con su entorno.



40

Aparicién de la dimensién del dibujo des-
de el recorrido. Ascendente dibujada, en
donde el dibujo se torna como relato de
una ciudad. El relato aparece en forma de
bloques compactos en torsién ascendente.

41

Secuencia de lienzos correspondientes a
escenas histéricas de Valparaiso. En la me-
dida que se avanza aparecen més escenas
en donde se va construyendo un relato que
avanza en justa medida junto al cuerpo.

42

El acto de nombrar, traer a presencia des-
de el pulso de la mano. Dejar testimonio,
la marca y el carécter a través de la escri-
tura. Contiene la esencia propia del trazo
de quien la escribe, contando con un solo
original.



43

Traer a presencia a través de la pintura de
trazo simple. A través de la experiencia de
retratar de manera realista un compendio
de imdgenes que son reconocidas por otro
de una identidad local.

44

Entradas de color, reunir un compendio de
fotografias, como la antesala de algo. Pre-
sentar de manera gréfica ante otro.

45

El rétulo pasa a ser parte del contexto. Este
se hace parte entre forma y fondo. Ambos
tienen una relaciéon en donde se comple-
mentan y le dan continuidad a la lectura del

plano en el espacio.
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El muro posee capas de informacién. Por
una parte se encuentra aquello que posee
un mensaje que se quiere emitir al receptor.
En medio de este mensaje, ésta informacion
aparece otra capa de texto, aquello que se
superpone en donde finalmente se forma un
plano donde conviven dos cosas diferentes

que quedan en la misma capa visual.

47

El uso de colores invertidos. Recurso del
mensaje de manera doble en el lienzo. La re-
iteracién que aparece de manera leve des-
de el color negro hasta llegar al punto de
mayor énfasis con el color naranjo. Aparece
la dimensidon desde la penumbra hacia una

luminosidad aportada por el color.

48

La expresion del trazo libre no presenta un
encuadre legiblemente notorio sino que la
anchura completa del muro es el soporte de

la grafia.



Aplicacién de textura en la tipografia dén- La dimension de la tipografia manuscrita, traer a

presencia la dimensién ,el pulso y gesto de la pro-

dole un ritmo a la lectura, un patron a seguir )
pia mano al momento de trazar un nombre.

que recorre el mensaje completo.

51

Mensaje contenido en un bloque compacto
siguiendo las lineas horizontales de su con-
texto.



EJE CUMMING

"Capas graficas superpuestas”

Atravesando las calles Cumming - Atahualpa

Varias capas de informacion superpuestas, la dimensién de lo hecho a mano aparece en los

muros. La libertad gréfica presente de manera fragmentada y en el conjunto.

52

Diversas secciones en donde es posible
apreciar mensajes gréaficos. Diversidad de
tipografias que conviven entre lo digital
perdurable y lo efimero hecho a mano.
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La ilustracién como parte de la gréfica de
identidad de las viviendas.

54

Diversas secciones en donde es posible
apreciar mensajes gréficos. Diversidad de
tipografias que conviven entre lo digital
perdurable y lo efimero hecho a mano.
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Incorporacién del dibujo como apoyo al

mensaje a entregar.

56

Multiplicidad de capas de informacién

que se mezclan entre colores y capas.

57

Si bien una de los atributos mas caracte-
risticos de este eje son la superposicion
de informacidn en las capas, también apa-
recen los colores como un rasgo de iden-
tificacién claros.
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Acto de nombrar desde el pulso de la

mano.

56

59

Unién de fragmentos para la construccion
de una unidad mayor.

60

Fragmentos que construyen una unidad

mayor.



EJE TEMPLEMAN

“Coloracién ascendente en recorrido pausado”

Atravesando las calles Templeman - Almirante Montt
El eje funciona visualmente de manera lineal, donde es capaz de dirigir la mirada. Es un pasillo
conector directo desde el borde mar al borde mas lejano correspondiente a lo habitable desde

el propio cuerpo. Conexion de bordes en una mirada.

61 62 63

Incorporacién de fondo presente en el El rétulo se mezcla con el contexto. Re- Justeza del mensaje y el espacio que ocu-
contexto. Hacer presente el contexto salta por la luminosidad que le otorga su pa dentro del contexto. Aparece de ma-
dentro del enunciado gréfico. fondo blanco. nera marcada por el contraste utilizado

entre forma y fondo de la tipografia.
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Rétulo que sobresale por su espesor ma-

terial.
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Luminosidad aportada por el blanco de la
tipografia. En el fondo aparece una trama
construida por el material y las sombras.

66

El signo aparece como marca caracteris-
tica convirtiendose en el enfoque visual a

primera vista.

59



67

Rétulacién que posee relieves. Alto con-
traste entre fondo y forma.

68

Uso de colores contrastantes,

geométricas irregulares.

formas

69

Uso de geometria en la fachada. Dibujo
compuesto.
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Escritura en un soporte material que le
aporta textura a lo escrito. Es a través de
esta granularidad que se crea una trama
de sombras.

71 72

Reiteracién y utilizacién de los colores del Incorporacién de los elementos gréficos

contexto en la grafica del lugar. al contexto espacial en un mismo plano.

61



EJE CLAVE

“Tipografia como rasgo identificador del espacio”

Atravesando las calles Clave - Cajilla
Mas cercano al borde habitacion. Acceder al interior, a la dimensién mas interna que tiene la

ciudad. La expresidén més notoria se expresa a través de la tipografia. Existe una ausencia de

color, sino que su mayor rasgo de expresion se manifiesta a partir de tipografias.

73 74 75

Enfasis de la tipografia a través de los bor- Tipografia contortneada por un tono mas Desde este eje es posible percibir la in-
des blancos dibujados. oscuro. Este le da mayor profundidad al tencién de resaltar un mensaje que posee
texto. un sentido a través de la gréfica como ins-

trumento para hacer visible.



Composicién de texto con relieve sobre la

fachada. Existen diversos tamanos para el
texto en donde se priorizan palabras.
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Jerarquias de texto dentro de la justeza Encuadre del mensaje acotado que se
del mensaje. hace visible a través de las sombras de su
contorno.
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ACOTAR

ELEGIR CRITERIOS PARA
ACOTAR EL PROYECTO
DE ACUERDO A CAPAS DE
INFORMACION



Miradas y lecturas

Miradas: jqué es mirar? Dirigir la vista hacia algo y
fijar la atencién en ello. Interpretar lo lineal, deco-
dificar las formas. La mirada es capaz de profundi-

zar o inscribirse. Esto es un acto de contemplacion

Lecturas: jqué es leer? Pasar la vista por los signos
de una palabra o texto escrito para interpretarlos
mentalmente o traducirlos en sonidos. Se mueve
de manera horizontal. Existe una relacion entre
signo y significado, en donde pasa por criterios
de legibilidad y la interpretacion de los signos. De
qué manera se diferencian entre si cada uno de
los rétulos? En la cualidad tipogréfica, la levedad
de sus diferencias que no son de lectura sino que
de estilo tipografico. Relaciones visuales/ Acto de

lectura.
Eje Cumming

Para concretar este eje es necesario que su forma
venga de una observacién, una intervencion des-
de la particularidad. En este eje podemos distin-
guir las fachadas continuas que muestran peque-
fias intervenciones, el muro se comporta como un

lienzo para el dibujo en donde existen diversos

HALLAZGO DE CAPAS DE INFORMACION |,
VINCULACION CON EL MEDIO

tamafios y formatos, cada cual guiado por sus pro-

pias leyes gréficas.

Al ver ciertos dibujos es posible adentrarse por
medio de “ventanas” refiriéndose a puntos desde
los cuales es posible acceder ante una riqueza gréa-
fica llena de detalles. Para ello cabe preguntarse
;de qué manera se hace posible graficar toda esta
materia? en un campo desde el cual hablamos de
capas visuales, también hablamos de profundida-
des de vista o lectura. Se trata de una lectura com-
pleja de un espacio que decanta en una propuesta

formal.

Cada fachada tiene la particularidad de que en
la medida que se mira es posible ir adentrando-
se desde un punto gréfico especifico guiado por
nuestra propia intuicién, desde alli podemos co-
menzar a fijar la mirada dentro del zoom de una
parte va construyendo una relacién entre partes
que forman un contexto mayor, la unidad discreta

y la completitud.

Para acceder a un contenido es necesario crear un
modo de leer, comprender qué es lo importante
de ver en este capitulo? cual es el elemento que

[lama a ser transmisible?



El espectro de colores, los que se utilizan, llama-
dos en modo de color luz pero vistos desde el
color impreso. Se muestran en equivalentes entre

rgb y cmyk.

En este eje en particular existen “ventanas” como
superficies de color o espacios que se comportan
en su mayoria como un bloque, a estos los llama-

remos bloques de superficie.

Construir las capas y las miradas

Cuando observamos algo en detencién la mirada
queda inscrita dentro de un marco transparente al
que podriamos llamarle el limite entre el enfoque

y el desenfoque.

Al tomar una fotografia ya existe una propuesta
respecto del encuadre en donde el observador se
focaliza en un segmento mas bien pequefio del

campo visual/ acota la mirada.

Traer a presencia o evidenciar, mostrar de manera
radical ese enfoque, en ese limite transparente en
el enfocar, entre ver y no ver en donde aparecen

diferentes grados de nitidez.

En cierto modo una fotografia aplana o trae a pre-
sencia un universo completo, un conjunto de deta-
lles extensos, pero la experiencia que se propone

es traer ese detalle de manera acotada.
Esta edicién trae la experiencia de ver la ciudad.
Eje Templeman

El recorrido de este eje se caracteriza por las fa-
chadas continuas con diversidad de colorido. En
donde el espacio expone diversos caracteres de
tipografias y espesores. Aparece fuertemente una
dimension material que determina fuertemente
parte del cardcter con el que aparece la tipografia
en la ciudad, en donde constantemente convivi-

mos con estos simbolos



CAPA HISTORICA

Durante la Colonia, Valparaiso fue el puerto de en-
trada a Santiago, ciudad de la que dependia, y su
comercio se establecié casi exclusivamente con el
puerto de Callao, en el Perd. El advenimiento de
la Independencia y la libertad de comercio, per-
mitié el comienzo de una expansién econdémica
sostenida. Este fenédmeno se vio reflejado en el
aumento de la poblacién portefia: de 5.000 habi-
tantes contabilizados en 1810, se llega a 40.000 en
1842. Entre estos se incluian inmigrantes extranje-
ros atraidos por la posibilidad de comercio con las
nuevas republicas de América y hombres jévenes,
que se desplazaban hacia el puerto, en busca de

oportunidades.

La ciudad transformé drasticamente su fisonomia.
Se produjo una sectorizacion: en las zonas bajas
se ubicaron los comerciantes extranjeros y los ce-
rros fueron ocupados por los grupos sociales méas
pobres; el drea plana también se dividié entre el
puerto y el barrio El Almendral, con un caracter
mas rural. Un grupo de ingleses, después de sufrir
varias inundaciones en el plano, se instalaron en el
Cerro Alegre, donde florecié un barrio de lujo ais-
lado del resto de la sociedad portefia. Sin embar-
go, esto constituyd una excepcion. Muchos inmi-

grantes, en su mayoria protestantes, contrajeron

matrimonios con jévenes chilenas, lo que significd

mas de un conflicto con la Iglesia Catdlica.

La presencia de gran nimero de extranjeros trans-
formé la sociedad portefia otorgéandole un carac-
ter cosmopolita, que se manifestd también en su
arquitectura y en el desarrollo urbano. Las vivien-
das comenzaron a construirse de dos y tres pisos
al estilo europeo. La cuestidn urbana y las obras
publicas fue una preocupacion permanente en las
iniciativas edilicias y privadas de esta época; se in-
virtié en la excavacién de los cerros para ampliar la
zona plana y los materiales extraidos se utilizaron
para ganar terrenos al mar; se realizaron importan-
tes obras de pavimentacion de las calles; se desa-
rrollé el transporte urbano y se crearon espacios

publicos como plazas y paseos.

El crecimiento de la ciudad y el auge econdmico
en las Ultimas décadas del siglo XIX, generd una
incipiente clase media que concentrd sus activida-
des en el comercio minorista, como pulperias, y

en el drea de servicios, como imprentas y notarias.

A pesar de las oportunidades de movilidad social,
la mayor parte de la sociedad portefia vivié en una

situacion de marginalidad. La pobreza, las enfer



medades y la prostitucién eran comunes en los lu-
gares de diversién que frecuentaban los marineros
que llegaban al puerto. En medio de estos con-
trastes, Valparaiso comenzdé a decaer como centro

urbano en la primeras décadas del siglo XX.
Revalorizacion patrimonial

El centro de Valparaiso tuvo su mayor esplendor
hacia fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX.
Esto se tradujo en el surgimiento de barrios y edi-
ficios que actualmente constituyen un patrimonio
de reconocido interés urbano e histérico, tanto en
el sector plano como en los cerros de la ciudad,
avalado en la reciente declaratoria de Patrimonio
de la Humanidad por parte de UNESCO en el afo
2003. Entre los anos 1883 y 1912 se instalaron los
ascensores en Valparaiso, los que interrelacionan
a escala local y peatonal los barrios habitacionales
de los cerros con el plan de la ciudad, en donde
se concentran los servicios y comercios. Posterior-
mente, con la construccidon en 1931 del “camino
cintura”, se definié un perimetro urbano de ba-
rrios cercanos, manteniendo un carécter de ciudad
integrada a escala peatonal, siempre apoyado en

el sistema de ascensores.

Sélo en Valparaiso se contabilizan 39 edificaciones

declaradas Monumento Histérico por el Consejo
Nacional de Monumentos, entre los que destacan
15 ascensores. A esto se agrega la declaratoria de
Monumento Histérico a 16 caracteristicos trolebu-
ses del sistema de transporte publico portefio, y 12
Zonas Tipicas en la ciudad, como las plazas Echau-
rren, Anibal Pinto y Sotomayor, el sector de la igle-
sia La Matriz, el sector bancario de Calle Prat, el
rea ferroviaria de la estacién Barén y parte de los
cerros Alegre, Cordillera y Concepcién. Reciente-
mente, y a partir de la revalorizaciéon del carécter
patrimonial urbano y arquitecténico de Valparaiso,
esta ciudad ha fomentado su rol de centro cultural
de nivel nacional, cobijando la sede del Consejo

Nacional de la Cultura y las Artes.

¢Cuéles son los limites?

Los limites del sitio comprenden el sector més re-
presentativo de una ciudad cuya totalidad tiene va-
lor patrimonial. Se trata de un nucleo urbano que
da cuenta de su origen, desarrollo histérico-cons-
tructivo, y que contiene sus atributos esenciales.
Estos han sido mantenidos sin perjuicio de los pro-
blemas de conservacion propios de una ciudad en

desarrollo: Valparaiso mantiene su integridad.

El sitio estd compuesto por cinco sectores que
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se entrelazan: Iglesia La Matriz y Plazuela Santo
Domingo, ubicado entre los cerros y el plan, com-
prende la iglesia y edificios de fines del s. XIX de
tipico estilo arquitecténico portuario; Plaza Echau-
rren y Calle Serrano, predominantemente comer-
cial y marcado por la presencia del Mercado Puer-
to, negocios y ventas ambulantes; el Muelle Prat
y las Plazas Sotomayor y Justicia, que componen
el principal eje transversal del &rea y abarcan los
mayores espacios publicos; la Calle Prat y la Pla-
zuela Turri junto al pie de cerro, con numerosos
ejemplos de arquitectura monumental; y los Ce-
rros Alegre y Concepcidn, que conforman un solo
barrio planificado y construido en gran medida
por inmigrantes alemanes e ingleses, con plazas,
miradores, explanadas, callejuelas, escaleras, y las
principales estaciones de algunos de los ascenso-

res funiculares tipicos de Valparaiso.

El Valor Universal Excepcional de este sitio, estéa
dado por ser “un testimonio Unico, o por lo me-
nos excepcional, de una tradicién cultural o de
una civilizacién viva o desaparecida” (Criterio iii).
Resulta éste de la combinacién de factores asocia-
dos a su condicién de puerto, que se evidencian
en expresiones materiales diversas. Por una parte,

estd la traza urbana, que tanto en el plan como

en los cerros estd condicionada por la topografia y
da lugar a una serie de espacios publicos de gran
diversidad formal, simbdlica y funcional. Aunque
busque la regularidad, los imperativos del terre-
no determinan una traza llena de sorpresas: des-
niveles, quiebres y encrucijadas que dan lugar a
los tipicos rincones del puerto, escaleras, pasajes,

senderos, recodos y miradores.

La arquitectura presenta obras de variadas tipo-
logias y estilos, aplicados a construcciones que
van desde viviendas muy sencillas hasta edificios
monumentales en el plan, pasando por sefioriales

residencias y viviendas colectivas.

El patrimonio portuario y naval es rico en expre-
siones; estd el Muelle Prat, los edificios de la ins-
titucionalidad naval y aduanera, el monumento a
los Héroes de Iquique, la riqueza subacuética de
la bahia y los vestigios arqueoldgicos del borde
costero, asi como los bares del puerto, asociados

a los marineros y pescadores.



CAPA GEOGRAFICA

Evolucién poblacional y urbana la ciudad

El desarrollo histérico sefiala que la ciudad fue
primero una aldea que crece muy lentamente du-
rante el periodo colonial, y tal como la mayoria de
los puertos de la América Hispana, no se fundé y
trazé oficialmente, sino que se desarrollé de ma-
nera esponténea. La primera manifestacion urba-
na se concreta en 1536 en la estrecha area plana

del puerto, llamada caleta el Quintil.

Entre los siglos XVI al XVIII sélo se conserva la
traza original de su planta a causa de los efectos
de terremotos y maremotos que suelen afectar la
regién central el pais. Tres son las funciones que
se destacan en la dindmica inicial de la ciudad: las
instalaciones de la actividad portuaria, las fortifi-
caciones que la transforman en una plaza militar,
y las fundaciones religiosas. En efecto, a pesar de
la escasa poblacién de la ciudad durante el siglo
XVII, se fundaron los conventos de los franciscanos

y jesuitas.

Lo anterior indica que la actividad del Valparaiso
colonial fue relativamente pobre. Sin embargo,
esta situacion inicial cambia a partir de 1559 cuan-

do se inicia la construccién de una capilla en el

lugar donde en la actualidad se encuentra la Igle-
sia de la Matriz. En su entorno inmediato surgen
bodegas y casas. Sobre el cerro Cordillera se alza
el Castillo San José, fortificacién construida por
los espafoles como proteccién de la Bahiay de la
poblacién, como también los que se levantan pos-
teriormente en los cerros Artilleria, Concepcidn y

Bardn.

A comienzos del siglo XIX, Valparaiso alcanzé
un mayor protagonismo y notoriedad publica al
transformarse en la ciudad més dindmica del pais,
su poblacién aumenté casi tres veces en sesenta
anos. El puerto paso a ser el principal centro eco-
némico del pais y un importante enclave dentro de
las rutas que comunicaban a Europa con la costa
del Océano Pacifico a través del Cabo de Hornos,
coincidiendo con el inicio de una politica de aper-
tura inter- nacional con ventajosas condiciones
para los extranjeros que se instalaran en el pais. En
1840, el camino entre Valparaiso y Santiago era la
via més importante de Chile por alli se trasladaban
los productos para el consumo interno y también
los destinados al comercio internacional. En 1842
se concentra en la ciudad la funcién administrativa
a nivel regional, al crearse la Provincia de Valparai-

so. Ese mismo afio se construyen los Almacenes



72

Fiscales y en 1850 se inauguré la Bolsa Comercial.
Este auge comercial coincide con la creacién de
los dos primeros bancos privados en el pafs, uno

de los cuales estaba localizado en Valparaiso.

Hacia la segunda mitad del siglo XIX, Valparaiso se
convierte también en un gran punto de entrada de

la inmigracién, atrayendo poblacion de diversos

origenes, donde destacan: ingleses, alemanes,
franceses, italianos, yugoslavos y norteamerica-
nos, que se establecieron en Valparaiso aportan-
do una nueva particularidad al crecimiento de la
ciudad pues eran comerciantes y profesionales
liberales. El nuevo espiritu de empresa que carac-
terizé a algunos de estos emigrantes hizo que su
campo de accién fuera el ambito urbano. Muchos
de ellos lograron importantes fortunas, que com-
binaron con intereses en el sector de comercio,
las finanzas y la mineria. En el caso de la mayor
presencia de los marinos ingleses, a partir del afo
1800, se empieza a notar una marcada influencia
britdnica en el paisaje urbano de algunos barrios
y en el nombre de sus calles. También editaban
sus periddicos en su propio idioma. La colonia re-
sidente en el puerto, con gran esfuerzo, iniciativa
fue incorporandose primero al comercio y luego a

las actividades agricolas y mineras. Otro ejemplo a

destacar, durante la década de 1860 el 38% de los
franceses que llegaron al pais se domiciliaron en
Valparaiso (Le Dantec, F. 1991).

Desde mediados del siglo XIX hasta la mitad del
siglo XX, Valparaiso fue el eje de la capital econé-
mica del pais, concentrando el mayor movimiento
monetario, la mayoria de las sedes de las nuevas
sociedades mineras e industriales, oficina de ferro-
carriles, compafiias mercantiles y aseguradoras .
En este momento de prosperidad se vio interrum-
pido por el terremoto de 1906, que la destruye en
gran parte, especialmente, en el sector Almendral.
Unos afios més tarde la apertura del canal de Pa-
namé (1914), seria también un duro revés para con-
tinuar el sostenido auge y desarrollo del puerto,
el trafico maritimo disminuyd, provocando un de-
caimiento de la actividad econdmica y financiera
de la ciudad. La crisis econdmica de 1929, cede
paso a la emigracién de las industrias hacia San-
tiago, dando inicio a un periodo de depresién que
ha sido muy dificil de revertir (tabla 1). El siglo XX,
estuvo marcado por diversos acontecimientos de
caréacter politico, social y econémico que afecta-
ron la convivencia nacional, junto con los fendéme-
nos naturales que con frecuencia han golpeado a

la ciudad.






PROPUESTAS DIAGRAMACION
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La primera accidén en la elaboracién del proyecto
editorial es la distribucion y jerarquizacion de los
contenidos. Para ello se hace necesario compren-
der los ejes tematicos a tratar. El libro poseera un
prologo, una contextualizacién que trae a presen-
cia el caso particular de la ciudad de Valparaiso a
modo de introducir y situar al lector en el espacio
fisico. Luego se continuara con la introduccién de
los ejes particulares que serén descritos, cada uno

de los cuales es un capitulo dentro de la edicién.

Cada eje contard con una pégina de introduc-
cién especificando el lugar donde estd emplaza-
do y una breve resefia acompanada de dibujos o
esquemas. El contenido relacionado a cada eje
precisa subcapitulos que corresponden a la capa
geogréfica, arquitecténica y gréfica de cada eje,
en donde de manera detallada se especificaran
los elementos relacionados a dicha capa con el
sentido de irinformando y poniendo en valor cada

uno de los elementos que componen el recorrido.

En especifico los subcapitulos que narran la gréafi-
ca del eje transversal contienen un relato fotogra-
fico utilizando este medio como una herramienta
con la cual es posible medir los tamanos y espeso-

res que posee gréfica, trayendo tamafios a escala

real y una mirada del espesor que trae a presencia
detalles de la materialidad de cada uno de los ele-

mentos y del soporte.



CONTENIDOS EDICION

Memoria de la grafica de Valparaiso en sus ejes
transversales

PROLOGO

Introduccion a la teméatica a tratar
de la edicion en sus aspectos mas
generales.

CONTEXTUALIZACION

Explicacion del contexto histérico y
social en la ciudad de Valparaiso

. EJES TRANSVERSALES

Caracterizacion de los ejes
transversales en Valparaiso a través de
capas tematicas.

e EJE TEMPLEMAN
* EJE EDWARDS
o EJE CLAVE

- * EJE CUMMING .

SOPORTES

Determinacion de los elementos
propios de cada eje que se sostienen
en el espacio fisico

s GEOGRAFICO

¢ ARQUITECTONICO

) "« TAMAROS
« GRAFICO

o ESPESOR

~
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FORMATO PAGINA EDICION

FORMATO DOBLE PAGINA

Decisién de formato

El formato de pagina a utilizar es de 21,5 cm cua-
drado, que se ajusta a cualquier método de im-
presion. Este formato intenta tener una medida
que permita al lector hacer de ¢l un libro facil de

explorar, que posee una medida a la mano.
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Diagramacién de paginas interiores
Prélogo

La pagina de prélogo se muestra de manera con-
centrada al centro de la pagina, dirige la mirada y
hace una pausa en una entrada breve al contenido

de la edicion.
Contextualizacién de Valparaiso

Las paginas de contextualizacion poseen una re-
sefla que sitda al lector en un contexto social e
historico y mediante la imagen este es capaz de
reconocer e identificar espacialmente la ciudad
de la que estamos hablando. Su proporcién con
respecto a la pagina corresponde a que se busca
que el lector sea capaz de reconocer de mejor for-

ma el perfil de la ciudad a través de lo visual.

PAGINA PROLOGO

Prélogo

PAGINA CONTEXTUALIZACION DE VALPARAISO

Titulo
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PAGINA INTRODUCCION AL EJE

Tl'tulo

PAGINA SOPORTE GEOGRAFICO

Titulo —
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Introduccién al eje

A través de esta pagina se pretende dar una bre-
ve introduccidén que sirva para generar una nocién
general acerca del contenido del eje y sus rasgos
més caracteristicos que lo diferencian de los de-
més. Para complementar este breve relato del eje
se afiade una fotografia desde el comienzo de
este que registra a primera vista parte de los colo-

res presentes y la pendiente del recorrido.
Soporte geografico

Describir y presentar las cuencas pertenecientes a
cada eje especifico mediante un relato fotografi-
co y textual. En esta pagina se presentan las fo-
tografias en un drea mayor para hacer aparecer la

dimensién de las cuencas y la trama que forman.



Soporte arquitecténico

Esta pagina permite ubicar al lector en el contexto
historico y arquitectdnico, es asi como se presen-
tan dibujos de las fachadas que son el testimonio
de una cultura, se caracteriza a la ciudad y permite
tener una visién de la materialidad que sirve como
soporte para las rotulaciones. El soporte arquitec-
ténico se erige desde el suelo, crea perfiles en el
espacio y sirve de base para sostenery dar altura a

la gréfica de la ciudad.
Soporte grafico

Estas son las paginas interiores que poseen mas
énfasis dentro de la edicidn, se piensan y diagra-
man para ser mostradas como fragmentos que sa-
len de la pagina, como aquello que se trae desde
la realidad para ser puesto con el fin de mostrar

los tamanos presentes en la gréfica de la ciudad.

Dentro del anélisis de los tamafos, también se
hace presente el estudio del caracter de la tipo-
grafia, de manera detallada en su forma, trazo y

materialidad.

PAGINA SOPORTE ARQUITECTONICO
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DISTRIBUCION FOTOGRAFIAS

LIMITES Y MARGENES FOTOGRAFICOS

Perfil de la cuadra.

12em

Horizonte limite de lo

Pégina dedicada al
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j| 8cm

Limite: d dibui



Distribucion de las fotografias

La propuesta plantea posicionar las fotografias en
toda la pagina, esta es la primera capa desde la
cual podemos diagramar y trazar dibujos lineales
en la parte superior, que permiten crear la nocién
de espacio, ya que de esta manera somos capa-
ces de conocer la pendiente de cada cuadra y las
diversas alturas desde las cuales estan sujetos los
rotulos. Creando esta mirada caemos en la cuenta
de esta unidad minima gréfica con la que miramos

la ciudad.

La pagina dedicada a los espesores posee un mar-
gen superior que funciona como eje limite supe-
rior de las fachadas construidas donde se encuen-
tran los rétulos. De esa manera podemos tener
una nocién de la altura en la que esta situado el

rotulo y cual es su densidad.

ANGULOS DE FOTOGRAFIA

[O1

Picado

(O

Mormal 7
Objeto a fotografiar

O

Contrapicado

Los dngulos en la fotografia se refieren a la incli-
nacioén respecto al suelo y de una linea imaginaria

que se genera al fotografiar un elemento.
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PROPUESTA DE FOTOGRAFIA VERTICAL







PROPUESTAS DE DIAGRAMACION DE FOTOGRAFIAS VERTICALES
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iCOMO SE CREA UNA NARRATIVA?

Eleccion de un tema

La gréfica de Valparaiso a través de sus

ejes transversales

Seleccién del tipo de narrador y el punto de vista

Narracion visual, contar a través de las
imagenes. Posee elocuencia y cualidad

descriptiva.

Desarrollo de personajes por medio de la
descripcion, didlogo y accién

Personajes: La gréfica de Valparaiso, las

fachadas que son el soporte constructivo.

Creacién del marco o ambiente de |a historia me-

diante la descripcion de lugares y tiempo

Ambiente: Valparaiso, la ciudad en reco-

rrido.
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CAPA NARRATIVA/ RELATO ESCRITO

Disefio de miradas especificas para la construccién
de un relato a propésito de la gréfica de Valparaiso
mostrada a través de sus ejes transversales los cua-
les son una muestra de la ciudad que se escogen
a propdsito de ciertos criterios o dimensiones que
aparecen en el recorrido las cuales son capaces de
traer a presencia una ciudad que muestra diversas

dimensiones gréficas en su recorrido.

Entender los ejes llamados de acuerdo a su valor
gréfico. Es lo que le da distincién a cada uno. Se

entienden e identifican por su rasgo.

El disefio o construccidon de miradas especificas
para la comprensién holistica del espacio.

El disefio consiste en estas miradas, un conjunto
el cual permite hacer aarecer la virtud de cada uno

de los ejes.

El orden en que se muestran los contenidos es
fundamental, es necesario darle atributos al papel

y definir el nimero de capas de informacién.

Forma de lectura

Profundidad de capas de informacién: Niveles de
lectura dentro de cada una de las péginas. Las
imagenes son capaces de narrar, pero es necesa-
rio darle al lector ciertas sefiales que hagan posi-

ble no caer en las interpretaciones de apoyo.
;A través de que se ve Valparaiso?

;Cudl es el fragmento de la ciudad que se busca

traer a presencia?

A través de la fotografia y la narrativa escrita es
posible traer a presencia el valor de lo que esta-
mos observando. Al disefar traemos a presencia
la ecuacién de imagenes que permiten ver exac-
tamente la relacién entre los fragmentos que nos

permiten acceder a la riqueza gréfica.

El proyecto apunta a la bisqueda de este conjun-
to de imagenes que nos permiten acceder y com-

prender la riqueza grafica presente en Valparaiso.



Al definir el tema de cada uno de los ejes a mos-

trar, aparecen las particularidades.
Eje Atahualpa

Espesor de color : Atributos de composicién gra-

fica

Este eje mostrard el atributo gréafico del muro
como soporte de la gréfica y la superposicion de

colores.

La pintura no posee un espesor tangible desde
algun angulo. Pero puede analizarse y dar cuenta
de la cantidad de capas generadas por los colo-
res. Esto presenta un espesor visual en el color y

dibujo formado.
Templeman

Fachadas de color, manufactura y uso de material.
Diferencia de soportes. Existen relaciones de posi-
cién, densidades de lectura. Podemos traer nime-

ros y caracter, tipografias y relieves.

El criterio utilizado para esta edicion seré la se-

paracion de estos dos grupos en donde esté pre-

sente el dibujo y la tipografia. La gréfica y su ex-
presion no solo cuentan con nimeros y letras sino
que también se apoyan en superficies y tecnicas

de fabricacion.

La edicién permite reunir los originales y mostrar
cierto espacio. El espacio mirado desde una di-
mensién gréfica. Cada entrada a la que llamamos

eje requiere una forma nueva para mostrarse

La forma de mostrar: relatos que convergen, el di-

bujo y los tipos.
Formas de acceder al contenido
Ver - comprender - re-mirar con conocimiento

Comprender - ver - analizar



EJE CUMMING

Este eje se caracteriza por las fachadas continuas

que muestran pequefas intervenciones, el muro
se comporta como un lienzo para el dibujo, exis-

ten diversos tamarnos o formatos.

Al ver ciertos dibujos es posible adentrarse por
medio de ventanas, como puntos desde los cuales
es posible graficar toda esta materia. En el lugar
que hablamos de capas visuales también habla-

mos de profundidades de vista o lectura.

En la mayoria de las fachadas existen espacios que

se comportan como blogues de superficies. En la

medida que observamos algo con detencién la
mirada queda inscrita dentro de un marco, al que

podemos llamarle enfoque y desenfoque

Existe una propuesta respecto al encuadre, el ob-
servador se focaliza en un segmento més bien pe-

queno del campo visual.

En cierto modo la fotografia trae a presencia un
universo completo, un conjunto de detalles exten-

sos, pero la experiencia se trae a través del detalle.



TEMPLEMAN

El recorrido de este eje se caracteriza por las fa-

chadas continuas con diversidad de colorido. En
donde el espacio expone diversos caracteres de
tipografias y espesores. Aparece fuertemente una
dimensién material que determina parte del ca-
racter con el que aparece la tipografia en la ciu-
dad, en donde constantemente convivimos con

estos simbolos.

A través de este eje es posible acceder al cono-
cimiento de conceptos tipogréficos aplicados en
elementos que se encuentran en la ciudad, en

donde las caracteristicas estilisticas y de material




RELACION ESPACIO CONTEXTO Y FACHADAS

Las fachadas son el espacio horizontal plano que
se erige desde el suelo. Este soporte es capaz de
sostener y albergar una serie de elementos en su

superficie.

Cuando observamos en detencion esta superficie
podemos adentrarnos en los elementos que com-
ponen su materialidad, como también establecer

relaciones de proporcién y distribucion de cier-

tos elementos. Las fachadas van creando bordes
construidos entre las calles. Es asi que cuando
transitamos y recorremos lo primero que aparece
ante nuestros ojos es el perfil dibujado que crean
las fachadas. Es el primer paso para ubicar en el

espacio la gréfica de la ciudad.



DIMENSION GRAFICA

Es un lenguaje de expresién visual. Contiene a las
rotulaciones, sefales y dibujos presentes en la ciu-

dad.

A través de este lenguaje podemos nombrar o
materializar un concepto, mediante la escritura o
el dibujo. Al decir que es un lenguaje, estamos
aludiendo a su caracteristica de significacién y lec-

tura.
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CAPA ESTRUCTURAL: GRILLA

LOREM IPSUM GENERATOR

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elt, sed do eius-
mod tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad
minim veniam, quis nostrud exercitation ullameo laboris nisi ut aliquip

ex ea commodo consequat. Duis aute irure dalor in reprehenderit in

voluptate velit esse cilum dolore eu fugiat nulla pariatur. Excepteur

sint occaecat cupidatat non proident, sunt in culpa qui officia deserunt
molit anim id st laborum.

sed do eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua
Ut enim ad minim veniam, quis nostrud exercitation ullameo laboris nisi
ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis aute irure dolor in repre.
henderit in voluptate velit esse cillum dolore eu fugiat nulla pariatur
Excepteur sint occaecat cupidatat non proident, sunt in culpa qui officia
deserunt molit anim id est laborum.

sed do eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua
Ut enim ad minim veniam, quis nostrud exercitation ullameo laboris nisi

ut alicuip ex ea commo

La edicién presenta un formato de 215 mm de alto por
235 mm de ancho con margenes angostos para mostrar
las fotografias mientras que se utiliza una proporcién de

maérgen mayor para el espacio destinado al texto.
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EDICION DE FOTOGRAFIAS

La edicién de fotografias
consistié  en privilegiar
la exposicién de los ele-
mentos a resaltar dentro
del eje, retocando y elimi-
nando aquellos elemen-
tos que pueden interferir

y distraer visualmente.

Se privilegia la nitidez y
brillo del color a través

del ajuste de contraste y

luminosidad en cada una
de las capturas fotografi-

cas.




A través de la elimina-
cién de cables y ele-
mentos que interfieren
en la mirada se hace
posible que el lector
tenga una lectura de
la imdgen mas limpia.
Ademés de concen-
trar la vista en un solo

punto.




PAGINAS EDITADAS

1. Composicién de pagina de introduccién. rrespondiente al Eje Atahualpa le corresponde un
glosario con términos asociados a la comprension
2. Pagina introductoria al capitulo correspondien-  de la teoria del color.

te al eje del color y los trazos dibujados.

3. Glosario teméatico: Cada uno de los ejes posee-
ré un glosario con los términos acotados al tema

a tratar en dicho capitulo, es decir, el capitulo co-

INTRODUCCION

LECTURA GRAFICA
DE LA CIUDAD

La gréfics an s ciudsd pusda ser sntanids come una
‘axpraaiin tangible qua gratenda sefialar, informar, ex-
paner y situar al lactor an un lugar especifcn. Fate es
pasbla 3 travis dal use da dibujes, s y simboles,
todas dfasantes entre o, los cusles son dipuestcs al
‘axtarior d las fachackas can un fin de lectura. Estos sle-
mants fe ciorgan idertidad local sl expacio, Se tata
s una ferma araigacs S8 ung eulturs qus s axpress,
que va cambianda con el fiempo por nuevas tcnicasy
tacrolaglas de fabricaciin.

Dentro do la grifica do la <iudad podemes deacibric
factares cuhurabes, socisies y da organizacin que mflu.
yan en [a creacién de un tastimonio grifco queeslavaz
da un relato e queds expuezo ante roestes ojcs
Podamas ver dos formas da lenguaje da una misma ciu-
dacof dibujo y a tpografia mostracs en forma da dos
o5 wraraversales da reomdo.

Una forma do traer a presencia esta realidad & a fo-
togafla. Mediants esia thcnica pademas acceder s un
tmstmonio visual da s grifies Sa Valparaiss a ravés da
en rolano do andlisis y lectura que queda en manifiests
0 las pigmas d esta adicié,
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EJE ATAHUALPA

En s medida que nos sdenvamas en el recomido B¢
exte sje aparece of caricer del dbuo y la expresén
lineal presente an sus fachadas Esta calle se coracteriza
por fachadas continuas Qs muestTan pequefias ncer.
venciones donde sl muso se comporta como un lisnzo
para sl e con diversas tamafios y famates.

El ojo esta scostumibrado a | lectura da letras y simba-
las. El acio de interpeetar trazos y colores en una com-
pesicién 1 a que limamas dibujo, también pusde ser
interpretacia como una lectua del espacio. Al realizar
esto estmmos leyendo el dbsio desde su concepcién
[ —

Pademos adentramos al dituio por media de seccia-
ies. Extas 56 compartan como purtos desde los cuales
& psible scceder a ks elementos que constiuyen ef
buijo. Asi e como podemos hablar de capes visusles
@ profundidades de virt y lectura que 52 presentan e
este capitula.

GLOSARIO

fom oo A s mimes fgres BRILLO repraduerién en colores tienen ks propieciad

0 Tan s e s e aiscrtzer na parte del espectra viible de

Se define: brills como eolor mezelado con oy

lanco, vale desr una “sersacién” de mayer
© menor claridad que redejan fos superficies COLOR PURD
-

Los nomées rajo. vende, amarillo, azul, etc. ex-
COLORES PRIMARIOS s proplechc dal color que st la-
ma tono. Esto los diferencia da los grises, pues.
Cualquier de las sersaciones de colar de los. ‘cuando un colar carece en abxaluto de gri, s
marices fundamentsles: rofo - amail - azuf; lama paro, coler sbaska, e e tods mez.
Farcegusments imsducties da o e dar- clay que acemis emite una solaradiscién, 351
wan los emis colores. los colores purcs se cbtienen al producine
wuna sola intensidad huminica.
Los colkores primarios aditives @ colores - b Los enlores purcs son aquelios que o tenen
son: Verde, Rojo y Amul-Vicleta. Son estimules blanca, nagra. ni gris: son colores enteros.
de color limitados fundsmentalmente a una.
auna parte del espectro visble y producidos. CONTRASTE
e rackacitn fvca defiics Cortrazs de ol o2 dderencis on s -
ractarsicas de dar o mi colores us nterac:
i3 £ un deefin afectenda sl mode e que
=& perciben.

Loé calares. primarios sustactives, o calares
pigmento. son: amarilo, magents (gama de
oz rojesh, cyan {gama del axul]y son los tres
irices colores que o &3 posile obtener
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LO ABIERTO ¥ LO MODIFICABLE

£l material que recubre & fachads de supesicie ondu:
acks, s cicribuye an forma de blogues. Un toro chro
s uifzaks como fondo, of cual ex inarpretado par los

y escribie. Un farzo en blanco en dende ef lector aporta
aig0 que decr que se manfiest gréficamente coma un
trazao exerite.

Eiste gran cantrast ertze el color de fondo y s el
rertes que forman parte de ta fachads com ventanas
¥ tocha, que tienden a una tonalidad ascura. 5 pesitle
cbsenar desde el frente de In fochada el punto de con.
‘cereracién de color se pesiciona sl cosmad xquisrda par
I intervencién dibujada wbicads en ls puesta. Exta llama
presencia de i
comente e ublizacs en e espacio que 36 ubics en un
Plano un pocs mis profunda.

Lasuperfice funciona como una pégina cue da cabida, o5
dci, contiens un expocia que fecibe infarmadién: el e
. que daespacioe verver

.

214

ATAHUALPA

sh A

FACHADA COMO
PAGINA INCONCLUSA




Los colores

mezdiadon o
fundidad 3 Tavds da luces y som
o

e ol sbjomn do carmayer nndez
¥ definiciinal dbup.

4. Presentacién del tema gréfico que toca la fa-
chada. Primero se presenta la direccién de ubica-
cién de la fachada y un fragmento que alude a la

observacion del titulo.

5. Presentacién de la fachada completa. Fotogra-
fia apaisada que trae a presencia cada uno de los
detalles del material que recubre la fachada como
de los elementos dibujados junto al texto expli-
cativo de la materia gréfica que se presenta en la

fotografia.

6. Acercamiento del drea de énfasis gréfico. La

imagen es acompanada de la paleta de colores de
la fachada. A la derecha la fotografia del zoom que
muestra la nitidez de los colores como la técnica

utilizada en su elaboracion.
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NOMENCLATURA

EJE TEMPLEMAN

Las rotulacianes y sisies son alamentos aue podamas
bsanar zan cotdunidsd e la madkds qus rezsm
s un lugar. Estos aparscan peor loa bordles da cads
calle, Cacia sbtulo trae 2 pressncia un et datin-
guibndosa da los damds por al i da calores, dbus
¥ tpografiss. Ademis de sus ambutos estfsticos e
Pobla ot cus pars quk n réns sea tangibhe oo
Fran pracesea da fabricasién qua slidan  au dimarsidn
staril a cusl datermina somibres, testuras y caracte-
rsticas que los distinguer d otros.

Através da ate ajeserd posibia sccadar 8l conocimian:
10 ds conzepton apheados an slemanss
‘aus oa encuentzan en a ciudad Es una forma da cam-
prendar qus los recurson da dagramacién y compos
cién se ancusriran splcados o adlo & través da pgh
a1, 3m0 s Tambidn n of ecomdo da s cadsd




GLOSARIO

m s mmntom msrogres ALINEACION cuErRpo
el
L S fare sl tomafio de una feriey considecn
0 tars an ol pimafo. Ls almaacicn sambidn esdo of v superice de b sscandintes
st ot irmm dario do 2z descancantes.
st tamn g ancha,  decr, qua
sl cuarpe consders tants s vorcat
RS —————
CAlA DE TEXTO tmogificon.
B2 o sspacio dariro da o piging que marss cuRsiva
o e e o8 tns o ek pn e Fudezy sltus do ana s, A manuc 20 usa

o contis simaltinasmarts, of e3pacis 30 arnaamarta came sménimo do s
brants en cads exirema se denomna margan.

DIAGRAMACISN
coLuMNa

i dal casfi adecrial cm 50 srcarge de
Ares vecal destinacis peincipsimenta a o
[E———

CONTRASTE TIPOGRAFICO
Diferencia de espesores que aaste et o5 0 um aspsein datarminads e 1 g cars

trazos gruesos y dalgadss en los carsetaras; 0 da scports matarisl.
Fuseche sar daca rmuy sito hasta cast nalo.

COMPOSICION VISUAL

Esto ritulo za compons por un laloga, e desi,
tass & magen 26 Sunden an un mismo alsmenes.
¥ e puaden sar saparacios pars s compransidn.
Lalmagen y of tasts juntos complatan of
concepto de una marca

MATERIALIDAD
La materisicad del rétuo es una placa pikstica

placa se ubica sobro la fachacia y se fja con
remtice.

INCLINACION
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7. Pégina introductoria al capitulo correspondien-

te al eje de la tipografia y su cardcter material.

8. Nomenclatura: espacio destinado a aclarar con-
ceptos relacionados con las partes que conforman
una tipografia.

9. Glosario temético: Este capitulo correspondien-
te al Eje Templeman contiene un glosario con tér-
minos asociados a la comprensién de la composi-

cién tipogréfica de textos.

COLOFON DE IMAGENES

10. Diagramacién de pégina correspondiente al
andlisis tipografico. Las relaciones se forman des-
de ubicar al objeto visualmente en su fachada para

luego acceder al anélisis de forma y materialidad.

11. Colofén de imégenes. Diagramacién y dispo-
sicién de parte de la muestra de recopilacién de
los ejes que son tema de la edicién. Muestra parte
de las imagenes que no fueron utilizadas para el

analisis del contenido.



ESPECIFICACIONES TECNICAS

Fuente: Avenir

Familia o serie: Light

Cuerpo: 9 pt

Tracking: O para texto, 250 para titulos
Interlineado: 14 pt

Alineacién: Justificado en bloque con Ultima linea
alineada a la izquierda.

Impresion: CMYK o cuatricromia con negro al 0%
Formato: 215 mm x 235 mm

Sangrado: 4mm.

Sustrato: Papel couché mate de 170 grs.
Resolucion de imagenes: 300 ppi

Tamafo de archivo: 176,5 MB

Formato de archivo: PDF

Edicion de fotografias a través del programa Pho-
toshop CC 2017. Para eliminacién de elementos
de la fotografia fue usada la herramienta de pincel
corrector puntual. Recorte de fotos. Ajustes de bri-

lloy contraste.

Numero de péaginas: 125
Numero de fotografias utilizadas: 130

Numero de fotografias tomadas: 710



COLOFON

La presente edicion corresponde a la memoria de titulo de Daniela Gajardo,
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