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Desde mi punto de vista existen proyectos de Arquitectura que requieren que el arquitecto
avance hasta los limites de su propio oficio. Que se adentre en las cuestiones mas profundas
de los acontecimientos y quehaceres de la disciplina a la que le dara cabida.

Esto evidentemente no es una tarea facil, y tal vez no se pueda generalizar a todas las posibi-
lidades que se le presenten al arquitecto en los multiples encargos que deba enfrentar
durante su vida.

Desde mi perspectiva el arquitecto debe tener una impronta propia que lo acomparie en
todo su quehacer, una suerte de sello propio. Una busqueda personal que le permita ver el
mundo desde un enfoque que va mas alla de la mera relacién forma-espacio, puesto que su
mision es dar cabida a los actos humanos.

En este sentido, el ejercicio de recoger lo realizado en la“Escuela” a través de la memoria,
permite a los estudiantes revisar esto. Con qué se quedan y con qué parten. No como una
acumulacion de experiencias cronoldgicas dictadas por un taller. Sino mas bien, por aquello
que las musas nos traen al presente, aquello que ha entrado en nuestro ser y se ha quedado
guardado como un tesoro y que viene a decirnos algo, no todo, sélo lo esencial. Cémo
seguir, cdmo dar los pasos que vienen.

Esto no entra por un proceso sistematico ni menos cognitivo del aprendizaje. Cuestion que
nos cuesta tanto tratar y reconocer a los docentes y menos al mundo académico convencio-
nal. Es algo que se conjuga por aspectos que van mas alla, que requieren un reconocimiento
a veces catartico. De pasién y compasion, y debo decir que si no es asi bien poco vale la pena
todo lo vivido.

En lo que nos concierne respecto de este Proyecto, el de Mauro Herrera, puedo decirle a él
que el Teatro es el espejo de esta cuestion. De este problema o tragedia en la que nos situa-
mos los seres humanos. De no escuchar a la musa que nos habla desde esas profundidades
incégnitas, y que nos dice lo que realmente debemos hacer y seguir, con pasién y com-pa-
sion.

El Teatro nos revela esa realidad en la que nos encontramos cuando creamos y hacemos el
mundo que hemos construido. Nos muestra ese “como ha sido y cdmo podria ser la realidad”.
Es la sinopsis de nuestra propia vida, de nuestra cultura.Y que en palabras de Peter Brook, se
comprende como “vida comprimida”.
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PROLOGO

Por esto, creo que podemos decir de la importancia del Teatro en la sociedad. Algo nos falta
para la completitud de la vida que tenemos y llevamos (motivo de tantos equivocos) y el
teatro nos muestra, al menos, algunas opciones para revisar.

Tal vez, la tragedia de Edipo, si bien no tiene solucién, al menos si com-pasién en el momen-
to en que reconocemos que lo que al él le acontecié nos podria acontecer también a noso-
tros.

El teatro nos propone esto y por eso acontece en todas las culturas en sus multiples formas y
expresiones y por sobre todo como fiesta consoladora. Es decir que da suelo y celebra la
condicién humana de vivir constantemente frente a lo desconocido.

Mauro, recoge una complejidad implicita en el espacio y comunidad donde Proyecta su
teatro. En Ciudad Abierta. La complejidad de “lo abierto” que creemos debe manifestarse en
la propia generacion de la obra. Debe dar forma a una ecuacién que da cabida a las discipli-

nas de las artes escénicas pero que también es un espacio que orienta la extension y que
recoge esa posibilidad de estar ante y dentro de lo abierto de esa extension.

El proyecto asi tiene un programa que permite esta doble funcién del espacio. Lugar de
ensayo y lugar de acto escénico y ambos dialogan entre si. Pero junto con eso, incorpora una
tercera dimension que es la de estar en el transito de un paseo que va de un lugar a otro. Una

detencion para quien visita la Ciudad Abierta, para quien sale a caminar por su extension.
Detencidn en Acto, en Acto escénico.

Mauro, ha tenido la capacidad y sensibilidad de introducirse en este camino, de ir a los limi-
tes de la disciplina arquitecténica para encontrarse con las disciplinas del Arte escénico, ...a
buena horall. Le ha dado consistencia a su propio sello y parte al mundo con un lente que
creo le permitird comprender los sutiles distingos entre lo verosimil y lo verdadero. ...Mierda,
Mierda Mauro!!.

Andrés Garcés A.
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EL ENCUENTRO CON EL VACIO

PRIMERAS OBSERVACIONES
Primeramente el espacio es
comprendido como una extension,
Como un vacio total que si bien esta
dispuesto se percibe (; eroneamente?)
separado del habitante.

el centro dirige el paso los edificios envuelven al caminar

Durante los dos primeros trimestres mis dibujos
eran espacios deshabitados, fue mas o menos a
partir de la travesia cuando comence a caer en la
cuenta de que el habitante era quien en su actuar

daba caracter al espacio. Se revelaban asi 10s
conceptos de ACTO y FORMA.

el espacio queda dispuesto, el orden muestra lo abarcable
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el intermedio condiciona el modo de habitar el atrio de la iglesia
el espacio, entre arena y agua: el espacio umbral La Matriz permite el descanso a la espera del por venir.
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Durante las diversas
salidas de observacion
parti encontrandome
la ciudad vy el espacio
de un modo dicotémico,
pues comencé a dibujar
vacios inhabitados
generalmente (como
se observa en los 2
primeros croquis). La
situacion fue mudando
con el transcurrir del
tiempo pues era ahi
cuando comenzaba a
comprender que el
mayor protagonista de
la arquitectura no eran
las meras edificaciones
o elementos, sino

el habitante que daba
un uso a ese vacio que
se nos iba presentando.

TRABAJOS DEL ESPACIO

La concepcion del curso del espacio fue mudando con el pasar del ano
y el cubo de a poco comenzaba a dotarse de cualidades luminicas que
antes carecia.

LA LUZ APARECE
PAULATINAMENTE EN
EL VACIO AL CUAL

DAMOS FORMA.

e
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FiGurRAS ENTRE L4 AMPLITUD

EL ESPACIO ES HABITADO, EL VACIO TIENE ACTO

PRIMER ANO -
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EL ENCUENTRO CON EL VACIO

TRAVESIA 2012

SAO PAULO, BRASIL.

La travesia constd de diversos momentos que la
marcaron,

1/ Durante la ida hicimos campamento en Sao Miguel
das Miss0des v visitamos obras del barroco americano.
2/En su mayoria se desarrollo en la localidad

de Guaruja, balneario cercano a Sao Paulo donde se
hicieron diversas faenas como fue la pre-fabricacion
del objeto arquitectonico que llevariamos posterior-
mente a la comunidad de la favela Helidpolis en Sao
Paulo.

3/Este mismo ano la escuela participod en la Bienal

de arte exponiendo Amereida.

4/LL.a extension americana se nos presentd de forma
magna en el retorno cuando visitamos las cataratas
de Foz de iguazu .

Taller primer afno arquitectura

elad] @ 012

SaoPaqu_,]) 2
.‘jfﬁ} g

\ o / 2

~rt 7 Octubre de 2012
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Durante las diversas
salidas de observacion
parti encontrandome
con la ciudad y el espacio
de un modo dicotémico,
pues comencé a dibujar
vacios inhabitados
generalmente (como

se observa en los 2
primeros croquis). La
situaciéon fue mudando
con el transcurrir del
tiempo pues era ahi
cuando comenzaba a
comprender que el
mayor protagonista de
la arquitectura no eran
las meras edificaciones
o elementos, sino

el habitante que daba
un Uso a ese vacio que

3€HOs iba,presentando. RESTAURANTE BOM PRATO
Un antecedente importante de esta travesia fue el almuerzo en el

restaurante Bom Prato, lugar de caracter social donde cualquier

persona que acudiese podria sentarse a comer por una suma

cercana a 500 pesos chilenos. Un comedor impecable en cuanto

a estandares de calidad.

fuente: portalsocialdobrasil.org

EL ESPACIO ES HABITADO, EL VACIO TIENE ACTO

PRIMER ANO -
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las personas se sientan mirandose a los ojos en el acto de comer,
un mismo horizonte les hace reconocerse como iguales.

ACTO: COMER HOLGADAMENTE EN IGUALDAD

20



El barrio de la iglesia
La Matriz en Valparaiso

fue el lugar del ultimo r

proyecto del afio. PROYECTO FINAL =

La situacion de deteri- Inspirados en parte por la expe- é‘ﬂ

oro del actual comedor riencia de travesia del comedor —

y la necesidad de un es- Bom Prato, el proyecto final consistid .

pacio digno para la co- en un comedor social para el barrio de | I~
munidad portefia que la iglesia La Matriz, este fue

frecuentaba el sector concebido solamente desde el suelo ~ \
fueron los motivantes por lo cual no llegd a una forma :

para desarrollar dicho definitiva. \ \

la cual carece de cabecera, en la cual
Al final del afio com- la gente solo podia sentarse mirandose

prendi que la arquitec- de frente como sefial de equidad.
tura era para la gente y

que esta nacia de obser-
var los actos para asi po-
der concretarlos en una

proyecto. Se propone una mesa arquitecténica _E \

forma disenada.

FORMA: RESTAURANTE COMUNITARIO

PRIMER ANO -
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EL INTERIOR Y LO DOMESTICO

= 5 2

PRIMER TRIMESTRE

SOBRE LAS OBSERVACIONES
LLas observaciones giraron en torno a
la situacion singular de la casa portena
en Valparaiso y como la region en su
geografia daba lugar a distintas tipologias.
Se estudio a fondo la condicion de “pie
de cerro” y como esta irla a ser una situa-
cion favorable como ubicacion urbana al
vincular la realidad del cerro con la realidad
del plan en una situacion de intermedio.

la casa portefia. El acceder se disocia
en una vertical vinculante que da cardcter

24

el pie de cerro como =
condlicionante del habitar, lo préximo y lo cercano resaltan en una
cualidad oblicua intermedia.

TRABAJOS DEL ESPACIO
El espacio cubico comenzo a trabajarse
en la luz asi como en la envolvente, la rea-
lidad del cubo se enriquecia.




4

El tema del segundo
ano era la casa.

El primer trimestre lo
he de distinguir como
el proceso que me lle-
vo al error. Durante las
salidas de observacién
nos adentramos en la
realidad de la casa por
tena, sin embargo la
capacidad o claridad
para plasmar lo obser-
vado aun no estaba
madura, pues el pro-
yecto final no logré
concretar en su total
lo que se habia plan-
teado.

Sin embargo, en el
error hay aprendizaje.

~ PRIMER TRIMESTRE =

Calle Santa Elena, Valparaiso

EL ERROR

La casa del primer trimestre ha
sido mi peor calificacion en mis
anos de estudios. Se planted
algo coherente como funda-
mento pero el volumen no

llegd a consolidarse como
unidad, no cumpliendo con

la materia recogida durante

la etapa.

Aprobado con nota 4.0

EL PROYECTO
ACTO: Habitar en los niveles
de intimidad.

FORMA: Escalonamiento
gradual.

ERROR

SEGUNDO ANO -



EL INTERIOR Y LO DOMESTICO

SEGUNDO TRIMESTRE

MAQUETTE PORMENOR

La maquette recoge un fragmento de la
obra propuesta en el primer trimestre,
haciendo de este un ejercicio constructivo,
senalando aspectos técnicos que muchas
VECeS se ignoraban en el proceso creativo.

Es durante este trimestre cuando se accede
a un primer acercamiento a la construccion

formal.
el fragmento en su materialidad reconoce trabajo de suelo,
trabajo de gjes ortogonales y piel de la obra.
EL PAPEL Y EL PLIEGUE

Importante es el desarrollo
de estos fragmentos, pues
da cuenta de la relacion
material y estructura.

La resistencia esta en la
forma, no en el material

fragmento montado en
esposicion. El por menor

de la obra completa fragmento de San Vitale de Ravena,

en papel hilado.

26



El segundo trimestre
como es de costumbre
quedé enfocado a los
aspectos meramente
constructivos del pro-
yecto, donde revisamos
aspectos técnicos
propiamente tal.

La clase de presenta-
cion de la arquitectura
complementd también
esto, pues estudiamos
obras que daban cuenta
de la importancia de la
forma al momento de
mantenerla en pie.

Durante el trimestre
fueron aprendidos
intuitiva y practicamente
aspectos de la resistencia
de la formay como esta
es responsable en gran
parte de la estabilidad
de la obra.

los perfiles traen la forma resaltada
(arabesco de la Alhambra)

TRABAJO DEL ESPACIO.
Encargo de Miguel Eyguem
A través del encargo que consistia en un campo espacial de 40x40cm
hecho solamente con papel periddico y pegamento se trae a presencia
un vacio retenido meramente en sus pliegues. Puesto que el material
ofrece una resistencia casi nula este se va rigidizando en sus veértices.
En conclusion queda demostrado que la resistencia de la obra esta
dada en el trabajo de la forma.

LA RESISTENCIA EN LA FORMA

SEGUNDO ANO -
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EL INTERIOR Y LO DOMESTICO

TERCER TRIMESTRE

/ /’ el rasgo en su verticalidad resalta con su
/A coronamiento que define
n ’ 1\
{ /) TIEMPO DE TRAVESIA
\ .'; : La travesia tuvo lugar en la caleta de
/ : ‘ Pichidangui donde la localidad daba

cuenta de un enclave (ni aqui, ni alla

urbano). La obra aparece como una

pausa en un territorio extenso e in-
definido.

\{.-'
Vol

la caria de pescar aparece como
- - z‘ransgresor del limite, vinculando el territorio con su alla

el cuerpo — - -
cambia su postura d/spon/endose a la intervencion del suelo enlo extraord/nar/
_ del obrar.

28
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En el tercer trimestre

- e L \ K la obra se da en un
la travesia tuvo lugar s‘* Av. Borgono con \ erguirse ante el borde
en la caleta de Pichi- T L as Bahamas, Concén Jlln limitante: el mar.
dangui, en la comuna
de los Vilos. La trave- EL ACIERTO

sia fue enriquecedora
en cuanto a materia de
obra, pues pusimos en
practica habilidades
de las que careciamos,
asi mismo aprendimos
a intervenir desde el
territorio.

La casa del tercer
trimestre ha sido mi mejor
calificacion en mis anos
de estudios. El
volumen generaba

una unidad y era
coherente con la
materia del ano,

siendo una casa a

pie de cerro que
acogia la llegada a la
ciudad al encontrarse
en un lugar enclave.

El proyecto final conti-
nuo con la tematica de
pie de cerro, agregando
la situacion de enclave.
La casa ha desarrollarse
recoge la verticalidad
de Valparaiso presen-
tandola en una situa-
cién de llegada a lo
urbano (Av. Borgofo,
Concon.)

Aprobado con nota 6.5

EL PROYECTO

ACTO: Convivir en constante
llegada.

FORMA: Traslape prismal con-
vergente

' TERCER TRIMESTRE = EL ACIERTO

SEGUNDO ANO -
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ORGANISMO EXISTENCIAL CALETA SAN PEDRO
Se distingue que la caleta aparece como HITO ante el abrupto
entremedio que deja la relacion CERRO-MAR. El carécter de hito PRIMER TRIMESTRE
deja a la caleta en una condicion de pausa ante el continuo ir y venir
de la Av. Borgoro, la estacion nautica aparece como el intermediario
de lo geografico (cerro-mar) y 1o habitable (pescadores y pasajeros).
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UMBRALES MARITIMOS
Relacion de la Caleta

- San Pedro con la rada
f-'." - de Valparaiso

bR L

LA,
el elemento vertical da un distingo al lugar,
dotando de un caracter de hito en lo extenso

'/‘
= > *”/\\TJL/’,%'
en el borde la ciudad se levanta en un abalconarse . -

. . . . L
inverso. Lo lgjano se asoma desde su altitud, siendo SR S B

abarcable.

SOBRE LAS OBSERVACIONES

Las observaciones se enfocaron en
dilucidar el acto del viaje, asi también
como la relacion del habitante vy el mar.

El estudio de estas dimensiones irfa desde el mar se observa la unidad total,
marcando la pauta de un futuro recorrer del puerto, abarcable pero indestingible, dispuesta
la rada en sus costas

el andén del terminal dispone al habitante en
una situacion temporal, la ida y la llegada han de regir lo momentaneo

TERCER ANO -
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EL INTERIOR COMUNITARIO

GRAN INCENDIO DE

VALPARAISO (2014).

El 12 de abril del mencionado afo

se origind el incendio de magnitudes
colosales en el sector del camino la
Polvora, Valparaiso. El siniestro pos-
teriormente avanzo en direccion norte
hacia diversos barrios de la zona, afec-
tando los cerros Mariposas, Monjas,

La Cruz, El Litre, Las Cafas, Merced

La Virgen, Santa Elena, Ramaditas y
Rocuant.

El hecho no dejo indiferente a la comu-
nidad escuelera la cudl acudio a labores
de ayuda. En el caso particular del taller,
Su curso fue reencaminado dado la con-
tingencia del suceso.

Fotografia por Agencia Uno

LO IMPREVISTO

ESCUELA DE EMERGENCIA
Se plantea una tipologia de escuela de
emergencia, la cual busca segulr la l6gica

de las mediaguas gue entrega la organizacion
TECHO. Se trabajo en una propuesta de 36m2
como requisito la cual serviria a su vez como sede
de apoyo para la junta de vecinos del Cerro Merced.
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El acontencimiento del
gran incendio de Valpa-
raiso cambié el rumbo de
la etapa, evocando el tra-
bajo a las zonas afectadas,
en nuestro caso el Cerro
Merced, las faenas dura-
ron el primer y segundo
trimestre. Inicialmente se
trabajo en la propuesta
de una escuela de emer-
gencia ya que la actual
(Federico Albert) era usa-
da como centro de acopio
y operaciones del barrio.

Al finalizar el trimestre

la propuesta consto6 de
el re-disefio de la misma
escuela Federico Albert.
Distingo este momento
en el cual atravieso un
umbral como alumno

y se ilumina mi linea de
estudio: aparece el espa-
cio escénico.

El proyecto final
del trimestre co-
rrespondio a una
escuela artistica la
cual estaba en la loma
expuesta hacia el barrio,
haciéndo a la comunidad
participe del quehacer
educativo.

En la esquina se ubicaba
una sala musical dual,

la cual cuenta con un
interior cerrado y un exterior
expuesto a la quebrada

el cual en su forma concava
actuaba como concha acustica

a la hora de realizar espéctaculos
en donde la comunidad fuese parti-
cipe como publico, revitalizando el
barrio por medio de las artes.

EL PROYECTO:

Escuela artistica C° Merced
ACTO: Exposicion constante
FORMA: Semiabertura abalconada
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MOMENTO UMBRAL: ESCUELA ARTISTICA ESCENICA



EL INTERIOR COMUNITARIO

g - _ - . y . El proyecto se emplaza a
= B un costado de la Caleta El
- = - Membirillo, Playa Ancha.

TERCER TRIMESTRE

. -
< 1.3 %Y
>

EL PROYECTO:
Estacion nautica de la celebracion
ACTO: Embarcarse traspasando las
in-estancias del transbordo

|V FORMA: Umbral transbordal

%o o

Considerando la realidad del lugar se toman en
cuenta las celebraciones que acontecen en el
dada su ubicacion (celebracion de San Pedro,
Carnaval Mil Tambores, Ao nuevo, etc). Por

lo tanto la estacion le canta a esta cualidad por
medio de una concha acustica que recibe estos
momentos extraordinarios.

Arquitectura:
“Extensidn orientada que da cabida a quehaceres y oficios en celebracion o fiesta” (Fabio Cruz)
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El acontencimiento del
gran incendio de Valpa-
raiso cambié el rumbo de
la etapa, evécando el tra-
bajo a las zonas afectadas,
en nuestro caso el Cerro
Merced, las faenas dura-
ron el primer y sequndo
trimestre. Inicialmente se
trabajo en la propuesta
de una escuela de emer-
gencia ya que la actual
(Federico Albert) era usa-
da como centro de acopio
y operaciones del barrio.

Al finalizar el trimestre

la propuesta consté de
el re-diseno de la misma
escuela Federico Albert.
Distingo este momento
en el cual atravieso un
umbral como alumno

y se ilumina mi linea de
estudio: aparece el espa-
cio escénico.

Y INSTANCIAS DEL
PARTIR: EL ACCEDER
SUCESNO A TRAVES

DE UMBRALES

la estacion se emplaza transgrediendo el borde,
presentando un acceder sucesivo en su umbralidad

la boleteria como vinculo intermediario
dispone al pasajero ante el transbordo

los diversos umbrales guian el paso
definiéndo las instancias del partir y el llegar.

LO EXTRAORDINARIO
La concha acustica ofrece la posibilidad de romper con lo rutinario del acto del
transbordo, dando lugar a la celebracion.

CORTE B-B’ Escala 1/500

MOMENTO UMBRAL: ESCUELA ARTISTICA ESCENICA

TERCER ANO -
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CONJUNTO HABITACIONAL

la temporalidad afecta espacialmente el lugar, lo extraordinario de la manifestacion
social deja al habitante inmerso en un contexto.

>

PROYECTO ANUAL: e 7 T
CONJUNTO HABITACIONAL ;... 8

el barrio se consagra en lo comun, desde lo interior se
va a un exterior comun que da caracter.

el terreno se dispone al horizonte, dando en sus
niveles un abalconarse que lo posiciona y ubica ante lo extenso.
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La tematica del cuarto
ano gir6 en torno al
conjunto habitacional.
El taller se organizé en
base a consultoras de
cuatro personas, for-
mandose asi la consul-
tora madriguerARQ.

El lugar del proyecto
fue el sector conocido
popularmente como
“las ruinas”, ubicado en
la calle Aquiles Reed,
entre Cumming y Ata-
hualpa, debajo del
centro cultural ex-Carcel,
sitio en condicion de
deterioro producto de
su localizacion (cercano
a la zona mas bohemia

estudiantil de Valparaiso).

U

- - — N
el terreno a intervenirse alzandose como retazo urbano

se distingue la situacion de quiebre como forma de abordar la realidad dispuesta que
ofrece el terreno desde la observacion, llevandose asi a una propuesta de ERE
como de campo espacial

-~

TRABAJO ESPACIAL:
Envolver con abertura horizontal

ERE: Rampa transversal

TRABAJO COLECTIVO

CUARTO ANO -
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CONJUNTO HABITACIONAL

El terreno sitio aparece transversalmente

arindoss como inpercoacars. CONJUNTO HABITACIONAL
PARA LA JUVENTUD
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Alolargo del desa-
rrollo del proyecto

se hizo manifiesta la
relevancia de optar
por un equipamiento
como estrategia de
revitalizacién espacial.

Debido al andlisis del
sector se concluye que
dar cabida a la juventud
seria la medida a tomar.
Por medio de equipami-
ento deportivo (skate)
se busca que el conjunto
logre la cualidad de eje
urbano entre el PcdV'y
la plaza del descanso,
conforméandose asi el

proyecto como un centro

urbano del cerro, en
directa relacién con
quienes irian a habitarlo:
jovenes estudiantes

y solteros.

El aspecto escénico en
este proyecto queda en
un segundo plano, sien-
do el protagonista el
deporte, auin asi, la con-
dicion de centro urbano
abre la posibilidad de
hacer eventos y espec-
taculos ligados a la ce-
lebracion de la cultura
del skate.

()

EL PROYECTO:
Conjunto habitacional skate-park
ACTO: Atravesar envuelto en el quiebre

FORMA: Volumenes escalonados en torno al quiebre central,

EL EQUIPAMIENTO URBANO
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LA ESCENA Y LA CIUDAD

W -Jau'n_'j |
La plaza situa al habitante en un “estar inmerso” que distancia del ritmo urbano,
aparece entonces una atmosfera de retiro

PRIMER TRIMESTRE:
LA ESCENA DESDE LA CALLE
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El pasillo de la micro dirige el horizonte ante el

show, el artista se dispone en una espacialidad
dirigida favorable

El semaforo aparece como simil de un teldn, rigiéndo la temporalidad

del acto en su detras.
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La tematica del quin-
to ano giré en torno
al teatro y al espacio
escénico en general.

Durante el primer tri-
mestre la etapa de
observacion estuvo
enfocada a dilucidar
el acto de la escena
desde la calle, obser-
vando diversos tipos
de espectaculos como
musicos y malabaristas,
y asistiendo al festival
“teatro container”.

El poder observar un
espectaculo desde sus
condiciones mas esen-
ciales y minimas revel6
aspectos que eran vita-
les para que este acon-
teciera.

captacion sensorial
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TIEMPO ESPACIO

El acto de la espectacion se da por medio de una
mutua relacion entre artista y publico. La espectacion
la entendemos como una actitud (de atencion y estancia)
gue asume el publico a la hora de someter sus sentidos al
show ofrecido, dando al artista la posibilidad de sujetar su
tiempo vy su espacio a voluntad del acto.

EL ACTO ESCENICO

QUINTO ANO -
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LA ESCENA Y LA CIUDAD

CORTE A-A
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EMPLAZAMIENTO ESCALA 1/500

EL PROYECTO:

Centro artistico casona Arte&Puerto

ACTO: Asomo direccionado a lo comun
FORMA: Plaza escénica abierta entre plateas
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A continuacion el
trabajo se organizé
en forma de consul-
toras, naciendo de
esta manera NATIVO
ARQUITECTURA.

El trabajo se centro
en el barrio puerto
de Valparaiso, cerca
de lalglesia de La
Matriz, en donde se
proyecto un centro
de artes escénicas.

Un aspecto que re-
sulté primordial fue
caer en la cuenta de
los tres tipos de ha-
bitantes que convi-
virian en la obra: el
publico, el artista 'y
el técnico; siendo
este ultimo el que
mayor tiempo ha

de pasar en el lugar,
aspecto que muchas
veces es pasado por
alto a la hora de di-
senar estos espacios.

£ !
e )

El montaje como momento intermedio, el técnico es protagonista del acontecer previo,
actor de lo perpetuamente oculto en la obra.

EL TERCER HABITANTE:
EL TECNICO

PLANIMETRIA PLANTA nivel +4.0
ESCALA GRAFICA EN METROS

|
123

TRES HABITANTES: PUBLICO, ARTISTA, TECNICO

QUINTO ANO -
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LA ESCENA Y LA CIUDAD

“Me llama la atencion el caso de Pablo Picasso y como el mismo
afirma que ‘le llevo toda una vida aprender a dibujar como un nifio’, para
corroborar dicha afirmacion basta con observar sus primeras obras {...)
En contraposion a lo que nos entrega el pintor ya avanzada su carrera
ejemplificado en su obra ‘autorretrato, 1972 en la cual apreciamos una
expresion menos formal pero abundante en originalidad y estilo. La aca-
demia formo a Picasso y el a lo largo de su carrera eligio de-formarse,
dando paso a una creacion nueva y singular; lo formal ha sido dejado atras
a cambio de algo realmente esencial. ¢ Es entonces la academia el camino
mas valido para el artista?, si bien quiza no tenemos la facultad de menos-
preciarla, ya que juega un rol importante en la gestacion del genio artistico, al
menos podemos tener la oportunidad de reconocer que no necesariamente
es EL CAMINO.

()

El caso del musico que aprende tocando en una orquesta desde pequefio
es bastante distinto al que ha tocado y aprendido por las suyas, el musico
clasico a la hora de componer una melodia visualizara en su mente la imagen
de la partitura (con sus lineas,tiempos, matices, negras, corcheas y todo el 'bla,
bla,bla’ que esto implica) una vez que tenga concebida la pieza musical en dicha
partitura, ha de aparecer la creacion artistica; el musico de oido por su parte ha
de cumplir con un proceso mas esencial (pero valiéndose de menos recursos)
ya que su creacion sera directa, sin valerse del lenguaje de la partitura, pasando
directamente del corazon al sonido audible, es decir, sin estructuras mentales
qQue vayan a ordenarlo y a condicionarlo. Traigo a presencia el caso de nuestra
Violeta Parra y como la obra de una campesina recorrio el mundo con un canto
singular, siendo admirada por los mismos entendidos del arte en esos tiempos.
Punto a favor para los ignorantes.”

Fragmentos de ensayo “Sobre el artista culto y el artista ignorante”
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Destaco mi trabajo en
el curso “presentacién
de la arquitectura” de
este ano, pues la tema-
tica abordada fue sobre
las vanguardias del arte
durante el siglo XX.

La evaluacion consto

de un ensayoy dela
reproduccién de alguna
obra vanguardista por
medio de alguna otra
técnica. La técnica ha
emplearse en la concep-
cién de la pintura fue el
stencil y la lata de spray.

El arte callejero y el ar-

tista “ignornate” se hi-

cieron presentes en es-
ta asignatura.

PRESENTACION DE LA

ARQUITECTURA:

MONDRIAN URBANO -

EL ARTE ESENCIAL
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FRAGMENTOS CUBICOS INTERSECTADOS
El campo espacial muestra la figura de tres cubicidades intersectadas
desde sus fragmentos, componiendo un nuevo poligono multiforme.
El concepto utilizado sirvié para la postulacion de un pilar sostenido en
tres “triangularidades” distintas.
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Durante el segundo
trimestre el taller se
enfoco en el trabajo
en torno al teatro de
la consagracién en la
Ciudad Abierta, for-
mandose en tanto la
consultora OBRA.

La modalidad de tra-
bajo a momentos era
cercana a la de un ta-
ller de obra, pues se
buscaba restaurar la
condicion del enton-
ces actual teatro.

Trabajé en el taller
pero no estuve pre-
sente en la culmina-
cion de este, pues

a finales del segun-
do trimestre parti

a mi intercambio en
Coimbra, Portugal.

PROPUESTA PILAR. Se propone un

pilar que tenga la cualidad de ser habitable
para la reconstruccion del Teatro de la Con-
sagracion en la Ciudad Abierta. La propuesta
fue desechada debido a su complejidad y mul-

tiples lenguajes

ESCALA 1/100 cotas en metro.

SEGUNDO TRIMESTRE
OBRA Y PROPUESTA

===

—

TEATRO DE LA CONSAGRACION

QUINTO ANO -
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Corte plaza escénica

INTERCAMBIO:
LAS LINEAS DE
OLIVEIRA DE BAIRRO

Territorio RIO LEVIRA, intervenido

por nuestro grupo de 4 integrantes, proyectandose el PARQUE VERDE

Skate
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Red nacional

-

ferroviaria
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OLIVEIRA DE BAIRRO ES UNA
LOCALIDAD AL SUR DE OPORTO
CON UNA POPULACION DE 5700

HABITANTES APROXIMADAMENTE
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En mi periodo de tercer
trimestre cursé un inter-
cambio en la ciudad de
Coimbra Portugal. El ta-
ller cursado tenia un en-
foque para estudiantes
de quinto afo y de tesis.
Nos organizamos en 4
grupos de trabajo de 4
personas cada uno: un
tesista, 2 de quinto ano
y un alumno de inter-
cambio.

La situacion abordada
era una localidad con
problemas de movili-
dad y falta de equipa-
miento e infraestruc-
tura, en sencillas pala-
bras: “la gente nunca
sale de su casa, no hay
identidad comunitaria”.

La estrategia para abor-
dar esta problematica
seria disenar las “entre
lineas de la ciudad” las
cuales serian los rios
Levira y Cértima, la ca-
rretera nacional 235y
la linea ferroviaria.

| Maqueta: urbanista escala 1/20000

ATELIER DE PROJETO IlI-B
El grupo RIO LEVIRA projecta un PARQUE VERDE como propuesta de revi-
talizacion para la pequena ciudad de Oliveira de Bairro. Las artes escénicas
aparecen en dos instancias una es el “Teatro trans-aguas” el cual dispone a
el peregrino del percurso ante una escena retirada del ritmo urbano, a modo
simil de un anfiteatro griego vy la otra instancia se trata de una “plaza escénica”
gue complementa el impacto que ha de generar el skatepark a nivel local y ni-
vel pais, pues, Portugal al ser pegueno en cuestion de horas uno ha de llegar
a las diferentes ciudades a través de su red vial de trenes, la cual conveniente-
mente se encuentra a un costado del skatepark.

Fotomontaje plaza escénica, acceso desde Skatepark y carretera

URBANISMO Y ESCENA

QUINTO ANO -
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EXPERIENCIAS ESCENICAS

LA MUSICA PARTICIPATIVA.

En el ano 2014 nos presentamos con la banda
La’Pulenta en musica al ocaso, detras de dicha
presentacion habia una propuesta arquitectonica:
cambiar la dindmica y la relacion

del artista con el publico,
dar lugar por sobre la musica
contemplativa (A) a la musica
participativa (B) detonando
asf una instancia de
celebracion v fiesta
primeramente logrando
que el espectador

se ponga de pie y

se relacione con

el artista.

Situacion A

Situacion B

48
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MUSICA AL OCASO
Durante la semana mechona, en el contexto de la farandula en la escuela
es ya tradicion un espacio protagonizado por los estudiantes denominado

musica al ocaso.

En los Ultimos anos he trabajado directa o indirectamente con companeros
en la organizacion de este evento del quehacer universitario. Destaco esta
instancia pues ha sido gratificante ver como ha crecido con el pasar de los
anos, destacandose como un claro hito del tiempo extraordinario, de la ce-
lebracion por y para la comunidad escuelera.
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En los afnos de estudio han
acontecido diversas instan-
cias de aprendizaje mas alla
del estudio, desde la propia
experiencia.

Destaco dos circunstancias
gue han sido sumamente
enriquecedoras y que han
detonado mi interés por la
tematica de la escena, per-
sonalmente abordada en
el dmbito de la musica.

CRIA'CTIVIDADE

‘ INTEGRACAO ALTERNATIVA A PRAXE

LA AUTOGESTION DE LAS REPUBLICAS
Otro momento significante en la experiencia escénica ha sido durante mi
etapa de intercambio en la universidad de Coimbra, Portugal. Bajo el as-
pecto extracurricular se generaron diversas instancias escénicas para la
comunidad universitaria y en general. Un rol importante lo generaron las
Republicas (comunidades de estudiantes organizados con las que tuve
un primer encuentro en Ouro Preto, Brasil).

Durante este periodo en el extranjero tuve la oportunidad de encontrarme
y vincularme con un grupo de musicos itinerantes de diversos lugares de
Europa, con los que ademas fuimos gestores de eventos en los cuales
interveniamos el espacio publico por medio de espectaculos donde con
poco intentabamos lograr mucho, resultando bastante bien.
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Vifia del mar

0 5 km

UBICACION EN LA RADA DE VALPARAISO
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UBICACION ESCALA 1/4000

1/ PRESENTACION DEL CASO DE ESTUDIO

Valparaiso en su condicion geografica se reconoce como una
ciudad en constante exposicion, ya sea desde el borde en don-
de se puede apreciar el erguirse de esta; ya sea desde los mira-
dores en los cuales nos disponemos ante su extension. Y es que
reconocemos en ella la presencia de una ciudad teatro, en su
pendiente orientada al mar como fondo de escena y en sus diver-
S0S recovecos que han de dar lugar a la proliferacion de artes de
todo tipo.

Es en la region de Valparaiso en donde distinguimos una centrali-
zacion de los espacios escénicos formales, asi también como la
poca cabida que se le da este tipo de espectaculos, naciendo la
mayoria desde lo efimero de la ciudad y prosperando pobremente
en el tiempo.

En lo que considerariamos la periferia de Valparaiso se encuentra
la Ciudad Abierta, extension de 270 hectareas cortadas por la ruta
F-30-E en la cuales se da lugar a la arquitectura, poesia y diversas
artes en general desde su fundacion en 1970. Es en este lugar en
donde se ha de proyectar una Hospederia-teatro como respuesta
a la demanda de espacios escénicos formales, lugar que ademas
funcionara como residencia temporal para quienes han de presen-
tar su obra.

TITULO UNO -
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2/ SOBRE EL LUGAR, ANTECEDENTES.

La Ciudad Abierta como campo experimental de arquitectura,
desarrollada por la Corporacion Cultural Amereida hoy en dia se
mantiene constantemente activa por el uso de sus espacios en
su mayoria por los huéspedes del lugar y la comunidad estudian-
til de la e[ad] ademas de hospedar frecuentemente gente ligada
al quehacer universitario y arquitectonico.

El teatro se emplaza en la parte superior de la Ciudad Abierta en
directa relacion con el entorno en el cudl se ubica. La escena se
vincula directamente con las condiciones naturales como la cuen-
ca, una arboleda de eucaliptus que hace de fondo de escena 'y
una distancia hacia el horizonte que permite el asomo de este.

Por efecto de la cuenca en que se emplaza, el acceder al teatro
es paulatino y se percibe a medida que se avanza. La escena es
el terreno intervenido a fin de dar horizontalidad y cuenta con un
tamano de 12 x 12 m2, ademas de pasillos laterales dados por
los pilares que la rodean, de 3 m de ancho. Las graderias quedan
ubicadas en la ladera continua a la escena. El teatro aparece en
su totalidad como un horizonte direccionado.

Es en el mes de octubre cuando acontece el Acto de San Francis-
co de Asis, instancia de reunion del grueso de la comunidad estu-
diantil, ademas de invitados y familiares. Cabe destacar también los
hechos fortuitos como matrimonios vy funerales a los cuales también
se les da cabida en el parte superior de la Ciudad Abierta.
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Vista hacia la escena des el acceso.
Teatro de la Consagracion, primavera del 2016, previo al Acto de San Francisco.

Vista desde la escena al acceso.
Teatro de la Consagracion en su condicion actual,

TITULO UNO -
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Vista desde el acceso, el alzarse del teatro.
Teatro de la Consagracion, otono del 2017,

TITULO UNO -
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LO QUE HAY:

Vista desde la escena a las graderias
Otono del 2017, Teatro de la Consagracion en su condicion actual.

Vista desde la escena al acceso.
Otono del 2017, Teatro de la Consagracion en su condicion actual.
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LO QUE ESTA OCURRIENDO:

Congregacion estudiantes e invitados
Acto de san francisco 2015

Teatro de la consagracién (temporal)

L. . Representacion escénica sobre obra
Representacién acto de san Francisco 2016

acto de san Francisco 2015

TITULO UNO -
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3/ VIABILIDAD DEL PROYECTO SEGUN CICLO VITAL

3.1 CICLO VITAL DE LA CIUDAD ABIERTA

TENDENCIA
-Demanda de alojamientos
-Proyeccion segundo tramo de ruta
F-30E; Con-Con / Quintero
-Aprobacion Premval

DECADENCIA VIGENCIA
-Hermetismo de -Workshops
la Ciudad Abierta -Taller de obra
-Torneos y actividades \ -Acto de San Francisco
monumentales \ -Existencia de potencial
escénico

»

OBSOLESCENCIA
-Falta de implementos para
recepcion comunitaria
-Redes viales en desuso o
inexistentes
-Desgaste de edificaciones

La tendencia de Ciudad Abierta se da por el crecimiento comunal de Concon y Quintero,
aprobandose el Plan regulador metropolitano, lo cual repercutira en el contexto en el cual

la Ciudad Abierta se desenvuelve. La vigencia se da por la cantidad de Workshops v visita
de extranjeros que actualmente llegan a Ciudad Abierta, que en su vision poética esta dotada
de elementos y actos escénicos. La obsolescencia actualmente esta dada por la falta de
lugares de recepcion para los visitantes, por las redes viales en desuso y por el desgaste
provocado por el clima en las edificaciones. La decadencia actual se da por el hermetismo
de la Ciudad Abierta y la poca relacion con sus alrededores, fuera de las contadas actividades
que vinculan a la comunidad universitaria e invitados como lo es el acto de San Francisco
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3.2 CICLO VITAL DE LA HOSPEDERIA TEATRO

TENDENCIA
- Ventana al exterior desde la
autogestion
§ TN
DECADENCIA VIGENCIA
-Mala gestion que -Actos escénicos
no lo haga sustentable -Actividades estudiantiles
ul -Visita extranjeros
\
OBSOLESCENCIA
-Desuso del espacio

0 su uso indebido.

La tendencia del proyecto esta dada por una potencial abertura al exterior de la Ciudad Abier-
ta por medio de las artes escénicas. La vigencia se da por la cantidad visitantes ligados a las
artes que llegan a Ciudad Abierta, ademas de actividades organizadas por la comunidad escue-
lera . La obsolescencia se daria por el desuso de los espacios disponibles, por el no prestamo
de espacios a la comunidad estudiantil para actividades culturales y por el uso indebido de esto,
lo que harfa perder el fin para el cual se concibe la obra. La decadencia estaria dada por una
mala gestion que no permita que el proyecto se sustente a si mismo.

TITULO UNO -
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VALPARAISO
CIUDAD ABIERTA

amereida - i

OBJETIVOS CORPORACION CULTURAL AMEREIDA

Objetivos Corporacion Cultural Amereida.
1. La existencia de una comunidad en que se dé la vida, el trabajo v el estudio.
2. El gjercicio de la hospitalidad.

3. La constitucion y construccion del “Parque Costero, Cultural y de Recreacion”.
4. La ejecucion de diversos talleres donde se dé, de manera colectiva, el gjercicio
de los oficios vy la realizacion de las obras que de ellos surjan.

5. La constante elaboracion de programas y proyectos que den curso a la
realizacion de actos y actividades de caracter artistico, cientifico y cultural.

6. Establecer relaciones y convenios con instituciones o personas.
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La proyeccion de un teatro para Ciudad Abierta responde intrinsecamente a los objetivos
de la Corporacion Amereida, y viene a formalizar el espacio escénico que se requiere para
los constantes eventos culturales en los terrenos de la parte alta de Ciudad Abierta, ademas
de la necesidad de brindar alojamiento a diversas organizaciones y grupos con los que se
ha visto vinculada la Ciudad Abierta en los Ultimos anos.

Con esta intervencion, la poblacion objetivo a la cual apunta este proyecto serian:
los habitantes de Ciudad Abierta, los estudiantes de Arquitectura y Diseno de la e[ad], los
artistas invitados a Ciudad Abierta y el publico general relacionado directamente con los
agentes anteriormente nombrados.

La razon por la que se requiere de este proyecto, es para dar lugar a espacios escenicos y de
reunion constante. Si bien puede no parece ser necesario, un espacio escenico es siempre
un aporte a la condicion esencial de Ciudad Abierta, que responde a la idea de crear una
ciudad en sintonia con la naturaleza, el territorio y las artes.

Aparece entonces otra dimension: la necesidad un espacio que acoja al

TIEMPO COTIDIANO, aparece la necesidad de una HOSPEDERIA como
soporte del teatro.

TITULO UNO -
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DEFINICION DE HOSPEDERIA:
Hospederia: Habitacion reservada para huéspedes en lascomunidades.
Casa destinada al alojamiento de visitantes o viandantes.

Diccionario Enciclopédico Vox 1. © 2009 Larousse Edlitorial, S.L.

¢ Como entonces vinculamos el tiempo cotidiano de la hospederia
con el tiempo extraordinario del acto escénico?
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MODULO DE INVESTIGACION
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MODULO DE INVESTIGACION: ) )
TIEMPO COTIDIANO Y TIEMPO ESCENICO: LA HOSPEDERIA-TEATRO

Jaime, personaje de la obra "Como gustéis" de William Shakespeare dice "el mundo entero es

un teatro, y todos los hombres y mujeres simplemente comediantes. Tienen sus entradas y sali-
das, y un hombre en su tiempo representa muchos papeles, y sus actos son siete edades".[1]

El personaje cuando se refiere a la vida misma la dota de un carécter escénico, pues es el hom-
bre un actor que jugara distintos roles a o largo de esta: la nifez, adolescencia, adultéz, etc. En
la poética de Shakespeare vemos como el artista se refiere a su oficio, el teatro, exalsandolo has-
ta el punto de ponerlo por sobre la realidad, y es que, claramente no se refiere a un teatro de di-
mensiones colosales en donde ha de acontecer todo, sino a algo casi espiritual, a tal punto que
el teatro significa su vida.

Tomandome del imaginario de un teatro gigante, creo que en esto juega un rol vital la arquitectura
a la hora de aterrizar la expresion, pues no estamos ante un teatro mundial de proporciones exor-
bitantes e inabarcables, sino ante pequenos "teatrillos" (la casa, la escuela, el trabajo, etc) donde
se han de desarrollar las diversas circunstancias diarias y cada teatrillo ha de ser logicamente afin
a la manera en que se va a habitar, La casa entonces sera uno de los lugares mas relevantes y
seguramente donde posiblemente estara el "escenario principal”.

Si bien parece sencillo referirse a la obra que se busca proyectar como "La Hospederia-teatro” el
nombre en si ya Nos sugiere algo curioso, pues no hablamos de una hospederia con teatro o de
un teatro con hospederia, sino de una palabra compuesta que dara lugar a algo nuevo. Esto es al-
go digno de destacar ya que en esta palabra (hospederia-teatro) se trata de hacer convivir dos rea-
lidades casi opuestas para el actor:

1/ la del vivir cotidiano: despertarse en la manana, ir a la cocina, calentar agua para preparar el cafe,
tomar una ducha... hasta llegar al momento de la noche en que uno ha de concluir su dia metiendo-
se en la cama, disponiéndose al dia siguiente a que el ciclo retome su curso.

2/ la del momento esceénico: una instancia extraordinaria entre el publico vy el artista en la cual el ac-
tor ha de negarse a si mismo como individuo natural, a la manera de lograr encarnar un otro, de sa-
lirse de si'y ahora ser el personaje.

Pareciera entonces que en la faena de proyectar una hospederia-teatro nos vemos obligados a tener
en cuenta que estamos pensando un lugar en donde ha de co-habitar en alguna manera ficcion con
realidad, y para ello hay que ser conscientes, pues no buscamos confundirlas sino vincularlas inteli-
gente v funcionalmente.

Citas

X (William Shakespeare. (2006). Como gustéis. Buenos Aires: Editorial del cardo.(2.7.30)

X (Konstantin Stanislavski. (22 de agosto de 2007). El arte escénico. San mateo de tezoquipan chalco, edo. de México:
Siglo veintiuno editores. (p.171)

X (David Magarshack. (22 de agosto de 2007). Ensayo sobre El arte escénico de Stanislavski. San mateo de tezoquipan
chalco, edo. de México: Siglo veintiuno editores. (p.31)

X Luigi Pirandello. (1999). Seis personajes en busca de autor. Madrid: El Mundo. (p.4)

X Jerzy Grotowski. (1992). Hacia un teatro pobre. Coyoacan, México: Siglo veintiuno editores. (p.123)

X Jerzy Grotowski. (1992). Hacia un teatro pobre. Coyoacan, México: Siglo veintiuno editores. (p.13)
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MODULO DE INVESTIGACION:

Es por ello que el actor como habitante ha de estar diferenciado del personaje encarnado en €l. En
palabras del creador del mas famoso método de interpretacion, Stanislavski, sefala sobre el actor:
"Lo primero que debe hacer al entrar en el salon de ensayo es romper todos los lazos que lo atan a
su vida privada. La vida de lvanov, de Petrov o de Sidorov termina tras la puerta del salon de ensayo
y la persona que esta sentada alli ahora es el personaje que ha venido a ensayar”. [2] El autor dife-
rencia claramente al actor como persona corriente del actor interpretando su personaje, distancian-
dolo de su vida privada; pareciera curioso pensar en el actor como alguien capaz de "convertirse'
en otro ser.

David Magarshack en su ensayo sobre el método de Stanislavski sefiala; "Sin embargo, como es im-
posible depender siempre del subconsciente y de la inspiracion, el actor creador debe preparar el te-
rreno para esa labor subconsciente, velando antes que nada por realizar correctamente su labor
consciente; porgue lo consciente y correcto crea verdad, y la verdad engendra creencia'[3]. Llevando-
lo al campo de la arquitectura pienso que hay que dar cabida y confort para que el actor "prepare el
terreno” a la hora de abordar el personaje, esto ha de ser desde la misma hospitalidad de la Ciudad
Abierta y dotando el espacio disefado de infraestructura necesaria, dando acogida a momentos "inter-
medios" que habra entre que el actor es si mismo hasta cuando cruza el umbral y se ha de volver otro.

Un caso curioso de analizar es la obra "Seis personajes en busca de autor" de Pirandello, donde el dra-
maturgo se ve interpelado por personajes concebidos en su imaginacion, presentandose una situacion
en la cudl se dota a estos Ultimos de existencia propia, separada de la de quién ha de encamarlos. El
autor senala en el prefacio de la obra: "El misterio de la creacion artistica es el mismo misterio del naci-
miento. Puede ser que una mujer, amando, desee convertirse en Madre, pero el deseo por si solo, por
mas intenso gue sea, no basta. Un afortunado dia ella sera Madre, sin advertir de manera precisa la
concepcion. De igual modo un artista, viviendo, recibe muchos motivos de la vida y no puede jamas
decir como y por qué, en un determinado momento, uno de estos motivos vitales entra en su fantasia y
se convierte en una criatura viva, en un plano de vida superior a la voluble existencia diaria”. [4] Y es que
bajo la perspectiva de esta obra la existencia del personaje es verdadera por si misma, al punto que lo-
gramos reconocer que en la maxima concepcion de este, el actor en su persona natural ha de ser nega-
do para dotar al personaje de vida.

;Cuando se ha de lograr entonces la separacion de identidades”?. Pensando que nuestra Hospederia-te-
atro debe valerse de lo mas esencial de ambos conceptos (hospederia vy teatro) para asi concebirse co-
Mo algo puro es que hemos de indagar en lo mas profundo del teatro, lo cual reconocémos en la obra
de Grotowski, quién nos plantea una forma de re-mirar el teatro mas alla de un conjunto de diversas for-
mas artisticas, proponieéndo en su vision "el teatro pobre" como 1o mas elemental y propio de la discipli-
na. "Eliminando gradualmente 1o que se demostraba como superfluo, encontramos que el teatro puede
existir sin maquillaje, sin vestuarios especiales, sin escenografia, sin un espacio separado para la repre-
sentacion (escenario), sin iluminacion, sin efectos de sonido, etc. No puede existir sin la relacion actor-
espectador en la que se establece la comunion perceptual, directa y viva'[6]. Podemos distinguir en esto
gue la transmutacion del actor en su personaje se ha de ver concretada en su totalidad por la presencia
de este nuevo habitante mencionado: el espectador. Asf como probablemente si estuviera el actor solo,
0 solo el técnico de sonido, estos no serfan personaje ni tampoco serian técnico; si estuviera el especta-
dor solo, este tampoco serfa espectador pues no hay acto que espectar; solamente es en el momento
cuando confluyen técnicos, actores y espectadores en que el tiempo extraordinario ha de acontecer y la
obra ira a tomar pleno sentido.

80



% Espectadores :
% Actores

50. La relacién entre los actores (en negro) y los espectadores. Los
Oltimos quedan integrados a la occidn escénica y se consideran
como elementos especificos de la representacion.

(esquema del arquitecto Jerzy Gurawski, en el lioro "Hacia un
teatro pobre" de Jerzy Grotowski [5].)

CONCLUSION

El teatro en si es una de las disciplinas mas complejas y antiguas en la historia del hombre, bastante disimil
del oficio del arquitecto, por lo cual serfa ambicioso (sino imposible) pensar en dilucidar todos sus secretos
desde nuestra perspectiva. Sin embargo a través de la investigacion se ha logrado un acercamiento que nos
es Util a la hora de poder concebir la obra desde nuestra disciplina, en la cual hacemos de una casa (hos-
pederia) un arte y asi hacernos una idea de lo que hay gue tener en cuenta a la hora de fusionarlo con lo gque
seria un teatro, valiéndonos en si de la cualidad de la doble funcion pero a la misma vez haciendo algo com-
pletamente original. El tiempo extraordinario del teatro, donde el habitante pasara de realidad cotidiana a fic-
cion ha de ser minuciosamente resguardado en sus momentos para asf lograr la concepcion de la Hospederia-
teatro. Si viesemos esto como una escena de una obra teatral tendriamos que poner incapié en todos los per-
sonajes que intervienen: actores, técnicos y espectadores; pues segun la relacion de estos se regira el tiempo
y la utilidad de los espacios. Es importante comprender que estamos construyendo un umbral, en el cual la
persona gue ha de cruzarlo saldra siendo otra.
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SOLICITUD DE LA CONTRAPARTE
Sobre el programa arquitectonico:

Teniendo en cuenta instancias como lo son la calebracion del dia de San Francisco, en la
cual se realizan diversos actos en los terrenos de la Ciudad Abierta, se hace necesario dar cabida
a lo menos a una cantidad de 300 espectadores, este dato se toma como referencia de las
anteriores versiones de esta celebracion

Se busca continuar en base a lo que ya esta construido, una escena de 12 x 12 m2 y las graderias
actuales frente al fondo de escena que otorga el bosque de eucaliptus, pero otorgandole una temperie
y consolidacion a este espacio, a fin de permitir el ensayo y no solamente la presentacion de las obras.

Se ha solicitado un programa de correspondiente a una hospederia para artistas a modo de dar
cabida a grupos de hasta 30 personas, permitiendo asi el ensayo y la preparacion de las obras
escénicas a presentarse; ofreciéndo también una alternativa de alojamiento para las diversas
instancias de workshop que acontecen en la Ciudad Abierta

Se solicita también una Hospederia de menor tamaro y gue considere una mayor permanencia
por medio de sus habitantes, a firme de dotar de estabilidad y apoyar en la organizacion de la otra
hospederia, la cual es claramente una Hospederia itinerante comparado a las gue actualmente hay

en la Ciudad Abierta
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FUNDAMENTO ARQUITECTONICO
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La escena se alza desde la luz, el edificio de la marina genera el fondo
que ordena el espacio y la penumbra delimita la cuarta pared.

*NOTA: Para ahondar mas en estudio y observacion de dimensiones escénicas volver al capitulo Quinto afo.
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FESTIVAL TEATRO CONTAINER 2016,
PLAZA SOTO.MAYOR CONVERTIDA EN ESCENA
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FUNDAMENTO ARQUITECTONICO

TEATRO MUNICIPAL DE SANTIAGO.
UN ESPACIO FORMAL CONSOLIDADO PARA LAS ARTES ESCENICAS.
Visita junto al Taller del programay la forma de la edificacion 2017.

*NOTA: Para ahondar mas en estudio y observacion de dimensiones escénicas volver al capitulo Quinto ano.
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el estar congregado en el via crucis distancia al habitante de los tiempos cotidianos,
teniéndo el acto su propia temporalidad.

La procesion del via crucis congrega temporalmente en un acto de “estar en lo extraordinario escénico”

EL ACTO ESCENICO CAPTURA EL
TIEMPO DEL HABITANTE QUE ACCEDE A EL

TITULO UNO -
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FUNDAMENTO ARQUITECTONICO

1/ OBSERVACIONES DEL ACTO ESCENICO

Desde el esquema explicativo del acto escénico
distinguimos que el artista ha de sujetar la aten-
cion vy la estancia del publico generandose la es-
pectacion. A su vez, el espacio donde esto ira a
acontecer ha de generar las condiciones propicias.
Vemos en las observaciones como el acto ha de
a tener propia luz, elementos que daran sentido
como lo es el fondo, su propia temporalidad v la
capacidad de sujetar al espectador en un contexto
separado del cotidiano (que puede o no estar
aconteciendo en o simultaneo).

Independientemente de si el lugar de la obra escénica
€s 0 No un espacio consolidado se ha de cumplir aguello.

El artista ha de tener la capacidad de sujetar TIEMPO
y ESPACIO del publico es por ello gue el habitante
sera sacado de lo habitual y dispuesto en una situa-
cion EXTRAORDINARIA.

*NOTA: Para ahondar mas en estudio y observacion de dimensiones escénicas volver al capitulo Quinto afio

88



SITUACION EXTRAORDIN ARIA:

captacidén sensorial
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SE VISLUMBRA ENTONCES QUE ESTAMOS CONSTRUYENDO
UN ACCESO A ESE TIEMPO EXTRAORDINARIO QUE BRINDA EL
ACTO ESCENICO.
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2/ ESTUDIO DE CAMPOS DE ABSTRACCION

Basado en el estudio de los campos de abstraccion de Manuel Casanuevas se
construyeron diversos cubos hibridos del tipo hermeneutico y cuneiforme a fin de
gue sus partes hablaran entre si'y generasen un total.

El estudio de los campos de abstraccion se hizo primeramente con materialidad
mixta: papel y alambre tensado, para posteriormente fijarse solamente en alambre
tensado. Las reglas del juego consistian en generar un dialogo entre tamanos si-

endo un campo base de 40x40 vy luego vincularlo a distintos tamanos, dilucidando
los tamanos de 1o escénico.

PRIMER CAMPO. Diglogo

entre cubo de papel y cu-

bo doble de alambre tensado. Aparece

un diglogo espacial entre 3 diferentes ta-
mafios: 40x40, 30x30 y 20x20 centimetros
cuadrados, pero sin llegar a una unidad
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SEGUNDO CAMPO DE

ABSTRACCION: -
CUBICIDADES CONTENIDAS i*.]l"m_‘x\
ORTOGONALMENTE

't

El cubo posee dos momentos:

A/ Cerrado, en donde se aprecia su tamafio de 40x40 cm2 y
rasgos de 20x20 cm2.
B/ Desplegado, en donde se distinguen 2 cubicidades de 40x40

cm2, una de 20x20 cmZ2 y una virtual que contiene a las anterio-
res de 60x60 cm2.
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3/0OBSERVACION ESPACIAL DEL LUGAR

Tres dimensiones. El aqui y el alla abarcable contenidos en el acceso, el alla inabarcable
dado en el horizonte que enmarca
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El suelo en su levedad define instancias de traspaso que dan orden al acto.
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ANALISIS ESPACIAL DEL LUGAR
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La arboléda aparece como contenedor del teatro, definiéndo sus limites y
dando fondo. El teatro comienza a percibirse en un alzarse dado por el fondo
y el desnivel donde se emplaza.
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El fondo y la escena marcan un espacio al que se accede en el desnivel, situando al habitante en un
estar dentro, se esta envuelto en el teatro

Planta esquematica sobre el acceso
al teatro, contenido por el bosque de eucaliptus
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CALCE DEL CAMPO DE ABSTRACCION
Y LA OBSERVACION ESPACIAL DEL LUGAR
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ERE: Suelo desplegado
en instancias cubicas

4/ LUGAR Y ACTO ESCENICO:

El previo trabajo espacial de las observaciones del acto escénico decantado en
la construccion del campo espacial de las cubicidades contenidas fue la pun-
ta de lanza para la posterior concepcion del ERE llamado suelo desplegado en
instancias cubicas.

El ERE reconoce la extension del lugar seguin lo observado, llevando estas cubici-
dades a un tamano con realidad, apareciendo en sus aristas los limites entre 1o
abarcable y lo que extenso, entre lo contenido en tormno a la escena a modo de
ordenar desde el suelo lo extraordinario del acto escénico.
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CASOS REFERENCIALES
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1/ NAVE

Ubicacion: Libertad 410, Santiago, Chile
Arquitecto: Smijan Radic

Ano: 2015

Clasfficacion: Teatro interior, hospederias,
salas de ensayo, centro cultural.,

Modelo de gestion: Publico.

1.2 ANTECEDENTES TECNICOS

Superficia construida: 2000 m2
Superficie terreno: 1270 m2

. sin
campniin de 1SN

- CaVl®

UBICACION

1.3 SOBRE EL PROYECTO

El proyecto para esta sala de artes escénicas experimentales propone una operacion de vaciamiento, usando como
espacios, las salas inmovilizadas a causa de las normas municipales. La fachada de la construccion es la Unica es-
tructura que permanecio parcialmente en pie después de varios incendios y del terremoto del 2010. Estos hechos
abrieron el interior y borraron para siempre los restos domésticos de las casas de alto gue ocupaban el lugar.

El proyecto vacia completamente la propiedad, reproduciendo su fachada original hasta completarla en su totalidad

y en cada uno de sus detalles, convirtiéndola en una especie de disfraz amable. A través de sus vanos, la ciudad
aparecera en el interior para formar parte del telon de fondo de algunos espectaculos.

Pocos elementos estructurales tocan el suelo de la primera planta: el ascensor, una escalera y el muro de apoyo de
lasgraderias moviles. El recorrido del publico teatralizado cuelga de una viga maestra central y culmina en el techo-te-
rraza en medio del valle central, entre las dos cordilleras, donde se propone la instalacion eventual de un circo de fac-
tura popular. Las salas de ensayo, las oficinas y 10s servicios han ocupado otras casas del mismo conjunto, convirtien-
do el total del edificio existente en un nuevo organismo interrelacionado desde su interior.

El proyecto contempla varias dimensiones que hacen de este mismo, singular tanto en el barrio como en la ciudad.
Por un lado el trabajo de restauracion de la fachada vy los criterios de intervencion que se usaron para limpiarla y abrir
la ciudad hacia el interior. Por otro lado el “vacio” como elemento principal en su interior, conservando sus grandes al-
turas originales, y modificando el interior para que sea movil y permeable entre si,
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1.4 PLANTAS ARQUITECTONICAS
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1.5 DESCRIPCION DEL PROGRAMA

Sala Negra (Salon principal): 750 mtrs.2

Piso de danza, tiene graderias retractiles con capacidad para 146 espectadores, equipamiento tecnico completo de ilu-
minacion y sonido, es un espacio versatil sin escenario fijo.

Sala Blanca: 130 mtrs.2

Piso de danza, equipado con un piso profesional fabricado exclusivamente para NAVE, equipado con sonido y con luz
natural a traves de lucarnas, y esta unida por un porton corredero hacia es espacio central (Sala Negra). Esta tiene un uso
reservado para investigaciones, talleres, ensayos y exhibiciones.

Salas de ensayo (Sala 1: 65 mtrs.2 y Sala 2: 50 mtrs.2)

Ambas estan con molduras y piso parguet original restaurado y equipadas con sisstema de sonido. Sala 1 con luz natural.
Residencias

Capacidad para 10 artistas, distribuidos en 4 habitaciones. Posee sala de estar, cocina, comedor y banos.

Azotea: 750 mtrs.2

Vista a la Cordillera de Los Andes. Se puede instalar una carpa de circo donde se realizan algunas actividades.

TITULO UNO -

101



2/ Opera de Santa Fe

UbicacionSanta Fe, Nuevo México, Estados Unidos
Arquitecto: Matiz Architecture & Design

Afo: Construccion original: 1957 a 1967 .
Clasificacion: Teatro semi-abierto formal. Aire libre,
plaza publica.

Modelo de gestion: Privado.

2.2 ANTECEDENTES TECNICOS

Materialidad: Hormigon armado, madera,
estructura de acero.

L1

Rl

dﬁf Fup

UBICACION

2.3 SOBRE EL PROYECTO

El Opera de Santa Fe es la Unica sala de ¢pera al aire libre en Estados Unidos. Ha sido reconstruido tres veces, en las
cuales en cada una de ellas la estructura original se ha conservado. Se ubica a un costado de la autopista Tesugue,

en lo alto, y se enfrenta al oeste hacia las montanas Jemez y Sangre de Cristo.

Su emplazamiento es con el paisaje, su entorno natural. Esto es lo que trae a presencia con su “aire libre”, ademas de
presenciar el acto escénico. La vision de John. O Crosby, su fundador, era la idea de estar en un ambiente al aire libre
que aprovechara el clima de Santa Fe, su belleza natural y los paisajes del suroeste.

Se sitla en una cuenca gue favorece la acustica, 1o que se trata de potenciar con la construccion y concepto del techo,
que fue inspirado en “la forma del sonido”, entendiéndolo como las ondas que se disipan en curvas y que siguen los re-
flejos acUsticos del sonido desde el escenario hasta el publico. Su forma general responde al lugar en que se emplaza.
Se origina principalmente para responder al paisaje y su contexto natural. De ahi que no se eleva con grandes alturas,
ayudado claramente por la cuenca que permite encajonarse en ella sin generar impacto visual en el paisaje.

La ultima reconstruccion termind en Julio de 1998, cuando abrio una nueva temporada. Funciona todos los veranos (en-
tre mediados de Junio hasta Agosto).
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2.4 PLANTAS ARQUITECTONICAS

2.5 DESCRIPCION DEL PROGRAMA

El actual teatro tiene capacidad para 2128 asientos y 106 lugares de pie.

Se compone ademas de dos volimenes de edificios, que se han dividido en la “Fase Uno” y “Fase Dos’, de acuerdo al
orden en que se fueron construyendo.

La Fase Uno tiene dos niveles, y comprende salas de vestuario, salas de ensayo, salas para el coro, lavanderia, vestuario,
oficinas, salones, entre otras. Por otro lado, la Fase Dos es de solo un nivel, y hay bano, oficinas, tiendas de vestuario,
pintura, entre otras, sala de pintura, etc. Este nivel es mas tipo publico y comercial.

Interesante es como el edificio en la completitud de su programa, logra incorporar por medio de sus aber-
turas el contexto, situacion simil a las obras de la Ciudad Abierta y su forma de abordarse.

TITULO UNO -
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3/ Wolkenturm

Ubicacion: Viena, Austria.

Arquitecto: the next ENTERprise, Arquitectos
Ano: 2007

Clasfficacion: Teatro Abierto

Modelo de gestion: Privado.

3.2 ANTECEDENTES TECNICOS

Butacas: 1670

UBICACION
3.3 SOBRE EL PROYECTO

a. Wolkenturm es un pabellon al aire libre para conciertos, ubicado en los jardines de un castillo a las cercanias de
Viena, Austria.

El auditorio ocupa una depresion existente en los terrenos del castillo, la cual fue acentuada con excavasiones durante
la ejecucion del proyecto, esto pensado también desde el funcionamiento acUstico del auditorio, ya que al acentuar la
depresion se buscod generar también un mejoramiento acustico dptimo para la actividad. La cubierta interior del esce-
nario esta hecha de acero y vidrio, la cual refleja el cielo y los arboles de los alrededores.

Se utiliza principalmente durante la época de conciertos de verano, dado que el clima es mas favorable.

b. El suelo natural del lugar se funde con los limites del auditorio, 1o cual permite la experiencia con lo abierto. Ademas,
al encontrarse situado en el jardin de un castillo (que por lo demas gueda proximo a Viena, y no en Viena mismo) es
posible realizar el acto escenico vy la convocatoria en un contexto migratorio. Migrar a la naturaleza a ver musica.
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3.4 PLANTAS ARQUITECTONICAS
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3.5 DESCRIPCION DEL PROGRAMA

Las graderias (4 y 5 de la imagen) se situan frente a distintos elementos importantes del lugar, la mitad tiene como fondo
el castillo del lugar y la otra mitad tiene el bosque. Ambos son volimenes importantes que generan el “atras” de ambas
posiciones. La graderia principal (6 de la imagen) asimila las cotas de nivel de la ladera contigua, la cual se conserva para
poder utilizarlo también como elemento escénico vy que otras personas puedan situarse ahi para ver el espectaculo.

La estructura del escenario presenta la altura como equivalente de la extension del auditorio. el espacio se equilibra al
concentrar en un punto la altura y dejar extenderse el suelo sobre la colina. Ademas, 1os volumenes se superponen de
manera en que pareciera ser una estructura muy ligera la que se alza, 1o cual se relaciona con la templanza que implica la
experiencia al aire libre,

El auditorio y toda su construccion se emplaza de tal forma en que permite la presencia de los elementos en los
alrededores, los arboles y el cielo se presentan como lejanias inciertas, esto es gracias a que los limites del lugar se
atenlan a medida gue se aproxima la experiencia propiamente de la naturaleza, el limite es difuso, lo cual permite esa
doble experiencia. Al encontrarse en esa situacion permisiva, se sitla el auditorio completo como un umbral dentro de

la naturaleza.
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4/ Teatro oficina

Ubicacion: Barrio de Viaduto do Cha, Sao Paulo,
Brasi|

Arquitecto: Lina Bo Bardi y Edson Elito.

Afo: 1984/1990

Clasfficacion: Teatro Retractil

Modelo de gestion: Privado.

4.2 ANTECEDENTES TECNICOS

Superficia total: 699,29m?
Materialidad: Concreto/acero/vidrio
Cubierta: Domo retractil

UBICACION

4.3 SOBRE EL PROYECTO

a. El teatro esta hecho para representar el MOVIMIENTO TROPICALIA, uno de los movimientos artisticos brasilenos
con mas repercusion. Este surge en el contexto post segunda guerra mundial, cuando Brasil comienza a buscar su
identidad como pais y encuentra sus raices en el nordeste, donde surge este movimiento, con representaciones ma-
sivas en cuanto a actores y publico.

Respecto al emplzamiento, en el lugar hubieron tres teatros anteriormente, siendo este un solar contiguo a una gran
carretera en pleno nicleo urbano. Desde este emplazamiento se piensa lo abierto, en esta nave alargada y estrecha
de 9xb0mts, donde la frontera con el solar vecino es difusa, la estructura vidriada deja pasar la vista y la luz, y el cielo
retractil se abre o cierra de acuerdo al uso.

b. El teatro tiene un habitar predominantemente vertical, al interior, se habita como si se tratase de balcones mirando
hacia la calle. Esta cualidad del exterior en el interior se manifiesta tanto en el cielo abierto como en la propia obra,
gue comienza con los actores yendo hacia afuera, a buscar al publico.

106



4.4 PLANTAS ARQUITECTONICAS

T [ — —

‘% J—' Ll

PLANTA NIVEIS 2.30 E 4.80

o1 5 10m

CORTE TRAMSVERSAL

o1 5 10m

CORTE LONGITUDINAL

4.5 DESCRIPCION DEL PROGRAMA

CONCEPTO <RUA-PALCO>
(1)Escenario Alargado, simula una calle, es sin reves ni telon.,
(2)Balcones para la audciencia:

DET.1 - COBERTURA RETRATIL

el publico se ubica abalconado a un costado, en este sector no hay butacas, mas bien 40 mts de recorrer libre,
que el espectador se mueva en el espacio, segun Lina Bobardi es lo que va renovando, cada vez, al crear nuevas

formas en el espacio/ las barandas son desmontables.
Equipamiento:

a. Camarines

b.Palco Camarin

¢. Sala de control técnico

d. Escenario Palco

e. Galerias
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1/ PROGRAMA ARQUITECTONICO TENTATIVO

ZONA HOSPEDERIA

-Habitaciones (5): 120 m2
-Sala de ensayo: 80 m2
-SSHH (4): 36 m2

-Cocina: 15 m2

-Estar: 25 m2

-Comedor: 25 m2
-Lavanderia 4 m2

TOTAL: 305

ZONA ABIERTA

-Escena descubierta: 72 m2
-Foyer al aire libre: 75 m2
-Estacionamientos: 125 m2
-Acceso camiones: 20 m2
-Patio escénico: 250 m2

TOTAL: 542 m2
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ZONATEATRO CUBIERTO

-Escenario: 144 m2
-Butacas:: 200 m2
-Backstage: 72 m2
-Sala Controles: 32 m2
- SSHH: 25m2
-Camarines: 18 m2
-Bodega: 12 m2
-Bodega Aseo: 4 m2
-Sala Maquinas: 12 m2

TOTAL: 519 m2

TOTAL CONSTRUIDO: 1366 m2

TITULO UNO -
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Taller del Programa y Forma de la Edificacion 2017
Segundo trimestre: Construccion

En conjunto con el taller de arquitectura de 5to y 4to afio se trabajo en la preparacion del teatro para
el Acto de San Francisco 2017. La primera faena constd en un levantamiento del terreno, afinando
las medidas. El taller iria a encargarse del disefo de 5 conchas acUsticas ubicadas en puntos estra-
tégicos al rededor del teatro y yo por mi parte me dedicaria al diserio de un suelo formal, como pun-
to de partida certero para la posterior construccion del teatro total.
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PARTIDA CONSTRUCTIVA: EL SUELO DE ESCENA, LO MAS ESENCIAL.

Como punto de partida certero se propone un suelo de hormigon levantado en pilares, a modo de generar
en el subsuelo un espacio templado multiuso (ensayo, bodega, camarines, etc). Esta partida constructiva
se propone como algo permanente para que la obra se vaya construyendo “por partes” a traves del tiempo
y en una logica de minimizar gastos.

TITULO DOS -
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viga saliente sostenida en

/ \ terreno arcilloso

fr— 1 i \ La obra se ira completando
| | a futuro,de momento se pre-
\ ' / scinde de este muro y por
[ }- }_ \: ello se proponen las vigas
RV | Z \ / salientes.

MW I I
X s H

El suelo se terminara por
medio de un muro con za-
pata hacia dentro.

Corte A-A

La obra en partes ]
“ESCENA EN SUSPENSION”

La obra se piensa para construirse en diversas instancias dependiendo de la disponibilidad de recursos a traves
del tiempo, es por ello que se propone una losa “flotante” de hormigdn, la cual se suspende en 4 pilares del mis-
mo material, generando a su vez un subsuelo habitable. El subsuello habitable carece momentaneamente de mu-
ros, dejandose las paredes descubiertas (o cual es factible puesto que la obra se emplaza en un suelo arcilloso).
Por tanto, el nivel inferior tiene la cualidad de poder completarse a futuro por medio de un muro de concreto y una
zapata invertida, completandose el suelo v los muros.

Corte B-B’
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PLANIMETRIA
EXCAVACION Y PROPUESTA DE SUBSUELO
ESCALA 1/250

TITULO DOS -
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vigas salientes: en contacto con
los pilares y el suelo del terreno
H H// mantienen el suelo de escena en

@ I ‘ — ‘ ©) suspension sin necesidad de los
JU muros perimetrales
o | ‘
vacio para futura ] | | . /
trampa escénica  ——— 1|
T o*
100 50 11.0 09 ) 19 20 Ll 23 10 l 50
L]
bloques de vidrio que L ‘ losa de concreto
actuan como tragaluz para el T — suelo de la esceﬁa
tras-escena/bodega as | — ]
@4 | = —@
B o S PLANIMETRIA
o] SUELO HORMIGON
® © ESCALA 1/250

PROPUESTA:
LOSA FLOTANTE

La propuesta principal consistia en una losa de hormigon de (11x171m) con un tragaluz hecho de blogues de vidrio
y CON un vacio pensado a futuro como una trampa escénica. La losa se sostendria por 4 vigas cruzadas sosteni-
das en 4 pilares y levantandose a medio metro sobre el nivel del terreno natural. La propuesta fue revisada estruc-
turalmente por el profesor Salvador Zahr,

La construccion de tal propuesta seria a mano del Taller del Programa y Forma de la Edificacion en algunas etapas,
la propuesta disenada seria posteriormente cubicada vy llevada a la Ciudad Abierta para ser discutida en conjunto
con sus habitantes y otros profesores, ante 1o cual fue senalado lo siguiente:

¢Cual es el tipo de teatro que estamos pensando para
la Ciudad Abierta?

¢ Qué aspectos deberian considerarse de un teatro formal?
¢Seria mejor pensarlo desde la Idgica de una hospederia?

¢Bajo que método podria recaudarse financiamiento para
este tipo de obras?
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Maqueta escala 1/50 propuesta de acceso con la pendiente

MAQUETTE PROPUESTA
SUELO FLOTANTE

Maqgueta escala 1/50 vista frontal

TITULO DOS -
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PROPUESTA:
LOSA FLOTANTE

La propuesta principal consistia en una losa de hormigon de (11x11m) con un tragaluz hecho de blogues de vidrio
y CON un vacio pensado a futuro como una trampa escénica. La losa se sostendria por 4 vigas cruzadas sosteni-
das en 4 pilares y levantandose a medio metro sobre el nivel del terreno natural. La propuesta fue revisada estruc-
turalmente por el profesor Salvador Zahr.

La construccion de tal propuesta seria a mano del Taller del Programa y Forma de la Edificacion en algunas etapas,

la propuesta disenada seria posteriormente cubicada vy llevada a la Ciudad Abierta para ser discutida en conjunto
con sus habitantes y otros profesores, ante lo cual fue senalado 1o siguiente
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ALTERNATIVA MADERA (Sin foso)

Cantidad Precio unit.  Precio cant.
Rollizos 3'a 4 50 2690 134500
Viga pino 2x6' x 4,8 m 20 11580 231600
Tablero 1220x2440x15 mm OSB 50 13390 669500
Costaneras 2'x'4 4m 81 9990 809190
Tornillos 10x3 caja 144 un 10 7790 77900
TOTAL 1922690
ALTERNATIVA HORMIGON
Material Cantidad Precio unit.  Precio cant.
Fierro armadura (kg) 3136 1300 4076800
Hormigén H25 M3 (LOSA) 28,8 45769  1318147,2
PILAR H20 M3 2,56 59984  153559,04
Bloques de vidrio 153 2405 367965
Mes arriendo moldajes 144 9000 1296000
Dia maquina excavadora 5 140000 700000
Moldaje losa 144 9000 1296000
TOTAL 9208471,24
ALTERNATIVA MIXTA (pilares y madera)
Material Cantidad Precio unit.  Precio cant.
Fierro armadura (kg) 256 1300 332800
Hormigén H30 (PILARES) 2,56 65000 166400
Viga pino 2x6' x 4,8 m 20 11580 231600
Tablero 1220x2440x15 mm OSB 50 16000 800000
Costaneras 2'x'4 4m 81 9990 809190
Tornillos 10x3 caja 144 un 10 7790 77900
Bloques de vidrio 153 2405 367965
Dia maquina excavadora 5 140000 700000
Moldaje losa 10 9000 90000
TOTAL 3575855

¢ Cual es el tipo de teatro que estamos pensando para
la Ciudad Abierta?

¢ Qué aspectos deberian considerarse de un teatro formal?
¢ Seria mejor pensarlo desde la Iogica de una hospederia?

¢Bajo que método podria recaudarse financiamiento para
este tipo de obras?

TITULO DOS -
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EXPERIENCIA LUGAR Y ARTISTAS:
FAENAS Y ACTIVIDADES FORMALES,
CONSTRUCCION CONCHAS ACUSTICAS
Y REUNION CONBAILARINAS

TITULO DOS -
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PRIMERA MAQUETA FORMAL DE ANTEPROYECTO
ESCALA 1/100

FUNDAMENTO ARQUITECTONICO

En base a las observaciones, el estudio del lugary el vacio propuesto en el campo espacial se propone un traspaso
como forma de dar cabida al acto arquitecténico. La forma ha de acogerse por medio de cupici—dades que (jarén
lugar a los tres actores principalesgue se encuentran en el acto escénico: EL ARTISTAEL TECNICO Y EL PUBLICO

FORMA:
QUIEBRE TRANSVERSAL ENTRE CUBICIDADES
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PROGRAMA SEGUN CALCE

A/ ESCENARIO: 121 m2  SSHH ESCENARIO 36 m2  GALERIAS (interior y exterior): 170 m2
PASILLOS ESCENA: 126 m2  BACKSTAGE: 100 m2 ~ COMPLEMENTARIOS TEATRO: 90m2

B/ RESIDENCIA ARTISTAS: 160 m2 (ampliable a 240 m2)  BANOS RESIDENCIA: 54,5 m2

C/ HOSPEDERIA PARA DOS: 56 m2  ESPACIOS TECNICOS (sonido y luz): 78 m2  SSHH PUBLICO: 20 m2

TITULO DOS -
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el cruce torna la obra un “paseo del teatro” al ser
abordable transversalmente
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VISTAS:
CROQUIS DE OBRA Y CORTES HABITADOS

TITULO DOS -
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e,

== los niveles descubren la vision, vinculando
\,j directamente por un entremedio descubierto

=
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la escena es dual tanto para el artista como para el
espectador, apareciendo dos formatos teatrales simultaneos

TRES ACTORES PRINCIPALES: TECNICO, ARTISTA Y PUBLICO

0\ | A Y

‘ ‘ - £ i'-'h;iiaix ;ibj :';‘:‘“l _"
Y |
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CORRECCIONES TITULO 3

IRREGULARIZACION DE LAS GRADERIAS
A FIN DE RESCATAR LAS PERSPEGTIVAS
3 ACTUAL TEATRO.

»§§
o
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NN

VERSION TITULO 2




N\ N\

CONS’OLIDACI’ON DEL ESTACIONAMIENTO,
ACIENDO MAS CLARA LA CONECTIVIDAD
DE LOS ESPACIOS.

135



VERSION TITULO 2
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CORRECCIONES TITULO 3
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ORGANISMO EXISTENCIAL DEFINITIVO
DEL PROYECTO:

ESCENA

ESPECTACION

HOSPEDERIAS
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DEFINICION PROGRAMATICA
CUBICIDADES CONTENIDAS

La planta trazada da fe de una relacion FONDQ
natural presente en el terreno en donde
la obra se emplaza, ordenandolo en base w

a relaciones cubicas de diferente tamano,
todas nacidas en tormo al didlogo entre la
escena original (cuadrado de 12x12) y su
relacion con el bosque de eucalipto.

Accreso
—

o §

“'l"']ui"lil o~ |
.] il \1| Wy

| | i i

El bosgue de eucalipto define el fondo del \ |
teatro y en consecuencia contiene al habi- “ N

tante que accede al tiempo extraordinario,

H II I

por ello se establecen diversos traspasos, Esquema de la cuenca conteniendo al habitante que accede a la escena, el
produciendo la ESPECTACION cuerpo entra ante la escena que se yergue ante el bosque de eucalipto (Ver ERE)

La ESPECTACION entonces se produce cuando el publico genera un vinculo directo con el acontecer de la ESCENA,
todo esto ocurre cuando los sentidos se han volcado al espectaculo, es entonces que la obra acogera este TIEMPO
EXTRAORDINARIO. El TRASPASO es necesario como un momento umbral entonces, el cual nos preparara para dis-
ponernos a entrar y salir de este acto.
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DEFINICION DE PROGRAMA
SUPERFICIE SEGUN SUS USOS

CUADRO DE SUPERFICIE

ZONAA M2 UTILES ZONAC M2 UTILES
Escena 121 Living comedor cocina 38
Pasillo tras bambalinas 108 Bafio ler piso 8,3
Camarin/Duchas 1 18 Hab. 6 personas 14
Camarin/Duchas 2 20 Hab. 8 personas 16
Camarin 3 18 Bafio 2do piso 3
Sala dimmer 7,2 Hab. 10 personas 20,5
Bodega 7,2 Hab. 6 personas 14
Bajo escena 78,3 Bafio 3er piso 8,6
Pasillos operacionales (varales) 42 Lavanderia 3,5
Pasillo-Palco 79 Circulaciones 24,6
Total 499 Total 150,5
ZONA B EXTERIORES M2 UTILES

Sala iluminacion/sonido 6,7 Puente-terraza 8,5
SSHH Publico 17,6 Graderias 75
Bodega 3.4 Puente del megaterio 49
Balcon-Palco 2 Puente del errante 51
Dormitorio 11,5

Pasillo-Palco 10,3

Estancia 8,8

Bafio 5

Living comedor 20

Total 85,3

TITULO TRES -
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Fotomontaje en maqueta. La estructura de acero refuerza la el palco-puente de la Hospederia, a fin de dejar libre
una cara vidriada, transformandose la Hospederia tambien en un puesto favorable para preseciar las obras.

ESTRUCTURA MIXTA
PARTIDA ESTRUCTURAL DE HORMIGON ARMADO Y ACERO

La obra se plantea principaimente en hormigon armado, pero se proponen diversos elementos como
paredes vidriadas, ventanas que atraviesan losas y puentes operativos los cuales se construyen con
acero, siendo entonces una construccion de estructura mixta.

La ventana como rasgo. La residencial para artistas propone

una fachada cubica rasgada, la cual para efectos de su construccion
sostiene la losa en vigas de metal a fin de permitir la comunicacion de
los vertices de dicha transparencia
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Cercha metélica varales~”

/

Cubierta de zinc 3% /

Viga acero

f Puente de acero~

Losa soportante 10cm con
5% de pendiente

Deck de madera
Losa soportante 10cm

Vi?a hormigon o

ESCANTILLON ESC 1/50
PASILLO-PALCO

TITULO TRES -
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CAMBIOS EN EL PROYECTO
CONSTRUCCION DE UNA FACHADA

PROPUESTA FINAL DE FACHADA

En base a las correcciones se define mejorar
la calidad de la fachada correspondiente a la
residencia para artistas, la nueva fachada se
compone con rasgos verticales que unifican

el volumen total del edificio, asi como abertu-
ras que descubren y descomponen el cubo
formal propuesto inicialmente.
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PROPUESTA FINAL DE FAGHADA

EL RASGO COMO UNIFICACION DE LA FACHADA

Se resalta la dimension vertical del proyecto, ordenandose la fachada

TITULO TRES -
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Planimetrias estructurales y de fundaciones

LA OBRA DESDE LA ESTRUCTURA

Segun las consultas al profesor Salvador Zahr se
corrigen detalles de la forma desde la concepcion
de las plantas estructurales, las cuales dividen la o— -
obra en 4 unidades estructurales independientes: @_’__—‘
Hospederia, CajasEscena-Residencia, Puente del '
Megaterio y Puente del Errante.

HOSPEDERIA ESPECTANTE:

@_ .
®

RSN

@
]

Planta estructural nivel 1 ESC 1/250 Planta estructural nivel 2 ESC 1/250

TITULO TRES -
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ESC 1/250

Planta de fundaciones

148



Planimetrias estructurales y de fundaciones

LA OBRA DESDE LA ESTRUCTURA
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Planta estructura nivel 1
ESC 1/250
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Planimetrias estructurales y de fundaciones

LA OBRA DESDE LA ESTRUCTURA
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Planta estructura nivel 3
ESC 1/250
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==
U.E.L 1: Nivel 1 U.EI 1: Nivel 2

U.E.I 1: HOSPEDERIA y SERVICIOS

Metraje interiores: 106 m2
1/2 metraje semi-interiores: 17,5 m2
TOTAL: 123,5 m2

y
METRAJEY COSTO ASOCIADO

Segun el standar de costos fijados por el MINVU en
relacion a la clasificacion de tipo de obra el costo del
m2 de interior corresponderia entre 13-14 UF, ya que
este tipo de obra se encasilla en la categoria B2

B. Construcciones con estructura soportante de
hormigon armado, o con estructura mixta de acero
con hormigén armado. Entrepisos de losas de hor-
migon armado.

Categoria 2: Media-Superior

CORRESPONDIENTE A DICHA CLASIFICACION
EL COSTO DEL M2 SERIA $264.955

_

LT

U.E.I. 2: Nivel 1 (considera
el area del nivel -1 también)

*COSTO UF CON FECHA DICIEMBRE 2017: $26.731,12
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U.E.I 2: CAJA ESCENICA Y RESIDENCIAL DE ARTISTAS

Metraje interiores: 523 m2
1/2 metraje semi-interiores: 92 m2

TOTAL: 615 m2
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U.E.l. 8y 4: Puentes

*COSTO UF CON FECHA DICIEMBRE 2017: $26.731,12
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AREA DE EXTERIORES
CONSTRUIDOS: 1.030 m2

U.E.I 3y 4: PUENTE DEL MEGATERIO
Y PUENTE DEL ERRANTE

1/2 metraje semi-interiores: 109,5 m2

CONSIDERANDO EL METRAJE CUADRADO DE TODOS LOS EDIFICIOS QUE COMPONEN LA TOTALIDAD DE
LA OBRA, OBTENEMOS TOTAL DE 848 m2, multiplicado por el valor del MINVU esto nos otorgaria UN VALOR
DE $ 224.681.840. Para calcular el exterior consideramos un radier de cemento el cuél su costo por metro cua-
drado seria de $12.000, dando un costo total de $12.360.000, dandonos un costo total de $237.041.840
Pudiéndose destinar el restante al equipamiento escénico, como lo es iluminaria, sonido, trampa escénica, etc.

Logicamente esto es solo una aproximacion basandonos en los valores del MINVU.

Para hacernos una idea de como variaria el precio segun el mercado inmobiliario calculamos los 848 m2 corres-
pondientes a los volumenes edificados, segun el valor comercial que varia entre las 16 y 25 UF, resultando:

de $453.359.795 (a un costo de 20 UF por m2)

Sabemos que los costos para construir en la Ciudad Abierta son diferentes a ambos valores, es
por ello que estos nos otorgan un aproximado para saber gue rondando el presupuesto considerado de 400

millones de pesos.
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El proyecto segun
REDESY SISTEM
esc 1/150
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Living comedor
38 m2

4-+00.00

NACE UN SHAFRT PARA
DISTRIBUIR LAS REDES
DE AGUA A LOS NIVELES

PARA ARTISTAS

SUPERIORES DE LA RESIDENCIA

SIMBOLOGIA

AGUA CALIENTE

AGUA FRIA

ALCANTARILLADO

° Conexion agua caliente

:

Tuberia PEX para agua caliente

Llave de paso PEX 16 mm.

° Conexi6n agua fria

@ Calefactor de agua 15 s, gas licuado

S vatiz exisiene

{® Medidor de agua

©

Tuberia PEX para agua fria

Llave de paso PEX 16mm

Llave antifraude con nicho guardallave

° Conexion desagiie

Tuberia PVC desagiie sanitario

cl Cémara Sentina 120X120 cm
con nicho ashesto cemento

W Colector publico alcantarillado

° Conexién gas licuado

Tuberia Cu

Medidor de gas licuado

Ducto distribucion gas licuado

Conexi6n eléctrica para iluminacion

=&

Llave de paso Cu 1/2"

[O7] comorsommssse st
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UNA CANERIA VERTICA

K QUEDA EXPUESTA|POR LO
o T QUE NACE LA NECESIDAD
++03.10 7 \—

E UN TABIQUE
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Hab. compartida
14 m2

SE OPT.

SOLU

—
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ON MOD
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§ % > ] Hab. compamdaj

16 m2
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LO ALA QUE
ULTAR LA RED

SIMBOLOGIA

AGUA CALIENTE

AGUA FRIA

ALCANTARILLADO

GAS

° Conexion agua caliente

Tuberia PEX para agua caliente

-|— Llave de paso PEX 16 mm.

° Conexion agua fria

Tuberia PEX para agua fria

-|— Llave de paso PEX 16mm.

Calefactor de agua 15 s. gas iouado
88 vz exisene

@ Llave antifraude con nicho guardallave

° Conexion desagile

Tuberia PVC desagie sanitario

Cémara de inspeccion 60X60 cm
con nicho asbesto cemento

Cémara Sentina 120X120 cm

cl -
con nicho asbesto cemento

W Colector pblico alcantarillado

Conexion gas licuado

Tuberia Cu
Medidor de gas licuado

Ducto distribucion gas licuado

Llave de paso Cu 1/2"

°
K

‘m‘ Catetactor ce agua 15 5. gas cuaco
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El proyecto segun
REDES Y SISTEM

000000

SE OPTA POR UN CALEFACTO
SOLAR PARA ABASTERCER DE AGL
CALIENTE A LA ZONA HOSPEDERIA
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Iz

I

Hab. para 10
20,5 m2

Puente terraza

a

12
13

Lavanderia 14
3,5m2

Hab. para 6
14 m2

Tuberia PEX para agua caliente

-|— Llave de paso PEX 16 mm.

Tuberia PEX para agua fria

Llave de paso PEX 16mm.

@ Calefactor de agua 15 s, gas licuado

W Matriz existente

f@ Medidor de agua

@ Llave antifraude con nicho guardallave

Tuberia PVC desagiie sanitario

Camara de inspeccion 60X60 cm
con nicho asbesto cemento

Cémara Sentina 120X120 cm
con nicho asbesto cemento

C.l.

W Colector publico alcantarillado

]
]
u U
SIMBOLOGIA
AGUA CALIENTE AGUA FRIA ALCANTARILLADO GAS
Y Conexién agua caliente Y Conexion agua fria ° Conexion desagiie ° Conexion gas licuado

Tuberia Cu
Medidor de gas licuado

Ducto distribucion gas licuado

57
A
% Conexion eléctica para luminacién

Llave de paso Cu 1/2"

[O] cvomorsermasic mtsn
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Sala dimmer
7.2m2

=

Trampa
escénica

!

Bodega
7.2m2

=3acksiage 3
ﬁ 15.3 m2

| L VVRY)

SUBNIVEL:
BODEGAS Y
OPERACIONES

@)

-4-02.70

e

NIVEL -1 CAJA TEATRO.
DETALLE REDES ELECTRICAS E ILUMINARIA
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SIMBOLOGIA

9

El proyecto segun

REDES Y SISTEMAS

esc 1/100
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SIMBOLOGIA

El proyecto segun
REDES Y SISTEMAS

esc 1/100
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iving comedor —
38 m2 ||
Backstage con duchas -
20m2 [ ]"
AR
A T "E 4-+00.00
f -§-+00.00
-4-+00.00
$-+00.50
ST U
| N B N N
Backstage con duchas
18m2
=
N ._
NVEL 1 CAJA TEATRO Y RESIDENCIA PARA ARTISTAS.
DETALLE REDES ELECTRICAS E ILUMINARIA TITULO TRES -
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WC familia

VA

o %

Bodepa

' 3.4 m2
’3m2 '

O
\ 5.3 .r.2

7

D

i
roaso | N

SRS
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q mlnaC|c

S5

6.7

e |l

N

14 (13 )12 | 11

++02.10

NIVEL 1 ZONA HOSPEDER[A: ESPACIOS DE SERVICIO.
DETALLE REDES ELECTRICAS E ILUMINARIA
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El proyecto segun

REDES Y SISTEMAS
esc 1/100

N
@ 12
Hab. compartida \J 13
14 m2 14
15

-4-+03.00 -

I S
Hab. comparti&

16 m2

NIVEL 2 RESIDENCIAL PARA ARTISTAS.
DETALLE REDES ELECTRICAS E ILUMINARIA
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_U*
617]8]9|10 N
\ @ Living comedor
L 20 m2

NIVEL 2 ZONA HOSPEDER[A: ESPACIOS DE SERVICIO.
DETALLE REDES ELECTRICAS E ILUMINARIA
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El proyecto segun

REDES Y SISTEMAS
esc 1/100

[ ) ////// ) -
v o
R G|
] r///////// ‘ - _l\ilf 3
_L__ T
Hab.zp(;;anilz) A -¢-+06.00
1K A
iIZiaN
Hab. para 6 \\\\\\
14 m2 \\\\\\
Puente terraza |
b

NIVEL 3 RESIDENCIAL PARA ARTISTAS.
DETALLE REDES ELECTRICAS E ILUMINARIA
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RELACION DE LA ESCENA CON EL TOTAL
PLANTAS ARQUITECTONICAS ESC 1/500

PLANTA NIVEL 2:
LA OBRA COMO ATAJO

o7
™~ é*g%
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PLANTA NIVEL -1
LA BAJO ESCENA

PLANTA NIVEL 1
LA ESCENA

I \k

PLANTA NIVEL 1
LA SOBRE ESCENA

N\
TITULO TRES -
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FORMA CONCRETADA

ELEVACIONES ARQUITECTONICAS ESC 1/500

NPT +3.00
o 7

H
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FLEVACION NOR-ORIENTE
NPT +00.00 —
— 7
7
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ELEVACION SUR PONIENTE
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FORMA CONCRETADA
ELEVACIONES ARQUITECTONICAS ESC 1/500
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NPT +00.00
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FLEVACION NOR-PONIENTE

| [

" NPT +3.00

I

ELEVACION SUR ORIENTE
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FORMA CONCRETADA
PLANTA ARQUITECTONICA ESC 1/250 ’

o
o T
@ @ Gl
N
V 2
5 we
> 83m2 ™
X ug =
« g =
> Backstage con duchas -
5
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== =
>
J' & o000
Go0
Foso de orquesta
24 m2
40150 121 m2
s
HJ 40050
400
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Living comedor
38 m:

40

Los espacios se ordenan en torno a la escena, la obra llega a su pleno sentido
en el momento en que el acto acontece y todos sus protagonistas estan dispuestos:
lo cotidiano se vuelca su atencion y aparece lo extraordinario.
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FORMA CONCRETADA
VISTAS DE LA OBRA

Corte transversal Caja escénica Escala 1/250
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NPT +08.00

|
t
i
-
i

i
)" *'NP_T_*CI 50
X

Corte Longitudinal Escala 1/250

Los espacios se ordenan en torno a la escena, la obra llega a su pleno sentido
en el momento en que el acto acontece y todos sus protagonistas estan dispuestos:
lo cotidiano se vuelca su atencion y aparece lo extraordinario.
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Vista escala 1/250, fachada escénica de la Hospederia

FORMA CONCRETADA
VISTAS DE LA OBRA

Vista desde la Hospederfa, la hospederfa se toma un palco durante
el acontecer del acto




Los espacios se ordenan en torno a la escena, la obra llega a su pleno sentido
en el momento en que el acto acontece y todos sus protagonistas estan dispuestos:
lo cotidiano se vuelca su atencion y aparece lo extraordinario.
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COLOFON
Esta carpeta fue impresa con fecha
diciembre 2017, a manos de
IMPRESION.CL

Se escribio con tipografia Helvetica
Neue en sus diferentes variantes.

En el interior de la carpeta se utilizd
papel ahuesado.
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