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HAY UN RESTO DE NOSOTROS QUE SE ENSIMISMA EN LA MUSICA



PROLOGO
de Tos profesores

Esta carpeta es el fruto de trabajo en el taller de titulacidn en
torno a la concepcién, generacién y conformacién del proyecto de
una obra de arquitectura en la ciudad de Valparaiso

En cuanto a la concepciéon de Ta obra: se trabaja en Taller, es de-
cir, entre varios. Esto implica volverse a lo propio: el recuento
de sus afios de estudio en Ta escuela con el cual se constituye el
fundamento de la proposicién. Pues recoge lo hecho: los proyectos
y travesias por el continente americano realizados en comin cudl
actos que avanzan comparando y compardndose. La obra se genera en
la ciudad de Valparaiso cuyo acto es aquel que permite, por la
pendiente de sus cerros, avanzar comparando. Para caer en la cuen-
ta que esta ciudad se origina en el borde y se continla a través
de Ta construccidén de sucesivos bordes.

Se trata asi, de obras que construyen un borde al recuperar alguno
existente o al completar o abrir otro no constituido aldn. All1,
una proposicioén de obra que dé cabida al habitar. A través del
encuentro con un organismo que permita dar cuenta y manifestar,

en el cuerpo de la obra, aquel acto que el Tugar pide.

Lucas Led6n se ubica en una quebrada de Valparaiso, una de esas

que mantienen hasta hoy cual baldios urbanos estando préximas y
dentro de la ciudad. Al1i se produce un cierto distanciamiento que
se percibe a través de los sonidos, vueltos rumores de ciudad.

Un retiro hacia un remanso urbano, que por ser tal, permite que
alli se conciba el proyecto de un centro de estudios musicales.
Retirandose del camino Cintura que alli se adentra al fondo de

la quebrada y adelantandose al acantilado, la obra construye sus
propios distanciamientos a través de la disposicién de sus depen-
dencias en torno a la quebrada. Asi, la sala de conciertos, cual
centro de la obra se retira a través de un amplio atrio y se ubica
tras la biblioteca adosada a la ladera haciendo de aislante sonoro
absorbiendo el sonido que podria llegar directo. Desde esta sala
hacia el centro de la quebrada se extienden las salas de estudio
que siguen el borde de un acantilado humedo y frondoso, cuyo fon-
do se oculta pero que abre el Tlugar al puerto y al mar alla, mas
lejos y debajo. La obra construye, asi, su propio borde acanti-
lado dejando hacia atras la quebrada y los cerros, un espesor de
corredores-parrones y una sucesién de patios hacia los cuales se
abren estas salas de estudio. Sobre sus techos, pasarelas que se
adelantan para queda sobre el vacié vertical del acantilado de la
quebrada. Se trata asi, de una obra que se retira del barrio préx-
imo para recuperar la ciudad desde este borde abisal.

ISABEL MARGARITA REYES
SEBASTIAN CONTRERAS
DICIEMBRE 2017



LA CONSTRUCCION DE ESTA
CARPETA DEVIENE DE LA
DECANTACION DE ESTUDIO

A LO LARGO DE LA CARRERA
HILANDO UN DISCURSO
ARQUITECTONICO

QUE CONFORMA LUEGO

EL FUNDAMENTO

DEL PROYECTO DE TITULO



BORDE

Limite difiuso entre dos condiciones (tierra-agua, horizontal-ver-
tical) en el que el habitar es con permanencia



PROXIMIDAD

. . . . ET mirar detenidamente evoca un
Ta mirada es una conjuncion de es- AparegeIWa expresion contenida en e1 rostro se conjuga con imperan- neticulose cuidado em el TRAZO:
pesores que la definen los Timites cia en la mirada el sino del dibujo.Aparece un
(elementos que definen) primer ejercicio respecto a la
proximidad. Es el rostro humano
en escorzo.

RECOJO DESDE EL RETATRO LO PRE-
SENTE:

Se conforma la composicion del
P a v

rostro a partir de un rasgo claro, 3\ !
P 9 4 | [ LonTIANZA

un Timite en Ta primera vista que / X N
articula todas sus partes, logrando ' w_’____wﬂ.ﬁL LEVANG \e/
. . _ f
un distingo cabal de su forma. EX ( Fkﬂlf"\l‘-’m) i { KNA- i
6

iste una distancia salvada entre el
ojo y el objeto que es el alcance.

Se evoca una distancia (lejos o
cerca), en este estudio lo cerca,

el contexto, el cuerpo como primera /
proximidad.

»
| 3
o
(<]
A TWVET.
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el contraste de To lejano y lo proxi- la proximidad constituye una rel- aparece el observar desde 1To
mo determinado por la altura. La mano acion de contraste con la lejania proximo paulatinamente con-

como primer momento, lo proximo.

{COMO APARECE LO PROXIMO EN LA CIUDAD?

La proximidad en su mdximo alcance seria nuestro cuerpo, el
tiene y la vista va con é1, aparece entonces como un primer
cuerpo se encuentra (la extension, la ciudad) que se define
ciudad, desde esta medida distingo cuales son 1los elementos

struyendo el dibujo (mano-esca-
la-callea)

cuerpo en el recogimiento al dibujo, se vuelca sobre si mismo, se con-
golpe de vista (lo préximo) para luego dar paso al espesor en el que el
como una lontananza de limite. Existe la medida corpdérea dentro de la
cercanos o lejanos.

11
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La ciudad contenida en su pliege como primera instan-
cia luego con la lejania, el borde que define el cerro
al fondo

¢CUAL ES EL LIMITE DE LO PROXIMO?

Existe un punto que define cudndo ya un elemento no nos parece préximo y es el
distingo que hay en Ta forma el detalle. No forma parte de una lontananza
LO PROXIMO REVELA LO LEJANO.

En Valparaiso esta lejania se revela en dos espesores

el horizonte del mar, que es el sino de Ta vista en la ciudad, aparece como una
extension que la contiene, la ciudad queda orientada a esta, para que se trans-
forme en su cardinalidad.

E1 habitante encuentra su lugar en la ciudad segun su posicion respecto al mar y
la presencia de 1o proximo, una

LEJANIA TEMPLADA QUE TOMA PRESENCIA A PARTIR DE LO
PROXIMO.

esta dualidad de espesores trae consigo un revelo en el habitar. el encontrarse
en valparaiso y su geografia, recorrer los cerros, y sobre todo subir sobre el
nivel del mar otorga una CONTENCION DEL OBSERVAR EN LO LEJANO.

12



Aparece el edificio como un frente antes que el Una continuidad dirigida a 1o lejano, Tla dualidad de espesores que definen Ta maxima prox-
horizonte del mar, esto articula el encontrarse con ciudad queda puesta como un entre entre el imidad y como esta enmarca la lejania, en este
la Tejania observador y el horizonte caso la ciudad misma
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LIMITE

E1 observar la ciudad dibujando trae con-
sigo un aparecer de ella distinto.

se dibuja con detencion, el cuerpo se aco-
pla al espacio para encontrarse contenido
en é1 y a través del trazo atraparlo.

el caso es el siguiente: el croquis tiene
un punto de partida, la mano sobre el
cuaderno indica 1o proximo para luego con
la mirada ir subiendo e ir haciendo apare-
cer 1o que esta ante.

esta cualidad trae consigo un reconomiento
de espesores en la ciudad que se atravie-
san a traves de esta mirada.

estos espesores se conforman segun su dis-
tanciamiento del ojo.Desde la altura, el
plan de Valparaiso luego el mar.

Denoto al horizonte como LIMITE NETO y a
1a ciudad como LIMITE DIFUSO.

Un atravesar encausando la vista en el
horizonte. se atraviesa el pliegue para
1legar a lo vacio.

14



o~ at

Taae dduma

B ot M
Vi, B4 COLATA DE
LA Auves a wA BT

Lo URBARIBAR BF
VALPRAAISS  ConviRg
Low Bl HAR

La ciudad enmarcada por la altura de Ta baranda Un limite definido por la ciudad trae delante 1o La perspectiva desde el container modula el aparecer
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La Tejania se presenta como un final, una definicion que con-

r trasta con el espesor que és la ciudad
LIMITE DIFUSO
E1 observar Ta lejania en valparaiso gl
aparece desde la altura del cerro, esta Fﬁ

[
cualidad permite una mirada mas cabal |
entre el Timite del mar y Ta ciudad. {
este Timite se transforma en un espesor |
antes de poner al mar como dimension de
Ta lejania. asi se conjuga una com-

LIMITE | w LB .
- T

posicion de espesores denotados por 1a %
lejania y la proxmidad de ellos frente Uelloiil e £ —
a 0jo del que observa. el avistar en f
altura en valparafiso otorga esta dimen- L
sioén en la cual reconozco tres momen- s
tos: e
;_}
uno proximo: donde el 0jo reconoce un éi
detalle. i k

un Timite difuso: la ciudad como ante-

sala al mar. i
una lejanfa: el mar rematando como un (LA' ﬁ.‘-fEf/ﬂmfﬁf\’]

horizonte. @
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A
Iy
A
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a
se toma cuenta de la altura. estar ’
enfrentandose al mar desde una altura *
trae consigo el horizonte, que es at- [
ravesable con la mirada.
[

se convierte asi en el sino de un mira-
dor. abarcar al extension con la mira-
da, templandola con Tla ciudad.

desde mis manos hacia el mar, un atravesar aminorado por Ta
vista. la mano trae consigo el contraste entre proximo y le-

jano (de la mano al mar)

SINozot
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CASA EN LA QUEBRADA

ITI ETAPA

ACTO: ORIENTARSE ANTE LA VISTA MEDIANTE EL ASOMO PARA QUEDAR
EXPUESTO A LA EXTENSION

FORMA: TRIPLE DESNIVEL VINCULANTE

LA CASA BUSCA EMPLAZARSE EN LA QUEBRA-
DA, QUEDAR PUESTA EN ELLA, ENCARAMADA.
EL PROYECTO PRETENDE VINCULAR DESDE EL
NIVEL DE LA CALLE AL PATIO DE LA CASA
DE FORMA CONTINUA, UN RECORRIDO QUE SE
RAMIFICA PARA DAR CABID A GALERIAS QUE
ENMARCAN Y TEMPLAN EL AVISTAR.

18



DEL COMO HABITAR LA
QUEBRADA

E1 habitar es con orientacion, se
vuelve el objeto hacia un frente, algo
que 1o fija dentro de un fondo, Ta cal-
le, la ciuad, el mar...

Entonces es la vista Ta que se busca,
el estar en un limite bordeando tambien
el 1imite d elo vertical, deja puesto
al habitante ante 1o lejano en altura,
y este se orienta on la vista para 1le-
gar a identificar y abrarcar hasta el
limite de 1o mas lejos.

ET habitar la quebrada es en potencial

ACERCA DEL ASOMO

E1 estar asomado es salirse de 1o que
circunda el limite y empinarse hacia
un vacio, como lo hacen las casa en las
quebradas.

Este asomo va acompafiado de la orient-
acion del asomo, se busca estar ante
algo que otorgue presencia, el mar, la
ciudad, el horizonte. Desde 1o proxi-
mo a 1o lejano,por 1o tanto, es esta
condicionla que da cabida a Ta vista
que deja al habitante puesto ante To
que fija,lo extiende.

E1 asomo se trata de adecuar a este
cierre de la quebrada y mediante é1 se
habita, el quedar puesto antes que 1la
quebrada y 1legar mas alla con la vis-

A EXTENSION

E1 proyecto de la casa intenta atrapar
las lejanias

De la ciudad de valparaiso mediante la
medida del ojo puesta en la ciudad, asi
se generan

tres frentes, uno proximo, la quebrada,
Uno lejano, Ta ciudad, y un ultimo in-
finito, el

Horizonte.

19



PLANO UBICACION

ASCENSOR
SAN AGUSTIN

D

UBICACION:

PASAJE MARAMBIO S/N
CERRO CORDILLERA
VALPARAISO

PLANO EMPLAZAMIENTO

MUELLE

SOTOMAYOR

IS
RAMOS

CASA

MARAMBIO
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ACERCA DE LA ORIENTA-
CION

E1 trreno se encuentra orientado hacia
el norte po 1o que recibe Tuz Ta mayo-
ria de las horas del dia y Ta casa se

habita junto con esta luz, por ello su
rasgo es en tres niveles

dos de ellas orientadas hacia el norte
por el frente y Ta ultima, el nivel
mas bajo rotado hacia el noreste, para
asi tener vista cabal del fondo de Ta
quebrada,

EL como se produce un despliegue desde
la apertura del mar pasando por soto-
mayor hasta 1legar a la quebrada que
contiene la obra, demuestra el dibujo
de To que se quiere templar, la ciudad
antes del mar.

ad

.
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UBICACION DE LA CASA EN
EL CERRO

La casa que se emplaza en la quebra-
da y deja avvistar en su rasgo tres
desniveles cada uno con un enfasis
en los tres limites.

el de arriba, es un encuentro neto
con la Tejania, 1o mas abisal y mas
alto, alude tambien al caracter que
toma la quebrada al ganar altura
dentro de la ciudad.

el del medio, es un encuentro con el
elimite, la ciudad que es antesala
al mar, se enmarca.

el ultimo, con conexion al patio de
la casa, es la proximidad, el en-
cuentro con la quebrada y su forma,
mas cercano al suelo.

22
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PLANTA GENERAL
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GESTO

Articulacidén del cuerpo acorde al
entorno arquitectoénico.

habitar y su convivencia con el

27



LA MESA COMO ELEMENTO URBANO

el alcance que existe entre comprador y vend- L . )
e : A ° a mesa es equivalente a la extension, se arma
el comprador alarga el brazo para recibir, edor define el limite de la mesa, el acto de :

. ara generar un espesor que se abarca de a]gLJ)]a
atraviesa la mesa con el brazo. acercarse es con atravesar. p p q

LIMITE Y ALCANCE

Aparece la mesa como un elemento que
construye cierta cotidianneidad en la
ciudad y acoge el acto de encuentro en-
tre los habitantes,

Cuando se trata de Ta mesa en torno al
comercio esta se conforma como un espe-
sor que es atravesable mediante el al-
cance. la persona se extiende, extiende
sus brazos para alcanzar lo que hay en
ella. esta extension podria ser compa-
rable al Timite en valparafiso.

Aparece el Timite en valparai-
SO como un espesor atravesable
para quedar puesto en la Te-
jania, la mesa es atravesable
en el encuentro con el otro.

28



la postura converge hacia si misma y se ex-

tiende a la mesa

APOYO Y ESTAR

La mesa puesta como elemento de apoyo,
el acto de comer entorno a una mesa.

La postura queda sobre la mesa, el cu-
erpo se ensimisma para quedar ubicado
cabalmente en su estructura.

la mesa es el apoyo de 1Tos
otros elementos y el cuerpo es
el alcance que hay entre Tlos
elementos y 1la mesa, actua como
un medio.

Se genera en el acto en torno a la mesa
un estar, una detencion para volcarse a
la actividad.

el acto de comer en torno a Ta mesa la mesa como horizonte que otorga lugar
geera temporalidad, es un estar dis- la disposicion de sus elementos sobre ella revela:su
tendido, el cuerpo adopta postura y condicion horizontal y su extension.

queda sobre.

29



EL BORDE EN LA CIUDAD

izontalidad queda revelada por i de la calle, el
En la avenida alemania la horizontal otorga borde. cambio de altura genera un limite aba con la mirada

salida de observacion acerca de 1los
bordes en Ta ciudad de Valparaiso. M

Entenderemos por borde al
Limite difuso entre dos condi-
ciones (tierra-agua, horizon-
tal-vertical) en el que el
habitar es con permanencia

En Valparaiso aparece la Avenida ale-
mania como un borde en altura, un
recorrido por el cerro que es transver-
sal a lo vertical.

Este recorrido es un descanso de la
verticalidad del cerro, el paso se tor-
na lento, se insta al paseo.

Se trata de un andar paulatino, y con-
templativo, se busca un putno en donde
la fatiga ya no prime, sino que se dis-
tiende el paso.

30



Al gt

Se fija una altura que otroga borde a la avenida alemania, es la instancia en
que la horizontal se separa de lo vertical para quedar en un limite.

-
g
£s

it

Se fija una altura que otroga borde a la avenida alemania, es la instancia en
que la horizontal se separa de lo vertical para quedar en un limite.

v, ALEMania

. 1
- B aate W €
LA b 'I:.(.u s
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3

existe un momento en el que predomina la horizontalidad en la
calle, 1o que crea un descanso dentro del

recorrer el cerro, el
paseo se configura en esta deimension

32



AVENIDA ALEMANIA

Encontramos en avenida alemania una
horizontal intrinseca, la avenida en
si se convierte en un atravesar que
es recorriendo los cerros bordeando-
los para dar cabida a la dimension de
paseo.

este se fundamenta en el paso holgado
tal como se presenta la avenida ale-
mania en relacion a 1o vertical del
cerro y la quebrada.

Avenida alemania es la extension que

contiene al paseo en su horizontalidad.

se conjuga un borde que permite un estar contemplado,
tencion para observar la lejania que avenida alemania se transforma

en paseo.

1l

es en la de-

. ST H
— ! I“ﬁl‘jl it

404

aparece un borde que indica y trae consigo la horizontalidad de la
el cero toma su caracter de

calle, la extension se presenta abisal,

vertical para dejar la calle holgada

33



EL PROYECTO SE EMPLAZA EN LA AVENI-

DA ALEMANIA EN SU INTERSECCION CON SAN
JUAN DE DIOS. ESTE BUSCA GENERAR Y PRO-
PONER UN ORDEN AL ACTO DEL PASEQ MEDI-
ANTE UN RECORRIDO GUIADO POR UN DESNIV-
EL, QUE EN SU MEDIO SE ENCUENTRA CON

LA MESA. LA MESA COMO ELEMENTO URBANO
PROPONE DISTINTAS FORMAS DE CONTEMPLAR
LA LEJANIA MEDIANTE PSOTURAS Y APQYOS
EN ELLA.

34



EL LUGAR

DE LO CURVO

Una curva que cambia el eje de direc-
cion del camino para dar cabida a un
asomo donde aparece la extensoin, esta
se deja estar y da cabida al aparecer,
que es con la busqueda que crea la in-
triga de Ta curva y como ella da cabida
al asomo; distencion de la recta para
dar cabida al borde. en el asomo

da cuenta del anhelo de encontrarse con

la ciudad.

DEL APARECER

E1 paso se torna holgado, se relaja el
caminar y la vista se vuelve al apa-
recer que el recorrido de la curva va
creando.

le regala la variacion de vista al ha-
bitante que en un momento es al cerro y
en otro hacia mar.

INSTANCIAS DEL PASEO

Es con la curva ella age seqgun el avan-
zar del habitante. AT construirse un
borde que permite la vista, se en-
riquece la posibilidad de paseo

| ‘] /”’il
24

AV, ALENAN|

A
£L RECURRIDO ESEN CURYA LEST

INAL
N sv

SrENESg.

P
lHI

1 o] | )

vUELVE EN EL PRINCIPIO
NTRE

tramo horizontal de paseo,

amplitud en 1 avenida, el

se muestra 1o holgado y su
recorrer es bordeando.

s
S EN Lo RECTD , GUE ACOIE

fla diferencia de altura le da a avenida alemania un

asomo,

esta queda arrimada para generar un borde.
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AVENIDA
PLANO UBICACION BRASIL

PLAZA
VICTORIA

PCDV

AVENIDA
ALEMANTA

PLANO EMPLAZAMIENTO
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ASOMO

se trata de curvar en altura, se crea
un doble horizote que logra resaltar
este asomo que es dual (dimension cur-
va-altura calle)

RECTO

E1 trayecto posee un sector a nivel,
recto, que se proyecta para darle espe-
sor al movimiento. se trata entonces de
la extension de la holgura en el espa-
cio, algo que descontinua lo anterior.

APARECER

Es con la vista, es romper la intriga
que contiene la curva, se trata de des-
cubrir el porvenr, lo que esta despues
del recorrido.

la disposicion d e los espacios que
rodean el recorrrido, hace que aparezca
lo peculiar de lugar mismo, esto es lo
de generarse, con la diferenciacion de
niveles, se le otorga al habitante, 1la
capacidad de separarse de lo recto.

37






CORTES

s
4s 7777

/W AVENIDA_ALEMANIA

7
E1 paseo en s

do, el otro,

u totalidad se conforma de dos niveles de calle, uno que es el flujo de paseo, un paso mas holga-
un paso acelerado, para corredores y biciletas,

AVENIDA_ALEMANIA

7
Tres instancias de mesas colocadas al borde de avenida alemania, proporcionan diferentes apoyos y posturas
para quedar mirando la lejania.

39



CROQUIS HABITADOS e . 7 Y

i\

=

==

s s,

Sy R

/

propor- Los flujos ordenados segun 1so deniveles particionan el péseo para
dar cabida a dos pasos distintos.

——

Tres instancias de mesas colocadas al borde de avenida alemania,
cionan diferentes apoyos y posturas para quedar mirando la lejania.

el paradero como estancia eiimera busca templar la Tuz mediante un mmuro
tamizado



ET paseo es una continuidad en el

jerarquia al paso.

recorrer, se insta a un bordear a avenida alemania que es con un orden. quedar encausados en el paseo paraotrpgar

41



POSTURAS DEL CUERPO EN EXTENSION

ACERCA DEL ESTAR

Traer a presencia temporalmente nuestro
cuerpo y como el se relaciona con el
espacio. écuando estoy?

se define el estar como una detencion
dentro de algun acto, dibujar, mirar,
descansar, en el que el cuerpo adopta
una postura mas estatica que dinamica
converge a ella su accion.

el estar tiene cabida en la extension.
la arquitectura es con el estar, es
habitando y estando. se trata de una
holgura en el cuerpo, una distencion
que da origen a una postura sostenida,
en algun lugar, o espacio.

que esté sostenida significa temporal-
idad.

HOLGURA

Tal como en el paseo se podruce una
holgura en el cuerpo que encierra algln
acto, y lo detiene para ese acto.

esta holgura Tlamada estar tiene
caracter de estancia y su temporalidad
varia segun el acto.

existe en el estar una plasticidad en
la postura del cuerpo respecto a la ex-
tension, este se pliega para dar cabi-
da a otro modo de habitar, ya no en

lo vertical, sino que en otras dimen-
siones,
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E1 cuerpo estatico se detiene para contemplar la ciudad

EL CUERPO

En el estar existe una distencion del
cuerpo en su forma, deja de estar er-
guido y busca un agazapamiento, se tor-
na hacia si mismo.

E1 cuerpo evoca una cualidad de la
extension, el plegarse para generar
proximidad. En Valparaiso este pliegue
aparece reflejado en los cerros y como
estos se abren hacia la cima y cierran
hacia el plan, trayendo al ojo difer-
entes angulos y modos de entender 1la
ciudad en su total.

la banca permite distintos apoyos en el espacio, el pliegue de
los cuerpos hacia ella.

el acto de Teer trae consigo un pliegue intrinseco al Tlibro, el
cuerpo lo alcanza desde su cabialidad, me vuelco a lo que leo.

43



REPOSO

el estar holgado genera reposo.

el cuerpo se desprende de su actividad
para quedar estatico, descansa.

al mismo tiempo que ocurre la holgu-

ra del paso mediante la horizontal, Ta
holgura del cuerpo ocurre en su plasti-
ciad a las formas.

este reposos esta contenido cabalmente
en la postura, que se define como el
estado del cuerpo en distension

LA HOLGURA Y EL PLIEGUE GENERAN REPOSO

Se podruce en este pliegue una instan-

cia de observacion, el cuerpo queda

puesto ante algo detenidamente por To

que se adquiere y se toma cuenta del

presente. reproduccion en carboncillo de estudios anatémicos de Leonar-
do da Vinci

reproduccion en carboncillo de estudios anatémicos de Leonardo da Vinci
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EL ARRIMO DEL CUERPO AL
ELEMENTO

E1 cuerpo encuentra holgura en su
propia forma. Ta postura entonces se
vuelve inherente al estar, y tambi-

en este estar a la arquitectura que Ta
acompafia, una silla por ejemplo, el
cuerpo queda puesto sobre ella, acomo-
dado, en un reposo que le permite estar
en una detencion, y asi dar cabida a la
holgura.

en la ciudad el cuerpo se extiende, 1la
recorre y encuentra en sus estancias la
oportunidad de plegarse y estar puesto
en una postura.

Vaparaiso como un gran pliegue también
nos otorga postura, en cuanto a la rel-
acion entre la horizontal y la vertical
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MANEJO DE LA LUZ
(INTERIORES)

Acerca de los umbrales en un interior:
se define umbral Tuminico al espacio
que queda puesto como un espesor ante
la luz.

este aparece con la opacidad de Ta
sombra, se densifica y trae a presencia
los matices de lTuz en el espacio.
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EL PROYECTO SE EMPLAZA EN LA CALLE BAR-
ROS ARANAEN EL CERRO ESPERANZA, ENTRE
PLANA NUMANCIA Y PLAZA ESPERANZA.

ES UNA INTERVENCION EN LAS VEREDAS DE
LA CALLE CON UNA TECHUMBRE QUE BUSCA UN
CONTROL DE LA LUZ MIENTRAS SE PASEA.
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PLANO UBICACION

CALETA
PORTALES

PLAZA NUMANCTA

PLAZA
ESPERANZA
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PLANO EMPLAZAMIENTO
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CURSO DEL ESPACIO
(ACERCA DE LAS MAXIMAS)

Se decanta una forma que intenta traer a una abstraccion dos dimensiones;

el borde, entiendolo como Timites habitables dentro de la ciudad (av alemania-barros arana) y luego la relacion con la 1
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el barrio aparece con su escala, el horizonte de Tas casas y las distan- la horizontalidad trae a presencia el estar.

cias en las calles corresponen a su identidad.
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EL LUGAR

EL proyecto se emplaza en la subida
barros arana del cerro esperanza en un
tramo de dos cuadras en donde la subi-
da cambia de angulo para acercarse a la
horizontal, 1o que le otorga al caminar
la instancia de paseo.

Se genera un respiro o descanso dentro
de su extension.

Barros arana aparece como un traspaso
en altura que se templa en este tramo y
se transforma en paseo.

EL TRASPASO SE CONVIERTE EN PASEO.

hay una variacion en la pendiente que otorga paseo. quedar en
horizontal luego de subir.
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PROPUESTA

Se propone contener la calle barros
arana dentro de unas estructuras con un
techo permeable que controla Ta luz que
1lega a la vereda,se cnsidera la exten-
sion de Ta calle barros arana hacia el
mar por 1o que se proyecta este UMBRAL
de modo de enmarcar el encuentro con el
mar.

Se trata de abordar el paseo como una
instancia para dar sentido al recorrido
mediante el manejo de la luz.

el como se contiene el paso dentro de
un recorrido. se cuida asi la luz que
esta en el borde para otorgar ritmo y
continuidad mediante el cambio de Tuz a
sombra.

XF‘M= Lo BEstrucrvra €R4
PEMASIAPO GRANDE pARA-
EL LUGAR [/ PRovoCABA UNA
soMBRA TAL , QUE EN UN4
REALIDAD PODLE CAMBIAR,

DRASTICAMENTE Lsa TEMPE
RATURA DEL LUGAR . =

y”;@g&?&ﬁk: W IDEA De
LD ENTREJAY PARA

CREAR €L EPecro PE

UMBRA TAMIZADA

LAz VERTILALES

ACOGEN # CERPD
NG DL UMBRAL |

52



E1 habitar de la obra es con el paso,
este se ve contenido en las umbras.

La umbra define el borde para darle
espesor.
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BORDE NETO

EL BORDE

E1 encuentro de dos dimensiones netas,
la tierra y el agua, trae consigo una
condicion de BORDE intrinseca a su pro-
pia naturaleza.

al agua como una extension por medio
del reflejo y el brillo, es antesala de
un frente, se logra tener cuenta de Tas
dimensiones del paisaje.

un encuentro con Ta lejania, esta vez
definido por un espesor.
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el desemboque del rio como el espesor de lejania que circunda e
trazo delbbore, una especie de antesala a la extension del mar.
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CURSO DEL ESPACIO

Desde un curso del espacio dibujado con
la mano izquierda, la detencion y poca
prestancia de la mano trae consigo una
temporalidad en el dibujo que permite
reconocer los espesores y dar cabida a
la abstraccion de un borde.

aparece este como separado de algun
vacio, en una suerte de puelte, y se
denota por que se torga distancia y
aparece asi un fondo con el borde prim-
ero.

se trata entonces de un recon-
ocer un fondo a partir de 1la
instancia de borde.
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el término del rio da cabid a la extension, se gana la

apertura del borde.

el borde definido en dos dimensiones,

el
y Tuego el agua misma puesta mas abajo del horizonte del peaton, 1o abisal
genera borde.

agua y su encuentro con la ciudad,
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EN EL DESARROLLO DE LA OBSERVACION EN
LA CIUDAD ABIERTA SE PRESENTAN DIMEN-
SIONES ELEMENTALES QUE LA CONTIENEN Y
LE OTORGAN IDENTIDAD (EL SER ELLA Y NO
O0TRA).

APARECE LATENTE EL ELEMENTO HOSPED-
ERTA DENTRO DE LA EXTENSION Y HOLGURA
INTRINSECAS AL PAISAJE DE LA CIUDAD
ABIERTA.

SE PLANTEA DESDE ALLT UN HABITAR UN
BORDE ( EL HUMEDAL), EN TORNO AL ACTO
DE LOS DEPORTES NAUTICOS.

EL PROYECTO TENDRA TRES MOMENTOS:

DIMENSION PUENTE ( ATRAVESAR)
DIMENSION ANGAR ( CONTENER )

DIMENSION HOSPEDERTA (HABITAR)

QUE SE ARTICULAN ENTRE ELLOS PARA AST,

EN UN TOTAL, DA CABIDA AL HABITAR DEL
BORDE.
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el rio como articulador del encuentro visual de lo prosimo y lo lejano se anteponen ambas dimensiones
para dar cabida a un entre atravesable, se trata de tomar distancia y abarcar un total con amirada

La obra trata de vincular dos bordes en
un encuentro comin con

el agua. E1 atravesar es el acto que
define Ta obra. Se da en cuatro
momentos: AVISTAR, BORDEAR, ATRAVESAR y
LLEGAR, segun esta definicion se busca
que el acceder a la obra por el puente
templando estas cuatro dimensiones dan-
dole cabida a la obra, y vinculando

asi ambos bordes.

La espectar en la ciudad abierta es in-
minente; la obra busca un encuentro

con el paisaje mediante diferentes pos-
turas ante el, desde

el puente hasta el remate bordeante que
es el hangar y la hospederia.
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EL AGUA COMO EXTENSION

Aparece el humedal en el sitio del
proyecto como un articulador

de orillas, este se abre para dar cabi-
da al atravesar, un cambio en

la textura y el brillo Te otorgan espe-
sor al humedal To que To deja

puesto ENTRE ambos bordes. Se definen
los bordes a partir de este espesor.

E1 humedal da cabida al acto de atrave-
sar de forma intrinseca. Previo

a ello defino dos momentos al encon-
trarse con el borde:

1.- un primero tiene que ver con el
APARECER del borde como

golpe de vista y de como el brillo del
agua genera un contraste con

el paisaje de fondo To que vuelve al
habitante un espectador.

Quedar puesto ante esta dualidad otorga
el atravesar con el o0jo.

2.- Un segundo tiene que ver con quedar
ya puesto en el borde, en

Ta orilla misma, con el agua como 1o
mas proximo, el espectar se

vuelve en la proximidad y se hace pre-
sente el cambio de estado, de tierra a
agua.

E1 atravesar se vuelve inherente al
humedal y se trata de un encuentro

con la otra orilla, ya sea con el ojo,
0 con el cuerpo mismo.
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En mdxima proximidad con e agua, la dimension de borde se acota al quedar puesta sobre. se vuelve un espectar

el frente.
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La vega aparece en su extensiénn contenida por un fondo, queda envuelta por un horizonte en planos que artic-

ula su amplitud.
puesto detras.

Estd entre verticales, queda acogida por un fondo(el pasiaje), que es como lo extnso pero

DIMENSION PARWQUE

La ciudad abierta aparece en su ac-
céder como una holgura templada por el
frente. E1 paisaje que queda en la le-
jania, toma cuenta de ella y le otorga
espesor a la vega. Este espesor es hab-
itable libremente, no sigue un patrén o
camino que guie el paso, sino que

este se vuelve aleatorio.Paso libre.

E1 encuentro del cuerpo en la vega es
posicionarse ante el paisaje

y su escala ( lejana ) y quedar con-
tenidos en é1, asi la holgura de la
vega queda contenida por su frente y su
alrededor.

Se trata entonces que la dimensioén de
parque estd definida por

el tamafio, asi el encuentro con el
paisaje enfrentado y su holgura

ante el cuerpo, le otorga la cualidad

de recorrido libre. dad del fondo.

E1 permanecer en una convencion del horizonte de la obra y su suelo , el que queda contenido en la verticali-
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EL PUENTE

E1 espectar se vincula con el atravas-
er mediante el puente; Este aparece
como una forma de convergencia hacia la
vista,

Se crea un remanso en el flujo del an-
dar por el puente, un quiebre que
orienta y da direccion al avistar, para
que este aparezca como un golpe de
vista desde sus accesos y que abra la
vision desde el humedal hacia la ciudad
abierta.

LA OBRA Y EL FUNDAMENTO

La obra trata de vincular dos bordes en
un encuentro comin con el agua.

E1 atravesar es el acto que define la
obra. Se da en cuatro momentos:

AVISTAR,
BORDEAR,
ATRAVESAR
LLEGAR,

Segun esta definicion se busca que el
acceder a la obra por el puente temple
estas cuatro dimensiones ddndole cabi-
da a la obra, y vinculando asi ambos
bordes.

La espectar en la ciudad abierta es in-
minente; la obra busca un encuentro

con el paisaje mediante diferentes pos-
turas ante el, desde

el puente hasta el remate bordeante que
es el hangar y la hospederia.
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PLANTA FUNDACION Y PLANTA GENERAL
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e busca una cierta permeabilidad en las
obras que se logra mediante los pilares
de madera que dejan entrar Ta luz con
un grado de finesa mayor.

existe un distingo entre obra y puente,
estas se distanciasn un poco paara
dejar umbrales previos al acceder del
puente.

se busca asi un cambio de la Tuz al ac-
ceder al puente que evidencia el cambio
de altura y define su entrada.
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LUZ

ESTANCIAS DEL HABITANTE EN EL ESPACIO ARQUITECTONICO TENIENDO EN
CUENTA EL MANEJO DE LA LUZ Y SU ENTENDIMIENTO COMO GENERADOR DE
VACIOS.
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LA LUZ HABITABLE

”/ %// \ i

b 'tr'} | A\ Sl

¥

eyt Dt "ffi?:rlr’ ﬂ" r}i fi

'| ,__M%%

Atardecer. se vuelve la luz hacia el todo, cubre La Tuz proveniente de Ta ventana genera un contraste a contraluz que da

casi por completo la habitacion dejandola profun-
da.

En el interior existe una luz, permeada
por la estructura que da forma al vacio
y que contiene los actos. en este caso,
el interior de una casa.

este aprece con un espesor definido
mediante el grado de luz que golpea un
muro por ejemplo.

Asi se logra definir la forma del inte-
rior no solo estructuralmente sino que
se otorga un espesor mas permeable que
es la Tuz y su sombra.

esta dualidad trae consigo cierta res-
onancia en cuanto a los lugares, estos
se aparecen mas claros en cuanto a la
definicion de sus Timites y como estos
se ven templados mediante el control
lTuminico.
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se vuelve asi el interior un vacio
contenido en su Tuz. esta a su vez da
cabid a los actos y los templa.

en el estudio de la Tuz en los interi-
ores se denota tambien los focos de luz
y su proveniencia, como ellos articulan
el espacio llenandolo y creando espe-
sores que son dirigidos segun su posi-
cion.

asi se construye el vacio y su arqui-

tectura de forma que exista un cuidado
de T1a Tuz en los recintos.
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LUZ EN EL ESPACIO PUBLICO.

IGLESTA MATRIZ i=s 2 EX CARCEL
la forma de la iglesia deja abierto su cielo asi la luz se recibe desde la Tuz y Ta amterialidad del edificio otorgan a este corredor un reflejo
arriba. corresponde a un signo, y abraza el acto de la misa dentro. en el suelo que 1o extiende y le otorga espesor mediante el brillo.

74



Al encontrarnos con la luz en el espa-
cio publico el umbral toma otra escala.
el cuerpo se acopla diferente al es-
pacio, existe una estancia mas efime-
ra, se busca estar pero en un holgura
contenida.

las medidas de lo pubblico aparecen
holgadas por medio de la luz. El vacio
que contiene es mayor por 1o que el es-
pesor de la luz es mayor a su vez.

LA LUZ CONTIENE EL ESTAR

Se recibe el acto bajo la luz, esta
entra en la obra y la 1lena, la galeria
queda iluminada desde arriba y aba-

jo opaca, denota un orden, el espesor
lTuminico constituye un orden y define
formas.

iz

La Tuz en Ta escala de 1o publico ex-
tiende y otorga jerarquia a los espa-
cios.

LA FORMA APARECE DEFINIDA
POR LA LUZ
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E1l vacio aparece a través del 1lleno luminico. desde esto se otroga espe-
sor a l1os interiores mediante 1os grados luminicos y su control. El vacio
con itene la luz que entra al ojo y la pliega,
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ESTANCIA EN EL ESPACIO

Existen en la ciudad y sus paisajes y
aconteceres una holgura que tiene que
ver con la escala.

La ciudad en su dimension urbana se
abre, dando cabida un estar que se ve
articulado por la extension, el quedar
puesti en la ciudad es en una exten-
sion mayor, con lejania. distinto a un
interior.

esta serie de observaciones toman cuen-
ta de como el
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CASA EN VERTICAL

IV ETAPA

ACTO: ESTAR EN EL ARRIMO ANTE LO INMEDIATO
FORMA: TRIPE RECTANGULO ARTICULADO EN UN CENTRO
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RESPECTO A LA FORMA DEL
TERRENO

Cuando se estd habitando una cima,

uno queda con el horionte del mar, 1o
abarca en su totalidad. es acerca de
estar presente con el mar, mas que con
la ciudad, se torna entonces imperioso
frente que se extiende ante el ojo, el
cuerpo entra por completo en él.

Asi Ta horizontalidad del mar Timita 1o
vertical y elcuerpo conoce lo que esta
ante, un encuentro con 1o lejano,

el cobijo de Ta verticalidad del mar.
el quedar arrimado en la cima.

se trata de fijar este horizonte desde
la altitud que ofrece la cima, el habi-
tar 1a altura junto con lo horizontal,
el mar. el encuentro con este limite
que es continuo sin quiebere. el quie-
bre esta en su revez, la ciudad misma.
refiaca y la subida del cerro queda det-
ras de la casa, como segundo limite.




CABIDA

Ubicado en el comienzo de una de Tlas
laderas de un gran cerro, una partida

a la verticalidad. En este punto, donde
se ubica el terreno se divide una calle
en subida y bajada.

Queda asf como una suerte de cima sobre
1o que esta debajo. Gana la vista, el

mar como primer frente y la ciudad como
su reves. se construye la casa en torno
a estos frentes y del como se orientan.
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HABITAR EN ALTITUD

Habitar un cima es con lo inmediato

Dos momentos: uno primero que es con la
ciudad y el vacio que se genera entre
laderas. las viviendas y edificaciones
buscan este vacio y se orientan a é1,
quedando expuestas en lo vertical.
Desde el suelo se continua vertical-
mente.

La ciudad se alza, se arrima al cerro.

Otro, quedar con la inmediatez del mar,
queda rpuesto sobre é1, se busca un en-
cuentro con el mar.

Luego la ciudad y el barrio queda de-
trds en su mayoria,

otro frente, un revés de la casa, geu
es con lo vertical,

los limites que la ciudad produce
(borde cerro, cierre de vista por Tlos
edificios)

asf se esta en altura entre estos dos
frente, quedar inmerso en la ciudad y
a su vez con el mar, se giran para el
encuentro con é1, pertenecen.

luego la ciudad y el barrio queda de-
trds en su mayoria, otra frente, un
revés de la casa, que es con 1o verti-
cal, Tos limites que la ciudad produce
(borde cerro, cierre de vista por Tlos
edificios).

asi se estd en altura entre estos dos
frentes, quedar inmerso

en la ciudad y a su vez con el mar. se
extiende el

alcanze de la casa, sin importar sus
dimensiones.




ACERCA DEL ARRIMO

E1 estar sobre la cima en altura, ex-
tendiendose en vertical

para abarcar el limite de ciudad, que-
dar junto con ella. asi la casa se hace
parte de esta.

Un espesor donde se da el a-sentarse,
una suerte de alzado que se abre a la
extension a medida que se eleva.

E1 girar del arrimo para quedar re ori-
entado ante la extension. el giro que
deja dentro. ambas relaciones

son con el giro. asi la casa se arrima
a la cima girando,para quedar dentro y
entre el mar y la ciudad.

frente y revés respectivamente.

Esta condicion de arrimo que es con la
vertical regala la apertura a lo exten-
So. se crea una umbral enree 1o

extenso y el Timite, el pie que To
padece, quedar puesto entre, se estéd
suspendido en el flujo.

[
desde arriba aparece el fondo de la q:mnraﬂ'a”'znmn un esceneario, 1o que vea, quedo

ante.La ciudaed contiene el aire de la quebrada. cualidaed de remanso en medio del teji-

do urbano,
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el voladiso forma el asmoo en altitud
de la casa, la eleva para ganar altura,
abrarcar la dimension vertical mediante
el asomo.

la casa gir en otrno asi misma, gen-
erando tres niveles e instancias de
avistar een asomo, se busca que quede
suspendida, y se eleve para dar la di-
mension vertical.

su orden responde al giro que da alre-
dedor del arbo, la circulacion de 1a
casa esta puesta con este giro.

35 CONSERVA EL \VOLADIZO . E8TA VEZ EN FUNcron e
GE

DO UNVACIE BUE eyt A .
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ACONTECER

INSTANCIA DE ACTO EN EL ESPACIO ARQUITECTONICO COMPRENDIDO A PAR-
TIR DE LA CONJUNCION DE ACONTECER Y OFICIOS INTRINSECOS AL HABI-
TANTE Y A SU RELACION CON EL HABITAR.
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ACONTECER EN EL ESPACIO

el espacio recibe un acto. Ta ciudad se el espectador cierra el especto publico del juego, se vuelve un entre que acota el juego para templar la
acota para llegar a intercambio huma- urbe. el juego es una instancia personal, luego el espectador, y luego la ciudad en un gran de lejania.
no y con é1 algln acontecer que ocupe en primera instancia o inmediato del juego, una segunda la extension suelo/vielo de la plaza/arboles.
lugar en lo publico.

desde aqui aparece el acontecer en la
ciudad, se trata de momentos de con-
vergencia en el que ocurre un encuen-
tro entre los habitantes. Es un acto
neurdlgico que Tlama al encuentro en
torno a (mesa, juego, frente) en donde
existe una estancia que se articula me-
diante este acto.

el acontecer en valparaiso altamente
remarcado en sus plazas, principalmente
en el juego. aparece la dimension Tudi-
ca como oportunidad de encuentro de 1los
habitantes en la ciudad.

inciden sobre el acontecer todo su tor-
no y envolventes que lo contienen, la
Tuz, su manejo y su contexto urbano.




la espera se deplaza del borde y se ad-
entra a la plaza, se esta ante el flujo,

el
-
-
mirdndolo , a la espera del pormenor que cgzjh }? §f e
permita la retirada, ese es un descanso : U L A NEE
~
~

z . ~
esporadico

-

Un acontecer en la ciudad toma escala y E1 juego de brisca y su preambulo, comienza con la reunion en la mesa, se bebe y come algo, se conversa y
tamafio y se apropia del espacio en su luego el juego mismo, se conocen y asi es pausa la circulacion de la plaza, bajo la sobra de los arboles.
total, se consigue asi un orden intrin- existe entre ellos, un grado de proximidad maximo.

seco é1 que articula donde se emplaza.
E1 juego va con la espectacion, 1o rodea el habitante interesado en é1 (dimension de espectdor)

EL ACONTECER SE VUELVE EXTENSION. qued tambien dentro del acto de juego, es el limite de la extension, quien demarca el espacio que corre-
spomde aljuego y cual no. asi desde donde 1o mior quedo distante, fuera de lugar, ajeno al juego, soy un
toma holgura para poder existir y en espectador a grado urbano (publico)

esa holgura tiene cabida To extenso. la
estancia del acontecer queda puesto en
la extension por medio del acto

EL ACONTECER CONVERGE AL ACTO.
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su largura, y la llena. se ¢ e vi N _una pausa, los d : 5 i alan e invi-
' ‘ i s e estd no

En el estudio de cabida del acontecer ~
en el espacio publico se reitera en las

observaciones acerca de la situacion de .
borde en el acontecer, una divergencia e

de los flujos para quedar estdticos en —— £
el borde. o % p ’Q’ﬁ
‘; *'fu ) ‘\-\-- LM W
se distiende el reorrido por al ciudad Y2
hacia el acontecer lo que templa los | ﬁmf”h Eﬁm
lugares y crea remansos urbanos dentro I+ : ;
de Ta trama de los espacios, para asi ‘im, w
otorgar una jerarquia y un posiciona- = a ' ,EQ*- :
miento. -i -ﬁ{y,j f
EL ACONTECER ES CON BORDWE ( '!1{ ‘\.‘ ‘1 -
: VB AV T —_—

la espera se desplaza del borde y se adentra a la plaza. Se estéd ante el
flujo, mirandolo, a la espera del pormenor que permita la retirada, ese
es un descanso espordadico
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E1 flujo de 1a calle se vacia en el
borde, es aqui donde estd la detencidn.
se sale del flujo urbano para gpausar o
detener el paso, se esta.

Asi convive el centro de Ta calle con
su fllujo, el borde que descontinua el
andar.

En esta estancia, el juego, lo ludico,
la venta, estn el el borde.

detienen al habitante para la es-
pectacién, cierran en torno al acto, Ta
accion y quedan asi puestos con ella.

E1 espectador contempla la accidon y la
cierra, es circular su postura, asfi
estd dentro de ela, Ta abraza en su
conjunto.

CONTEMPLACION ESPECTANTE

la feria misma esta como una detencion dentro de

detiene en la feria,

esta,

luego sigue su camino,

la plaza, que es un traspaso.
interviene el pasar.

la gente Ta cruza.

se
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PIMENSIGN DE PATIO

LO LUDICO EN EL ESPACIO

JUEGO

Actividad recreativa fisica o mental en
la que se ejercita alguna capacidad o
destreza.

Aparece el juego neto en el espacio.

se trata de una distension cabal, el
cuerpo no se acopla a la postura sino
ques e extiende, es dindmico y 1lena el
espacio con movimientos ladicos.

es en esta instancia en donde el cuen-
tro toma mayor holgura y se abre a 1o
extenso, ya no se converge a un borde
sino que se busca una apertura para dar
cabid a la dimensién de juego.

E1 juego se vuelve un imperativo del
centro, se converge a lo extenso que 1o

contiene. PAllo MO CENTRO DB CONERGENCIA PENTR® PEL- ColEGIo, L0 OVE DINGE B TUTAL, 35 Rope
e B ROpdo PN A Biflo, SEPEmSiqUE BN CIRUULAR. . ABARECE B FPIFHCIO
B BORDE, By PATIo BF EL ENOUENTED . LOCoMUN PAPE Lot MiRoS . TRES MoMENTY
W) S0k [ENERGIA ) (ENTRD  JUEho ) ENTRAPA A CLASEL

E1 patio como centro de convergencia dentro del colegio, 1o que dirige el total. el juego es rodeado en el patio. se persigue en circular. aparece el

edificio en el borde. el patio es el encuentro, To comun para los nifios. tres momentos.
i)salida/energia 11) centro/juego iii)entrada a clases,

ASERA DL GO
CONVERGEMEIA A W cBNTRG

FORMAGTRN crtcuian,

o as0LEs
cobon U POBLE e pa—

LD JHEGE

se busca un centro como
primer momento, se con-
verge luego se esparce. L kg
el esparcimiento es en

el borde. se busca el

borde como estancia en

el juego.

COMPRENBG L IR0 CoMO U AT,

=W ASE LD eoeAL I.“““
fgor yart] S o Pres
INEGE ALCANTA GENERANID ¥
APPLTUD  PEL EGD.

AEPCA PE LD CONVERGENTE

ETmA CREUAR BUE Envuve
gM zwa%%imﬂmm
SN L o 1 e s o
CIELD COMO FREMNTE
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E1 malabar aparece dentro de 1o extenso en un borde que permite un flu-
Jjo de caaminos en el espacio.

dos extensiones del cuerpo (horizontal y vertical) abren un segundo es-
pacio o envolvente que cirrae juego al flujo.

Puesto en la extension de la plaza con un frente que envuelve. se crea con los arboles, sin borde, que deja al
jugador dentro de un segundo cielo. luego la extension de la plaza le otorga amplitud y mayor libertad en los
movimientos.

My rroin aue povene,
” EJE EXTENSG DEL TG0 .

/Y EIE WEGO im0 -

La convergencia es con el borde. se relnen en el para no impedir el flujo,
sino que se abren en su propio flujo.

.Luego el juego se da en vertical y queda cobijado por las umbras mismas de
los arboles
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FSCUELA DE MALABARISMO

V. ETAPA

ACTO: JUGAR CONTENIDO EN EL GIRO
FORMA:ENVOLVENTE HELICOIDAL EN HORIZONTAL

EL PROYECTO SE UBICA EN EL CERRO CORDILLE-
RA, A UNA CUADRA DE SU CALLE PRRINCIPAL. SE
BUSCA EN ESTE PROYECTO DARLE CONTENCION

Y CABIDA AL ACONTECER DEL JUEGO Y LAS ARTES
CIRCENSES MEDIANTE UNA ESTRUCTURA QUE
EVOCE ESTAS DISCIPLINAS QUE TRATAN DE ALTUR-
AS'Y GIROS. EL PROYECTO ES UNA APERTURA AL
BARRIO EN CUANTO AL PRESENTE DEL ESPACIO.
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ACERCA DEL TERRENO

Aparece la forma del terreno como un
largo con fondo, es un remate que se
haya vacio dento del contexto del bar-
rio.

tambien es un entre desde calle castil-
lo (alle principal) a calle mazzani,
este articula ambas calles dejando

el termino de Ta cuadra la proyecta, la
alarga al ser mas bajo que los edifi-
cios que lo circundan. queda inmerso en
e ajetreo de la calle castillo (mi-
cros-circulacién) y la calle mazzini
que es la entrada al barrio. es etras-
paso del vestigio de ciudad al barrio.

'”’H i

hh il
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E1 terreno es escogido por su inciden-
cia en el barrio y por ser un traspaso
que articula ambas calles.

Al tener esta cualidad se busca vin-
cular mediante la escuela la neuralgia
del cerro con Ta comunidad barrial.

Se escoge hacer una escuela por que se
especifica la trascendencia del aconte-
cer que contiene el proyecto.

Ewwl proyecto y el terreno buscan medi-
ante el juego y laa construccion de 1la
contencion de este acontecer volcar ese
traspaso a un modo de hacer comunidad.

E1 terreno recibe lTuz desde el Este
mayoritariamente y queda expuesto al
viento sur.

se busca el aprovechamiento de esta luz
a su matximo.

. 8"

A)
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EL JUEGO

dentro de los aconteceres observados
en valparaiso, aparece el juego del
malabar en la via publica. El malabar
en Valparaiso es un entrenamiento que
se pasa entre sus participantes, es
una continuidad de técnicas y movi-
mientos que van rotando entre quienes
lo practican.

Desde esta dimension surge la idea
de Escuela de malabares, para acoger
este acontecer en un lugar fijo y que

responda a acto de manera ldgica.

Se toma encuenta la verticalidad del
juego y como el sentido de giro de
las clavas del malabar se extienden
desde el cuerpoi para dar forma al
juego.

E1 juego trae consigo una dimension

y otro acontecer en la ciudad que le
da sentido, el espectar. Me torno es-
pectador de esta suerte de espectculo
que aparece en medio de la cotidanei-
dad urbana.

Existe una relacion de espectador
jugador que se vuelca al encuentro en
torno al juego.

EL JUEGO CONTENIDO EN EL
ESPECTAR

FRIMER JENTIDO DEGIRO

MALABARISTA PLAZA YICTORJA W SEGUNDO SENTIRO.
El cuerpo en vertizal ocupa este o
asi rr:nvwc con ¢l resto &%mﬁegssﬁmw*‘
£l malabaansta extiende sus brazas .Abara la horizortalidad delaire
[SELUNDO EDE) — GIRD. Asi puede quedar puesto en un espacio mas
amplio . Crece &l cuerpo e [a “horizental.

MALA BARISTA PLAZA YICTOR, . 5
i ORIZONTAL) permite la

pdias g i e La am libod del espacio en dosejes (VERTICAL MAS GUE H iso .-

?M!q*'l"b:rﬂmﬁd w::t];: :‘-‘EI polrtaer:mj: uah;a::(nqﬁr:“i:\a:rﬂeﬂ WMR F'thg MJU&&Q. Lvexterision g<. jo-phag wnysical da e

Juauete . MIRAR EN LEJANIA = ESPECTAR. . Asleleverpo gana espadio

e abre. al amafio de la plaza &Wh puesto parg eor visto

EXTENSION PEL CUERPG .
como arae.

espedar es con curiosided . € preguniars
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En el Tanzamiento se da altura: el bra-
zo se extiende y forma parte de un solo
cuerpo mayor, que se alza en un eje
vertical y asi abarca el sentido Tddico
que Tlama al espectador desde abajo.

se da entonces una dualidad entre Ta
horizontal del que mria el juego y de
la verticalidad que el cuerpo adopta
para dar cabida al acto.

E1 estar es siempre circular. Se con-
verge hacia quien esta haciendo el-
juego, se cierra el espacio y se toma
esta parte de la plaza. Luego sigue
siendo permeable el flujo y existe un
cambio de paso en quien atraviesa el
juego.

TRASPASO.

- MALABARISTAS FLAZA vicToR 14

e uﬁm%esy ) é’.‘@ 4nzy %"g%,."&d’d I altvra; e brazo

te 2y0r, que se alka
:‘5“ m ;—r verteal y ast abarca el sentido ifﬁ':c’g);%sma al

10N ALTURA, ~E5] AR
ngmmmumama mPyED(r:T' Al ser visto desde g parees

MALABARISTAS PLAZA VICTORIA

El esgar es sempre arular . St converae hada ayien estl haciendoel,
nug dﬁpaqo W iz woma esta pol hcdz,ln‘p‘kza ’0‘:&*}:}0

. fiaue.
enste uh eambio d& paso en Iﬁ:.‘x‘gd
PRS0 S brita yae sak s EMTREL o SRS dyge

AN

El especta .
St PROvE T e do™Els 2 Vista geners una ganancia de atura

v

%
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EL JUEGO Y SU ORDEN

Aparece primero el juego y sus condi-
ciones, se gira y converge en torno a
un centro.

Los jugadores se relnen, asi se genera
un primer giro dentro de su conformacin
que es entorno a la convergencia de 1los
jugadores.

Luego el juguete y su giro conforman
la segunda, que es con la altura y la
mirada puesta en ellos.

Y una tercera que va con la extension
en el aire y el cobijo que un lugar
otorga, asi el espaio del juego es en
el sentido de un eje vertical que gira.
Helicoide.

POBLEQGIRO PISMNVIDO . LE
AL ESPACIO, ACEINTLVANPO
PEL BXE . COMPARACION CON £L JVEGO.

SE CoNTINWA E- Giko DEL JUETO BN ELESPACO.

MALABAT
Juego convergentT. cicewlar.

BORDE
borde crculante formenor dd desomngo

FLuoog
glo mn@E\rsmB?f'pﬁN

n R Sk

ALTURAL

PIMENSION

CIR ¢p

PRACTICA .

poligono de conceptos
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FORMA GENERAL DEL
ORGANISMO

Lo convergente.

aparcee la convergencia en el malabar
como log ue dirige el juego completo y
sus circulaciones. luego el juego es el
centro y lo que roda es circulante, que
ocurre en el borde.

BORDE CIRCULANTE

Flujo por este borde que da forma a 1o
convergente, asi la circulacién de-
tencién se darén por el borde de la
obra.

DECANTACION DE LA FORMA

AR ab ALt ] v M I PVRA Y U VYUY e T e

peL EDI

R

ACIO . (corrREPORES) (weovas)

goage PLAZA [PERTENENGIAS Y 0BTETOS.

CONVERUIENCIA DB JVEGO A UN CENTRO,
CIROULACION, GENTE FLUJ0-

SEGUNDO BORDE CROULACION PUBLCA.
bIMENSIoN ESPECTADOR. .




ORGANISMO
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AST CON L4 SALIDA .

SALDA PESPEL
H. CAMATIN &
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E1 proyecto se articula mediante las
relaciones y momentos presentes en el
juego mismo, asi se constituye un or-
ganismo que toma cuenta de estas dimen-
siones.

Desde la 1legada, las circulaciones
puestas en los bordes y el eje central
de la obra queda para la practica y au-
las de malabar, mientras que su remate,
el fondo, es el patio de Tanzamiento y
presentaciones, la parte mas alta de la
obra.

PRACTICA SERIA
CARA MOVIMIEN

FRACTICA EN LUGARES FUELICDS

JVEGO (PORMENCR. SUE SEPARA)

/
N\ /
5
N
flalico ESPECTADOR
.5 \
N
5
E\S‘ C {_;"f__.__,-’\*\ ESTUDIo
LETRETA i
PEL MALABARISNO /

TC ASIGNADS A Los NusnSRaS.

=60 vau MATEMATICY
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CROQUIS HABITADOS

REGISTRO FOTOGRAFICO
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TRAVESIA PARATY MIRIM

ENCUENTRO

La travesia es en una escuela de nifios
guaranies. nos embarcamos en la situa-
cion del aula, del aprender, ensefiar y
escuchar, cometidos en un mismo acto.

Traemos a presencia entonces la di-
mension del aula para los nifios, y su
naturaleza lddica, su encuentro con

el paisaje y sus tradiciones indias,
para luego dar origen a la obra, que es
justamente la contencion de esta aula.

ET Tugar ofrece una ladera en donde
damos sitio a la obra, que contiene dos
niveles de deck de madera con una cubi-
erta de bambid y hoja, para dar cobijo
al acto del aula.
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LA OBRA

La construccion del aula trae consigo
un contexto. esta surge en el deve-
nir de Ta selva brasilefia, del encuen-
tro con su mar, y de su vegetacion. se
busca dar forma a umbrales a partir

de una serie de entramados vegetales,
de bambpu principalmente, que proponen
una cubierta, asoleando el ula para su
acto.
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FSCUELA RURAL

VI ETAPA

ACTO: PERSEGUIR EN BORDE CONCENTRICO, ACOGIDO POR LOS
FRENTES
FORMA: LARGO CON REMATES CURVOS OPUESTOS

EL PROYECTO SE UBICA EN LA PARTE BAJA
DE LA CIUDAD ABIERTA SOBRE LAS DUNAS.
SE TRATA DE UNA ESCUELA QUE ACOGE MEDI-
ANTE UN GIRO EL JUEGO, Y COMO ESTE GIRO
SE VUELVE EL PATIO,

SE TRATA DE AVITAR LA EXTENSION DE LA
CIUDAD ABIERTA A PARTIR DE UNA DIMEN-
STON LUDICA TRAIDA A PRESENCIA MEDIANTE
LA FORMA,
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EL PATIO

Se entiende como un Tugar creado
para el esparciminto a través del
encuentro con el juego y la rec-
reacion puestos en la multiplicidad
de habitar, existe un vaciado del
aula que descarga en el espacio del
patio.

Los nifios divergen al patio para
encontrarse en la libertad que la
extension que este trae. el cuerpo
puesto en lo abierto a sus ember-
gaduras, abracando fuera de los
limites que las partes poseen.

el andar en el patio es un sigzagueo
constate, un cierto desorden que
posee dos momentos.

la salida al patio Tluego su perma-
nencia en el.

LA FORMA

La planta en inquietud es un vuelco
al manejo del giro. Su acceder se da
en una plaza en preludio a esta gran
duna que acoje luego la forma de Ta
escuela en si, escalonandose en su
horizonte, en un borde altom subien-
do paulatinamente.

las aulas se ubican en dicho borde
en favor de su encuentro con la ex-
tension abriendo la convergencia que
produce el patio en el centro de la
duna; el vuelco de Tas aulas hacia
lo extenso busca el encuentro de los
frentes

BORDE-ESTERO-CERRO

para templarlos mediante un marco de
vigas que se cruzan a la vista

Blas fafn,

T - = _
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FATO CONVERGENTE
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La orientacion de la planta bus-

ca dualidad de proyecciones hacia Tlos
frentes, el sol abarca el giro de 1la
escuela por completo en su recorrido.

En su efecto se piensa la entrada de
luz desde la mafiana a la tarde mediante
aperturas cenitales que abren el espe-
sor del cielo como un frente vertical
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PLANTA GENERAL
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CONJUNTO HABITACIONAL

VIT ETAPA

ACTO: ATRAVESAR CONTENIDO EN LA VERTICAL
FORMA: HERRADURA ORTOGONAL

E1 proyecto del conjunto habitacional
en cuarto afio se extiende durante ambas
etapas de taller continuando en un fun-
damento comln ambas obras.

Esta emplazado en el barrio el almen-
dral, en el remate de Avenida Argentina
con Pedro Montt hacia el pie del cerro
Baron.

FUSEBIO LILLO
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FUNDAMENTO

CABIDA

E1 terreno esta emplazado a dos cua-
dras de Avenida Argentina, que presenta
un flujo de peatones y vehpiculos muy
caudaloso.

Estas dos cuadras son el entre al apare-
cer del terreno, se produce paulatina-
mente la desocupacién del ritmo de Tos
flujos, 1legando finalmente al encuentro
con las calles al pie de cerro.

ATRAVESAR

ET encuentro con el terreno esta dado ;

por este atravesar en donde se conjuga * R /

la contencion que regalan 1os voumenes 'E'-_L
su alrededor, y Tuego el cerro como =

un horizonte mas alto.

Lo dindmico se da en el movimiento. EIl
movimiento surge luego desde el paso.
En Ta ciudad el pasose hace en conjun-
to, se alnan los pasos para bombear Tos
flujos.

E1 flujo actua y se cansa, busca re-
manso. La ciudad completa contenida por
los cerros y abierta hacia el mar, es
el reflejo del terreno mismo. Su proye-
ccion hacia Ta ciudad es en esta aper-
tura hacia una amplitud, contenida por
algo mayor.

Lo mayor es el encuentro en levedad del
terreno con los flujos. Lo menor es en
viceversa, el encuentrro desde los flu-
jos hacia el terreno.

E1 terreno como un vacio que se contextualiza en el
se espesor lo genera este horizonte.
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Av Argentina. Un segundo momento a la Tlegada del terreno, la avenida es un Targo atravesable con la vista con

un limite en el borde. afluencia de flujos, flujo paralelo al terreno.

horixonte del barrio, tiene una cabida Teve, Yy

E1 terreno como un vacio que se contextualiza en el horizonte del barrio, tiene-una cabida leve, y
se espesor 1o genera este horizonte. ..
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LO LEVE

Lo lTeve es con respecto al aflojamien-
to del ritmo que procede desde Avenida
Argentina. Se configuran estas cuadras
como algo distendido, sus flujos son
mucho menores y el contexto es neta-
mente una distension del estar, se

prolonga.

EL HABITAR

Se busca potenciar entonces la disten-
sion del lugar como un remanso urbano.
Para ello definimos como conducente la
cualidad del acceder al terreno medi-
ante este atravesar. contenido en su
horizonte en altura

Esta linea define y contiene el espesor
del atravesar, que se encuentra siempre
como rasante del suelo y es hacia el
cerro.

I
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La interseccion de Avenida Argentina con Eusebio Lillo es una neuralgia de flujos transversales en con-

tsante movimiento. Ajetreo.

EL CAMBIO DE RITMO EN EL FLUJO DIS-
TIENDE EL ATRAVESAR

se produce una contencién que invita al
traspaso. Se trata de encontrarse con
lo vertical hacia un frente que disten-
sa el paso/ ritmo,

130



INTENCION Y FORMA

Desde el atravesar se genera en el
terreno un cruce que se ve abordado
desde la esquina con pedro montt.

Dos horizontes que dan cabida al
acto.

Uno primero corresponde a la planta
baja que es el carédcter del barrio y
posee un uso publico del conjutno
(bodegas para feria)

y una biblioteca como apoyo a los
colegios que rodean el terreno.

Se ubica la primera planta como
apéndice de lo aéreo de la obra para
dar un epesor al caracter barrial

y prolongar la inclusividad de sus
habitantes.
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E1 terreno como un aarticulador de la vista hacia el cerro. acaompafa el horizonte del cerro de-
jando el ascensor y la iglesia como hitos en esta vista.
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ERE

Se disponen dos volumenes que se cru-
zan para generar un vacio comun dentro
de Tas viviendas que le otorga el
caracter de barrio y alna las activi-
dades y visiones de sus habitantes en
algo comin.

CONVERGER

Luego se trata de bordear el terreno

como un espesor que sigue la continui-
dad de Tas fachadas y se quiebra en
escorzo para invitar al atravesar, se
adentra en el terreno

ESPACIO CIUDAD

Se piesna la planta baja del conjunto

elevada a 4 metros de altura para de-

jar un espesor de dimensiones urbanas

regalado a la ciudad. E1 equipamiento

incluye una biblioteca infantil en un

posible convenio con los colegios que

lo circundadn, gestionada por ellos

mismos y la municipaidad, como un

espacio de encuentro para los estudi- AE VIVIENPAT FAMILIA

antes. N— ﬁgﬁIWIWJ,
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A su vez se genera un espacio entre el
conjunto y la linea de vereda que re-

gala un estar a los estudiantes dentro
del conjunto como remanso urbano.
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GEOMETRIA DEL CONJUNTO

Los bloques se ordenan bajo tres ejes
dominantes que circundan al terreno
generando vacio dentro del mismo, para
dar cabida al atravesar. Estos ejes se
suspenden para quedar puesto en el hor-
izonte que generan las rasantes de los
edificios que rodean al conjunto.

Se produce una relacién de cierre
dentro del conjutno para generar con-
tenciodn al vacio interior articulado
como plaza mediante el escalonamiento
hacia una hondura.

la contencion es respecto del acto de
atravesar. Se produce un atravesar en-
frentado a la vertical de los bloques,
La cual a su vez actua como un espesor
entre el espacio publico (calle) y lo
semi publico (plaza, zdécalo, locales).

GENERAL

E1 conjunto se compone de dos bloques
en quiebre articulado mediante Tas
circulaciones verticales, caja escala y
elevadores.

Cada bloque posee un leve retranqueo
hacia el interior del terreno regalan-
do espacio a la vereda que se configura
en bordes escalonados en extension del
espacio publico regalado y dirigido a
los estudiantes, en una instancia de
encuentro, y al espacio requerido para
estacionamientos.

EStAM DE
FEMANIVED
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FRENTE ESQUINA

D e este frente toman pertenencia los
escolares en un acto de encuentro fuera
del horario de clases. Se genera un
portico con nivelaciones de suelo para
dar cabida a distintas posturas de
encuentro dentro del estar. La postura
en altura de los bloques libera espa-
cio para dar cabida a un preludio de

la plaza interior que es bajo el nivel
de la calle, y queda contenida por el
frente y la veticalidad de los bloques.

PLANTA LIBRE

La forma de los pilares como una v ex-
tendida permite su habitabilidad desde
abajo, se sube su centro 60 cm para dar
espesor al borde del pilar y volverlo
asi parte de la plaza.

Los bloques en su total se componen de
tres horizontes distintos que en su
totalidad conforman un umbral de acceso
a la hondura en la que se haya inmersa
la plaza/patio, 1o que la deja puesta
dentro del conjunto contenida por Ta
verticalidad de sus frentes.

PLAZA

En el interior de los bloques se conju-
ga un patio interior con intencidn de
plaza, mediante un borde escalonado que
converge a un centro abierto. Esta pla-
za tiene la intencidn de ser el espacio
propicio para la realizacion de activi-
dades multiples.
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PROGRAMA
HABITACION

Se distinguen dos publicos prin-
cipales a quiene van dirigidas los
departamentos en el bloque:

FAMILIA

14 departamentos tipo duplex cuentan
conuna primera planta que contiene
living-comedor, cocina y balcén. Y
una segunda planta con tres dorito-
rios y un bafio.

ESPACIO PUBLICO

Planta libre: E1 bloque familiar se
retranquea hacia el terreno para
abrir un espacio de encuentro para
los estudiantes, Tliberar espacio
para los estacionamientos.

PLANTA 1 / PATIO / PROPUESTA




PLANTA 1 / BIBLIOTECA Y LOCALES COMERCIALES
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PLANTA 2/ HABITACION
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PLANTA 3 Y 5
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PLANTA 4
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CUADRO DE SUPERFICIES

M2 POR PISO TOTAL
BLOQUE FAMILIAR 6233 12466
BLOQUE ESTUDIO 3088 1595.2
CIRCULACIONES 86.8 255
HORIZONTALES
BLOQUES
CIRCULACION VERTICAL (CAJA 223 892
ESCALA)
CIRCULACION 344.2 3442
TOTAL 3186
Wz TOTAL
LOCALES COMERCIALES
BIBLIOTECA
PRIMERA PLANTA
BODEGAS
ESPACIO PUBLICO
PLAZA INTERIOR CONJUNTO
NUMERO DE UNIDADES M2 por Unidad TOTAL
TIPOA 2 797 1594
TIPOB 10 828 8280
TIPOC 2 1296 2592
UNIDAD HABITACIONAL  TIPO D 2 64.1 1282
TIPOE 4 602 2408
TIPOF 4 526 2104
TIPOG 6 558 3348
TIPOH 12 425 5100
TOTAL 42 2670.8

PLANTA 2

PLANTA 3,4y 5
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TIPOLOGIAS

10,4

10,4

7,57

8,89

«

DORMITORIO 3

10,4
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ESTUDIO EN EL BARRIO ALMENDRAL

E1 barrio se presenta como una acogida
a lo multiple. E acontecer presente en
la calle genera 1 identidad del bar-
rio, y construye su recorrido a partir
de los espesores que ofrece esta ocu-
pacién, Se observa como la extension de
ciudad en el plan de Valparaiso logra
contener estos actos en a via publica,
y darles cabida dentro del teido urbano
del barrio.

LOS ESPESORES ORDENAN Y OTORGAN LO MUL-
TIPLE.

Lo multiple trae consigo una cualidad
neurdlgica en cuanto a los lujo de la
ciudad. E1 mercado Cardonal en Val-
paraiso se transforma en un hito que se
desplaza hacia la calle para dar pri-
oridad al peaton, se vuelca la escala
del peaton y suc ruca, pasando la de la
calle a segundo plano.

el acontecer y su tiempo oredenan la
ciudad en lo cotidiano.
En el comercio se denota un intercambio
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El aconetcer del mercado trae consigo una ocupacion de la vereda que es evidente, pero se articula como un corredor que mediante su espeso

vuelve atarvesable a medida que me veo contenido.
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En su etapa mas cercana al pie de cer-

ro, el barrio se distiende para dar

cabida a una contencion puesta en la

forma de la calle mas que en su aconte-

cer.

se denota un largo y un ancho que traen

consigo un distanciamento mas cercano a

la escala del barrio.

Existe un manejo de la permeabilidad

en lo pliblico. Se vuelve una instancia

habitacional mas que un acontecer mas rr“Wthﬂ

publico. rH“' J
Ibl |

DISTANCIAMIENTO NEURALGICO {

E1 barrio se aleja del centro y da
cabida a un estar mas permanente, su
llegada y su aparecer son templados y
holgados a diferencia de la instancia
del mercado.

HOLGURA QUE OTORGA ESTAR.

la calle como un largo ordenado mediante los horizontes de las construcciones y el cerro como fondo. Se

La habitabilidad del abrrio puesta en . o - - .
otorga un seguna horizonte ( en altura) que enmarca la calle y su largo.

esta holgura.
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SITIOS DE ESTUDIOS

En el conjunto de observaciones acer-
ca del barrio el Lamendral aparece una
pardoja. Se denota en este cambio de
ritmos y flujos un 1imite que es at-
ravesable segun el momento de estancia
de este.

E1l mercado cardonal com neuralgia del
barrio trae consigo una instancia de
tiempo efimera, mientras que el pie de
cerro propone un estar mas prolongado.

existe un vaciado urbano que es el
mercado, es un espesor que en su borde
contiene al acto.

La piazza dil populo en Roma trae a
presencia esta instancia de vaciado
pero efifia se acpge a lo extenso. En su
extension existe una reunion, un punto
neurdlgico que invita al encuentro y es
contenido por el rededor de la plaza.

Es una holgura puesta en medio de una
trama, mientras que el mercado es un

espesor dentro de la trama, que con-

tiene holgura en su acontecer.

Se propone una busqueda de terrenos
vacios en el almendral para su densifi-
cacion desde la habitabilidad.
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HABITAR VERTICAL

Aperece 1o vertical como la dimensiodn
predominante en Ta obra.

ique trae a presencia lo vertical?

Se trata del reconociemiento y apari-
cion de una escala dentro de Ta ciudad
que sobresale del horizonte del ojo
para dar cabida a una contencioén, que
es su altura.

La vertical se trae a presencia en
Valparaiso en Tos cerros. En como este
ganar altura otorga una dualidad a Ta
ciudad que es atravesable y templada
desde To neudlgico al cerro.

La escala de ciudad y Ta cabida ur-
bana de sus obras es con la vertical
presente. La ciudad de Valparafiso al
poseer la dimension vertical desde el
cerro queda puesta a la misma altura
que 1o neuralgico en la habitabilidad
del cerro.

LA VERTICAL DENOTA UN ENCLAVE.

e —————

Notre dame de Chartres,

b

||z

Chartres,

Francia.
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ESTUDIO CONJUNTOS HABITACIONALES

Desde la salida de observaciones a 10s
conjuntos se denotael orden de 1so
bloques dispuestos en 1so terrenos en
coherencia a su forma, y como Se con-
srutye Ta articulacion entre ellos, un
recorrido, un vacio...

(POBLACION ZENTENO VALPARAISO)

La insercion del conjutno en el cer-

ro es en armonia y respone de manera
afable a la geografia. de cierta forma
arrimandose al cerro en su total genera
un perfil de ritmos.

Existe en el conjunto una propuesta de
fachada que le otorga dinamismo ya la
cara visible de la obra. Es un regalo a
la ciudad porque da rimo al mirarla.

La gran escalera articula el conjunto d
eboques incitando un atravear que queda
contenido en los edificios. Se otorga
aire al acceder.
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CONJUNTO HABITACIONAL

VIIT ETAPA

ACTO: ATRAVESAR CONTENIDO EN LA VERTICAL
FORMA: HERRADURA ORTOGONAL

Se vontinta el proyecto anterior esta
vez taryendo la dimension de la fachada
a la forma del proyecto como una pr-
popuesta otorgada a al ciudad.

FUSEBTIO LILLO / AVANCE
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PLANTA 1
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PLANTA TECHO

PLANTA 1
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PROPOSICION

DECANTACION DEL CUERPO DE LA CARRERA HACIA UN FUNDAMENTO Y UNA

PROPOSICION ARQUITECTONICA.
PROYECTO DE TITULACION,
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el contraste de 1o Yejano y 1o proxima
determinade por la alturd. L3 mang como
priner momento, To proximo.

¢COMO APARECE LO PROXIMO EN LA
CIUDAD?

La proximidad en su mdximo alcance
serfa nuestro cuerpo, el cuerpo en el
recogimiento al dibujo, se vuelca sobre
si mismo, se contiene y la vista va con
é1, aparece entonces como un primer
golpe de vista (1o préximo) para luego
dar paso al espesor en el que el cuerpo
se encuentra (la extensién, la ciu-
dad) que se define como una lontananza
de 1imite. Existe Ta medida corporea
dentro de la ciudad, desde esta medida
distingo cuales son los elementos cer-
canos o lejanos.

e ‘T ' 2_‘} T

1a proximided comstituye una reiacidn de con-

traste con la lejania

aparece ¢l abservar desde To proxims pauvlatina-
mente construyendo el dibuje (mano-ascala-cal-

leal
BORD@
4@»
=) &p
%; é?; ﬁ%?
= g/
V< 3/
LIMITE
DIFUSO
: c§§g
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¢CUAL ES EL LIMITE DE LO
PROXIMO?

Existe un punto que define cudndo ya un elemen-
to no nos parece préximo, y es el distingo que
hay en la forma el detalle. No forma parte de
una lontananza

LO PROXIMO REVELA LO LEJANO.

En Valparaiso esta lejania se revela en dos
espesores

E1 horizonte del mar, que es el sino de la vis-
ta en la ciudad, aparece como una extension que
la contiene, la ciudad queda orientada a esta,
para que se transforme en su cardinalidad.

LEJANIA TEMPLADA QUE TOMA PRESENCIA A
PARTIR DE LO PROXIMO.

Dsta dualidad de espesores trae consigo un rev-
elo en el habitar. el encontrarse en valparaiso
y su geografia, recorrer los cerros, y sobre
todo subir sobre el nivel del mar otorga una

contencion del ver en la lejania.

LIMITE DIFUSO

Aparecen desde la observacion dimensiones de
cardcter urbano referidas a alguna espacialidad
que se encuentra en la ciudad y su forma, que le
otorga un cardcter de borde intrinseco, dado su
gegrafia.

Encontrarse en altura en Valparaiso trae consigo el
encuentro de tres limites dados desde el atravesar
con la vista la ciudad

hacia el horizonte.

EL DISTINGO, To mas proéximo al ojo
EL LIMITE DIFUSO, Ta ciudad y su antesala al mar

LA LONTANZANA, 1o mds lejano (el horizonte)

La ciudad contenida en su pliege como
primera instancia luego con la lejania,
el borde que define el cerro al fondo
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ACONTECER Y LO MULTIPLE

CIUDAD Y ACTO

E1 espacio recibe un acto. la ciudad se
acota para llegar a intercambio humano y
con é1 alglin acontecer que ocupe lugar en
lo publico.

Se trata de momentos de convergencia en el
que ocurre un encuentro entre los habi-
tantes. Es un acto neurdlgico que Tlama al
encuentro en torno a (mesa, juego, frente,
espectaculo) en donde existe una estancia
que se articula mediante este acto.

EL ACONTECER EN VALPARAISO ALTAMENTE RE-
MARCADO EN SUS PLAZAS (REMANSO URBANO).

Inciden sobre el acontecer todo su torno y
envolventes que To contienen, Ta Tuz, su
manejo y su contexto urbano.

Un acontecer en Ta ciudad toma escala y
tamafio y se apropia del espacio en su to-
tal, se consigue asi un orden intrinseco
é1 que articula donde se emplaza.

EL ACONTECER SE VUELVE EXTENSION.

Toma holgura para poder existir y en esa
holgura tiene cabida To extenso. la es-

tancia del acontecer queda puesto en la

extension por medio del acto

EL ACONTECER CONVERGE AL ACTO.

ET acto queda puesto en el borde.

detienen al habitante para la espectacion,
cierran en torno al acto, la accion y
quedan asi puestos con ella.

E1 espectador contempla Tla accién y Ta
cierra, es circular su postura, asi estéd
dentro de ella, la abraza en su conjunto.

CONTEMPLACION ESPECTANTE

E1l juego va con la espectacion, lo rodea el habitante in-
teresado en &1 {(dimension de espectder} gqueda tambien den-
tro del acto de juego, es el limite de la extension, quien
demarca @1 espacio que correspomde aljuego y cual no., asi
desde donde 1o mior guedo distante, fuera de lugar, ajeno
al juego, soy un

el acontecer de la feria por el borde de la
cale genera un espesor que define su largu-
ra, ¥ la 1lena. se entiende el acontecer con
en trama da fludine ana enn neurlgicos desde
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EL ACONTECER DE LA MUSICA

ESPECTAR MUSICAL

Dentro de la multiciplicdad de actos
que conforman un acontecer aparece la
musica revelando un estar ante, que es
con el oido y el sonido articulando tre
dimensiones intrinsecas a ella:

RITMO
MELODIA
ARMONTIA

este acontecer de oir esta contenido
en una espacialidad que pernmimite una
correcta proyeccion del sonido y una
buena 1legada a la audencia.

EL SONIDO ES EL MEDIO QUE TEMPLA

E1 acontecer va acompafiado de un con-
texto, que lo contiene y le da el sen-
tido. Desde el misico sobre el esce-
nario, convergiendo al director, para
luego al publico que presencia el acto.

EL ESPECTADOR COMO EL LIMITE DEL ACTO.

el acontecer trae consigo una dualidad
de convergencia. la orquesta plegédndose
hacia si misma y hacia el director, y
luego la audencia holgédndose a la or-
questa y la misica.

EL ACTO Y EL CUIDADO DEL SONIDO

ET espacio que contiene el acto de 1o
miltiple, la reunidén entorno a, el es-
pectar, trae consigo una dimension de
cuidado del sonido en relacion al acto.

Segln esto se articulan las partes de
la obra para darle cabida a este dialo-
go, que remarca el sentido del acto en
el espacio.

EL ESPECTAR ES INTRINSECO A LA MUSICA
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PROGRAMA ARQUITECTONICO
1.-CENTRO DE ESTUDIOS MUSICALES

A

N
1

C.

.SALA ORQUESTA:

Espacio destinado a ensayos parciales o
globales de orquesta (80 personas app)
articulador principal del proyecto, desti
nado a un uso semi publico.

.ANFITEATRO

Conectado como extensién a la sala de or
questa, busca integrar el Tugar mediante
una apertura permeable.

.SALAS DE ESTUDIO (7-8)

Salas de estudios para instrumentistas, de
acuerdo al grupo musical al que el instru
mento pertenece, forman el largo de la obra
Yy su recorrido

.SALA DE GRABACION (2)

Sala equipada para la grabacidn de misica

.RADIO

Tentativa de equipamento radial para la
wcreacion de la radio del lugar, barrio...

.SERVICIOS DEL CENTRO DE ESTUDIOS.

BIBLIOTECA ARCHIVO MUSICAL

.SALAS DE ESTUDIO:

Espacio destinado al estudio y la lectura
guardando el silencio.

. SALA ARCHIVO AUDIBLE

Espacio destinado al archivo musical au
dible proveniente tanto como de la ciudada
nia como de archivos audibles existente.
Enfocado en el archivo musical de la ciu
dad.

SERVICIOS DE LA BIBLIOTECA
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A.SALAS DE ESTUDIO:
Espacio destinado al estudio y la lectura
guardando el silencio.

B. SALA ARCHIVO AUDIBLE
Espacio destinado al archivo musical au
dible proveniente tanto como de la ciudada
nia como de archivos audibles existente.
Enfocado en el archivo musical de la ciu
dad.

C.SERVICIOS DE LA BIBLIOTECA

ENTRE / vaclo

La quebrada trae onsigo dos dimensiones
sonoras a cuidar:

la del , que es quien mira, y

guarda el silencion ante algo, y la de —

Ta que és dindmica sonoramente « i o

y queda despues del espectar. 5 11 o ———

S
= R

estas dos dimensiones se acogen al te-
rreno con su pendiente para darle cabida

a la proposicién. : __%

LA MUSICA / SONIDO

1o/



CENTRO DE ESTUDIOS

ANFITEATRO '

BIBLIOTECA

ZOCALO ACCESO
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CASO ARQUITECTONICO

Desde al experiencia musical propia
tocando flauta traversa en la orques-
ta juvenil de La Cruz, “Ensamble Tem-
poria”, nace la inquietud de como Ta
orquesta toma Tugar en el espacio y
ocupando un espesor, se convierte en
una neuralgia de sonidos que dan reali-
dad y temporalidad a una composicion.
Desde esta vision recogo el cuidado que
debe tomar un Tugar respecto al dialogo
entre el acto y el sonido.

ET afio 2010 La FOJI (Fundaciodn de
orquestas juveniles e infantiles de
Chile) conforma a causa del bicentena-
rio, un proyecto que relne mediante una
postulacidn a misicos pertenecientes a
las diferentes orquestas de la region
(acogidas a la fundacidn) en una sola
gran orquesta denominada por regidn,
como trabajo paralelo a los misicos en
conjunto con sus proyecciones musicales
en las otras orquestas.

La orquesta sinfonica regional de
Valparaiso, relne a mas de 70 nifios y
jovenes pertenecientes a diversas or-
questas de Ta region menores de 24 afos
de edad, quienes realizan una practi-
ca orquestal y obtienen una beca de la
Fundacion que apoya los gastos deriva-
dos del estudio de su instrumento.

Se busca asi darle Tugar y cabida a la
dimension orquestal en valparaiso como
una forma de oportunidad a jovenes y
nifios de Ta ciudad para tener un con-
tacto directo con la musica y el Tugar,
otorgdndoles un espacio propicio para
el estudio de sus instrumentos, y ensa-
yos oprquestales y otras presentaciones

musicales.w

169



GESTION

La Fundacion de Orquestas Juveniles e
Infantiles de Chile (FOJI) es una funda-
cién chilena, dependiente del Estado, que
busca entregar oportunidades de desarrollo
a través de Ta musica a nifilos y jovenes de
Chile. Forma parte de la Red de Fundacio-
nes de la Presidencia de la Replblica.

Tuvo como inspiracion el Sistema de Or-
questas Juveniles de Venezuela, que fue
conocido por el director de orquesta
chileno Fernando Rosas Pfingsthorn, gra-
cias a un viaje a ese pais realizado en
1991 por invitacién del ministro de Cul-
tura de Venezuela José Antonio Abreu. Al
afilo siguiente, la Fundacidn Beethoven y el
Ministerio de Educacién crean el Programa
Nacional de Creacidén y Apoyo a las Orques-
tas Sinfdénicas Juveniles y en 1994 se cred
la Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil.

En 2001 se crea la Fundacion de Orques-
tas Juveniles e Infantiles de Chile, por
iniciativa de Rosas y de la primera dama
Luisa Duran.

En total son mas de 1.200 jévenes, nifas

y nifios que integran estas agrupaciones

de administracion directa de la Fundacion
y sus edades flucttuan entre 8 y 24 afios.
E11os reciben apoyo financiero, psico-so-
cial, instrumental y técnico para que es-
tos misicos puedan desarrollar su talento
y adquirir una experiencia orquestal Unica
en nuestro pais.

E1 proyecto toma lugar con el poyo de la
FOJI como fundacion coordinadora y el
consejo nacional de cultura, uno de los
principales impulsores de dicha funda-
cién, como el gestor para la obtencidn de
fondos, con el fin de mejorar la calidad
del estudio musical de estos jovenes a 1o
largo de la region, haciendo de Valparai-
so un punto mdsical neurdalgico para las
orquestas.
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CONDICION DEL LUGAR

ET terreno se emplaza en el comienzo del camino
cintura en lo alto del cerro alegre.

Corresponde a un enclave urbano que 1o articula
con el cerro cordillera, generando un aire entre
ambos barrios.

Esta parte del cerro alegre, es el barrio circun-
dante al ex Hospital Alemén, ubicado en la ca-
11e Munnich. Desde dicha calle aparece el camino
cintura, bajando la loma del cerro, por lo que se
crea un limite gedgrafico y visual en el barrio,
que lo divide de alguna forma.

Aparece luego el despliegue del resto del barrio
bajo esta loma, circundando el terreno, es una
gran vuelta en vacio que trae consigo un encuen-
tro visual de ejes.

LA VISTA ENFRENTADA DEJA AL TERRENO EN UN VACIO

E1 Tugar otorga holgura al barrio. Esta holgura
se articula mediante el enfrentamiento visual que
genera un encuentro con 1o préximo (barrio cir-
cundante) y con To lejano (el mar y su horizonte.
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la masica posee un orden que
trae consigo

ritmo \_

melodia
armonia

cualidades sonoras

cabida en el lugar

y

el fondo de la gquebrada,
z su altura y enfrenta-
dishlvel biw oLecgd FeEsdufd 7 boris J1 PeDar, 8508 Coe oakss Ba £d) 0@ phrd gissddr Win .3 miento trae a presencia
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dualidad de ins- mismo
tancias sonoras

el sonido de 1a quebrada
(su fauna y flora se oye
desde la parte alta.

.5 el lugar como un reman-

so sonoro dentro de la
ciudad.
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LA FORMA DEL ACTO

Desde el espectar aparece la dimension de
borde puesta en una diferencia de altura
que genera vista. La vista que converge y
se alna a la masica.

Encontramops este espectar en la partida de
altura que toman las quebradas para dejar-
nos puestosante el horizonte.

¢COMO DESPLIEGO EL ACTO EN LA EXTENSION?
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acotamiento de la calle a la medida que 1lega al mar, se extienden las avenidas cotenidas en las
edificaciones, una envolvente contenida en si misma.

EL SONIDO Y SUS CUALIDADES

E1 sonido como fendmeno alberga la dimensién sensorial del cuerpo. Esta sensacion es debido a la vibracién o movimiento de cualquier cosa,
produciendo este fendmeno.

E1 sonido tiene cuatro propiedades o cualidades bdsicas que son la altura, la duracion, timbre e intensidad, y son indisociables. El sonido se
diferencia del ruido en que puede ser medido en sus cuatro cualidades basicas mientras que el ruido no puede ser medido en todas.

1. Altura: es la propiedad de 1o agudo o grave que tiene un sonido. La altura depende de la frecuencia de la onda sonora, de la velocidad de
vibracion del cuerpo sonoro. Entre mas vibre, mds agudo serd el sonido, entre menos vibre mas grave.

2. Intensidad: es el grado de fuerza con que un sonido llega a nuestro oido. La intensidad depende de la amplitud de la vibracién. Es la po-
tencia actustica (volumen) de un sonido, que se mide en decibeles. De esta manera tendremos sonidos fuertes, medios o débiles.

3. Duracidn: es el espacio temporal que ocupa un sonido desde su aparicion hasta su extincién. Es equivalente al tiempo que transcurre entre
el comienzo y el fin de un sonido. Existen sonidos largos, que se prolongan en el tiempo, sonidos de mediana duracidn, y sonidos cortos. Si
combinamos la duracioén de diferentes sonidos produciremos diferentes ritmos.

4. Timbre: es 1la caracteristica propia de cualquier sonido o grupo de sonidos. El timbre no solo comprende las otras tres cualidades (altura,
intensidad, duracidn) y es indisociable de ellas, sino que es determinado por la fuente sonora (madera, metal, etcétera) y forma de producir
el sonido (soplar, frotar, tafier, etc.). Este identifica la fuente de la cual proviene el sonido, por la forma de las ondas, asegurando que en
las mismas condiciones el sonido producido serd semejante al anterior. Esta cualidad no es medible, sélo es descriptible.
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Un espesor que’es en la horizontal, la continuidad del horizonte construye un frente que encierra.

PAISAJE SONORO EN VALPARAISO

Término acunado por el compositor,musico y ambientalista canadiense Murray Schafer para definir un drea o limite deter-
minado en donde se desenvuelven sonidos que conforman el contexto que rodea a quien oye.

TERMINOS

Hi-fi (alta fidelidad sonora) referido a calidades de sonidos mas cercanas a la pureza ya a larmonia tales como la na-
turaleza y entornos vacios.

Lo-fi (baja fidelidad sonora) principalmente referido al ruido, acotado principalmente a las neuralgias urbanas en Tas
ciudades, en donde existe una pérdida de la linea sonora, y la conjuncidon de varios sonidos genera el fenomeno de ruido.

Existe una coexistencia de cualidades sonoras dentro de un territorio que definen una parte de su identidad. icomo se
nos presenta el paisaje sonoro en valparaiso?

Definimos primeramente un escucha, el habitante, esto convierte al paisaje sonoro en una dimensidén antropocéntrica,
abierto a la subjetividad de quien oye, y al mismo tiempo plasmandose en el imaginario colectivo de la ciudad, que esta
presente en un cotidiano temporal.
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Si miramos la ciudad y su forma, su convivencia con la altura y el plan se distinguen dos cualidades sonoras marcadas.

E1 plan de la ciudad aparece como un entramado cefiido que posee un dimensién proxima presente, las calles se enfrentan una a la otra en un orden defi-
nido, y los edificios y casas se alzan como envolventes. Como consecuencia de esta forma, la ciudad posee una amplificacién sonora de todos Tos actos
que en este sector emergen, tales como locomocién, comercio, vida urbana, industria, etc.

Que juntos son como una neblina sonora no muy bien definida, entrelazdndose para dar cabida a un contexto mas de ruido y ajetreo.

ET plan, mds proéximo al mar, no lo posee sonoramente, no cabe Ta posibilidad de orilla en Ta ciudad, es un atisbo de mar sin ser ofdo. El mar visual-
mente y sonoramente no existe en el plan, solo estd en el imaginario, sin embargo, los botes y buques si suenan y 1o mantienen latente.Asi el paisaje
sonoro en valparaiso desde el plan, trae a presencia esa dimensién de amplitud de mar, de horizonte, de lejania, mediante el sonido.(atisbo sonoro de
lo Tejano)

E1 cerro luego, aparece repentino, accidentado y presente como una gran frente en la ciudad, una envolvente mayor en donde la ciudad se arrima. Existe
una distensién del entramado del plan hacia los cerros. E1 tejido urbano se torna mas holgado, y se entra en una dimensién barrial clara.
E1 cerro alejdndose de la ciudad posee una definicién sonora mds clara, al mismo tiempo que se distiende en su orden, también la ciudad se distiende

sonoramente.
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Esta distension es intrinseca a la vida de ba-
rrio, se busca mismo en las neuralgias de Tos
cerros, una escala menor, que no es un ajetreo
de motores, ni una proximidad envolvente, sino
que lo contrario, una holgura contenida en la
vista.

La dimension del mar, aun inaudible desde el
cerro, se trae a presencia por medio de la vis-
ta. Logro ver el mar, y entender que la ciu-
dad tiene mar y orilla, pero lejanos. Aun el
mar trae consigo una abertura, una lejania que
viene a ser como el revés de Tos cerros. Una
amplitud visual que es ganada desde Ta altura.

“En materia musical he pasado por las de kiko y
kako, como todo mortal que se respete, popular
y cldsica, aunque roberto bravo dice que ya no
se debe hablar en estos términos, no hay musica
popular por una parte y clasica por otra, solo
hay musica buena o mala. Asi se entiende su re-
cital de Ta quinta vergara afno 80 y tantos, de
bach a violeta parra.

Actualmente yo me inclino por el canto grego-
riano, y por una musica que ya no se escucha en
ninguna parte, me refiero a esa midsica |lamada
silencio.”

E1 silencio como una presencia audible en Ta

ciudad, surge a partir de estos puntos de re-
manso presentes en el territorio.

La quebrada presente como un acercamiento al

silencio y a la desestructuracidén de la urbe

para dar cabida al territorio libre.
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EL ARRIMO Y EL ASOMO

E1 habitar la quebrada es con una
intencién de arrimo, las casa quedan
puestas en su pendiente apoyadas, y co-
mienzan a aparecer livianas, colgantes,
que es la dimensidén del asomo.

Esta cualidad intrinseca al cuchitril
trae consigo la identidad temporal de
la ciudad y la conforma abrazando Ta
geografia de la quebrada.

L

E1 apropiarse de la vertical posee un : 3
asomo inherente, que van con la loma, y : o IS g N [ iFf;

} ]
il
|5

las casas puestas sobre ellas, afir-
mdndose para quedar asomadase, encon-
trdndose con Ta lejanfa en una altura
construida. (conjuncién de la altura de

la quebrada y la de las casa)

EL FONDO COMO REMANSO

E1 caso del sitio para el terreno co-
rresponde a un vacio dentro del tejido
urbano que junta el cerro alegre y el
cerro cordillera, bordeado por el cami-
no cintura.

Posee en si un aire y un adentrar-

se permeable que aleja el habitar del
cotidiano del barrio y se adentra en la
naturaleza de la quebrada.

Alejarse de Ta ciudad, encontrarse con
el fondo, y al mismo tiempo quedar con
ella en la vista, en la presencia del
barrio en ambas lomas.(lo permeable)
Esta cualidad de remanso actla como un
descanso en miltiples dimensiones.luego
es un remanso sonoro, de un remanso
del tejido urbano del plan, y de un re-
manso del cuchitril, que queda inmerso
dentro del total. Intrinsecamente a la
forma de Ta quebrada
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ACERCA DEL ARRIMO

E1 estar sobre Ta cima en altu-
ra, extendiendose en vertical
para abarcar el Timite de ciu-
dad, quedar junto con ella. asi
la casa se hace parte de esta.

Un espesor donde se da el
a-sentarse, una suerte de alza-
do que se abre a Ta extension a
medida que se eleva.

E1 girar del arrimo para quedar
re orientado ante la extension.
el giro que deja dentro. ambas
relaciones

son con el giro. asi la casa se
arrima a la cima girando,para
quedar dentro y entre el mar y
la ciudad.

frente y revés respectivamente.

Esta condicion de arrimo que es
con la vertical regala la aper-
tura a lo extenso. se crea una

umbral enree 1o

extenso y el Timite, el pie que
lo padece, quedar puesto entre,
se estd suspendido en el flujo.
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PALABRA POETICA Y ACTO

Amereida nombra el mar interior de Amé-
rica como una forma de encontrarnos con
el continente ajenos al borde

, se habla de adentrarse para recono-
cer la contencion que trae. Fijo el

mar interior en Valparafiso y desde su
dimension de amplitud me ubico en Tla
quebrada, E1 fondo de quebrada disten-
de la ciudad y otorga holgura al tejido
urbano, adentrarse en la quebrada es
quedar con ese mar interior el cual se
encuentra en 1o vacio.

E1 vacio como medio de entrelazar las
dimensiones territoriales que vinculan
la ciudad y la tierra, traer a presen-
cia la naturaleza dentro de la ciudad
como una instancia de vacio que contie-
ne.

La misica se alberga en este guardar-
se al mar interior, para poder oirla y
encontrarse cabalmente con ella. E1 va-
cio de la quebrada posee un aire y una
claridad sonora y visual que la colocan
como contenedor del oir.

“vivir en los contornos de una

figura

frente a su mar de dentro
es nuestro modo

huir

o enfrentar

es guardarnos
incursionarlo

0 andar por él

desde y para otra parte
que ST mismo

es no aceptarlo

un mar interior se abre

para nuestra consistencia”
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PROPOSICION

el trazado de la forma sobre el terreno, corresponde a la inmersion
del proyecto en el fondo de la quebrada, queda en resguardo por la
pendiente
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PUENTES: Tosas de hormigon armado sostenidas
en vigas de acero. se accede desde la calle,
buscan crear en el proyecto instancias para
articular el vacio de los patios y extenderse
hacia Ta lejania colgando en Tla quebrada con
una inherente cualidad de mirador.

PATIOS: instancias de vacio en
el proyecto que se desnivelan
entre ellos para quedar resguar-
dados en Ta quebrada. su expre-
sion es como atrio de las salas

de estudio por instrumento.

ATRIO: gran vacio que presenta al
proyecto en su proyeccion y articula el
acceder para encontrarse cabalmente con

la obra.
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CROQUIS DE LA OBRA HABITADA
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PLANTA GENERAL
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MAQUETA
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