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Infroduccion

En esta introduccién se pretende dar ubicacién al lector
del estudio realizado, se presentara la idea principal que guia la
materia presentada en esta carpeta de titulo.

Esta carpeta nace de la necesidad de dar un término y nom-
bre al estudio realizado durante la carrera de arquitectura.

La carpeta de titulo se estructura por tres capitulos que
constituyen la experiencia del paso por la Escuela de Arquitec-
tura de la PU.C.V. Estos son los talleres de proyectos, travesias
y obras de abertura, y el taller de obra de Ciudad Abierta.

Estos talleres y obras son fundamentales en el modo de
estudio de la escuela. Configuran una trayectoria particular del
estudiar arquitectura que es: la proyeccion, la gestién y el obrar
o construccién de una obra en este caso en Cuidad Abierta en
Ritoque.

Esta trayectoria particular se piensa en la escuela para tener
la completitud del conocimiento de concebir una obra, la cual
va desde el planteamiento o teoria en que se enmarca la obra
hasta el modo de construccion de esta.

Cada taller se considera como un cuerpo, el cual va desa-
rrolldndose paralelamente a la parte o integrante del taller en el
marco teorico del estudio.

El taller de proyectos considera 5 afos (10 etapas), que co-
rresponden a 10 proyectos y b travesias realizadas en América.

El taller de obra considera 1 ano (3 etapas).

El taller de proyectos.
No se puede hablar del taller de proyectos de arquitectura

sin antes mencionar el modo de concebir la arquitectura por
parte de la escuela. Esta consiste en la relaciéon de la poesia y

la creacion artistica o palabray forma. Modo que considera la
existencia de un fundamento construido por la observacién del
diario habitar la ciudad que decanta en el nombramiento de un
acto o modo de habitar, esencia de la forma arquitecténica o
del disenfo.

Las travesias y las obras de abertura.

La trayectoria de cada taller de arquitectura comienza por
su marco teérico y la proyeccion, la cual es cerrada por la obras
construidas en las travesias, hechas cada ano por cada taller.
Con esto se tiene que la teoria del taller tiene suelo real en un
punto de destino en el continente americano. Asi cada taller
tiene una experiencia radical en cada obra y en el trabajo a es-
cala 1:1.

El taller de obra.

El taller de obra es el suelo real del pensamiento de la es-
cuela, es la realizacién empirica de la forma creada por la obser
vacioén de la vida diaria y del espacio.

El taller de obra realiza sus trabajos en la cuidad abierta te-
rreno de la escuela donde se conciben la obras de arquitectura
e investigacion realizadas por los talleres de obra y profesores
a cargo de cada taller.

De esta manera el taller es la completitud de la trayectoria
del conocimiento arquitecténico creado por la escuela.



capitulo uno

talleres de proyectos



.. proyecto primer trimestre 2000, pabellén piblico para valparaiso : : proyecto tercer trimestre 2000, pértico de la exposicion de la fruta :: proyecto primer trimestre 2001,

Recuento de proyectos

ada C° La Cruz; C° Las Cafias,Valparafiso.

stero y restoranes en Roca Ocednica

: 1 proyecto tercer trimestre 2002, remodelacion club de campo el refugio, vifia del mar : : proyecto primer trimestre 2003, proyeccion del congreso nacional en ¢® bustamante : :
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comarca y vivienda en el acceso sur de valparaiso :: proyecto primer trimestre 2002, conjunto seccional borde costero y restoranes en roca oceénica : :

Este estudio nace de la necesidad de dar un termino, un
cierre, por lo cual se revisan los proyectos realizados en la eta-
pa académica para tener presente los cierres de las etapas de
aprendizaje del estudio.

Estas etapas tienen una estructura que va desde el estudio
de observacion, marco tedrico de la etapa, a una descripcion
de este.

El estudio pretende re-ver la etapa pero no una descripcién
de esta. Por lo tanto, se pretende tener una nueva vision de la
etapa para tener un nuevo cierre de estas que ayudarian a tener
una visiéon actualizada del estudio.

Este re-ver es una maduracién de la materia vista y estudia-
da que es la base o suelo del estudio de los titulos.

Asi se presentan 7 proyectos realizados durante la carrera
partiendo desde 2° afio a 5° afo, hubo proyectos que no se
incluyeron en esta presentacién ya que no se tenia suficiente
materia para aportar al estudio global.

proyecto primer trimestre 2004, conjunto habitacional estandar alto en seccional parque urbano sausalito : :



Pabellén Publico para Valparaiso
Segundo ano, primer trimestre, 2000

0. Antecedentes:

Encargo: Proyectar un pabelldn para una quebrada de Valparai-
S0, que contenga en su interior una sala de clases para el uso
de la escuela de arquitectura de la RU.C.V.

Ubicacion: Quebrada C° la Cruz- C° Las Cafas.Valparaiso.
Profesores: David Luza, Ivan Ivelic.

1. Marco Tedrico del Taller:

La teoria de la etapa se basa en el adentramiento a la ciudad,
obtener una visién de esta, primero a través de sus limites, des-
pués saber del orden de estay el grandor o tamano de la ciudad.
Esto seria la comprensién de lo que podriamos llamar los exte-
riores de la ciudad. Después de esto se trata de obtener una
vision de los interiores publicos, a través de plazas interiores.
Con esto se trata de tener la completitud de la ciudad, tener
una visiéon del entero de esta.

2. Campo de Observacion:

El campo de observacién comprende el trayecto que dice
de la vision de ciudad como entero. Esta vision es la de estar
ante la ciudad a estar en los interiores de esta.
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Modos de acceder a la ciudad, puertas de Valparaiso.
Enlas entradas a la ciudad, se muestran umbrales donde el
0jo permanece en un equilibrio a través de un recorrido del pie
en la extension, donde una luz continua es el umbral que en un
momento se gira apareciendo el interior de la ciudad.

——

Recorridos continuos que se cierran.Convergencia de luces.

Orden del espacio de la ciudad, el resguardo de la ciu-
dad de Santiago.

El resguardo de la ciudad de Santiago es la aparicién de su
distingo a primera vista, donde se estructura el orden de la ciu-
dad. Esta se ordena en los vacios sostenidos por la penumbra,
luz envolvente que equilibra un interior.

Penumbra que equilibra al ojo en luz envolvente.

Observacion de los tamanos de la ciudad, el grandor
de Valparaiso.

El grandor es la relaciéon espacial de la proximidad con la
lejanfa. Este es un recorrido y una permanencia, €s un punto de
equilibrio del ojo que se extiende cobrandose perimetro.

El permanecer en un espacio. El reflejo lo proximo, la obscuridad. Lo lejano

Observacion de los horizontes que constituyen plazas
inferiores en Valparaiso.

En las plazas interiores de Valparaiso se ve que estas mues-
tran su tamano a través de un vacié que recorre el ojo equilibran-
dose en su centro. Aparece una progresiva profundidad que se
manifiesta en la detencion. Esta transparencia y entrever donde
aparece la profundidad es la que contiene el interior.

e

Vacio de doble cielo en tension. Follaje en equilibrio.

El limite luminoso de la ciudad el alba y el ocaso en
Valparaiso.

El alba y ocaso son los limites luminosos de la ciudad. Es
cuando la ciudad de Valparaiso se relaciona con el cielo y el mar.
El horizonte de la ciudad se conforma de manera contréactil en
el momento del alba y ocaso. Pasa de ser profundidad luminosa
a ser borde luminoso.

SRR M

" k“‘- ‘
-

)
\

—_—

i P

R L i o

.

R

Paso de lo leve al quiebre de lo proximo.

Observacion de las lejanias de la ciudad de Valparaiso
Las lejanfas se observaron en un trayecto desde las alturas
de Valparaiso hasta su plan.

Se distinguié que el espacio se va focalizando a medida que
se desciende, se puede decir que este trayecto va desde, la
mirada tendida de la apertura hasta la mirada elevada focalizada
en el distingo. Por lo tanto el trayecto espacialmente fue desde
un egfé"l"}sobre la ciudad a estar en la ciudad.

Vg \I.
A
Desde los cérros. Ciudad/con"vista concentrica, perfiles en equilibrio.
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3. Encargo

El encargo nace desde la perspectiva de un primer
acercamiento a la forma arquitecténica, ver una relacién con
las medidas de ciudad y tamafos arquitectonicos. Para esto
el taller encarga un pabellén publico para una quebrada de
Valparaiso y que contenga una sala de clases para la utilizacién
de talleres de arquitectura.

4. Ubicacion

¢’ las Canas
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emplazamiento

5. Fundamento del Proyecto.
Acto - Forma.

El acto fundacional del proyecto para el pabellon se
basa en la relacion del estudio de la etapa y los aconteceres
del lugar. Este serfa “Pabellén convergencia de equilibrio ten-
sado’ que dice de la virtud de convergencia de la cuenca del
lugar y su equilibrio como vacio.

Los aconteceres del lugar se resguardan a través de
un ordenamiento inmediato que generan las escaleras en la
cuenca de la quebrada. Estas trazan la quebrada y sus laderas,
generando espacios dentro de la cuenca.

El paso a paso en la ladera, ejemplo en los senderos es
con una inmediatez entre lo proximo y lo lejano, o sea que
la cuenca muestra todos los aconteceres que ocurren en su
interior.

Esta cuenca mantiene en un equilibrio al vacio, en
una convergencia.

La virtud de la quebrada es una convergencia de
proximidad y lejanias en un solo vacio, el vacio de la cuenca.

Es un habitar en una cuenca interior, donde la lejania que
es el plan de Valparaiso aparece como un borde mas de la
cuenca.

El centro horizontal conecta a las escaleras siendo un espacio horizonte de
reunion y distencion.

El plan de Valparaiso aparece como un borde lateral de la quebrada. La deten- En el paso a paso en la ladera existe una inmediatez de lo préximo y lo lejano,
cion y contemplacion de la lejania es la posibilidad de quedar suspendido en este es el modo del equilibrio de la mirada.
este borde.



6. Descripcion del proyecto
E.R.E.(estructura radical de la extension)

Se plantea un pabelldn publico que contenga dos érdenes
de transitar. Estos dos érdenes dispuestos de tal modo que
sus vacios convergen en un centro.

Esta disposicion seria la tension de estos vacios conver-
gentes.

Un primer transito longitudinal que son las entradas, que
seria el paseo del adentramiento y el transito de la sala que es
un bordear en suelos seccionados.

espacio del bordear. —
orden 2.
}
; espacio del adentramiento.
orden 1.
modulo exposiciones. :
]
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- —espacio sala de clases.
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7. Planimetria
Planta Pabelldn.

rCorte transversal

Corte longitudinal.
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Portico de la exposicion de la fruta
Segundo ano, tercer trimestre, 2000

0. Antecedentes:

Encargo: Proyectar un finiquito del espacio urbano que poten-
cie 70mts. de la ciudad.

Ubicacion: Mercado Cardonal. Fachada Avenida Uruguay.
Valparaiso.

Profesores: David Luza, Ivan Ivelic.

1. Marco tedrico del taller:

Durante esta etapa el estudio del taller se centra en la rela-
cion del cuerpo vy el espacio.

El estudio es el aire 0 espacio que envuelve al cuerpo en
su gestualidad, o sea al horizonte del espacio que sostiene o
soporta al gesto o postura del cuerpo.

Para ver esta relacion de cuerpo-espacio en una primera
instancia se vio como la ciudad le da cabida al gesto del cuerpo,
después se vio las posturas en el horizonte de las mesas como
por ejemplo los bares, patios de comidas, etc.

En travesia se vio el horizonte del espacio que sostiene la
gestualidad y las posturas esto en Quito y Quingue Ecuador,
después se vieron los lugares transformables en la cuidad, es-
pacios que se van transformando en un tiempo determinado,
ejemplo las ferias y mercados.

2. Campo de observacion:

El campo de observacion comprende el trayecto: cuerpo-
espacio ciudad, cuerpo-espacio mesa, cuerpo-espacio en trave-
sia, cuerpo fijo- ciudad transformable.

modo 2
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La gestualidad como soporte en la extension.

Los apoyos del cuerpo como partida del gesto.

La gestualidad se crea en el espacio entre el apoyo y el
cuerpo.

Es en este espacio donde se genera la gestualidad.

Entonces la gestualidad es el vacio entre el apoyo del cuer
po vy el borde del cuerpo.

El gesto esta al romper la dimension del espacio de la silla.

Posturas del cuerpo en el horizonte de las mesas.

Se establecieron 3 modos de habitar las mesas.

Un primer modo con el centro de la mesa.

Un segundo modo desde el borde de la mesa.

Un tercer modo desde el espacio que contiene a las mesas,
el lugar.

Estos tres modos son limites espaciales del cuerpo:

Centro, borde, lugar.

Estos limites dicen de posturas del cuerpo que van de lo
intimo a lo ajeno en un mismo lugar.

Las mesas son un horizonte y transformable donde las pos-
turas se generan.

Posturas del cuerpo en el tiempo de travesia. Quito y
Quingue.Ecuador

Fuga en vertical.

Las posturas vistas en Quito responden al plantearse del
cuerpo en las iglesias.

Las posturas adquieren su acto de estancia en el tamafo
vertical que sostienen las fachadas de las iglesias.

La postura adquiere tamafo espacial de ciudad.

Con el resguardo de la vertical de la iglesia.

Habitar en rasante.

En el campamento las posturas y gestualidad estan ordena-
das por el horizonte del suelo y las mesas.

Es un horizonte rasante donde las posturas estan conteni-
das.

Por lo tanto, el suelo del campamento es la continuacion del
espacio de las mesas de comedor.

Gesto que se contiene en la vertical.

Lo fijo y lo transformable en la ciudad. El cuerpo fijo es-
pacio transformable.

Lograr atrapar la transformacion de un lugar es teniendo una
jornada de observacion. Las ferias tienen un despliegue de co-
sas, productos, vehiculos, personas. Espacialmente se puede
atrapar este despliegue total a través del color lo preponderante
en el lugar, por ejemplo los toldos. O sea que la cuidad muestra
su despliegue desde la lejania de los toldos hasta la proximidad
del producto que se comercializa.

Los toldos ordenan una primera mirada de la transformacion del espacio. El
color como ordenador.
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3. Encargo 4. Ubicacion

El encargo nace de la relacién del cuerpo con la ciudad, las
posturas y el gesto con su soporte en la extension.

El taller lo que quiere es que la proposicién sea un culminar
para constituir 70 mts, de ciudad, o sea intervenir la ciudad ya
constituida urbanisticamente pero que en 70 mts. Se constitu-
ya arquitecténicamente dandole relacion al cuerpo dentro del
espacio. El proyecto cuenta con una etapa de encuentro con el
lugar y una etapa de constituciéon y cierre de estos 70 mts de
ciudad.
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5. Fundamento del Proyecto
Acto - Forma.

El acto fundacional del proyecto para los 70mts. Se genera
de la relacion del lugar y la teoria del cuerpo y la extension o
ciudad.

Primero el lugar considerado es la fachada de Av. Uruguay
de mercado Cardonal. Estos 70 mts de ciudad quieren atrapar
al espacio de la calle. Existe un desborde de los productos e
instalaciones del interior del edificio que no estaba cerrado ar
quitecténicamente, la calle no le da lugar a este desborde, si
le entrega una posicién pero no potenciaba lo més bello del
desborde que era la exposicion de la fruta.

El acto que se quiere dar al lugar es e
la exposicion de la fruta”

Este se genera en la relacién del lugar vy la relacion del cuer
po en el lugar.

El adentramiento es la conexion del interior del mercado
con la ciudad, el cuerpo recorreria todo el frente y su interior
queriendo darle a estos 70 mts una caracteristica de poértico
expositivo de la fruta.

Asi el cierre seria el limite de este frente del mercado y del
desborde de la fruta, limite que conecta el interior del mercado
con la ciudad.

|u

adentramiento en

El recorer la fachada del mercado es con el paso sostenido en el horizonte de
la fruta. La fachada se adelanta al paso en su continuidad.
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6. Descripcion del proyecto
E.R.E.(estructura radical de la extension)
“portico frente de tres calzadas”.

Se plantea la intervencion de la fachada y la vereda de Av.
Uruguay extendiendo el interior del mercado al exterior.

La exposicion es en el adentramiento en la fachada del mer
cado del que ve la fruta, el adentramiento es en tres calzadas,
tres ritmos de caminar en el primer y segundo piso.

2
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Se pretende que la fachada quede entre dos luces, una interior y otra exterior

Frente de la fachada y su relacion de calzadas con la ciudad.
creando asi la transparencia de la fachada.

de la calza ciudad el habitante se va adentrando en la exposicion de la fruta.
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Las calzadas construyen una focalizacion de la fruta, estas sostienen su expo- Entrada primer piso.
sicion, el horizonte que sostiene a las posturas es la relacion de adentramiento
entre las calzadas y la exposicion de la fruta.

Vista desde los puestos interiores. Vacio de cielo abierto. Abalcona al habitante en el segundo piso de la fachada.
La transparencia permite la fluidez del paso y relacionar la periferia del pdrtico, Posturas en retiro.

la exposicion vincula al paso externo.

La entrada es con la extension de la penumbra a la luz cenital del vacio.
Asi se extiende la luz del interior al exterior.

Esta entrada se habita en tres calzadas previas.
24 capitulo uno talleres de proyectos
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Comarca vy Vivienda en el Acceso sur de Valparaiso

Tercer ano, primer fimestre 2001

0. Antecedentes:

Encargo: Proyeccion de una Comarca y vivienda en la entrada
Sur de Valparaiso.

Ubicacion: Quinto Sector Playa Ancha. Valparaiso.
Profesores: David Luza, Rodrigo Saavedra

1. Marco tedrico del taller:

El taller se centra en el ir apareciendo de la ciudad, a partir
de las puertas de Valparaiso. Puerta elegida es quebrada las
Zorras. Lugar donde se ven los vestibulos naturales de las casas
y su habitar. Ademas de los aconteceres y existencias de las
familias que habitan la quebrada.

Luego de estudiar y observar este aparecer de la ciudad
para estas familias, se trabaja en el traslado de las virtudes es-
paciales, aconteceres y existencias de quebrada las Zorras a lo
vasto de la entrada sur de Valparaiso en el 5° sector de Playa
Ancha. El trabajo consiste en la observacién de esta entrada
sur de Valparaiso a partir de lo vasto de su espacio para dejar a
Valparaiso como centro, no como orilla.

Después el taller traslada las virtudes espaciales de la casa
de una familia de quebrada las Zorras a este lugar en playa an-
cha concretando esto en el proyecto.

2. Campo de observacion:

El campo de observacion comprende la aparicién de la
ciudad para una puerta de Valparaiso. Quebrada las Zorras y
la concretizacion del proyecto en la entrada sur de Valparaiso
Playa Ancha, a partir de las virtudes de puerta de quebrada las
Zorras.

26 capitulo uno talleres de proyectos

Observacion del aparecimiento de la ciudad por que-
brada Las Zorras Valparaiso.

Borde que recoge interiores.

En el recorrido de la quebrada el camino que es el orden
espacial de la quebrada va recogiendo la luminosidad de los
interiores de las casas.

Las fachadas dan soporte al cuerpo su magnitud es con el
descanso del cuerpo que mira a la calle.

Paseo que recoge dos interiores.
El habitar su largo es vestibulo de los interiores.

Observacion de los vestibulos naturales de las casas de
quebrada Las Zorras.
Fachada de transparencias.

El &rbol, la ropa tendida crean una fachada previa a la casa.

Esta fachada y su transparencia son el limite del vestibulo de
la casa.

Este el vacio previo a la casa que culmina el tamafo espacial
de la misma.

Vestibulo construido con tres elementos en transparencia, pero que son limites.
Arbol- ropa-fachada. Envolvente del vestibulo.
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Aparecimiento de la ciudad en los espacios de en-
cuentro de la gente.

Recorrido quebrada las Zorras a muelle Barén.

El Barrio.

Ciudad fragmentada.

Aparece el tamano de barrio y la ciudad en lejania.

El espacio es en horizontal el camino es el orden del barrio
donde la gente se relne.

Plaza camino

Galeria rasante.

La Avenida Argentina es un espacio rasante, lonja de ciudad
donde la reunion es a modo de galeria donde el cuerpo se en-
frenta al espacio de la avenida.

Muelle Barén.
Ciudad frontal.

La ciudad aparece a modo de friso horizontal solo en lejania,
el acto es el de la contemplacioén a la ciudad.

Plaza camino. Av. Argentina. Rasante del enfrentamiento del vacio.
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El barrio.
Ciudad fragmentada.

Muelle Bardn.
La detencion es con otro tiempo de ciudad. Tiempo contemplativo.

Observacion vestibulo e interior de una casa en quebra-
da las zorras.

Vestibulo e interior abalconado.

La casa se habita desde su vestibulo al interior a partir de un
eje que parte desde el sendero.

El orden de entrada a la casa es, sendero- suelo entrada y
patio- vestibulo balcén- interior.

Este recorrido gobierna toda la casa de modo abalconado
hacia el vacio de la calle.
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Casa abalconada.
Entrada que es patio a la vez un remirar el barrio.

Observacion de lo vasto en la entrada sur de Valparaiso.
5° sector de playa ancha.

Luminosidad de la espesura.

La espesura es la profundidad de lo vasto la coordenada
luminosa de la extension del lugar. El orden de este espacio
vasto es marcado por las lomas, quebradas y el mar. Este orden
se logra observar en una segunda mirada de lo préximo. Sobre
este suelo del lugar aparece esta espesura que va variando lu-
minosamente al no aparecer el fondo del suelo, esta variabili-
dad se conjuga con el brillo del mar para construir la proximidad
de lo vasto su luminosidad variable.

El cuerpo y la opacidad son los limites de lo vasto ante el brillo predominante
del espacio.

El espacio construye una postura al cuerpo. Una magnitud ante el vacio entre
el cuerpo y su sombra. Ubicacion.
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3. Encargo

El encargo para el taller fue de proyectar este traslado de los
aconteceres y existencias espaciales de una casa y familia de
guebrada las Zorras a la entrada sur de Valparaiso en el 5° sector
de Playa Ancha.

El lugar escogido son los lugares que complementan el pro-
yecto del camino de acceso sur de Valparaiso.

Para este lugar el taller piensa en una coordenada publica y
una privada dentro de un lugar confinado. El taller encarga una
comarca y una vivienda dentro del mismo espacio.

Comarca entiéndase como lugar que puede ser paseo pu-
blico, pabellén publico, etc. ademés de una vivienda unifamiliar
inscrita dentro de este confinamiento. Ademas se le agrega la
coordenada del agua a la comarca, esta coordenada se incluye
en el proyecto trazando la totalidad de este.

4. Ubicacion

5° sector Playa Ancha
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emplazamiento

5. Fundamento del Proyecto.
Acto - Forma

“tfraspaso entre proximo v lejano”.

La proposicion de acto para la comarca es la relacién de
proximidad y lejania vista en quebrada las Zorras.

Esta relacion trata del traspaso que existe entre el entrar a
la casa que es en proximidad y a quedar en la contemplacion de
la lejania desde el interior de la casa.

La voluntad del acto propuesto es estar entre estas miradas
de proximidad y lejania pero a partir de lo vasto del lugar. O sea
darle tamafno y un limite interno a la vastedad del espacio don-
de se encuentra la comarca.

En cuanto a la vivienda inscrita dentro de la comarca

Se considera la luminosidad de la espesura del lugar del pro-
yecto esta condicion de rasante que es tomada en cuenta como
lo a potenciar para el interior de la vivienda.

El remirar el barrio interaccion entre la proximidad y lejania del habitar la casa.

El brillo aparicion de la espesura. Méxima profundidad de lo vasto.
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6. Descripcion del proyecto.
E.R.E.(estructura radical de la extension)

“Paseo borde de la espesura”.

Se propone un borde interno a la espesura, 50 mts de paseo
que es un limite interior que deja ante la vastedad del mar vy la
rasante del lugar.

En el horizonte interno de la casa se propone un vacio inte-
rior Unico que sigue la rasante del terreno es una casa zécalo
que contiene la lejania a partir de la rasante de la espesura.

El contemplar en dos momentos. Paso de la demora a la contemplacion.
Traspaso construido por la penumbra hecha vertical.
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Pasillo conector.

Programa vivienda.

1 1- dormitorio.
2- cocina.
3- bafio.
4- comedor living.

Rasante voladizo. Interior sala que es anterior al desborde.

Distribucién espacial.

acceso 1

paseo rasante

zona vivienda

-

bordes del mirar enmarcado

acceso 2

Comedor-living.Frontalidad de la espesura.Rasante hecha perfil.

Pasillo conector.Interceccion en el interior de la casa. Traspaso de espacio
largo a ancho.
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7. Planimetria
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Mirar enmarcado. La demora que deja ante lo vasto.
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Planta suelos casa
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Conjunto seccional borde costero y restoranes en Roca Ocednica.

Cuarto ano, primer trimestre, 2002,

0. Antecedentes:

Encargo: Proyectar un hotel de 1000m2,conjunto de locales
de 1000m2,conjunto de restoranes de 1000m2, y conjunto de
estacionamientos de 3000m2; en una hectdrea de terreno y
desarrollo de conjunto de restoranes.

Ubicacion: Sector Roca Oceanica, camino Borde Costero en-
tre Con-conY Refaca, Viha del Mar.

Profesores: Favio Cruz, Salvador Zhar.

1. Marco tedrico del taller:

El taller de 4° ano comienza un estudio arquitecténico
que da cabida a la dimensién programética y funcional de un
proyecto.

El taller se centra en el estudio del borde costero desde
Cochoa a la desembocadura del rio Aconcagua.

En este tramo se vio los espacios interiores y exteriores
que gobiernan el habitar del borde costero. La observacién
apunta a la relacion borde-orilla, donde se encuentran diferen-
tes escalas del habitar cotidiano de la ciudad. Buses, automé-
viles, bicicletas, peatones.

Este estudio se canaliza en el proyecto que se incorpora en
el proyecto del plan bicentenario del borde costero, que plan-
tea un paseo peatonal (rambla del mar) que reemplazarfa al
actual camino costero como un paseo de la contemplacion del
mar y de recreacion. A su vez el proyecto tendria un camino
vehicular a 12 mts sobre la rambla, conjuntos habitacionales y
restoranes en diferentes sectores dentro de este tramo.

Por lo tanto el proyecto del taller complementa una de
estas zonas habitacionales y de restoranes.

2. Campo de observacion:

El campo de observacién comprende en una primera
instancia la observacién de la relacién borde-orilla, después
el taller observoé los espacios interiores y exteriores del borde
costero y también la observacion de las actividades de la
semana universitaria.
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Encuentro borde-orilla en el framo Cochoa-desembo-
cadura del Aconcagua.

Borde del aquietamiento de la mirada.

Se observa que el borde acoge a la orilla en las playas y en
las caletas a modo de retencion.

Esta se ve en los brillos y penumbras que aquietan la
mirada. El reconocer la luz antes que la arista construye el
aquietamiento.

El brillo interior aquieta el perimetro borde.

Observacion de la relacion borde-orilla desde interiores
y exteriores.

Observando el acto de comer en el borde que es lo que
potencia los interiores del borde costero se encuentra que el
acto de comer es con un cierto retiro.

En una pescaderia el comer exige un cierto retiro dentro
de la mesa, este comer se concentra dentro de este espacio,
en una esquina. Asi el mesoén que esta volcado a la lejania se
cobra un interior.

El brillo sobre la mesa contiene en un interior limite interno.

Observacion del dia y la noche en la semana universi-
taria.

En la congregacion de actividades de semana universitaria
se observo que en la noche la penumbra mas interior que dice
de un rincon, esta luz es el interior de la conversacion.

La intimidad de la conversacion es con la penumbra.

La penumbra espacio que dice de interior.
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3. Encargo 4. Ubicacion

El encargo al taller es de proyectar y desarrollar un sector
del proyecto bicentenario del borde costero entre Cochoa vy la
desembocadura del rio Aconcagua.

El proyecto considera los siguientes puntos:

a) Seleccionar personalmente solo un lugar, Roca Oceénica
o playa Edelwais.

b) El suelo estara dividido en suelo publico y privado (60%).

c) Se delimitara una hectarea, la cual llega desde la duna al
mar.

d) Se proyectaran diferentes areas dentro de la hectarea,
estas serian, hotel 1000m2, conjunto de locales comerciales
de 1000m2, conjunto de restoranes de 1000m2 y conjunto de
estacionamientos de 3000m2.

e) Se elegirfa un area dentro del proyecto y se desarrollaria
més a fondo.

Roca Oceanica
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5. Fundamento del Proyecto “Retiro voleado”.

Acto - Forma Este acto se refiere a la espacialidad que tendrian los res-
toranes de esta hectérea o serie de conjuntos.

“Retener el fondo aquietado”. Se toma al retiro como el acto de comer en el borde y se

El acto fundacional dice de un mirar al horizonte a través toma lo volcado como la culminacién de este retiro.
de la vertical de penumbra. En este sentido se considera al acto como un llegar a
Se considera como lugar para el proyecto el sector de la comer o al espacio donde se come.

Roca Oceénica. Este sector se considera como un perfil que
deja ante el mar, un mirador recorrible.

Entonces se piensa en dos extremos luminosos la penum-
bray el brillo. La penumbra seria el espacio de recorrido que

Lo que se plantea con el acto es el de retener el horizonte llega al de comer, recorrido de mozos vy clientela. Y el brillo se
como una lejanfa y crear un espacio holgado previo al recorrido refiere al espacio de las mesas que se retira de este recorrido
de la Roca Oceénica. y queda expuesto al brillo del mar, es un quedar volcado al

Entonces se crea una ventana urbana que es el paso previo mar.

a la entrada a la Roca Oceanica.

Acto-forma del drea a desarrollar

Luz entre texturas.
Interioridad del espacio.

Interioridad del quitasol. Lt Cuerpo verticalizado.
Luminosidad que retira de la playa. Cielo préximo Luz esbelta.
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jardin interi restoranes

hotel comercio

AQUIETAMIENTO -

BRAZOS D E UMBRA VE RTICAL

6. Descripcion del proyecto P 5
E.R.E.(estructura radical de la extension) gt} o AR PR
“surco del enfrentamiento”. £ ;

Esta ventana urbana se piensa como una transversal entre
el mar y duna. Se crea un surco que se piensa como vacio es-
belto que como recorrido aproxima a la orilla del mar y la duna.

En este recorrido se anudan todas las actividades de la los
conjuntos. También se piensa en dos perfiles enfrentados que
contendrian a todas las dreas de esta hectarea.

LA T AT

il
. pn A . FaL T C‘
upne! -‘& ] r T St it WM"_ 3 ’
i A JHE gt 1 » gttt G R CA g P ™
e k| 4 o i forit ) Y
3 T ! ( = i
T e =
i) interior.
vomg,___
3 [ 3 M

A lm NIER DEL ENFRENTMMENTD . CRETENCION

WFEEFILE b CESHED

(TP

R - c . Vst AW
; MRAR DE FONDO | . . . . . . ) .
oca Oceanica L e " Croquis desde la zona de comercio hacia el mar. Croquis desde el jardin hacia el mar. La penumbra de la vertical aquieta el
El surco retiene la vertical de la Roca Oceanica, a través del aire esbelto de su fondo brilloso del mar. Retencion.

atrio.
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E.R.E.(estructura radical de la extension)restoranes.
"Borde largo abalconado”.

Se piensa en aislar los comedores de los restoranes del re-
corrido de los mozos, zonas de produccién y accesos. Se tiene
que el recorrido de los mozos vy clientela es con la penumbra
que acompana el paso a paso. Y la zona de comedores queda
abalconada pero en interior una cierta orilla que abalcona al que
come. El retiro volcado es un comer que queda ante la Roca
Oceénica estando dentro del restoran.

Esta orilla del comer se piensa como la unién de las mesas
en un largo, un espacio largo abalconado que transgrede la pe-
numbra del recorrido interno para quedar volcado ante el brillo
del mar.

cqclilil _; LI

| T B

oo

sl

44 capitulo uno talleres de proyectos

Primera aproximacioén. Los come-
dores es un descuelgue de un pri-
mer recorrido interior.

zona de comedores. abalconamiento.

R E
AmosivACoR] =

Primera aproximacion formal.

La idea es que la luz sea intensa en la zona de comedores y exista una suspen-
sién de los suelos de los comedores y una transparencia de las mesas y suelos
para generar el abalconamiento.
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Vuelco del recorrido de circulacion interior. El borde como largo, retira en la suspension del suelo.
Se transgrede la umbra del paso interior con la aparicion de la luz del borde.

S
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7. Planimetria
Plano del conjunto.
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____comercio
estacionamientos
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Remodelacion Club de campo El Refugio. Vina del Mar.

Cuarto ano, tercer frimestre, 2002.

0. Antecedentes:

Encargo: Remodelacion de club de campo que contempla:
reformulacion y proyeccion de canchas de tenis, sede social,
piscina, gimnasio, y control y cerramiento del recinto.
Ubicacion: Club de Campo El Refugio, Vifia del Mar Alto.
Profesores: Favio Cruz, Salvador Zhar.

1. Marco tedrico del taller:

El marco tedrico del taller se basa en el adentramiento
del juego, o sea la observacién del juego, sus colores y su
espacialidad. Los colores fueron gran tema en los croquis y
durante toda la etapa, se vieron los colores en los juegos y en
las pinturas de Couve en una exposicion en el museo de Bellas
Artes en Santiago.

El estudio de los deportes y el juego se transformaron a la
postre en el eje del proyecto del taller, el cual se realiz6 en el
Club de Campo El Refugio en Vina del Mar.

2. Campo de observacion:

El campo de observacién comprende lugares donde se da
el deporte en la ciudad de Valparaiso y Vifa del Mar, espacios
publicos o estadios.

Ademés se vieron las pinturas de Couve expuestas en el
museo de Bellas Artes en Santiago,la observacion de la trave-
sfa en Ciudad Abierta en Ritoque.Y también se vio el lugar del
proyecto el club de campo El Refugio en Vifa del Mar.

La densidad del color aparece en la contemplacion.
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Los colores en Santiago y en las pinturas de Couve.

El remirar de la densidad del color.

En Santiago aparece y desaparece la masa del color por
ejemplo en la aglutinacion antes de cruzar la calle una densi-
dad fugaz, el color es con dinamismo al igual que el espacio.

En Couve el color transgrede los limites internos del cua-
dro, es un desborde aparece la densidad antes que el limite.

Densidad antes que el limite.

El deporte en la ciudad y sus colores.

Continuidad que deja en proximidad.

El juego es la instancia en la ciudad que deja medido siem-
pre en proximidad. La proximidad como la relaciéon del que
mira y el juego.

El que mira y el juego es una sola continuidad porque el
juego es con la totalidad de espacio y movimientos.

El muro contiene en su homogeneidad

Observacion de travesia.

En travesia se observa un interior que sostiene otro inte-
rior esto dice de un aquietar, de un detenerse en un remanso
de un vacio. El quedar entre estos interiores dice del remanso.

Remanso de luz.
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Al taller se le encarga un replanteamiento del Club de Cam-
po El Refugio a partir de las observaciones a lo largo de la etapa,
el juego, el deporte, el color, y el mismo lugar observado.

Lo que considera el proyecto para su replanteamiento son:
canchas de tenis, futbol, casino, piscina, areas verdes. El pro-
yecto debe considerar ademas un gimnasio y un nuevo casino.

T
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4. Ubicacion
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5. Fundamento del Proyecto
Acto-forma.
“Recontener la calza distendida”.

El acto se considera a modo de un remanso, lugar que tiene
la cualidad de ser quieto, que aquieta. Un recorrido con cierta
distension. Esto se propone para recibir el paso a paso que vie-
ne del barrio que viene con una continuidad. O sea se propone
un solo espacio o vacio que contenga todas las proximidades
del juego y todas las lejanias del follaje muy presente en el lugar
del proyecto. Un interior que descontinta la calza del barrio y
distiende al cuerpo y la mirada.

“Volcar en entreluz”.

También dentro del proyecto se crea un acto del interior
del casino y recorrido al gimnasio este interior que su acto es
un volcar en entreluz, dice de un recorrido entre dos extremos
luminosos. Se toma al vuelco como el abalconarse desde un
espacio a otro pero con la cualidad de ser leve. Un aire leve que
resulta de la umbra y el reflejo que son unidos en un recorrido.

Suelo solo en proximidad.

Rasante que recibe a la ciudad solo en proximidad.
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6. Descripcion del proyecto

E.R.E.(estructura radical de la extension)

“Nave jardin interior”,
De acuerdo a este propésito se plantea una nave o vacio

jardin interior del club de campo que dice de ver distendido los

deportes, sus proximidades.
Entonces el proyecto es un interior urbano que cobija en un

mismo espacio al que ve el juego.

galerias del espectar

plaza jardin interno
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gimnasio

La transparencia y sus reflejos son el remanso del juego.

El quedar en la transparencia de la vertical. Distiende el vacio.
53
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plaza mirador
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El mirador retiene siempre el horizonte.
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E.R.E.(esfructura radical de la extension)
Del interior del club de campo.
“Galeria borde abalconado”
La galeria que es un recorrido que en el paso a paso genera
un vuelco de un espacio a otro dentro del interior.
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DE LOS EDIFICIOS

O\ corredor del reflejo

ES EL. REORRIDD LUrMinDs0 BUE DEIR APEATRO ’
[0 SXTERMND 56 RECOGE LO PloKimo A TRAVES
Del- REFALEND ., Dlce PeEL VUELLO Arts oy AMibad |

. ~—! hall de la umbra

El vuelco en una maxima transparencia.
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Abalconamiento del juego.
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Proyeccion del Congreso Nacional
Quinto ano, primer frimestre, 2003.

0. Antecedentes:

Encargo: Proyeccion del edificio del poder legislativo.
Ubicacion: Cima Cerro Bustamante, Limite Biregional Region
QuintaY Metropolitana.

Profesores: Manuel Casanueva, Tulio Andres Garces.

1. Marco tedrico del taller

El marco tedrico del taller de quinto ano se basa en 6 puntos
a desarrollar. Un primer punto el estudio del zécalo.

Un segundo punto el estudio de los ascensores de Valpa-
raiso.

Un tercer punto los campos de abstraccién que desarrollan
lo cubico (teoria del cubo de Manuel Casanueva).

Un cuarto punto la altitud.

Un quinto punto el estudio del plan regulador y seccional del
lugar del proyecto cerro Bustamante.

Y un sexto punto la observacion del lugar el cerro Busta-
mante desde su cima.

Estos 6 puntos y su desarrollo constituyen la masa de estu-
dio que se vera capitalizada en el proyecto final.

2. Campo de observacion:

El campo de observacion del taller fueron el estudio de la al-
titud en los ascensores de Valparaiso, el estudio de lo cubico en
los campos de abstraccion y sus fragmentos, y la observaciéon
hacia Santiago y hacia la Quinta regién desde el cerro Busta-
mante limite birregional.
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La altitud en los acensores de Valparaiso.

Zaguan urbano.

Margen umbral de la ciudad.

La altitud es un ir apareciendo esta toma distancia en los
ascensores sin dejar de estar dentro de ella.

El contemplar da tamanfo al cerro. El ascensor verticalidad que da tamano.

Observacion desde el cerro bustamante limite birregio-
nal entre Santiago y la Quinta region.

Azotea que cobija la metropolis.

Santiago canta su condicion de ser valle, se puede gobernar
de una sola mirada.

Santiago en la mafnana desde el cerro Bustamante. La bru-
ma hace aparecer solo el vacio de la ciudad. Ciudad cobijada.

Campos de abstraccion

Trabajo de campos de abstraccién. Se fragmentd un cubo
de cartén de 40x40x40cms en 4 fragmentos, el cual tiene un
vacio cubico de 10 cm3.

4 fragmentos arista conectiva.

Separacién de los 4 fragmentos lo cubico se difumina al
desconectarse el interior, solo las aristas del cubo interior que
corresponde a cada fragmento conectan visualmente el arma-
do.
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Campos de abstraccion estudio de lo ctbico.
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Lo geométrico entre lo sinuoso. Forma del valle cobijado.

4 fragmentos semi separados. La grieta.
Leve movimiento del cubo que deja ver cierto interior.
La grieta retiene lo cubico en la umbra.
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El encargo al taller se basa en el estudio realizado de la al-
titud y lo cubico. Este se trataria de la proposiciéon de un poder
del estado sobre el cerro Bustamante, edificio que tendria una
presencia birregional. En este caso el poder elegido seria el po-
der legislativo, o sea el edificio del congreso con todo el desa-
rrollo programatico de este.
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4. Ubicacion

5. Fundamento del Proyecto
Acto - Forma

“Palacio civico comisa birregional”.
Se reconoce la cima del Bustamante como un giro que
retiene las dos regiones Quinta y Metropolitana. Por lo
tanto el congreso se piensa para dar cabida a este giro.
El proyecto apunta como proposicion hacia los espacios
cubicos se puede decir que a construir una presencia bi-
rregional del congreso a partir de los impactos cubicos.
Este palacio cornisa es un pértico entre estas dos regio-
nes corona un vacio de la cima del Bustamante para dar
una presencia y una profundidad al giro que retiene a las
regiones.

Fragmentos ordenados de tal manera de generar un vacio interior entre
ellos.

Esqguema de Manuel Casanueva. Presencia bi-regional del
edificio.

Primeras aproximaciones para la forma del edificio. Croquis de los fragmentos
cubicos para aproximacion a la forma.
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6. Descripcion del proyecto
E.R.E.(estructura radical de la extencion)
“Palacio cormnisa bi-regional”.
El palacio se plantea como la unién de dos fragmentos que

Esquema distributivo

plenario senadores

ey
1
generan un vacio cubico un fragmento edificio cornisa y un frag- 2. Edificio matriz
mento tierra a modo de zocalo. Por lo tanto, la unién de estos
dos fragmentos constituye un espesor que se le llama portico. =5
El programa se plantea a partir de los retiros de los plenarios

del congreso. Esto quiere decir que existe un nucleo central del
edificio desde el cual se distribuyen los tres espacios interiores
que seria: espacio del senado, espacio de la camara de dipu-
tados y espacio del plenario. cada espacio se constituye como
un salén el cual esta separado del nucleo por plazas interiores
que generan una cierta demora a la llegada al salén y un retiro
del nucleo central esta cierta demora es lo que se le llamaria la / {
monumentalidad del entrar a u n salén. o

L

plenario diputados

coMas amausan Yhd

edificio matriz.

] j | oficinas senadores y diputados
I | 3. Zocalo

Desarrollo de la forma. <t el

WS Taa ‘ = precencia bi- ) ~
o regional 7
Cima del cerro Bustam. L ———
- e e =< ——’)‘“
f/
RIATTT
0,
0%
_ %%
s 4. Entrada aerea ‘

¢ 5. Salas plenarios. Sala del congreso pleno-
M~ ( retiros del edificio

/ e matriz
1. Vacio interidgr E—
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Frente a Curacavi.
Uno es vertice del impacto cubico. Se retiene la monumentalidad en la altitud de la diagonal.
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Frente a Santiago.
El habitar queda expuesto siempre dentro de los limites de la cornisa. Dentro del aire cbico.
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7. Planimetria Corfe longituding.
Planta edificio matriz.

i = %

Corte tfransversal.

L
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Conjunto habitacional estandar alto en seccional pargue urbano Sausalito

Quinto ano, primer frimestre, 2004,

0. Antecedentes:

Encargo: Proyectar un conjunto habitacional y desarrollar la
espacialidad de los departamentos del conjunto en seccional
del Proyecto Parque Urbano Sausalito realizado en la Escuela de
Arquitectura de la RU.C.V.

Ubicacion: Sector Sausalito, Zona del Sporting Club. Vifa Del
Mar

Profesores: Favio Cruz, Salvador Zhar.

1. Marco tedrico del taller:

El taller se centra en el estudio de los estandares arquitec-
tonicos de las viviendas y el como se habitan.

Ademés se vieron espacios exteriores de la ciudad donde
se veria lo especifico y lo gratuito en la ciudad. Lo especifico
como el espacio que es funcional, un espacio que sirve solo
para un acto o varios actos funcionales a la vez.Y lo gratuito se
refiere a los espacios que tienen una libertad del habitar que no
responden a una funcion en especifico.

Ademés se observé el lugar del proyecto que es parte de
un proyecto mayor, el seccional Parque Urbano Sausalito Vifa
del Mar.

Lo que se quiere del taller es tener una palabra arquitecténi-
ca y una discriminacién arquitectonica espacial de los diferentes
estandares sociales de la ciudad el cual se le dara cabida en el
proyecto.

2. Campo de observacion:

El campo de observacion comprende la observacién de lo
especifico y lo gratuito en la ciudad, ademas los estandares ar
quitectonicos de los diferentes estédndares sociales y la obser
vacion del lugar del proyecto.
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Casos especificos y gratuitos en el espacio de la ciu-
dad.

Lo gratuito en Avenida Brasil es el acto de conversar gober
nado por el frescor del aire interno de la avenida.

La conversacion crea su propio limite interno dentro del
espacio central de Avenida Brasil.

Lo especifico en Avenida Brasil es el acto de esperar la mi-
cro o locomocioén este acto es con la aparicién de lo proximo y
la lejania en transformacion en el entrever de las palmeras.

Lo gratuito. La creacion de aire interno.(conversacion). Lo especifico.
Entrever de la espera.

Lugar del proyecto sector Sausaslito sobre Sporting
Club.

La lejanfa orden del entrever.

La lejania se dibuja entre el follaje espeso. Esta espesura del
dibujo recorta la lejanfa que mide el tamano del lugar.

Esta ecnaciira antrarartada rraa 1in enln harizanta fallaia v

lejania.

Vacio entrecortado construye un solo horizonte de proximidad.

Los estandares arquitecténicos. De los esténdares so-
ciales

Afirmacion del estandar bajo

Retencion del frente erguido.

Lo abalconado de la casa crea un frente erguido las casas se
contienen en este vacio.

Afirmacion del estandar medio.

Borde de orden luminoso.

El corredor es un eje que ordena y tiene una magnitud de

Estandar bajo. Frente erguido por el vacio de la cancha de fdtbol.

totalidad dentro de la casa orden en la penumbra.

Afirmacion del estandar alto.

Retiro visual.

El barroco de las hojas talladlas en el muro se unen con las
hojas de las plantas aparece la profundidad del vacio. La profun-
didad es la que marca el senorio del espacio.

3
§
|
|
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{

|

Estandar medio. Estandar alto.
Orden luminoso. La penumbra construye El barroco tallado en el muro se
un orden interior al habitar. confunde con lo natural.

Borde interior. Retiro visual.

69



El proyecto encargado consiste en el desarrollo de un
sector del proyecto del seccional Parque Urbano Sausalito para
Viha del Mar.

El sector a desarrollar es el sector que corresponde al
conjunto habitacional estandar alto del proyecto que se ubica
sobre el Sporting Club de Vina del Mar.

El cual debe cumplir con ciertas reglas programaticas de
requerimiento para la realizaciéon de un eventual proyecto
similar.

a) Tener 3.1 hectéarea dentro del seccional, 70% privado y
30% publico.

b) Puede ser un solo lote o hasta 6 lotes dentro de las 3.1
hectéreas.

c) El conjunto debe tener un méximo de 162 deptos. Y un
minimo de 132 deptos.

d) Los deptos. Pueden ser de hasta 140m2 simple o
duplex, ademas de poseer 3 estacionamientos techados y una
bodega de 5a 10 m2.

e) Cada parte del conjunto debe tener una piscina.

f) Cada 20 deptos. Un salén de eventos.

Estadio Sausalito
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4. Ubicacion
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5. Fundamento del Proyecto
Acto - Forma
“Contener erguido”.

Dice de contener el vacio de la quebrada del Sporting a
través del paso a paso.

La intencién del acto propuesto es el de recoger en el paso
a paso del recorrido del conjunto el vacio de la quebrada del
Sporting de modo de contenerla como un frente erguido, o
sea un remate abrupto de la quebrada.

“Refiro volcado”.

En cuanto al acto-forma del departamento se tiene un
retiro volcado.

Este consiste en tomar al retiro como la estancia del habi-
tar el interior del departamento y se toma lo volcado como la
culminacion del retiro. En este sentido se considera a al estan-
cia que seria el living y comedor, como un llegar al descanso
0 reposo, entonces se piensan en vestibulos que preparen el
paso a la estancia del descanso.

Vestibulo balcon. El tamario, a partir del exterior de la casa.

Vestibulo en equivalencia con la densidad de la casa.
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6. Descripcion del proyecto
E.R.E.(estructura radical de la extension).
“Borde bulevar cornisa”.

Para el conjunto se plantea un bulevar, mas bien un borde
bulevar ya que es el borde de la quebrada que cierra y contie-
ne el vacio.

Por lo tanto la proposiciéon del proyecto es ser una cornisa

urbana que transforme el vacio de la quebrada en un interior
que deje ante el Sporting y ante Vifa.

PR%ED BULEWAR BUJE PE~tiTE EL PASO DEMORAIO AHTE LA QUEGRADA -

Z Puzds 1’“““’-""’ DEA-REMATE 3 CUEKPD OFACO LONGITUDINAL

Galerfa del enfl’jM \
Paseo conectivi ¥
Espacio entre el edificio y el es- b ®

3 7
paC|o de la cuenca |nter|or|dad

uenca ge la quebr

Paseo conectivo. Atrio de la proximidad vertical.
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Croquis mirando hacia el Sporting, fondo de la cuenca de la quebrada

Galeria del enfrentamiento.
Plaza del mirar de fondo.
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Desarrollo de la forma del departamento.

E.R.E.(estructura radical de la extension).
d,e los departamentos.
"Abside abierto”.
Se piensa en tres espacios que armen arquitecténicamen-
te la espacialidad del departamento.
1) Atrio rasante. (Gran vestibulo del depto.)
2) Corredor nave de la penumbra. (Corredor de entrada)

1. Vaclo cubico esbelto para el descan- 2. Vacfio esbelto en penumbra,

R e

3) Sa|0ne$_ verticales. (!-iVing comedor) ' | - so comedor living. entrada al departamento.
Esta relacion de espacios dice de una apertura luminosa e /#
en los lugares de descanso, una apertura hacia la quebrada del - i
Sporting y hacia el vacio que queda entre los departamentos. i
; ]
- /-’

=

£S5

Atrio rasante. Corredor nave de la penumbra Salones verticales
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7. Planimetria
Relacion de la obra con la ciudad.

zona publica

zona privada e

Lo publico y lo privado.

Conexion con la ciudad.
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Planta estacionamientos y

bodegas.

2 programa

Zona de departamentos.
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Planta de entrada segundo piso.

corredor

entrada

caja

de escaleras

/caja

de ascensores
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Planta salones primer piso
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Corte longitudinal departamento.
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Travesias por America

: < travesfa primer afo Canudos, Brasil : : travesia sequndo afio Quingues, Ecuador :

capftulo dos travesfas y sus obras de abertura

Lo que a continuacién se presenta es el recuento de las
travesfas hechas durante los afios de taller. Se han realizado 5
travesias a distintos puntos de América, en los cuales se ha ob-
servado, registrado y hecho una obra de arquitectura llamadas
obras de abertura o de gesto arquitecténico.

También se presenta el sentido de las travesias desde el
punto de vista de la poesia la cual inaugura cada lugar mediante
actos poéticos.

Se puede decir que estas son la instancia o el tiempo donde
se funde esta relacion de arquitectura y poesia que la escuela
lleva a cabo en América. Se trata de traer a presencia los tama-

Aos arquitecténicos de la extension americana, las existencias
y aconteceres de cada lugar. El conocimiento de cada uno de
estos puntos de América es parte de la teoria de cada curso o
taller que se concreta en el proyecto que lleva a cabo cada uno
de ellos.

Las travesias se ejecutan a partir de un cuerpo de talleres
los cuales pueden estar compuestos por las tres carreras de
la escuela, arquitectura, disefio grafico y disefo de objetos sin
importar el afo o nivel de cada taller.

. travesia tercer afio Santa Cruz, Bolivia : : travesia cuarto afio Ritoque, Chile : : travesia quinto afio Buenos Aires, Argentina : :
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Travesia primer ano.
Canudos Brasil. 1999

1. Pre-fravesia.
El destino de la travesia.

El destino de la travesia es Canudos zona desértica del norte
de Brasil. Su caracteristica es ser un lugar donde antes hubie-
ron batallas y rebeliones motivo por el cual se transformo en
punto de destino poético importante en América.

Desierto de canudos.

Profesores: Patricio Caraves, David Jolly, Mauricio Puentes, Ro-
drigo Saavedra, Jorge Ferrada, Michele Wilkomirsky, Juan Carlos
Jeldes, Marcelo Araya, Carolina Vignola.

Bahia de Barra do ltariri.
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2. La travesia

La travesia tuvo 6 dias de viaje y 5584 km recorridos, en bus
espacio en el cual se desarrollo la vida y estudio hasta llegar a
Canudos. Canudos aparece como un lugar internado en el conti-
nente casi desértico. Aqui en otros tiempos paso un gran rio.

Las condiciones del lugar, falta de agua, y exceso de calor,
nos hace cambiar de destino el cual apunta hacia la costa.

Llegamos a Barra do ltariri, una pequefa caleta , donde
construimos el campamento. Nos asentamos, disponemos las
mesas para comer y las carpas para dormir.

En este lugar se dispuso el campamento para la realizacion
de la vida diaria y trabajo en las partes de la obra.

Después de Barra do ltariri se sigue el viaje por la costa
hasta Salvador de Bahia, lugar en el cual se estuvo 1 dia, tiem-
po que se dispuso para conocer la cuidad y cenar durante la
noche.

Ya de regreso seguimos la ruta hasta Rio de Janeiro donde
nos esperaba el poeta Gerardo Mehlo, leimos poemas y tuvi-
mos una grata conversacion en el extremo sur de la playa de
Copacabana esto durante la tarde de Rio para después seguir
viaje hasta Valparaiso.

Salvador de Bahia.

3. El dmbito

Durante el tiempo de travesia se sostuvo el &mbito de la
misma por actividades realizadas en los buses y actos poéticos
que celebran hitos que marcan tiempos dentro de la travesia.

Se celebré un acto poético en Canudos a modo de celebrar
la llegada al lugar, destino de la travesia.

Otro hito importante fue la realizacién de un acto poético de
cierre de la obra en Barra do Itariri.

Y otro hito de la travesia fue el encuentro con el poeta Ge-
rardo Mehlo en Rio de Janeiro donde se leyeron algunos poe-
mas para luego partir hacia Chile.

Acto en canudos.

Rio de Janeiro. encuentro con el poeta Gerardo Mehlo
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4, Campo de observacion
La extension en Canudos.

La extensién de Canudos se muestra como rasante que es
interrumpida por la vegetacion que con su vertical crea hitos
dentro de la ciudad.

La vegetacion rompe el orden lineal de la ciudad por sus alturas irregulares.

Barra do itariri.

Barra do ltariri retiene la mirada a modo de mirada elevada
donde la extensién es gobernada por las alturas de las palme-
ras.

Continuidad de una linea a diferentes alturas. Crea un horizonte unico y continuo que eleva la mirada.
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Salvador de Bahia.

En Salvador de Bahia el espacio se ordena de modo como
se intercepta el espacio de la calle con el de las fachadas.

La calle sostiene las fachadas que aparecen a partir de esta ta
espacialidad.

Calle ordenadora de la mirada.

Rio de Janeiro.

En Rio la extensién vista responde a una espacialidad que
mira al mar como frente. De un modo de quedar solo con el
horizonte que gobierna el espacio.

Los islotes rompen la continuidad del horizonte.
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5. La obra

La obra consistié en un cubo de perfil metélico de 50 mm,
de 4 mts de arista que en su esquina superior contiene otro
cubo de 2mts de arista.

El cubo tuvo tres instancias para poder ser levantado y posi-
cionado, en cada una de estas instancias se integraron elemen-
tos construidos por cada taller que van completando la obra.

Los elementos que componen el cubo son:

1) Umbra. 19 cuerpos metalicos que fueron trabajados con
pliegues y pintados, cada uno a partir de una ldamina de lata de
2 mm.

2) Tallados. 40 cuerpos rectangulares construidos con hendi-
duras, formados cada uno por tablas de madera.

3) Trazas. 42 planchas de madera trabajados con quiebresy
colores que forman un horizonte de mirada interna del cubo.
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4) Apoyos. 18 cuerpos de madera que dan apoyo al cuerpo
en multiples posturas.

La obra se concluye con un acto que cierra las faenas de
trabajo y se da apertura a la obra como regalo al continente en
esta pequena caleta de la costa norte de Brasil.
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Travesia segundo ano
Quingues. Ecuador. 2000

1. Pre-travesia.
El destino de la travesia.

El destino de travesia es Quingues localidad costera del
norte de Ecuador que pertenece a la regiéon de Esmeraldas. Su
¢ caracteristica es ser una caleta camaronera y punto de destino
A poético importante del conocimiento del Pacifico.

El destino nace de una invitacién del poeta chileno que resi-
de en Ecuador Carlos Cobarrubias, poeta que tenia una relacion
anterior con la Escuela de Arquitectura de la RU.C.V. y ahora
profesor de la Escuela de Arquitectura de la Universidad Cato-
lica de Quito.

Pueblo de Quingues.

Profesores:

Ivan Ivelic, David Luza, Silvia Arriagada, Alejandro Garreton, Ricar-
do Lang, Jaime Reyes, Arturo Chicano, Carlos Covarrubias, Dolo-
res Andrade.
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2. La fravesia

La travesia convoca a nuestro taller de arquitectura de 2°y
3°afo vy los talleres de 2° y 3°ano de los disenos. Todos acom-
panados por los profesores de los respectivos talleres. Esta
travesfa duro 10 dias, y el viaje fue en avién.

En Quito fuimos recibidos por los alumnos de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad Catdlica de Quito, quienes nos
hospedaron en sus casas. Fueron dos dias en Quito tiempo du-
rante el cual se dedico a conocer la ciudad y observarla.

Al tercer dia partimos a Quingues, se viajo todo el dia en
bus, llegando cuando el sol se ponia.

Esto solo nos dejo tiempo para establecernos levemente.
La primera impresion del lugar a esa hora de la tarde fue la de
un pueblo encerrado por acantilados.

Se establecio el campamento a orillas de la playa de Quin-
gues a 5 minutos del pueblo y a unos 10 minutos de la obra.

Se estuvo 7 dias en el pueblo, tiempo durante el cual se
trabajo en la obra, mantencion y vivencia del campamento.
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Al décimo dia de travesia partimos nuevamente a Quito en
bus donde nos estaba esperando la gente que nos hospedaba
con una recepcion de la Escuela de Arquitectura y Disefos de
Quito.

Nos despedimos de la gente de ecuador en una reuniéon
donde hablé el poeta profesor Carlos Covarrubias de la impor
tancia de esta travesia por ser pionera en conocer el continente
americano por otra persona de otro horizonte de América a tra-
vés de nuestro oficio.

El regreso de Quito a Santiago también fue en avion.

Iglesia de san francisco en quito.

3. El dmbito

Durante el tiempo de travesia se sostuvo el ambito de la
misma por actos poéticos que celebran hitos que marcan tiem-
pos dentro de la travesia.

Se celebrd un acto poético en un pucara en los Andes en
que se ofrecia la palabra para dar un comienzo al viaje que ten-
dria su termino en el mar en Quingues.

También se asistié a una celebracion en el pueblo de Quin-
gues donde se celebro el dia de la escuela del pueblo, también
hubo un partido de futbol donde se enfrentaba Quingues contra
una seleccion de todos los talleres.

Cocina y comedores del campamento en Quingues.

Acto poético. Celebracién entrega de la obra.

Partido de futbol entre Quingues y los talleres de la escuela



4, Campo de observacion
La extension y su coordenada arquitecténica.
Quito y Quingues. Ecuador

El campo de observacion en travesia viene regido por lo vis-
to en Valparaiso que es el tema de la gestualidad y las posturas
en la ciudad.

El encargo durante el tiempo de travesia es ver la gestuali-
dad y su soporte espacial. Entendiendo como soporte espacial,
el espacio en el cual el habitante esta y genera su gesto o pos-
tura.

Vista de la catedral de Quito. Gobierna la calle y el mirar en la ciudad. Crea un modo de
estar en la ciudad.
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Cuerpo contenido por la esbeltez. La postura cierra el espacio.

Postura y gestualidad en Quito.

Fuga en vertical.

Las posturas vistas en Quito responden al plantearse del
cuerpo en las iglesias.

Las posturas adquieren su acto de estancia en el tamafo
vertical que sostienen las fachadas de las iglesias.

La postura adquiere tamafno espacial de ciudad

Con el resguardo de la vertical de la iglesia.

Cielo préximo. Continuidad de la rasante.

Postura y gestualidad en el campamento
Habitar en rasante.

En el campamento las posturas y gestualidad estan ordena-
das por el horizonte del suelo y las mesas.

Es un horizonte rasante donde las posturas estan conteni-
das.

Por lo tanto, el suelo del campamento es la continuacion del
espacio de las mesas de comedor

Horizontalidad de la postura. Horizonte sostenido por el vacio del colegio.

Postura y gestualidad en la obra
Horizonte de la contemplacion v la espera.

La obra es el horizonte que anuda dos espacios el de la calle
y el del colegio.

Sibien la obra esta pensada para la espera de buses a modo
de pabellon vereda de la calle tiene la dualidad de la esperay la
contemplacion del vacio del colegio, es un estar observando los
aconteceres del colegio vy el juego de los nifos.

La gestualidad se inscribe dentro de esta dualidad casi en
el giro del cuerpo.
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5. La obra

La obra se emplazé en la llegada al pueblo, se puede decir
el lugar donde llegan los buses. La caracteristica del espacio es
que es una calle cornisa del vacio del colegio.

Tomando en cuenta estas dos coordenadas del espacio los
profesores proponen la construccién de una solera calzada que
tiene la dualidad de la espera de los buses y la contemplacién
de los nifos jugando en la cancha que esta abajo de la calle.

La construccion conté con los talleres de Disefio de obje-
tos y Arquitectura trabajando en la calzada y cielo de la obra y
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Diseno grafico encargado de las senaléticas y tallado de los
asientos de madera de la calzada.

Los materiales usados para la construccion de la calzada
fueron ladrillos y para las verticales del cielo de la obra guadua,
madera tubular muy dura que se da en la zona.Y el cielo propia-
mente tal de malla rachel.

Termino de las faenas de la obra.
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6. Planimetria de la obra
Planta general del lugar
escala 1:1000.

Cortes
escala 1:500.

Planta general primer avance de la obra
escala 1:500.
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Planta general segundo avance de la obra
escala 1:500.

Planta general de la obra
escala 1:500.

Elevacion de la obra
escala 1:500.

101



Travesia tercer ano

Santa Cruz de la Sierra. Bolivia. 2001.
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Profesores:

Ivan Ivelic, Mauricio Puentes, David Luza, Rodrigo Saavedra, Arturo

Chicano, Ricardo Lang, Jaime Reyes.
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1. Pre-travesia.
El destino de la travesia.

El destino de travesia es Santa Cruz de la Sierra, Bolivia.
Ciudad de gran importancia poética para la escuela por ser la
ciudad, segun Amereida, capital poética de Ameérica, centro
poético del mar interior de América. Ademas de ser el destino
final de la primera travesia de la escuela.

Forma de la ciudad de Santa Cruz.

2. La travesia.

La travesia convoca a los talleres de arquitectura de 3°y 2°
ano y los talleres de disefo de los mismos anos. Esta travesia
duro 12 dias.

El viaje comienza el 17 de octubre, viajamos en avion hasta
Arica donde hicimos una escala y partimos el jueves 18 en bus
hasta Santa Cruz de la Sierra.

Se estuvo 9 dias en la ciudad tiempo en el cual se recorrié la
cuidad observando y registrando las existencias y aconteceres
de Santa Cruz. Tiempo también que se destino para realizar la
obra.

El distingo de la ciudad de Santa Cruz urbanisticamente es
de ser una ciudad que esta conformada por anillos, o sea que la
ciudad circunda la plaza central. Por lo tanto es un orden urbano
particular que no responde a la traza ortogonal espafola pre-
ponderante en América. La obra se establecio en el tercer anillo
aproximadamente en una plaza que quedaba a 20 minutos del
hotel donde nos hospedabamos. El cuerpo de talleres en esta
oportunidad se hospedd en hoteles que se encontraban a 10

Ciudad de Arica. Se estuvo en Arica una tarde esperando los buses a Santa Cruz y un dia 'y
una noche esperando el vuelo a Santiago de regreso.

minutos de la plaza central de Santa Cruz.

Se establecié una muy buena relacién con la gente del ba-
rrio del sector de la plaza donde se emplazo la obra, sobre todo
los nifios del lugar que se acercaban a jugar y ayudar en el tra-
bajo. Lo particular del lugar eran los arboles de la plaza, arboles
de mangos que tenian gran follaje el cual cubria toda el drea de
la plaza.

El jueves 25 se viaja de vuelta a Chile nuevamente a Arica
donde se estuvo una tarde y noche partiendo muy temprano a
Santiago de vuelta en avion.

Nombre de la obra puesto en el lugar.
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3. El dmbito

Durante el tiempo de travesia se sostuvo el &mbito de esta
por tres actos.

El primero una reunion en plaza callejas en Santa Cruz don-
de hay un cenotafio de una travesia anterior que se realizo en la
ciudad donde el poeta Jaime Reyes hizo una resefna acerca de
las travesias a Santa Cruz, y se hablo del porque Santa Cruz es
capital poética de América.

Un segundo acto es el realizado por el taller de disefio de
objetos en la plaza donde se emplazo la obra. Este consistiod
en un juego en que habia que encontrar el rbol el cual estaba
dibujado su perfil en un papel, después se tiraban unas cintas
hacia el follaje de los arboles y donde cayeran estas cintas se
colocaban ladrillos puntos de la obra.
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Un tercer acto fue la ceremonia de entrega de la obra donde
los disefios hicieron una mesa para la plaza con comida para los
talleres y vecinos. Donde también se celebro la entrega con un
acto poético y se bautizo a la plaza como plaza del Aire Man-

gal.

Jaime Reyes. Acto de entrega de la obra que culminé con una
comida banquete.
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4, Campo de observacion

Esta travesia convoco a observar la particularidad de Santa
Cruz, su dimensién de berma que esta construida en la ciudad.
Este limite entre la casa y la calle que esta construido de un
modo particular. Vimos su dimensién de poérticos para la cuidad.
Y ademas la observacion de los aconteceres de la obra.

Observacion de la berma en Santa Cruz
Ciudad de aire interior.

La ciudad aparece desde sus porticos estos son perfil inte-
rior de esta. Se puede decir que es un perfil en sombra.

Esta luminosidad de la ciudad contrasta con la masa lumino-
sa de las fachadas que cuelgan sobre estos porticos.

Esta dualidad luminosa es el perfil interior, o sea que lo por
ticado de la ciudad es una instancia previa al entrar al interior de
los edificios.

Por lo tanto es un pértico a escala de ciudad que genera un
aire de interioridad a esta.

Observacion de los aconteceres en obra.
Plaza de la mirada alzada.

Al modo de las iglesias la mirada se extiende en el manto
del cielo de la plaza que es el follaje.

Lo particular del follaje es la luminosidad que se genera por
la densidad de este. Se puede nombrar como luz cenital que
cuida toda la plaza y sus aconteceres.

Este cielo luminoso genera este acto de miradas cadencio-
sas en su follaje, mirada alzada que aquieta el espacio.

— = —

Continuidad del follaje que extiende un manto dnico a la plaza. Al modo de /as.ig/es/as, la mirada se extiende en el manto del cielo. Desapare-
Es en la extension del follaje que se tiene la continuidad o totalidad de la plaza. ce el perfil ante la continuidad del alzamiento de la mirada.
Cenitalidad que contiene.

El asomo es en un interior-exterior. O sea, un margen que es una distancia La verticalidad retiene al peregrinar de la gente en una continuidad de su
previa al cielo. frente.
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5. La obra.

Se plantea la obra para la plaza como una traza para la pla-
za que contenga juegos para los nifos. Lo particular de estos
juegos es que son juegos a modo de las raices pronunciadas
de los arboles que generan escondites asomos, se le podrian
llamar sitiales que los nifos recorren y se encaraman al modo
de los arboles.

108  capitulo dos travesfas y sus obras de abertura

Centro espacial de la plaza. La reunién construye un nuevo limite a la plaza. Sitial para el juego de los nifios.
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6. Planimetria de la obra

Pimera aproximacion a la Planta de suelos. Elevaciones
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Travesia de apertura de terrenos Cuidad Abierta 4° ano

Ritoque.Con-Con. Chile. 2002

12 Profesores Y 280 Alumnos

12

capitulo dos travesias y sus obras de abertura

1. Pre-travesia.
El destino de la travesia.

La travesia tiene lugar esta vez en Ciudad Abierta con mo-
tivo de celebrar los 50 afios de la Escuela de Arquitectura en la
cual toda la escuela participa.

Al taller se nos encarga la construccién de un puente que
comunique los terrenos norte y sur, ya que la obra se llevaria a
cabo en los terrenos norte de la ciudad que hasta este entonces
estaba separado por un estero que cruza Ciudad Abierta.

2. Obra de pre-fravesia.
El puente,

Se nos encarga el puente para que se realizara en aproxima-
damente 1 semana antes de travesia. Para ser més exactos es-
tuvimos trabajando 6 dias en la construccion del puente desde
el viernes 25 de octubre al 31 de octubre.

Se piensa estructuralmente en el puente en dos maédulos
béasicos. Uno seria los caballetes y el segundo los caballones.
Los primeros asentados en el fondo del estero y los segundos
fijos en el comienzo y final del puente.

Los caballetes tenian de altura de 1 metro y medio aproxi-
madamente, ya que la profundidad del estero estaba aproxima-
damente en 50 cm, el puente tenia un largo de 60 m.

El taller en este periodo de pre-travesia se organizo en jorna-
das de trabajo realizando viajes diarios desde la casa a Ciudad
Abierta.

Ubicacion del puente.
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2.1 Planimetria del puente

Elevacion del puente.

caballon caballén
Elevacion de los caballetes
1-. Entablado
2-. Listones- costaneras
3.- Vigas
i T T —1 £ 1
| >~ |
i 31
2R
e\ ‘

El proceso constructivo consistié en
la construccion de los 2 caballones
en el lugar por una parte del taller,
y la otra parte del taller trabajo en la
construccion de los caballetes para la
posterior instalacion y asentamiento
en el fondo del estero.

Después se unieron los caballetes y
caballones con vigas de madera de
2x4” las cuales sostenian a su vez
listones de 2x2” transversales a las
vigas. después el entablado para ter-
minar con la colocacion de las baran-
das del puente.
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Colocacién de las vigas sobre los caballetes.

3. La fravesia.

La travesia convoca a todos los talleres de arquitectura de
la escuela. Esta travesia duro 11 dias. Desde el lunes 4 de No-
viembre al viernes 15 de Noviembre.

Los talleres se organizaron algunos quedéandose en Ciu-
dad Abierta en campamentos y otros como nuestro taller de
4° ano siguidé con jornadas de trabajo, viajando diariamente. Se
establecié un campamento para nuestro taller para sostener las
jornadas de trabajo, lugar donde guardabamos herramientas vy
donde almorzédbamos diariamente.

Las faenas durante travesia se dividieron en grupos encar
gados de compras de alimentos, cocina, panol de herramientas,
y construccién de modulos de la obra.

Ademés de las jornadas de trabajo también se observo los
aconteceres de la obra y campamento para tener un registro
arquitectonico de la travesia.

Vista aérea de los trabajos en la obra en el sector norte de Ciudad Abierta.

El cubo. La obra del taller que es parte de toda la obra en conjunto con todos los talleres.
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4. El dmbito.

El &mbito de travesia se sostuvo mediante aconteceres pro-
pios de los campamentos como cenas, deportes, cine.

Y ademés de clases de taller de Amereida que daban senti-
do poético a la estancia de la travesia.

Cita al taller de América.
Taller de América por Alberto Cruz (profesor fundador de la
Escuela de Arquitectura y Disefos).
Alberto dice:
Se hizo un puente, que es un saludo, la madera
da un aire de hogar. La forma del puente nos saluda”

Se desprende el concepto de hacer hogar en un lugar donde
lo natural gobierna el habitar, dice de un crearse un interior.
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El puente dice de un interior, nos recibe, nos sitla.

Si bien, el saludo dice de un hogar, también dice de tener
salud, por lo tanto, lo saludable de hacer travesia y de residir en
un lugar, es ser acogido por una intimidad.

Esta situacion nos muestra un modo de estar en travesia,
resguardando un interior de obra, de taller, de cuerpo.

Entonces este tiempo distinto que es travesia es construido
a partir de este saludo que nos indica hogar que nos resguarda
en un interior.

Taller de America. Alberto Cruz. Acto de cierre de la obra.

Acto de cierre de y entrega del Agora (nombre de la obra).
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5. Campo de observacion.

Esta travesia, en su duracion convocé a observar los acon-
teceres durante la construccion del puente de pre-travesia y la
travesia propiamente tal donde se observo la construccién de la
obra y el campamento del taller.

La idea arquitectonica de la observaciéon es encontrar la es-
pacialidad durante el proceso constructivo de la obra.

La homogeneidad de la luz que se entrama en las posturas de los cuerpos. Su
retencion crea un interior. Luz leve.
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Observacion puente y campamento.
Retencion de la lejania.

El puente y el campamento tienen una propiedad luminosa
en la cuidad abierta, las dos formas cierran el espacio cuando la
mirada se topa con sus figuras.

Son un distingo dentro del paisaje natural.

El espacio se configura a partir de estos distingos lumino-
SOS.

La penumbra del puente contiene a modo de centro.

Observacion obra.
Remanso interior.

El cubo dentro de la totalidad de la obra aparece

Como un retiro de la calzada.

Un retiro calmo, para distenderse, para darle cabida al cuer
po.

Es un espacio quieto que retiene al cuerpo y al caminante.
Lugar interior donde aparece la totalidad de la obra hecha por
todos los talleres.

El desnivel dice de un dibujo que arraiga al pie.

La calzada amarra los espacios en la distencion de su calza.



6. La obra.
El Cubo.

La obra del taller de cuarto afo esta inscrita dentro de la
obra general que es un Agora. Entiéndase Agora al lugar donde
se efectlan actos poéticos y reuniones de talleres.

Esta obra es fundacional de los terrenos norte de la Ciudad
Abierta.

Esta dgora esta conformada por, el cubo, una calzada, sitia-
les que rodean la calzada y un sitial mayor con un trono donde
se sentaria el expositor en una supuesta reunion.

El cubo se plantea como una obra que pretende generar un
cierto interior a toda la extensién de la obra.

Este cubo esta compuesto por cuatro médulos y un sue-

Construccion del cubo.
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lo interior, cada uno de estos elementos auténomos pero que
como total conforman la proyeccién de un cubo.

Los cuatro modulos que rodean al suelo interior, sus niveles
de suelo van aumentando hasta llegar a los 130 cm de altura,
con la finalidad de generar otro modo de ver la extension total
del Agora.

Trabajo de todos los talleres en la obra.

Construccion de la calzada del Agora. Calzada de la obra terminada.



7. Planimetria de la obra

Planta de dispociéon de ladrillos
escala 1:100

Planta de niveles
escala 1:100
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Planta de ejes
escala 1:100

Planta de disposecion de mddulos
escala 1:100
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Plantas de medidas mddulo
escala 1:100
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Plantas de desarrollo del proceso
escala 1:100
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Travesia 5° ano
Buenos Aires. Argentina. 2003

1. Pre-travesia.
El destino de la fravesia.

El destino de travesia es Buenos Aires, Argentina ciudad
muy importante para el estudio del taller de 5° afo. La teorfa
del taller es la de ver metropolis capitales en el taller llamado lo
capital que responde a los tamafhos monumentales de ciudad.

Ademas de esta razon para este destino, esto coincide con

. la invitacion hecha por un taller de arquitectura de la universidad
_ 5’ de Buenos Aires que ya habifa venido a Vina del Mar y Valparaiso

; a conocer Ciudad Abierta.
y o La obra se empez6 a construir una semana antes del viaje a
Buenos Aires, tiempo durante el cual se hicieron maquetas y se
construyd la estructura de la obra. La obra en esta oportunidad
seria un cubo compuesto de cuatro médulos de estructura de
perfiles de metal los cuales se construyeron en la escuela para
cortarlos en piezas para la estiba del bus haciendo mas facil su
traslado.

Profesores: Manuel Casanueva, Tulio Andres Garces. Construccion del cubo de perfiles de fierro en la sala del taller.
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En esta oportunidad la travesia convoca al taller de arquitec-
tura de 5° ano. Esta travesia duro 12 dias.

Viajamos en bus todo un dia y una noche hasta Buenos Ai-
res, nos hospedamos en un hotel céntrico de la ciudad desde
ahf viajdbamos diariamente hasta la Facultad de Arquitectura de
la Universidad de Buenos Aires donde se ensamblé el cubo de
perfiles de metal. Se nos entregd como lugar de trabajo un sub
suelo del edificio de la facultad para el ensamble y se terminé
en el hall central de la facultad.

Ademés de las jornadas de trabajo en el cubo también se
recorrio la ciudad observando su espacialidad y tamano.

También se conoci6 el funcionamiento de la Facultad de Ar
quitectura de la Universidad de Buenos Aires y el estudio de los
talleres de arquitectura en especial el taller gue nos hizo la invi-
tacién. El tener las jornadas de trabajo en el mismo lugar donde
habitan frecuentemente los alumnos de la facultad nos hizo fa-
miliarizarnos con los aconteceres y vida dentro del edificio.

Se recorrieron lugares importantes de Buenos Aires y se
visitaron grandes obras y edificios logrando tener el mayor re-
gistro de la magnitud de la ciudad.

Se visité la oficina del arquitecto Clorindo Testa, arquitecto
reconocido y generador de grandes obras en la ciudad, como la
Biblioteca Nacional.

La travesfa nos deja una vision de monumentalidad de la
ciudad, monumentalidad que es de entrada continental que
dice de un tamano continental. Por lo tanto, la travesia une dos
puertas en el continente, el viaje es el interior de estas puertas,
la cordillera, la pampa, lo que se logro es observar una transver
sal bi-oceanica que es el mar interior entre Valparaiso y Buenos
Aires puertas que miran al océano.

El regreso fue en bus también se viajo un dia y una noche
hasta llegar a Valparaiso.

Av. 9 de julio. Buenos Aires.
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La travesia tiene la siguiente trayectoria para conformar la
teoria de la observacion.

A) Lo continental.

B) La metrépolis. Y lo capital.
C) La facultad de arquitectura.
D) El cubo.

Esta trayectoria dice de una observacion que fija su mirada
en los tamafos monumentales.




A. Lo continental.
El tamano continental.

La travesia une dos puertas en el continente Valparaiso -
Buenos Aires.

El viaje es el interior de estas puertas: la cordillera, la pampa
es el interior.

Este viaje dice también de la monumentalidad del continen-
te. A este interior se le llama transversal bi-oceanica que es el
vestibulo interior de estas puertas que miran al océano.

Biblioteca Nacional de Buenos Aires.
El talud es una ecuacion espacial entre edificio y tierra, la construccion espa-
cial es la precencia de un vacio porporcional. Edificio aire.
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B. La metropoailis. y lo capital.

A partir de la metroépolis vista en Buenos Aires.

Se concluye que lo capital es la cadencia del vacio ante su
vertical.

Esto quiere decir que la holgura del vacio entre las fachadas
en la ciudad es una proporcion de largo y ancho que deja ante la
vertical de las fachadas.

Esta condicién de la metropolis construye la monumentali-
dad de la ciudad, condicién que es originada por la pampa.

Concluyendo se puede decir que “Buenos Aires construye
una grata holgada presencia de la vertical de la ciudad que la
hace ser monumental.”

Buenos Aires construye interior en sus avenidas estrechas, porque es un vesti-
bulo que prepara la presencia monumental.

Tamano de la metropolis Buenos Aires
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La ciudad da cuenta de su origen de pampa. El corte del cielo del obelisco es proporsional
al vacio de la avenida 9 de julio en su ancho y largo. Lo monumental es el vacio que cobija
el corte del cielo.

El atrio interior dice del enfrentamiento de las fachadas de los
edificios. Esto le da forma a Buenos Aires.

Coronacién de lo horizontal.

La forma horizontal de la ciudad y su vastedad se corona por
pinaculos que generan un cielo nuevo.

La ciudad se auto corona, dice de la monumentalidad de la
horizontal.

|
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Graduacioén de lo monumental.

Esquema general de una situacion en Buenos Aires.

La calle con su sombra o umbra prepara la presencia de la
avenida, por lo tanto es un espacio previo al vacio monumen-
tal de la avenida.

Graduacion de lo monumental por la luminosidad.
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D. El cubo
El cubo de la exposicion del taller adquiere la monumentali-

dad del patio de la facultad.
Se puede decir que el patio se convierte en el borde del

cubo.

C. El espacio de la facultad.

Al patio interior de la Facultad de Arquitectura de la Univer
sidad de Buenos Aires le llamo el atrio totalizador. Porque es la
estancia que hace remirar el vacio y la vertical del edificio.

Se tiene la totalidad del edificio en tres miradas.

Exterior Facultad de Arquitectura Universidad de Buenos Aires

Cubo cerrado. Una vez inaugurada la obra se procede a abrir el cubo desplegando su
interior que contiene la exposicion.

El cubo adquiere el caracter de centro de la espacialidad del interior del hall.

Atrio concéntrico.

Tres instancias del mirar que contienen la totalidad del vacio del edificio de la
facultad.

Remirar el tamano del edlificio. Atrio totalizador.
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4. La obra
Exposicion del taller y la escuela en el cubo.

A partir de los cursos del espacio cubico que cada alum-
no del taller desarrollé en el primer trimestre, surge el encargo
para la travesia de Buenos Aires. Invitados por la Universidad
de Buenos Aires para exponer sobre la Hospederia del Errante
y Lo Cubico.

Un grupo construimos un cubo de 3.3 mts de arista, de fie-
rro tubular. El cubo se separa en 4 fragmentos auto soportan-
tes, cada uno contiene un fragmento de un cubo interior rotado
de arista 1.8 mts. Luego de construido en la escuela, el cubo fue
desarmado y embalado de tal forma de transportarlo y ensam-
blarlo en Buenos Aires para la exposicion.

Otro grupo se encargo de redactar y diagramar los textos
que van pegados en las caras interiores del cubo interno.

El cubo fue expuesto en el hall central de la facultad de Ar
quitectura de la Universidad de Buenos Aires y fue inaugurado
en un banquete.

Taller de 5° afio.

Vista aerea de la exposicion. Vista interior del cubo
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TITU|CICIC/)I’1 ] Proyeccion camino de-acceso a

-
Ciudad Abierta, Ritoque.

El proyecto nace del encargo de proyectar un camino de
acceso vehicular y peatonal para Ciudad Abierta el cual uniria
el sector de la Vega de Ciudad Abierta (espacio que es usado
como campos de deportes) y el sector del Bolsico (franja de
tierra que aleja a la duna de la carretera). El proyecto del camino
se concibe desde los requerimientos técnicos de construccion
de un camino pero gobernado desde un punto de vista arqui-
tectonico.

Si bien, los requerimientos técnicos de construccién de un
camino son indispensables, la libertad arquitecténica debiera
dirigir y orientar a la técnica constructiva. Esta libertad se puede

ver reflejada en el trazado y sentido del camino como un todo
con el lugar donde se emplaza. Los requerimientos técnicos
que estan presentes en el estudio se pueden resumir en: estu-
dio de medicién del trazado, estudio de pendientes, escarpe y
relleno, curvas adecuadas para el desplazamiento.

Entonces, en la disputa de estos dos factores, constructivos
y arquitectonicos se plantea el proyecto de el acceso de Ciudad
Abierta.
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Generalidades de la construccion de un ca-
mino.

Para la construcciéon de una carretera se deben considerar
los siguientes puntos:

1) Movimiento de tierras.
2) Bases y sub-bases.
3) Pavimento.

1. Movimiento de tierra.

Las cotas de proyecto de rasante y subrasante de las obras
de pavimentacién establecen la necesidad de modificar el perfil
natural del suelo, siendo necesario en algunos casos rebajar
dichas cotas, y en otros casos elevarlas.

En el primer caso corresponde ejecutar un trabajo de “es-
carpe o excavacion’ y en el segundo, un trabajo de “relleno o
de terraplén”

En ambos casos debe efectuarse lo que constituye propia-
mente un “movimiento de tierras.

1.1. Alineaciones, niveles, perfiles transversales y perfiles
longitudinales.

1.1.1. Aspectos generales

En todo proyecto de pavimentacién se consultan planos
de perfiles longitudinales y transversales, relacionados con la
linea de la calzada. Estos planos deben servir como guia para
establecer las cotas que definirdn la alineacién y las alturas de
excavacion o de relleno.

Una vez definido el trazado en planta de una obra vial, es
necesario conocer la conformacién del terreno circundante para
definir la posicion final de la rasante, y las caracteristicas de las
secciones transversales que resultarén al imponer la plataforma
de proyecto.

Con un plano vertical que es normal, en el punto de interés,
a la superficie vertical que contiene el eje del proyecto. El perfil
transversal tiene por objeto presentar en un corte por un plano
transversal, la posicidon que tendra la obra proyectada respecto
del proyecto, y a partir de esta informacion, determinar las dis-
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tintas cantidades de obra, ya sea en forma gréfica o analitica.

Los diversos tipos de perfiles que se levantan, tienen por
objeto representar con fidelidad la forma y las dimensiones que
el terreno presenta segun los planos principales. Estos definen
tridimensionalmente la obra en proyecto, a una escala que per
mita cubicar sus diversos componentes.

1.1.2. Perfiles longitudinales del terreno.

Se llama perfil longitudinal del terreno a la interseccién de
éste con una superficie de generatrices verticales que contiene
el eje del proyecto en todo el largo del trazado del camino.

1.1.3. Perfiles trasversales de terreno.

Se define como perfil transversal de un camino o carretera
a la interseccion del camino en varios puntos del trazado longi-
tudinal teniendo una formacion del terreno en cuanto al ancho
que tiene el terreno en estos puntos .

1.1.4. Especificaciones.

Antes de comenzar cualquier operacion relacionada con
movimiento de tierras se deberan estacar a distancias no su-
periores a 20 [m] entre si, el pie de los terraplenes y los bordes
superiores de los cortes.

Las excavaciones deberan alcanzar con exactitud las trazas
que muestren los planos, debiéndose respetar estrictamente
las alineaciones, niveles, taludes y secciones transversales.

1.2. Las excavaciones.

Para los efectos de determinar el costo de ejecutar una
excavacion se establece otra clasificacion, basada en la mayor
o0 menor dureza del terreno, y que debe ser usada para la cubi-
cacion de los movimientos de tierra, pues de esta clasificacion
dependeran los medios necesarios para realizar la excavacion
las que varian con la naturaleza del terreno.

1.3.Los rellenos.

El relleno debe ejecutarse por capas horizontales de espe-
sor suelto no mayor de 20 cm, en todo el ancho de la calzada
0 acera y en longitudes adecuadas, de acuerdo al método em-
pleado en la distribucion, mezcla y compactacion. En caso de
ser transportado y vaciado mediante camiones, mototraillas, u

otro equipo de volteo, la distribucion debe ser efectuada me-
diante Bulldozer, Motoniveladoras u otro equipo adecuado. Si el
material no fuese uniforme, se debe proceder ademéas a mez-
clarlo hasta obtener la debida uniformidad. Al mismo tiempo,
debera controlarse el tamano maximo de los elementos que
integren dicho material, eliminando todo aquel que supere este
tamano.

1.4.Compactacion.

La compactacion es el procedimiento de aplicar energia al
suelo suelto para eliminar espacios vacios, aumentando asi su
densidad y en consecuencia, su capacidad de soporte y estabi-
lidad entre otras propiedades. Su objetivo es el mejoramiento
de las propiedades de ingenieria del suelo.

Luego de la ejecucion de los rellenos con todos los procedi-
mientos propios del mismo, debe procederse a la compactacion
de éste. Para esta operacion, debera controlarse previamente el
contenido de humedad, que debe corresponder a la humedad
optima que determine el laboratorio.

El material deberd ser compactado con el grado que fije
el laboratorio, de acuerdo al ensaye Proctor modificado y para
cumplir con este requisito deben tenerse en consideracion los
siguientes factores:

a.-) Espesor de la capa de material suelto que se compac-
ta.

b.-) Presiona ejercida por el rodillo o pisén sobre el terreno.

c.-) Numero de pasadas del rodillo o golpes de pisén, nece-
sarios parta obtener el grado de compactacién establecido.

d.-) Humedad en el momento de la operacién.

1.5.Esponjamiento.

Todos los terrenos al ser excavados sufren un aumento de
volumen. Este aumento de volumen, expresado en porcentaje
del volumen en sitio, se llama esponjamiento. Si el material se
emplea como relleno, puede en general, recuperar su volumen
e incluso puede reducirse( Volumen compactado).

Para la cubicacién del material de la excavacion, se consi-
dera su volumen antes de ser excavado( En banco); en ningun
caso el volumen transportado, que es mayor debido al espon-
jamiento.

Compactacion
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2. Bases y Sub-bases.

Las bases y sub-bases son capas de material pétreo ade-
cuadamente seleccionadas para traspasar las cargas de la car
peta de rodadura a la sub-rasante. Puesto que los esfuerzos
en un pavimento decrecen con la profundidad, la ubicacion de
estos materiales dentro de la estructura de un pavimento.

2.1.Sub-base.

Es la capa granular localizada entre la sub-rasante y
la base en pavimentos flexibles o rigido y ocasionalmente, so-
bre todo en pavimentos rigidos, se puede prescindir de ella.

Funcion de la sub-base

- Prevenir la intrusion de los finos del suelo de sub-rasante
en las capas de base, para lo cual se debe especificar materia-
les de graduacién relativamente densa para este proposito.

- Minimizar los dafios por efecto de las heladas y en estos
casos se debe especificar materiales con alto porcentaje de
vacios.

- Ayuda a prevenir la acumulacion de agua libre dentro de
la estructura del pavimento. En este caso se debe especificar
material de libre drenaje y colectores para evacuar el agua.

- Proveer una plataforma de trabajo para los equipos de
construccion.

- Dar soporte a las capas estructurales siguientes.
2.1.1.Materiales.

Se podré usar particulas limpias, con suelos tipo gra-
va arenosa , arenas arcillosas o suelos similares, que cumplan
los siguientes requisitos:

- Inorganicos.

- Libres de materia vegetal.

- Libres de escombros.

- Libres de basuras.

- Libres de material congelado.

- Sin presencia de terrones.

- Sin presencia de trozos degradables.

2.2.Bases.

Capa sobre sub-base o sub-rasante destinada a sustentar
la estructura del pavimento. Es la capa que recibe la mayor
parte de los esfuerzos producidos por los vehiculos. Regular
mente esta capa ademas de la compactacién, necesita otro
tipo de mejoramiento (estabilizacion) para poder resistir las
cargas del transito sin deformarse y ademas transmitirlas en
forma adecuada a las capas inferiores.
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2.2.1.Materiales.

Los materiales a utilizar en la base deberan estar libres
de residuos orgénicos, suelo vegetal, arcillas u otro material
perjudicial.

NELMALICE s

suele natural

ey

3. Pavimento. Asfaltico.

Pavimento compuesto de una capa de aridos envuel-
tos y aglomerados con betun asfaltico, de espesor minimo de
25 mm, sobre capas de sustentacién como base granular, asfal-
tica, hormigén o pavimento de bloques.

3.1.0jetivos de un pavimentacion, soporte de las car-
gas producidas por el frdfico.

Un camino debe ser capaz de soportar las cargas que el
trafico ocasiona sin que se produzcan desplazamientos en la
superficie, base o sub-base.

El asfalto no contribuye sustancialmente a la resistencia
mecanica de la superficie, la carga se transmite a través de los
aridos a las capas inferiores, donde son finalmente disipadas.

3.2.Proteccioén contra el agua.

Un exceso de agua en los materiales que componen la
carretera, ocasiona la lubricacion de las particulas con la con-
siguiente pérdida de capacidad de soporte, especial cuidado
debe tenerse al proyectar un camino del control de aguas, tanto
de superficie como filtrantes.

El asfalto puede sellar la superficie del camino contra el ex-
ceso de agua fluyente, si el material granular esta correctamen-
te graduado.

3.3.Textura superficial adecuada.

La capa de rodadura debe ser segura para la conduccién
de vehiculos, y lo suficientemente lisa para proporcionar una
marcha confortable .

La buena combinacion del asfalto y las particulas granulares
puede producir una excelente textura superficial de conduccion
segura y marcha suave.

3.4.Flexibilidad para adaptarse a las fallas de la sub-
base:

Los pavimentos asfélticos son flexibles y pueden ajustarse
a las posibles asentamientos de la base.

3.5.Resistencia a la oxidacion.

El sol, el viento y las variaciones de temperatura afectan a
los materiales bituminosos, por lo tanto una buena eleccion de
materiales y un buen plan de conservacién pueden mantener la
flexibilidad y propiedades ligante del asfalto.

los 10 puntos que debe considerar la construccion y mante-
nimiento de una carretera son:

1) sacar el agua de la via , el agua es el peor enemigo del
administrador de carretera.

2) construir sobre cimientos firmes, una carretera se des-
gasta desde la superficie.

3) utilizar los mejores suelos disponibles.

4) compactar bien los suelos.

5) disehar pensando en todas las estaciones del ano, en
especial el invierno.

6) construir teniendo en cuenta las cargas y volumenes del
trafico.

7) pavimentar solo en suelo que este preparado para aque-
llo.

8) construir de abajo hacia arriba.

9)protejer las inversiones, con por ejemplo, muros de con-
tencion segun sea el caso.

10) mantener buena hoja de vida de la carretera.

Carpeta de asfalto.
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Ciudad Abierta

Lugar del camino de acceso.
Conocimiento de la zona de frabajo

La zona de trabajo dentro de Ciudad Abierta considera tres

espacios principalmente, estos serian el Bolsico que relaciona

la duna con la carretera, la Duna, y la Vega de Ciudad Abierta es-

pacio llano protegido del viento donde actualmente es el campo

de deportes de Ciudad Abierta.

vista desde la duna hacia el estero

Océano Pacifico

orilla de la duna
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Trazado elegido para el camino

El trazado elegido responde a buscar las zonas mas llanas
y que tengan virtudes arquitectonicas para el acceso.

0-1. tramo bolsico.tramo de 80 mts.

conexion con la carretera y entrada a la quebrada de la
duna.

1-2. tramo quebrada de la duna. tramo de 200 mts.que
conecta al bolsico con el borde de la duna con el estero

2-3. tramo orilla de la duna. tramo de 270 mts.

borde que contiene la orilla de la duna y que mira hacia el
estero.

conexion con la vega de cuidad abierta.
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bolsico

Estudio del lugar
El Bolsico
Atrio que refira a la duna.

El Bolsico es un espacio de Ciudad Abierta que retira a la
duna, no se considera como un espacio que esta a un costado
de la carretera, sino como un espacio central. Un centro donde
la carretera es un limite de este. El otro limite de este centro es
la duna que es velada por un borde de arbustos y arboles, estos
le crean un frente a la duna.

El que circula por la carretera queda distanciado de la duna
en el Bolsico es una apertura que cuida de sus limites quedando
todo en proximidad.

El bolsico espacio vestibulo de Ciudad Abierta, aparece como centro del vacio. Se habita solo en proximidad.

. bolsico
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La quebrada de la duna.
Vacio de la proximidad y la lejania.

La quebrada de la duna es el espacio donde el cuerpo va
adentréndose a la Ciudad Abierta es el primer contacto con la
duna después de dejar atras el Bolsico.

Este es el tramo del trayecto hacia el interior donde se tiene
la primera vista del estero y la lejania de ciudad, o sea es con ir
apareciendo de los horizontes, primero la lejania en una primera
instancia de la quebrada y luego la proximidad de estar en la
cuenca de la quebrada casi en una relacién luminosa de la duna.
El contraste luz- sombra, lejania -proximidad.

. quebrada de la duna

Borde duna-estero.
Frente aquietado.

Este borde es el espacio donde se habita el perfil norte de
la duna, frontal al estero.

Este frente de la duna es el que perfila el recorrido hasta la
entrada a la vega. El perfilamiento es con un cierto aquietamien-
to una velocidad nueva que tiene que ver con el contemplar el
estero, el vuelo de los péjaros, el sonido del agua, una quietud
propia del contemplar y de la orilla.

.orilla de la duna

Vista de la quebrada de la duna hacia el estero.

A 4|

Croquis entrada a la quebrada. Croquis de la quebrada hacia el estero. La orilla de la duna construye un modo de estar en proximidad, ejemplo la
Aparicion de la lejania, primera mirada al interior de Ciudad Abierta. El ir apareciendo del Quebrada pdrtico, contiene al estero, contencion que se va verticali- proximidad de los pajaros. Estancia.
interior va desde la lejania a solo proximidad. zando.
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Proyecto de la mediciéon del tfrazado y levan-
tamiento del terreno.

El proyecto para el levantamiento del terreno consistié prin-
cipalmente en la realizacion de tres faenas:

1)Una primera faena el trazar con una lienza y la colocacion
de estacas cada 20 m. y eventualmente a menos distancia
cuando el sendero y la vegetacion lo permitia.

2)Una segunda faena fue la medicion longitudinal que de-
termino la lienza y ademas lograr el levantamiento del terreno
mediante un corte longitudinal y cortes transversales de cada
estaca, esto realizado con el sistema de medicion (Fig. 1) y la
colaboracion de todo un taller de arquitectura el cual se separo

tabla de 1x4 nivel

(fig.1) corte transversal esquematico de la medicion.

del mismo modo se midio longitudinalmente el trazado del camino.

Todos los cortes transversales estan en direccion hacia el bolsico. El corte
longitudinal es en sentido hacia la duna.

150  capitulo tres taller de obra

en 6 grupos para tener el registro total del terreno. Cada uno de
los grupos debian tener los siguientes materiales para la reali-
zacion de la faena:

a) tabla de 1x 4" marcada cada un metro de 4m.

b) palo de 1x2"

c¢) cordel con un plomo.

d) huincha de medir.

e) nivel.

f) martillo.

3)Y una tercera faena que fue la digitalizacion de todo el

registro recopilado por los grupos colaboradores.

estaca plomo

1 " 4 |

Plonta del levantamiento del terreno

Corte longitudinal

Corte transversal
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corte longitudinal del terreno
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Cortes transversales del levantamiento del terreno

Corte transversal estaca 0.0

escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 0.5

escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 1

escala 1:100
cotas: cms.



Corte fransversal estaca 2
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 3
escala 1:100
cotfas: cms.

Corte transversal estaca 4
escala 1:100
cotfas: cms.
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Corte transversal estaca 5
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 6
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 7
escala 1:100
cotas: cms.
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Corte transversal estaca 8
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 9
escala 1:100
cotfas: cms.

Corte transversal estaca 10
escala 1:100
cotfas: cms.
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Corte fransversal estaca 11
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 11.5
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 12.5
escala 1:100
cotas: cms.
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Corte fransversal estaca 14
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 14.5

escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 15
escala 1:100
cotfas: cms.
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Corte transversal estaca 16
escala 1:100
cotas: cms.

Corte fransversal estaca 17
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 18
escala 1:100
cotas: cms.
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Corte fransversal estaca 19
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 20
escala 1:100
cotfas: cms.

Corte tfransversal estaca 21
escala 1:100
cotfas: cms.
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Corte tfransversal estaca 22
escala 1:100
cotas: cms.

Corte transversal estaca 23
escala 1:100
cotas: cms.

Corte fransversal estaca 24
escala 1:100
cotas: cms.
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Acto general
"Acceder en la levedad de los horizontes”,

El acto general del proyecto es el acceder, que es una
relacion del encargo vy la voluntad que se le quiere dar al
proyecto. Un acceder nuevo para Ciudad Abierta. Ahora bien,
existen muchos tipos o modos de acceder a un lugar, segun
lo visto en el lugar el mismo recorrido o trayecto elegido para
el acceso dio la pauta de las observaciones que dan origen
al acto. Esto seria la continuacion de tres espacios durante
el recorrido: el Bolsico, la quebrada en la dunay el borde de
la duna frente al estero previo a la vega de Ciudad Abierta.
Los tres espacios muy marcados y cada uno con sus virtudes
espaciales. La continuidad de estos espacios es en un ir apa-
reciendo de estos a medida que se recorre el trayecto, cada
uno de estos espacios tienen un horizonte propio, se esta solo

en un horizonte hasta la aparicién del otro espacio y horizonte.
Son tres espacios diferentes entre si que seria unidos por la
voluntad del acceder.

Esta voluntad es que en el trayecto del acceder un espacio
presente al otro de un modo leve. Una aparicion leve de los
horizontes que construyen el acceder a Ciudad Abierta.

APARicion (DeTenciont TE LA DUNAY DL MHR.)

L
[ Zors BOLS'CO ESTRACIOMAMIENTDL |

ZOMbA  BOERAADH

fl| T NeRIZOMTE DEL HITO . RELACEM COEAPO DuriA .

——IHORZONTE coamiSh | Solo Cort @ HoetlrmnTE |

Concepcion general del proyecto
Portico vestibulo de los horizontes.

Formalmente la idea es que el perfil de la duna que se
relaciona con la orilla del estero tenga un espesor longitudinal,
tranversal y vertical.

El acceso propuesto para Ciudad Abierta se piensa como
un frente a modo de fachada de la duna, un recorrido con pre-
sencia y que presencie los diferentes espacios que vincula.

La levedad de pasar de un espacio a otro es con un ir
apareciendo graduado de cada espacio, para esto se piensa en
un determinado perfil del camino y un recorrido aéreo peatonal
que vincula todos los espacios del recorrido hasta llegar a la
vega de Ciudad Abierta.

Ammé(wm?t DEC E5TER0)

|
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zoris  Pe LA ORINLA .

—o HOAIZOMTE camiinD , DEloc FrdAeal

ApAgicion (PeTedon
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Planta del levantamiento y proposicion
camino de acceso.




Planimetria final camino de acceso a Ciudad Abierta.
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. Eje de levantamiento y su relacién con el eje propuesto.

Planta escala 1: 750

. Proyeccion Camino Bolsico - Pie de Vega.

Planta escala 1: 750

. Corte longitudinal perfil del camino.

Planta escala 1: 750

. Cortes fransversales del camino.

Planta escala 1: 100
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d. Cortes tfransversales del camino
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Calculos de volumenes de escarpe y relleno

Tramo 1 (69.12m de longitud)
Cortes 0,05, 1, 2

Promedio de superficie de escarpe= 3.46m2 x 69.12m
Volumen de escarpe= 239.32m3 x 1.2 Esponjamiento.
=287.19m3

Promedio de superficie de relleno= 2.31m2 x 69.12m
Volumen de relleno= 160.15m3

Saldo del tramo= 127.04M3 de escarpe

Tramo 2 (68.67M. De longitud)
Cortes 3, 4, 5.

Promedio de superficie de escarpe= 2.61m2 x 58.67m.
Volumen de escarpe= 153.13m3 x 1.2 Esponjamiento.
=183.7m3

Promedio de superficie de relleno= 2.53M2 x 58.67m
Volumen de relleno= 148.63m3

Saldo del tramo= 35m3 de escarpe.

Tramo 3 ( 75.82m de longitud)
Cortes 6,7,8,9

Promedio de superficie de escarpe= 2.68m2 x 75.82m.
Volumen de escarpe= 203.19m3 x 1.2 Esponjamiento.
=243.82m3

Promedio de superficie de relleno= 2.62M2 x 75.82m
Volumen de relleno= 198.64m3

Saldo del tramo= 45.18m3 de escarpe.

Tramo 4 (73.2m. De longitud)
Cortes 10, 11, 11.5, 12.5

A promedio de superficie de escarpe= 4.5m2 x 73.2m
Volumen de escarpe= 329.8m3 x 1.2 Esponjamiento
= 395.8m3

Promedio de superficie de relleno= 4.47m2 x 73.2m
Volume de relleno= 327.2m3

Saldo del tramo= 68.6m3 de escarpe.

Tramo 5 (42m de longitud)
Cortes 14, 14.5, 15

Promedio de superficie de escarpe= 3.9m2 x 42m
Volumen de escarpe= 163m3 x 1.2 Esponjamiento.
=196.5m3

Promedio de superficie de relleno= 2.7m2 x 42m

Volume de relleno= 144.66m3
Saldo= 51.84m3 de escarpe
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Tramo 6 (80m de longitud)
Cortes 16, 17, 18, 19

Promedio de superficie de escarpe= 2.75m2 x 80m
Volumen de escarpe= 220m3 x 1.2 Esponjamiento.
= 264m3

Promedio de superficie de relleno=3.3m2 x 80m
Volumen de relleno= 264m3

Saldo del tramo= 0m3

Tramo 7 (60m de longitud)
Cortes 20, 21, 22

Promedio de superficie de escarpe= 0.60m2 x 60m
Volumen de escarpe= 36m3 x 1.2 Esponjamiento.
=43.2m3

Promedio de superficie de relleno= 0.57m2 x 60m
Volumen de relleno= 34.2m3

saldo del tramo= 9m3 de escarpe

TRAMO 8 (20m de longitud)

cortes 23, 24

promedio de superficie de escarpe= 1.9m2 x 20m

volumen de escarpe= 39.9m3 x 1.2 esponjamiento.
= 47.88m3

promedio de superficie de relleno= 1.72m2 x 20m
volumen de relleno= 34.4m3

saldo= 13.48m3 de escarpe.

Total movimiento de fierra por tframaos.

TRAMO 1 escarpe 287.0m3 | relleno 160.1m3 saldo escarpe 127.0m3
TRAMO 2 escarpe 183.7m3 | relleno 148.6m3 saldo escarpe 35.0m3
TRAMO 3 escarpe 243.8m3 | relleno 198.6m3 | saldo escarpe 45.1m3
TRAMO 4 escarpe 395.8m3 | relleno 327.2m3 saldo escarpe 68.6m3
TRAMO 5 escarpe 196.5m3 | relleno 144.6m3 saldo escarpe 51.8m3
TRAMO 6 escarpe 264.0m3 | relleno 264.0m3 saldo escarpe O0m3
TRAMO 7 escarpe 43.2m3 | relleno 34.2m3 saldo escarpe 9.0m3
TRAMO 8 escarpe  47.8m3 | relleno  34.4m3 saldo escarpe 13.4m3

Total escarpe | 1661.8M3

Total relleno 1311.7M3

Saldo total 350.TM3
escarpe
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TITUlGCIOﬂ 2 Construccion de porrones_ge acceso a Ciudad Abierta

i
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. Ritoque

El encargo de la construcciéon de los portones de acceso a
Ciudad Abierta, nace de la necesidad de los habitantes del te-
rreno de tener un control de la entrada y mantener la seguridad
de la ciudad, ya que lo existente hasta entonces no permitia
tener un habitar tranquilo dentro de la ciudad.

La construccién encargada por Juan Purcell consistié en la
construccion de dos portones de acceso uno para los terrenos
altos de ciudad abierta y otro para los terrenos bajos. La cons-
truccion se llevo a cabo en el taller de disefo de ciudad abiertay
esta contaria con la ayuda en la ejecucion de la obra de Enrique
Aguilera maestro jefe del taller de disefo, el cual fue gran cola-
borador y guia en el proceso constructivo de la obra.

La ejecucion del encargo consistié en:

1) La recepcién de los planos de los portones vy la recepcion
del material entregados por Juan Purcell y el posterior estudio
de los planos. Y ademas el armado de las piezas para el poste-
rior ensamble.

2) El ensamble de las piezas, armado de los portones y es-
tructuracion (problematica de la rigidez).

3) Instalaciones de mecanismo, construccién de machones
de hormigén en el lugar e instalaciéon de portones en el lugar.
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Partida 1

Desarrollo de piezas pre-ensamble

La partida uno consiste en:

1) El estudio de la planimetria entregada para la construc-
cion, la revision de los materiales entregados.

2) Una vez estudiado la planimetria y las piezas se procedie-
ron a marcar con una nomenclatura cada pieza para el posterior
ensamble.

3) Después se soldaron las piezas para completar las medi-
das de los perfiles que se especificaba en el plano.

Formalmente los portones se constituyen principalmente en
tres hojas.

Planimetria de los portones.

Elevacion

erfiles de fierro espacio malla acma
p

Una primera hoja mévil para la entrada y salida de vehiculos
la cual se accionarfa con un mecanismo controlado electrénica-
mente por una clave de acceso. Una segunda hoja fija la cual
se abrirfa eventualmente para camiones grandes o maquinaria
grande y una tercera hoja moévil la cual se desprende de la se-
gunda hoja fija para la entrada y salida de peatones.

Corte

machones de hormigon

240

225

30 .,

186  capitulo tres taller de obra

Planta
hoja 3
fe o 6mm ™ fe o 6mm
348
|
fe.o 10mm, hoja 1 | ase | fe o 10mm
hoja 2
Detalle hoja 1
malla acma perfiles de fierro

7/ \ /~ N\

100

|
|
T

Detalle hoja 2

perfiles de fierro

malla acma

Detalle hoja 3

malla acma

100

perfiles de fierro



material disponible

Principalmente los materiales que se usaron fueron perfi-
les de fierro de 3 mm. de espesor previamente doblados en la
forma requerida y especificada en la planimetria, estos perfiles
conformarian la estructura de las hojas de los portones. Existen
3 tipos de perfiles.

P1de 17cm x 2m

P2 de 20cm x 2m

P3 de 12cm x 2m

Un segundo material fueron las mallas acma, estas cubri-
rian los espacios interiores de cada hoja, estas mallas individual-
mente cada una media Tm x 2m.

Hoja 1
P1 transversal A
90
P1 vertical C
P2 vertical E P2 vertical F
P3 transversal G
e &y P1 vertical O

100

100

100

ec4

P1 transversal B
4
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Hoja 2
1P4 )
P1 transversal .| ] P3 vertical M
a0
P1 vertical H P1 vertical |
P1 vertical L
100 100
P3 vertical N
P1 transversal K 115,5

236

Tipo de perfiles

P1 P2 P3 A
x T \5,09
38 35
3.5 | 5 | 3,5 | S 3,5 S | 3,5 | 5 3,5 | 5 3,5
1 1 1 1 \ \
17 22 12
P1 e
00 J La cantidad de perfiles de fierro entregados fueron:
P1= 28 unidades de 200x17cms.
po | ] P2= 6 unidades de 200x22cms.
i i af P3= 6 unidades de 200x12cms.
P3 | [ &
Hoja 3 Medida de los perfiles segun planimetria
P1 transversal P Hoja 1:
P1 transversal A= 348cms
P1 transversal B= 348cms
— P1 vertical C=224cms
P1 vertical D= 224cms
P2 vertical E=207cms
P1 vertical O P2 vertical F=207cms
P3 transversal G= 117cms
P1 vertical N ob4
Hoja 2:
P1 vertical H= 224cms
P1 vertical | = 224cms
P1 transversal J=124cms
P1 transversal K= 124cms
100 P3 vertical L = 224cms
P3 vertical M= 124cms
7 P3 vertical N = 124cms
124
Hoja 3:
P1 vertical N= 224cms
P1 vertical O= 224cms
P1 transversal P=124cms
P1 transversal Q= 124cms
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Desarrollo de piezas

El desarrollo de piezas consiste en afnadirle un tramo de x
distancia a un perfil de 2m de largo para asf alcanzar la medida
establecida en el plano y en la nomenclatura del mismo. Con
esto se completan las medidas de cada perfil y se tienen las
piezas para el ensamble de los portones.

Hoja 1

190  capitulo tres taller de obra

Hoja 2
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Armado de piezas

Después del armado de cada pieza comenzd una faena de
marcado de cada pieza segun la nomenclatura del plano.

Se tuvo el cuidado de escoger los tramos de perfiles mas
adecuados para anadirlos a los perfiles de 2 mts, ya que algu-
nos venian torcidos con respecto al eje del perfil.

Hoja 3

soldado de los tramos al perfil.

Piezas marcadas. Piezas con sus tramos de perfil ya afiadidos.

Pieza tipo 3 marcada.
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Partida 2

Ensamble de piezas.

Preparacion del ensamble
Tipos de cortes para ensamble

En una primera etapa del ensamble de los portones se con-
sidera el proceso de los cortes especiales para el ensamble.
Existen tres tipos de cortes:

Corte tipo 1, corte en 45° que se utilizd para el ensamble de
las esquinas de los portones.

Corte tipo 2, corte especial para el ensamble de los perfiles
tipo 2 con los perfiles tipo 1, este corte se considera en los dos
perfiles como positivo y su negativo.

Corte tipo 3, corte utilizado en la unién de perfiles tipo 1 con
perfiles tipo 3 en las hojas 2 de los portones.

corte tipo 1 (45°)

corte tipo 2

8,5

17 _‘

P

8,9

P3 P2

8,9

I8

P3

corte tipo 3
8,0
3)5 <——‘
17 %
13,5
13,9
P1
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Corte tipo 3 en perfil 1

Tronzadora.

Piezas cortadas en 45°.

Corte tipo 2. En perfiles 2.
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Ubicacion de los tipos de cortes
Cortes en hoja 1

196  capitulo tres taller de obra

Cortes en hoja 2

Cortes en hoja 3
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Ensamble de piezas
Primera faena de ensamble.

El ensamble de las piezas se realizé en una cancha de mon-
taje de bxbm. Creada para la construccion de los portones.

Se trazo las medidas de cada hoja en el suelo para el poste-
rior ensamble de las piezas.

El proceso de ensamble consistio en el soldado de cada pie-
za marcada y el posterior esmerilado de cada soldadura.

Segunda faena de ensamble.

Una vez terminado el esmerilado de cada soldadura se pro-
cedi6 a soldar las piezas escuadra de los portones, estas serian
pletinas de 300x50mm las cuales mantendrian los 90° de la es-
tructura y de las cuales se unirian las bisagras de los portones.

Tercera faena de ensamble.
Terminada la faena de soldado de las escuadras se procedid
a la soldadura de las mallas acma a la estructura.

cancha de ensamble. patio del taller de disefio
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Problemdtica de la estructura de las hojas.
Problema de la rigidez.

Una vez ensamblado las piezas, se tiene cada hoja de los
portones. Pero surgié una probleméatica en la rigidez de cada
hoja. Esta problematica seria que las hojas no mantenian su eje
de rigidez, por lo tanto toda la estructura en cuanto al plano de
la hoja se deformaba a modo de alaveo.

Deformacion del plano

v

El alaveo de la hoja produce un acortamiento de una de las diagonales del
plano.

200  capitulo tres taller de obra

Las posibles causas vistas serian.

Que el angulo mas exterior de los perfiles del marco de la
hoja es obtuso lo cual significa que pierde rigidez el perfil al
soportar diferentes cargas.

perfil P1
malla acma R

\angulo obtuso del perfil

Este rango de alaveo de la hoja es producido por la flexion
eje rigido que sufre el perfil.

Decurso del proceso de solucion de la rigidez
de las hojas de los portones.

Primera solucion de la rigidez.

Estructuracion del borde de la hoja con nervaduras cada
cierto tramo.

La idea de esta primera solucién es que estas nervaduras
que son pletinas de fierro de 50x120mm, actiuen como cerra-
miento a modo de tubo del perfil para rigidizar el borde de la

4
i /
I
/
”
.-‘/. o
A
Tokon A )
Putwpd 70 eReL  Lakpo '{‘3)3— 4 | gt
- i v " ] .
S Paern  veaRTIAL LdO) r |
| | |
| !
I I

28 vietiea . 1.‘ . ﬁ v “ e |

hoja. Estas nervaduras se colocarian cada 40cm a lo largo del
perfil. Esta solucién es pensada para rigidizar las partes que se
flectan pero sin pensar en el total del plano lo que trajo como
consecuencia de igual manera el alaveo de la hoja.
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Segunda solucién de la rigidez.

Estructuracién con pletina sobre los perfiles que constituyen
el borde de las hojas.

Con esta soluciéon se piensa en la rigidizacién de todo el
borde transformando el angulo obtuso del perfil en un angulo
recto el cual soportaria las cargas del esfuerzo de flexién de los
perfiles.

Sin embargo el alaveo es constante pero en menor rango,
de lo cual se extrae que la proposicion de rigidez considera solo
el marco pero todavia no responde a la estructuracion del plano
de la hoja.

L g MU L e
TN e pa
M |“| hf.
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Tercera solucion de la rigidez.

Diagonales de fierro que estructuran el plano de la hoja.

Después de las dos soluciones anteriores se piensa en el
total de la hoja y se refuerza el plano de tal manera de que el es-
fuerzo no solo sea soportado por los perfiles, sino que por todo
el plano. Las diagonales serian pletinas de 50mm de ancho por
la diagonal de cada hoja, esta se soldaria en todos los puntos de
contacto con los perfiles.

O i O HALLY
RiL/DE2
Vel PlAne
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POrﬁdO 3 Construcciéon de machones

Instalacion en el lugar
Después de establecer el trazado de los portones siguié la

faena de construccion de los machones de hormigon.

Emplazamiento en el lugar. . La cubicacién de materiales para los cuatro machones fue:
Se planteé para el emplazamiento de los dos portones, que 56 fe 0 6rmm

la ubicacién y trazado en el lugar para la colocacion de los por- 24 fe 0 8mm.

tones el eje del camino interno y el eje del portén de forma 16 fe 0 10mm

perpendicular. . o 22 sacos de cemento
Las faenas del emplazamiento principalmente fueron: 7 sacos x machon.

Trazado en el lugar (posicionamiento)
Estacado del trazado propuesto.

Posicionamiento Porton.
Tierras altas de cuidad abierta.

Posicionamiento Porton.
Tierras bajas de cuidad abierta.

4
]
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Instalacion en el lugar.

Las faenas de instalacion de los portones después de la
construccién de machones siguid con:

-El arenado de la estructura para el pintado anticorrosivo y
pintado definitivo.

-La colocacién del brazo mecénico y mecanismo electronico
para acceso.

-Construccion de zanja y camara de inspeccién de red de
alimentacioén eléctrica para mecanismo.

-instalacion de detalles para funcionamiento, ejemplo, bisa-

f
gras, chapas, pieza de anclaje de hoja fija. ZOM&  be PrESionN Del BRAZO Mechniico

Gosne de rotacion. Fijacion al machon de hormigon. Traba para porton fijo. Cémara de inspeccion de red eléctrica. Gosnes de rotacion. Fijacion a solera del machén Posicion perfil soportante del mecanismo. Posicién brazo mecanico
de hormigon.
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Porton tierras bajas de Ciudad Abierta.
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Portén tierras altas de Ciudad Abierta.
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Titulacion 3 Proyeccién del cierro-habilitacion y construccion de red de alcantarillado.

212
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de la Hospederia Colgante. Ciudad Abierta. Ritoque.

Este capitulo se centra en el encargo del cierro interior de
la Hospederia Colgante en Ciudad Abierta, encargo realizado al
taller de Titulo 3 conformado por, Federica Kluge, Marco Geno-
vese, Gonzalo Toro, Carlos Molina. Y el taller fue guiado por el
profesor Rodrigo Saavedra.

El encargo del cierro interior de la hospederia colgante con-
t6 con un financiamiento de $ 8.000.000 los cuales estarian
destinados basicamente al:

1) Cierre del interior.

2) Mantenimientos de la obra.

3) Construccioén de la red de alcantarillado de la obra.

El trabajo del taller se circunscribié dentro de estos tres
puntos los cuales se fueron realizando paralelamente durante
la etapa.

Fue asi como el taller se propuso una metodologia de tra-
bajo que comienza con una carta gant y un desglose del presu-
puesto para llevar a cabo la obra.

Comprender el trabajo del taller es también comprender la
totalidad de la obra en lo que respecta a su generatriz arquitec-

ténica y su modo constructivo.

La Sala del Taller de Obra (hospederia colgante) se edifica
sobre una duna de arena, la cual se intenta que su materializa-
cion no altere la dindmica del viento que moldea la duna. Para
ello se ha proyectado un edificio suspendido que cuelga desde
estructura discreta de pilares enterrados en la arena.

Un edificio que cuelga nos obliga a cuestionar todas las
convenciones utilizadas en la estabilizacion de edificios. Aqui,
los elementos colgantes actuan como péndulos fisicos y el cal-
culo estructural debera disefar unos amortiguadores de energia
y reductores de vibraciones.

El revestimiento del edificio se disefa con paramentos ri-
gidos unidos por elementos flexibles capaces de absorber los
movimientos y vibraciones del péndulo. Objetivos Globales del
Proyecto: se persigue demostrar que es posible construir sobre
una duna de arena, un bien escaso en Chile, conservando su
dindmica con el viento, y sin necesidad de pavimentar la duna o
cubrirla de vegetales estabilizadores.
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Ciudad Abierta

Ubicacion dentfro de Ciudad Abierta

215
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Acto interior Planta de la hospederia.
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La obra, que se define como colgante, plantea un habitar La mirada de suelo es con la arena. Se esta sobre la duna -
suspendido, estar alzado sobre la arena. Esta condicion aérea con arena que est4 en constante movimiento y la obra se levan- 7
define un modo de vincularse con el exterior a partir de dos mi- ta sobre ella. Mediante aberturas en los suelos, el ojo puede LN s = :
radas, una que es con la lejania y otra que mira el suelo arena. medir que esta sobre otro suelo a partir de la luz que refleja la

La mirada lejana requiere vedar el entorno préoximo por lo arena. —
que aparece una abertura que es sobre 1.5 mts de altura. Asi, el
antepecho como el elemento arquitecténico capaz de construir carad *f
esa mirada alzada.
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Vista del interior de la hospederia. Vista de apertura norte del interior de la hospederia.
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Marzo

taller de obra

b

Mayo

Junio
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forandula

faenas
a. proyecto
b. construccion desague
¢. mantencion estructura
d. proyeccion baro y cocina
€. construccion clerre bafio y cocina
f. instalacion artefactos sanitarios
o} instalacion de redes (aguay desague )
h. definicion cierre muros perimetrales
i construccion muros perimetrales
j. definicion cierre aberturas ventanas
k. construccion cierre ventanas
I enfrega final

taller de obra
presupuesto

hospederia colgante
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a.

b. |

e

¢ |

1 instalaciones domiciliarias

1.1 instalacion de artefactos

A.tina §70.000
B. Lavamanos $50.000
C.W.C. $50.000
D. Lavaplatos $140.000
E. Accesorios $100.000

1.2 redes sanitarias
A. Agua potable $150.000
B. Alcantarillado $50.000

1.3 alcantarillado

A. Camara de grasas $50.000
B. Camara de inspeccion $80.000
C.Dren §70.000

$ 955.800 cfiva

total $ 410.000

total $ 200.000

total $ 200.000

2 cierre obra

$ 8.083.000 cfiva

2.1 divisiones interiores total $ 500.000

area muros interiores 34m2 $ 500.000

2.2 cierre muro interior total $ 2.650.000

area muros 84m2

A. Aislacion $150.000

B. Revestimiento $2.000.000

C. Suelo adicional $500.000

2.3 envidriado total $ 1.500.000
A. Vidrios $400.000

B. Estructura ventanas $1.100.000

2.4 cielo total $ 2.200.000
A. Entablado 200m2 $1.500.000

B. Entramado §700.000

3 gastos ejecucion proyecto $330.000 c/iva

3.1 alimentacion total $ 130.000

A. Para 4 pers. 4dias por sem.
$800 c/u x sem.$13.000

total trimestre §130.000

3.2 proyeccion total $ 200.000
A. Maguetas $150.000

B. Planos $50.000

4 proyeccion galeria

se consta con una donacion

de planchas metalicas , la misma
cantidad que se uso en la primera
etapa de cierre .

para utilizar estas planchas se

necesitara construir su estructura.

5 red electrica $590.000 cliva

A. Instalacion electrica $300.000
B. Luminaria $200.000

total proyecto $9.958.800

sin considerar mantencion y proyeccion de galeria
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Mantencion de la hospederia
Estado de la obra

1Fundaciones-Pilares.

a) De las ocho fundaciones, tres estan a la vista por el movi-
miento de las arenas producto del viento.

b) En el vinculo del cimiento de hormigén con el pilar de
madera, hay un cinturén de hormigén, dos de estos cinturones
se encuentran trazados y 5 caras ya es desmoronaron.

2 Vigas-Cerchas.

a) En las escuadras metélicas, que se fijan al pilar para el
apoyo de las cerchas, hay 20 hilos por pilar, por lo que en los 8
pilares hay 160. Faltan 10 y los otros estan con leve oxidacién.

b) Los pernos de fijacién de las vigas y cerchas a las es-
cuadras metdlicas en el suelo de abajo son 107 y en el suelo
superior son 124, faltarian 14.

3 Suelos Colgantes.

a) Son 18 suelos colgantes, 36 tensores de fierro que se
amarran a la viga, cada uno con 2 pernos de los cuales faltan 8
y 1 esta suelto.

b) El estado de estos tensores es bueno a excepciéon de la
punta inferior que comienza su oxidacion por dentro del fierro,
son 36 cantos oxidados con sus pernos.

c) Las vigas de los suelos de madera comienzan una oxida-
cion leve, bajo este suelo, estas estan tapadas por una cubierta
curva de madera que la proteje. De los 18 sueltos faltan 25
tapas de madera, 9 vigas con canto descubierto con oxidacion
interior.

d) Contrapesos, fierros y escuadra se encuentran con una
oxidacion muy avanzada.

4 Muros.

a) De la estructura de fierro que sostiene las planchas, estas
tienen 3 capas diferentes de pintura anticorrosiva: un amarillo(
comenzando oxidacion), un gris( en buen estado) y un negro (
en buen estado).

b) Planchas metélicas en muy buen estado.

Socavamiento de los cimientos. Escuadra de fierro de las vigas.
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Suelos colgantes.

Estructura soportantede muros.




Problemdtica del viento

La problematica del viento es el socavamiento constante
que sufre el suelo que se encuentra abajo de la obra, por la ace-
leracién del viento al pasar entre el suelo de la obra y el suelo
duna. Este efecto produce el descubrimiento constante de los
pilares cimientos de hormigén de la obra.

Este problema fue abordado por el taller a modo de consulta
al profesor Miguel Eiquem, el cual nos dio una solucién para
desviar el viento norte que produce el socavamiento del suelo
natural.

Esta solucion seria la de unos deflectores del viento, que
materialmente serian unos tabiques moviles dispuestos sobre
la duna de modo de desviar el viento por sobre la hospederia.

La mantencion de la hospederia fue llevada a cabo por el
maestro Jorge Alvarez. E maestro realizo las faenas de:

-Pintado de los elementos de fierro con anticorrosivo.

-Tapado de elementos estructurales del suelo colgante con
terciado.

-Tapado de la punta inferior de los tensores de fierro que
sostienen la estructura del suelo con tacos de madera.

-Colocacién de pernos nuevos en la sujecion de vigas y cer
chas en los lugares que faltan.
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Pintado con anticorrosivo de la Tapa de terciado que cubre las vigas de fiero de los suelos colgantes.

estructura de muros.
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Tapas para prevenir la oxidacion interna.
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Mantencion estructura de fierro
Especificacion técnica del anticorrosivo para mante-
cion de estructura de fierro

Hempel (Chile) Ltda,

Proyecto: HOSPEDERIA SUSPENDIDA
Area:  ESTRUCTURA ACERO CARBONO

Preparacion de superficie:

Lavar la superficie con un detergente soluble en agua dulce a fin de eliminar aceites,
grasas, sales solubles y cualquier otro contaminante. Realizar una limpieza
manualmecanica al grado St 3 de las normas SIS 055900,

Superficie

1m?

Imprimir rugosidad al esquema actual con lija N* 50, para asegurar una buena
adherencia al nuevo esguema.

Espesor Tebrico Recomendado

Area tratada {micron) rendimientc  Métodos aplicacion @ boquilla Presion en
Nombre del producto (incluyendo n® calidad) % Color N° Color Him  Seco [luilly} Brocha Rodilo Pistola boquilla
HEMPADUR MASTIC 45880 flc | Gris 11480 100 70 11,0 ™ ™K X 017°-.023" 250 bar
HEMPADUR MASTIC 45880 flc | Gris 11480 100 70 11,0 Xy ™ X 017°-.023" 250 bar
HEMPADUR MASTIC 45880 flc | Gris 11480 100 70 11,0 Xy ) X 017™-.023" 250 bar

tiu: parcheo  fic: capa completa | Espesor total 210 X: Recomendado, (X):Posible
Intervalos de repintado. Buena ventilacion Dia=Dia(s) Hrs=Hora(s) Min=Minuto{s) Mes=Mes(es) N/R=No recomendado
DFT. Repintado con N° 40°C 30°c 20°C 10°C oc -10°C

N Calidad (micron) Calidad Min.  Max. Min.  Max. Min,  Max. Min.  Max. Min.  Max, Min.  Max.
45880 70 45880 90Min  No 2Hrs  No 3Hrs  No THrs  No 18Hrs No TOHrs  No
45880 T0 45880 90Min  No 2Hrs  No 3Hrs  No THrs  No 18Hrs  No TOHrs  No

Observaciones:

Los intervalos de repintado deben respetarse cuidadosamente,si estos son excedidos serd necesario dar rugosidad ala superficie para asegurar una adherencia adecuada,

Informacion de producto: Pto. infl Restricciones de
Sélidos en | Agente | Proporcién | Vida de |Seco al tacto | amacio Temp. min. Max. RH%
N° Color volumen de demezcla | 20°C 20°C - L Solvente e
HEMPADUR MASTIC 45880 11480 7 95880 3:1 1h 4h 35 08450 -10
HEMPADUR MASTIC 45880 11480 77 95880 3:1 1h 4h 35 08450 -10
HEMPADUR MASTIC 45880 11480 77 95880 3:1 1h 4h 35 08450 -10
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Construccion de red de alcantarillado
Hospederia colgante
Ubicacion de la red

Partimos por el estudio de la proposicién y la planimetria
de la red y la posicién del bafo hecha por titulantes anteriores
al taller, ademas se vieron bahos construidos en otras obras
de Ritoque como la hospederia el Errante y la hospederia de la
Galeria.

Después de ver el material se decidié posicionar la red hacia
el lado sur de la hospederia por los siguientes motivos.

- La duna hacia el lado norte tiene una pendiente mediana-
mente pronunciada pero lo suficiente para que la red y el dren
se vayan descubriendo con el tiempo por el viento norte.

- Un segundo motivo es una razén arquitecténica, la cual
consiste en no restarle luminosidad a la duna con vegetacion
que saldria producto de la humedad que origina el dren.

- Una tercera razén es el reposicionamiento del bafo en el
lado sur oriente del interior de la hospederia, ya que en el lugar
que estaba originalmente propuesto cubria la luminosidad vy la
vista norte que da hacia la vega de Ciudad Abierta.

226 capitulo tres taller de obra

dren 15 mts

40 x 40 cm

camara de inspeccion
60 x 60 cm

agua lavaplatos

Planta red de alcantarillado.
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Planimetria de la red
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< CAMARAWC > \
< FOSA SEPTICA > < CAMARA >
/ 777‘“1}5&ﬂ0 sanitario 110 imm \ bolones y huevillo'
e &
200 13 metros 100 —>
el drenaje comiensa a los 2 metros de la

=

< ZONA DE BANO > |

Ll L |

|
|
J

_—1

)
<><><> [
] /}ﬁ

< CAMARA LAVAPLATO| +

] L — |
[ I 75

I

< ZONA COCINA >

camara de salida para que no exista
humedad secca de la fosa

donde se da la acumulacion y
decantacion de los elementos
solidos, requiere de limpieza
eventuelmente

Planta decantadora
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camara inspeccion

doble camara decantadora

A B

Corte cdmara decantadora.

7
ingreso desde los artefactos
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camara inspeccion

doble camara decantadora
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Proceso constructivo de la red de alcantarillado.

cubicacion de la red

a) Cdmara decantadora :

10 locetas de hormigdn prefabricadas buldog100x200x3,5

cm.
ladrillos fiscales
sacos de cemento
arena.

b) Cémaras de inspeccion y desengrasadora:
3 camaras prefabricadas de hormigén 60x60 cm.

c) dren:

12m. tubo especial para dren 110mm

Tcubo gravilla
Tcubo huevillo
Tcubo bolones.

d) red:
tubos de pvc. 110mm.
codos de pvc 110mm.

Camaras prefabricadas de hormigén
60x60 cm.

Locetas de hormigon prefabricadas

buldog100x200x3,5 cm.

Gravilla. huevillo. Bolones

Tubo especial para dren 110mm.

Ladrillos fiscales.

CONSTRUCCION CAMARA DE SALIDA DREN

PRECIO UNITARIO

PRECIO TOTAL

100 ladrillos fiscal 30x15x6 cms. $ 120 $ 12.000
1 marco de hormigon pref. 60x60 cms. con tapa. $ 6.500 $ 6.500
3 sacos de cemento 50 kg. $ 4.500 $13.500
1 arena de construccion m3. $ 9.000 $ 9.000

CONSTRUCCION DREN

PRECIO UNITARIO

PRECIO TOTAL

1 bolones de piedra m3. $ 9.000 $ 9.000
1 huevillo 3/4 piedras m3. $ 9.000 $ 9.000
15 tubo para el drenaje, flexadren 100 mm, ml $ 2190 $ 32.850
1 tubo de PVC sanitario 110 mm, 6ml. $ 10.980 $ 10.980
6 manga plastica, ml $ 1.100 $ 6.600

CONSTRUCCION CAMARAS DE INSPECCION

PRECIO UNITARIO

PRECIO TOTAL

GASTOS ANEXOS PRECIO UNITARIO PRECIO TOTAL
2 maestro de albafiileria Rogelio. $ 45.000 $90.000
2 maestro jornalero Ignacio. $ 35.000 $ 70.000
2 maestro jornalero dias extras. $ 8.000 $ 16.000
1 flete camaras prefabricadas. $ 6.000 $ 6.000
1 flete losetas de hormigon. $12.000 $ 12.000
1 flete ferreteria higuerillas. $ 2.000 $ 2.000
1 gastos bencina en compras. $15.000 $ 15.000
1 frasco vinilit. $ 1.898 $ 1.989
CONSTRUCCION FOSA SEPTICA PRECIO UNITARIO PRECIO TOTAL
13 losetas de hormigon pref. de 57x200x3.5 cms. $ 4.760 $81.880
8 T de PVC sanitario 110 mm. $ 1.530 $12.240
1 tubo de PVC sanitario 110 mm, éml $10.980 $10.980
200 ladrillos fiscal 30x15x6 cms. $ 120 $ 6.000
4 sacos de cemento 50 kg. $ 4.500 $ 18.000
1 arena de construccion m3. $ 9.000 $ 9.000
TRASLADO EMPALME AGUA POTABLE PRECIO UNITARIO PRECIO TOTAL
1 materiales de PVC alta presion $ 15.000 $ 15.000
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4 camaras hormigon pref. diametro interior de 60 cms. $10.692 $ 42.698
3 tapas de camaras circulares 60 cms. $ 4.506 $13.518
1 tubo de PVC sanitario 110 mm. $10.980 $10.980
3 codos 90° de PVC sanitario 110 mm. $ 1524 $ 4.572
3 sacos de cemento 50 kg. $ 4.500 $13.500
1 arena de construccion m3. $ 9.000 $ 9.000
TOTAL CONSTRUCCION DESAGUE ” $ 567.766
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Nivelacion, estacado y excavacion de la red.

La nivelacion se realizd con nivel de agua a partir de una
nivel matriz marcado en el inicio de la red desde el cual se arma
todo el nivelado posterior el cual se realizé respetando las pen-
dientes establecidas para el normal escurrimiento de aguas y
sélidos a lo largo de la red.

Las pendientes que se consideraron fueron de un 3% des-
de las camaras de inspeccion a la cdmara decantadora y de un
1% en el drenaje.
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Colocacion cdmaras de inspeccion

Se ocuparon cédmaras de inspeccién en la zona donde la
descarga vertical a través del pilar, pasa a un tramo horizontal,
hacia la fosa, de modo que se puedan registrar en caso de que
se tapen. Estas se ubicaron préximas al pilar, bajo el nivel de la
arena y alineadas con la rampa de acceso.

cOLOCACION DE CAMARAS DE INSPECCION.
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Construcciéon cdmara de decantacion.

Para construir la cdmara decantadora <fosa séptica>, se uti-
lizaron losetas prefabricadas de hormigén de 57x200x3, becm. y
ladrillo fiscal.

La camara se dividié en dos sistemas independientes, el de
las aguas con grasas y el de las fecas del wc, los cuales a su vez
de dividieron en dos cada uno para que el proceso tenga doble
cédmara de decantacion antes de salir al drenaje.

La fosa se ubico a 12 metros del acceso de la casa, esta
distancia hizo que la excavacion para construir la fosa fuese de
2 metros de profundidad, construyendo al 3% el recorrido de la
red hasta la cdmara.

Construccion dren.

Toda la extension del dren se cubre con plastico para que
no le entre arena y luego se tapa con la duna. En el remate se
construyd un pozo absorbente de 1 m3 de puros bolones, este
cubierto con el plastico para que la arena no entre en los espa-
cios de drenaje y luego se cubrié con la duna.

' * .

Tubo de salida de la camara de ins- Colocacion de huevillo en el fondo del Construccion de pozo absorbente y

Cubrimiento con plastico del dren

peccion ,conexion con drenaje. dreny colocacion del tubo especial colocacion de bolones en el fondo y posterior recubrimiento con arena
Trabajo en la construccion de camara decantadora. Colocacion de losetas prefabricadas de hormigon. para dren. de este. de todo el drenaje.
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Proyeccion del Cierro.
Acerca del estudio.

La obra a nosotros nos indica el camino arquitecténico a se-
guir. La formulacién del estudio es observar y caer en la cuenta
del origen arquitecténico de ella.

En cuanto a su ley interna, la hospederia reclama en la ob-
servacion una necesidad de situarse ante ella misma, ante su
forma. Esta es la base creativa del estudio y la proyeccion del
mismo.

Asi el taller de la hospederia colgante parte reconociendo
mediante la observacién el origen creativo de la obra.

De este modo el taller distribuye los encargos del cierro de

Salon desfragmentado
El vacio cobra profundidad por la aparicion de pequefas vistas de la lejania,
cielo y suelo en el interior Intersticios.
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cada parte del interior de la hospederia.

La distribucion fue la siguiente:

Federica Kluge, encargada de la proyeccion de los dormito-
rios de la hospederia.

Marco Genovese, encargado de la proyeccién de living vy
estar.

Gonzalo Toro, encargado proyeccion de los banos.

Carlos Molina, encargado de la proyeccion de cocina y co-
medor.

Luz invertida

Decurso arquitectonico

Cierro cocina-comedor hospederia colgante.
Reconocimiento del origen creativo

La ley interna de la hospederia es el retiro, distancia que
tiene cada elemento constructivo con otro. Visualmente el es-
pacio se debate en la profundidad de cada plano, duna, suelo,
cerchas, cielo... La profundidad es parte de la ley interna de la
obra.

El suspenderse, da cabida a esta profundidad.

El paisaje de la obra es la misma obra.

Aire de lo suspendido. Mirada con profundidad

Forma concéntrica, distancia de cada elemento uno del otro.
Un elemento es vestibulo del otro. La duna del suelo. Suelo-
muro. Cercha, cielo. Una suerte de demora en el paso de uno al
otro. De cierta manera la obra desde el interior es profundo.
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Parte mas abierta de la obra. La entrada. El interior va apareciendo a través de la aparicion de la estructura. Estar en la obra es estar ante los elementos estructurales.
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Proyeccion cierro- habilitacion cocina- comedor.

Acto

“Retiro suspendido”
Postulados arquitecténicos en acuerdo por el taller. un borde de arrimo y de suspensién ante la duna. Se trata de
a. retencién de lo proximo vy lo lejano <duna horizonte> mantener a la mesa como la situacién de reunién, y su ubica-
b. elementos unitarios cién es de tal manera que retiene el interior de la hospederia,
c. lo cotidiano y funcional es con el arrimo al borde <mu- la vega, y el interior de la galeria. Es un retiro para contemplar

ros> desde la comida o reunion.

d. circulacién de espacio abierto a modo de gran sala.
La cocina comedor propone al interior de la hospederia ser

/m,n vipRio:

|apaRicion D& Les DOMA
EMTRE LA COMIDA .

La belleza de la suspension ante la duna son los intersticios entre los elementos Vista hacia el norte. Zona de proyeccion, cocina-comedor.
constructivos de la obra.
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Planta hospederia colgante.
ubicacion cocina.

241



Primera proposicion Segunda proposicion

Mesa centro espacio concéntrico, que contiene la entrada
de luz norte. Espacio desencadenado desde un centro que es
la mesa.

Borde corredor mirador. Se propone que el comedor y coci-
na sean también con el arrimo al borde del interior de la casa.
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Proposicion final

Se propone que la mesa ademas de ser borde del salén inte-
rior, sea centro de su borde .la idea es que el cocinar, el comer
y el descansar se contengan en la mesa. Esto para darle forma
al retiro suspendido, como espacio articulador.
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final

Cierre aéreo- cielo suspendido construccion del
intersticio de luz.

suedo movil

La mesa contiene a la duna en su transparencia, esto con la idea de una rela-

cion vertical del comer.
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Planimetria.
Planta ubicacién cocina y bano
Escala 1:100
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Ploanta cocina.
Escala 1:40
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Corte a-a'.
Escala 1:30
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Ploanta de estfructura de la cocina-comedor.
Escala 1:40
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Construccion magueta de la hospederia colgante.,

El taller comienza con la construccion de la maqueta colgan-
te para lograr una mejor capitalizacién de la forma del proyecto
de cada integrante del taller.

Esta maqueta se construy6 paralelamente con la manten-
cion y construccion de la red de alcantarillado.

La escala de la maqueta se definio en 1:25 para que los
proyectos propuestos tuvieran una buena definicién y lograr una
mejor visualizacién con respecto a todo el espacio interior de
la obra.

el taller se separo por elementos que conforman la totalidad
de la maqueta:
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1) Pilares. se construyeron con palos de maqueta de
10mm.

2) Suelos colgantes. se construyeron con tercian de 3mm.y
palos de maqueta de 10x5mm.

3) Estructuras de fierro soportantes de muros. se constru-
yeron con almbre 14.

4) Vigas. se construyeron con tercian eschapado de 3mm.

5) Cerchas. se construyeron con palos de maqueta de
2x5mm.

Colocacion de los suelos colgantes.

Colocacién de las estructuras de de los muros perimetrales.



Después de la construccion de los elementos de la maque-
ta trabajamos en el ensamble de la misma, el cual sigui6 de la
siguiente manera:

a) Colocacién de los pilares en una placa de terciado segun
planimetria.

b) Uniéon de los pilares con vigas y cerchas.

¢) Colocacioén de los suelos colgantes con tensores de alam-
bre a las vigas.

d) Colocacién de las estructuras de alambre de los muros,
las cuales se sostenian de los pilares.
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Ya teniendo terminado el ensamble y la espacialidad de la
magqueta, el taller prosiguié con el desarrollo de las proposicio-
nes de cada uno, las cuales se construyeron con alambre palos
de maqueta y cartéon duplex blanco y mica transparente.

Después del trabajo de construccion de proposiciones se
procedié a cubrir ciertos muros de la maqueta con carton du-
plex blanco cuidando de no interrumpir la visualizacién de las
proposiciones de cada uno del taller.

Vista de la maqueta. Esquina este de la hospederia.

Vista de la maqueta. Muro sur-este de la hospederia, visualizacién de la proposicion del bafio (Proposicion de Gonzalo Toro).



Vista de la maqgueta, ventana norte de la hospederia con la proposicién de la cocina-comedor.
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Vista de la ventana norte de la hospederia, lugar de la proposicion de la cocina-comedor.
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reflexion final :: figura de la relacion estudio- proceso arquitectonico

Reflexion final

Acerca de los procesos arquitectonicos.

Si bien la escuela de Arquitectura de la Universidad Catoli-
ca de Valparaiso entrega un modo de estudiar y crear, ensena
ademas un modo de vida, un oficio. En este caso el oficio de
arquitecto, el cual se traduce en una integracién de aptitudes
que apuntan a crear, desarrollar y construir una obra. O sea, un
oficiante integral que trabaja en un proceso arquitecténico.

En el desarrollo de estas aptitudes afo a ano gira el estudio,
el cual es retenido en el remirar o en el recuento de los afos
de estudio. Este recuento da cuenta de este proceso arquitec-
tonico en el cual se pueden diferenciar tres campos netos que
constituyen una obra.

1) El campo de la proyeccion.

2) El campo de la gestion.

3) El campo de la construccion.

Se puede decir que en estos campos que constituyen el
proceso arquitecténico de una obra esta implicito el estudio
realizado y la experiencia obtenida en el mismo.

1. El campo de la proyeccion.

Este campo es el de la génesis de una obra, la cual consi-
dera:

los antecedentes, el encargo, el marco tedrico, el proceso
creativo y la planimetria de la obra.

Durante los afos de estudio este campo se vié en un mayor
porcentaje en los talleres de proyectos, en los cuales un 90%
era proyeccion. Un 25% en el taller de obra. Y un 10% en las
travesias y sus obras de abertura.

proceso arquitectonico.

proyecéén 7777777777777777 > GEElg ~=memsmeassssmsas > constAruccién
AR AT, N

taller dé proyectos &------- > travesfas, obras ------------- > taHér‘de obra
Pooe de abertura -7
0

frayectoria del estudio

2. El campo de la gestion.

Este campo es el que considera todos los ajustes y prepa-
rativos de la obra para su sostenimiento en el tiempo y para la
ejecucion de la misma. En el proceso arquitecténico se le pue-
de llamar la preparacién de todas las dimensiones de la obra.

Tambien este campo se vié reflejado en el estudio en los
talleres de proyectos en un 10%, en las travesias en un 40% vy
en el taller de obra en un 25%.

3. El campo de la construccion.

Este es el campo donde la obra alcanza su finiquito, es la
ejecucion en escala 1:1 de la obra, escala en la cual aparecen
una serie de dimensiones que solo se logran ver en la construc-
cion de la obra.

La experiencia a esta escala se pudo ver en un 50% en las
obras de abertura de las travesias y en un 50% en el taller de
obra en Ciudad Abierta en Ritoque.

El preguntarse por estos porcentajes y constatarlos en la
memoria y en el recuento hecho, dice de una proporcién, de un
equilibrio en el modo de ejecutar el estudio para un oficiante, en
el modo de como se relaciona el proceso con el estudio.
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Coloféon

La presente carpeta se temind de imprimir en el mes de Septiembre del
2006, en el taller de Arquitectura 2412, Valparaiso.

Se han utilizado las fuentes tipograficas de las familias Avantgarde BKTk,
en su version Book; Univers, en su version Light y Helvética en sus versio-
nes Light y Light Oblique.

Para el interior de la carpeta de utilizé opalina lisa de 200grs.
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