Artefacto Sensorial
para la realizacién de
micro obras teatrales para
ninos no videntes

Javiera Verdnica Martinez Tapia
Pontificia Universidad Catodlica de Valparaiso
Escuela de Arquitectura y Disefio

Profesor guia: Sr. Juan Carlos Jeldes Pontio

Diseno Industrial
2017



Dedico estas pdginas a mis padres, ya que sin ellos nada de esto hubiese
sido posible; a los nifios del Instituto Antonio Vicente Mosquete y a todo
aquel que sienta la curiosidad de saber un poco mds sobre el hermoso y
desconocido mundo del teatro y la ceguera.



A las experiencias

Al caos

A cada atardecer

Ala escuela y sus grandes maestros

Al nido que contiene de la forma mds cdlida
A las pausas

Alas risas

Al asombro por nunca alejarse

A la magia por existir

Y especialmente...

A ese mundo desconocido que invita a explorar y
brinda el goce de nunca dejar de descubrir.

Gracias.



Prélogo....

Introduccion

Investigacion teodrica



Investigacion empirica ... 46
Tabla tactil 48
Reflexion
Hora de los cuentos
Paragla de los cuentos
Modela a tu personaje favorito
Maquetas
Primer prototipo

Propuesta final
Forma final

94

96

Reflexiones

Planos

Bibliografia

Colofén

123
126
130
133



Prologo

En los afnos 90s, la disciplina del disefio se vio determinada por los negocios, la gestidon
y el marketing, volviendo los productos y servicios de venta global asi como sus infraes-
tructura el principal centro de ocupacion. Se instal6 el discurso del disefio corporativo
(el culto a la marca) y del disefio estratégico entre otros, a continuacién y hasta hoy, el
discurso se ha trasladado hacia la construccién de realidades justificadas en los contex-
tos sociales, es un fenomeno de sociologizacion disciplinar, que pone el foco en las “co-
munidades”, con lo cual la atencién ha estado en las metodologias de creacion, desde
las que prometen masificar transversalmente el “genio creativo” como el “design thin-
king” con el objeto de que este pensamiento de disefio se aplique en todos los dmbitos
de las organizaciones empresariales, se ve la innovacién ya no sélo en los los productos
sino también en sus estructuras de gobierno, se trata de llevar la innovacién a todos
sus departamentos. En el mejor de las intenciones incluso se ha tratado de disefar
el perfil del “innovador” para el trabajador comun apelando a la creatividad intrinseca
en las personas. Vivimos en un tiempo en que, al menos en Chile, se instala la idea del
alto valor del sujeto innovador para alcanzar una mayor competitividad productiva. Se
deberd estar atento a las formas que adopte esta via discursiva.

Mientras tanto, desde hace un tiempo en nuestra escuela, hemos procurado que los
proyectos de titulo tengan una contraparte, lo que nos abre la pregunta por cual es la
justa medida de libertad entre la creacién y el compromiso que sugieren las exigencias
de esta contraparte. Esta realidad se configurara a cada caso, aunque esa medida de
libertad, serd mas amplia en cuanto se acreciente el dominio, en este caso del alum-
no, sobre la materia en juego. Por otra parte también, debemos tener claridad en que,
dado los recursos (tiempo entre otros), estos dominios sobrepasan el alcance de un
sélo proyecto de titulo, por lo tanto, en esta situacidon de tratar con terceros, nos encon-
tramos con la necesaria construccién de continuidad en la materia o tema y su formas
de abordarla (publicaciones, grupos de estudio, etc), y si principalmente la continuidad
que se genera en el o la titulante. Es decir que su proyecto de titulo alcance a generarle



la propia apertura a su dedicacion profesional.

En el proyecto de titulo registrado en el corpus de esta memoria, la alumna Javiera Mar-
tinez Tapia, se planted realizar una obra de teatro para ciegos, lo que es muy positivo
como reflejo del impetu, persecucidon de una causa justa y aplicacién de su saber, aun-
que se debe conducir en lo que disciplinariamente le compete. Por ejemplo, la creacion
de una obra de teatro materia de la dramaturgia y su proyecto debe avalar la titulacion
de un disenador. En esta razén es que ella estudia el modo en que las personas ciegas
perciben y se interrelacionan en el mundo a través del desarrollo de los otros sentidos
y asi va cercando un estado situacién de la realidad, la lectura de cuento en un aula de
nifos ciegos, para proponer un cambio con el disefio y fabricaciéon de un artilugio para
la representacion de micro-obras de teatro para nifios no videntes. Con esto transfor-
ma la realidad a otro estado de situacion, abriendo nuevas posibilidades didacticas y

concretamente aportando con una nueva experiencia sensible en las artes escénicas.

Como reflexidn, ante la relevancia de este y otros proyectos, pienso que aun subyace
en nuestra sociedad la idea que vincula ceguera y mendicidad, determinando una des-
atencién a una realidad mdas amplia de esta discapacidad, la cual, como ente caso da

cabida al quehacer de nuestro oficio.

Trabajar hoy, en generar inclusién e integracion de las personas con capacidades dife-
rentes es en general para nosotros los disefiadores un desafio complejo, profundo y
desconocido, o sea dificil. Por lo tanto se requiere de una actitud llena de arrojo para es-
tar concernido en este campo de trabajo, pues la contraparte son personas concretas lo
cual, insistiendo, requiere continuidad en la materia, una linea de investigacién general
en temas de inclusién y una especifica en la relacion de disefio y personas no videntes.

Juan Carlos Jeldes Pontio.
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La principal razén de la eleccion del grupo de personas es que los nifios,
solo por el hecho de ser nifios tienen una capacidad de asombro mayor al
igual que su curiosidad y al momento de sentirse seguros se dejan llevar
por lo desconocido. Esto debido a que tienen un alto interés por lo ludico
y les resulta interesante aquello que escape de su rutina. A demas en ma-
teria teatral, este proyecto se desarrolla en el drea del microteatro, el cual
se define como la realizacién de una obra de breve duracién y para una
cantidad reducida de espectadores, lo que tiene coherencia con el tiem-
po que dura la investigacién. También era mucho mas factible desarrollar
en su totalidad una obra para nifios de relato breve.

Volviendo a la inclusién, busca desarrollar a las personas no solamente
en un ambito laboral sino que también en un dmbito personal. Hoy en
dia existen diversos modos artisticos que podrian ayudar a que el indivi-
duo desarrolle ciertas capacidades sensoriales. Uno de ellos es el Teatro,
el cual es el segundo pilar de esta investigacion.

Procede del griego theatrén, que puede traducirse como el espacio o el
sitio para la contemplacion. Tiene una relacién directa con el sentido de
la vista, ya que todo estéd dispuesto para que el espectador logre captar
en lejania la realidad teatral que esta siendo representada por actores en
aquel instante. La vista se vuelve trascendental al momento de captar
todo tipo de movimientos y expresiones que actian en pos de la com-
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posiciéon de la obra. El teatro intenta persuadirnos, por tanto combina
diversos elementos como la gestualidad, los sonidos, la escenografia y
el discurso. Tomando como referente a la Bauhaus se tiene lo siguiente:
(...)"Oskar Schlemmer estuvo a cargo de lo que se denominé “Taller de Tea-
tro”(...) el arte aparece como una forma directa de influir en la vida, en el co-
tidiano y en las estructuras sociales imperantes. Estas ideas nacen a partir
de una vision interdisciplinaria y conectiva de lo que tiene que ser la produc-
cioén artistica y por ende la vida, el espacio y la sociedad. El “Taller de Teatro”
se instalé como uno de los lugares de implementacion de estas ideas, que
permitieron abrir las fronteras discursivas, (...) y plantear nuevas estructuras
sociales.(...) Texto extraido de: https://postdance.wordpress.com/2006/07/15/0s-

kar-schlemmer-y-la-produccion-del-cuerpo-del-espacio-y-del-movimiento/

(...)"Volvemos con esto a la propuesta de la Bauhaus, de entender que el arte
contribuye a la sociedad porque entrega esa sensibilidad o conciencia sensi-
ble del espacio y del tiempo, y que para eso, ellos pensaban, se requeria for-
mar personas con un alto grado de libertad."(...) (Garcés, A, p.167).

Tomando en cuenta lo anterior, se tiene a la Bauhaus como un referente,
quienes otorgan valor a la dimensién sensitiva del ser humano a partir de
practicas artisticas como el Teatro. Es aqui donde el no vidente se encuen-
tra en desventaja a la hora de descubrir y desarrollar sus capacidades ex-

presivas y sensoriales.



Esquema Teatro Griego, el lugar del espectador queda totalmente alejado del lugar del actor (escenario) convirtiéndose asi en un ‘Espectador
en lejania’



“(..)pareciera incuestionable que la sociedad contempordnea occidental
funda su experiencia del mundo en el sentido de la vista por sobre los demds.
Asi, nuestra vision del mundo designaria un sistema de representacion que
se basa en la hegemonia de la vista del cual extraemos nuestras referencias
sociales y culturales para comprender, conocer, creer y relacionarnos con
nuestro entorno social y natural.(...)"(D’‘angelo, A, p.240).

Si analizamos la sociedad actual tal como dice Ana D’angelo, caemos en
la cuenta de que diariamente nos vemos enfrentados a estimulos visua-
les que intentan persuadirnos, pero ;Qué ocurre con esa porciéon de po-
blacion que no tiene la facultad de ver? ;De qué modo extraen sus refe-
rencias sociales/culturales que posteriormente les permite rememorar y
construir una idea de algo?

Frente a estos cuestionamientos, nos percatamos de que existe un con-
texto radicalmente distinto al que acostumbramos, uno en donde la vista
no esta presente y en donde todo se percibe por medio de los sentidos
del oido, tacto, olfato y gusto.

Para dar respuesta a estas interrogantes que surgen entre la relacion del
nifo ciego y el teatro, este proyecto derribard la forma tradicional de ver
teatro, abriendo de este modo una nueva coordenada espacial vinculada
a lo sensorial. Se elimina la relacién frontal existente entre actores y es-
pectadores, invitando asi a los nifos no videntes a ser espectadores, pero



esta vez siendo partes del espacio escénico y experimentando la obra de
modo sensorial. Se da cabida a nuevas alternativas teatrales mediante el

disefo.

Para ello, debemos tener presente que el concepto de inclusién va mas
alla de aspectos técnicos, como poner una rampa de acceso para sillas de
ruedas o un semaforo sonoro, ésta también implica otorgar al individuo la
posibilidad de desarrollarse como persona mediante diversas experien-
cias, siendo una de ellas, el poder lograr ser espectador participe de una
obra teatral. Lo anterior significa buscar alternativas no convencionales
al respecto, y el propdsito de este proyecto, es entregar dicha alternativa
mediante un Artefacto Sensorial.

Luego de analizar todo lo anterior se concluye que La percepcién de un
espectaculo teatral si bien se lleva a cabo mediante todos los sentidos,
debido a la‘relacion frontal’ existente entre actor y espectador al momen-
to de encontrarse inmersos en un contexto teatral se produce un vinculo
intrinseco entre el sentido de la vista y la obra, de modo que nos vemos
enfrentados ante una aparente relacién de exclusion entre el teatro y la
vista, por lo que nace la siguiente inquietud:

¢{Puede un nifo no vidente ser espectador de una
micro obra teatral?
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Croquis referente a una obra teatral.




Este es el instante en donde nace la oportunidad de diseno. Este oficio,
gue nos permite decretar, materializar y hacer tangibles las mas poéticas
ideas, actla como articulador entre estos conceptos aparentemente in-
coherentesy se relaciona de forma directa con el mundo teatral mediante

el Acto.

Tiempo atras, en el taller de ‘Acto y Celebracién’ se observa una manera
muy particular de hacer disefio, un modo en el cual el elemento mismo
no aparece sino hasta involucrar de tal manera a sus espectadores que se

hacen parte del elemento e interactian con él.

Hablar de un objeto de disefio o algun elemento disefado especial-
mente para una determinada ocasiéon no es hablar simplemente de su
forma material, sino que se trata sobre lo que propone este objeto ma-
terial y a su vez lo que genera en aquel/ellos que se ven involucrados en
él. Podriamos decir entonces que disenar se trata de crear objetos para
posteriormente obsequiarlos a un tiempo y espacio determinado y asi
contribuir para que ciertas situaciones tengan una razon de ser, un ins-

tante particular... un acto.
Llamamos “acto” a aquel momento Unico que se aparta de lo cotidiano y

se vuelve singular debido al trasfondo que presenta, lo mismo ocurre en
materia teatral. Dejando un poco de lado el ‘acto’ como estructura que
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compone la obra, hablaremos del acto como la accién de actuar. Aquella
accion que permite generar una realidad teatral que es ajena a los es-
pectadores, que se aparta totalmente de su cotidianidad y que permite
otorgar un momento Unico al espectador.

Como respuesta mas inmediata a la interrogante vuelvo atras a mi rela-
cion con el mundo de los no videntes, pero esta vez con una nueva mi-
rada desde el oficio; esa mirada en la cual el elemento de disefo -al igual
que el teatro- genera algo particular en su espectador.

Mi madre, profesora de educacion fisica del Instituto, me llevaba con ella
todas las tardes después del jardin. Este fue el lugar en donde yo pasaba
la mitad del dia y poco a poco me fui sumergiendo en un mundo paralelo.
Para mi siempre fue un colegio mas en donde habian niflos de mi edad
(en ese entonces 5 afos), otros mas grandes y hasta abuelitos que se re-
unian a aprender cosas que por algin motivo u otro no habian podido
aprender antes.

Poco a poco fui conociendo su modo de escribir, leer, oir, que eran muy
distintos a los mios. Me llamaban la atencién porque eran cosas que yo
no hacia y decidi aprender, en parte para entretenerme y por otro lado
para ser como ellos y jugar juntos. Cuando tenia 9 afhos mi mama me en-
sefd el abecedario en braille y aprendi a escribir en la maquina perkins

(maquina de escribir mecanica en sistema braille). Asi, mientras esperaba,



Croquis primer Agape taller‘Acto y

celebracié

n’ El espectador deja de ser

hace

ndo se

‘espectador en lejania’ cua
parte del Acto.
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transcribia libros “en negro” (término utilizado para referirse a los textos
escritos ya sea a mano o impresos) a la escritura braille y los compartia
con los nifos de la clase.

Ahora bien, aprender a escribir en braille complementando siempre todo
con la vista no fue tan dificil, pero, ;Qué sucedia al minuto de cubrirme
los ojos e intentar leer o escribir? Aqui es donde por primera vez me di
cuenta de lo complejo que era este mundo del no vidente, me impresio-
naba de sobremanera lo que eran capaces de hacer sin ver, leer tocando
una serie de puntos en relieve que luego, al momento de intentarlo, me
parecid imposible de descifrar.

Ahora, rememorando aquellos momentos con una mirada a partir del di-
seflo, comienzo a darme cuenta de que su modo de percibir las cosas y su
entorno es muy distinta a la mia, ponen énfasis en otros sentidos como
el tacto y el oido principalmente, los cuales son los encargados de crear
una determinada caracteristica que luego pueda ser reconocida por la
persona y asi distinguir una cosa de otra. Caigo en la cuenta de que es
imposible comenzar a proyectar soluciones a partir de mi mundo como
vidente, porque su modo de percepcién es completamente distinto.

Para dar forma a este proyecto se propone crear un Artefacto sensorial
para nifos no videntes. El teatro siempre ha cumplido un rol importan-
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te en la sociedad desde un punto de vista perceptivo/sensitivo. Su capa-
cidad Unica de transmitir mediante el sentir lo convierte en un mundo
amplio e interesante de explorar en pos de un fin social mayor. Lo que se
intenta en esta investigacién es averiguar como la relacién entre cuerpo/
sentir/contexto que se expresa en el mundo teatral puede llegar a nifios
no videntes a partir del disefio de un nuevo contexto escénico.

Como objetivo general del proyecto se tiene llevar la experiencia de la
realidad teatral a niflos ciegos del Instituto Antonio Vicente Mosquete
a partir del disefo. Y como objetivos especificos tenemos: elaborar un
elemento que permita llevar la experiencia de la realidad teatral a nifos
ciegos y valorar la experiencia de la realidad teatral en nifios ciegos.

Para cumplir estos objetivos se da comienzo a una etapa de pruebas y
prototipado. La primera etapa corresponde a una serie de instrumentos
sensitivos que buscan aproximarse al mundo del no vidente mediante el
tactoy el oido.

En este proceso las hipdtesis se rebaten mas que se afirman. Como pri-
mera aproximacion se realiza una tabla tactil, la cual consiste en doce
texturas distintas hechas con masa para moldear. Para convertir dichas
texturas en un instrumento y poder concluir cosas desde una base séli-
da se complementan con una pregunta referente a emociones: ;Cual/es
te hace sentir o a tu parecer expresa: curiosidad, alegria, sorpresa, enojo,
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tranquilidad? Esto se aplica a diez personas no videntes y diez videntes
con los ojos vendados (el grupo de no videntes corresponde a un rango
etario entre 12 a 50 afos aproximadamente).

Antes de hacer el instrumento, se pensaba que al estar privados del senti-
do de la vista su sentido del tacto estaria mas desarrollado y les seria mas
facil contestar la pregunta. A medida que se fue probando el instrumento
con personas de distintas edades, caemos en la cuenta de que su modo
de percibir lo desconocido se vuelve muy complejo, ya que al ser textu-
ras abstractas no existe ningun referente previo en ellos y se vuelve muy
complicado formar relaciones para dar respuesta a la pregunta. Ciertas
personas simplemente fueron incapaces de responder, argumentando
que lo que tocaban no tenia ni letras ni nimeros, por lo tanto no tenian
modo de responder.

A partir de éstas y otras observaciones se plantea el primer prototipo, el
cual propone un elemento que estimule los sentidos del tacto y el oido.
Para esto se crea un elemento cilindrico texturizado mévil que tiene la
particularidad de girar en su propio eje dando asi la posibilidad de evi-
denciar el transcurso de la obra. Al interior del cilindro se incorpora una
luz de alta potencia con el fin de que se genere un cambio en la tempera-
tura del panel en los momentos mas intensos del relato. Toda la interac-

cion con el objeto ocurre mediante las manos.
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Luego de la prueba del prototipo se advierten muchos detalles. Prime-
ro, el espectador necesita ser parte de la obra, verse envuelto en ella.
No basta con presentar ante él un cilindro texturizado con una luz que
se enciende en determinados momentos, ya que el estimulo, para que
sea captado, requiere que en ese preciso instante en el cual se activa, el
espectador tenga sus manos dispuestas para percibirlo, de modo que el
elemento necesariamente debe guiar los momentos que el espectador
experimenta a lo largo de la obra.

Por otra parte al presentarles un objeto desconocido, la reaccién de algu-
nos fue inmediata; explorar de qué se trataba, concentrando su atencion
en partes que en realidad no eran relevantes. Cabe senalar que este pri-
mer prototipo fue probado con cinco personas no videntes adultas.

Para el siguiente prototipo, se busca reparar en todas aquellas observa-
ciones y detalles que nos alejaban de proporcionar una experiencia sen-
sorial teatral al espectador, y al concentrarnos en un rango etario entre
10y 12 afos surge una nueva interrogante: ;Como captar la atencion del
nifo no vidente?

Para esto se continua con las jornadas de observacion.

Otro modo de aproximarnos a su realidad fue mediante el sonido. Cada
semana en el curso pre-basico se realiza una actividad llamada “Hora de
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Imagenes Primer prototipo. Vistas isométrica y frontal. |
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los cuentos” en donde los nifios se disponen a escuchar una historia re-
latada por su profesora. Aprovechando esta situacién se realiza la misma
actividad, pero esta vez con la grabacién de la obra “La carrera del Grillo
y el Caracol”, esto con el fin de analizar su capacidad de comprension, el
modo en que ellos se enfrentan a un relato ficticio, como conciben los
personajes y mediante qué signos se logra captar su atencion.

Luego de escuchar la obra se concluye que la disposicion del cuerpo
aporta mucho a la concentracion del nifio, ya que para esta actividad los
ninos se recuestan o buscan su posicién mas comoda sobre unas colcho-
netas dispuestas en el suelo de la sala, aquellas en donde se sienten se-
guros y tranquilos; solo asi logran un momento de concentracion inicial;
luego, las inflexiones de voz son algo que vuelve a captar su atencion
cada cierto tiempo, en donde por medio de alzas o bajas vocales el nifio
vuelve a interesarse por el relato.

El otro punto es no tener elementos distractores cerca, sino mas bien ge-
nerar un contexto en el cual el nifo pueda dejarse llevar sin perder la

atencion en lo que se le esta presentando.

Posterior a esto se propone una segunda actividad: “Modela a tu perso-
naje favorito’, momento clave en el cual se reafirma el hecho de que su
modo de percibir la realidad es abismalmente distinto al nuestro.

De aqui resultaron una serie de ‘grillos’y ‘caracoles’ con particularidades
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fisicas muy distintas a nuestra realidad pero que para ellos tenian mucho
sentido.

Observando una obra llamada “Al cubo, transgresiones a propésito de
lo humano” caigo en la cuenta de que la instancia teatral sélo ocurre al
momento de armonizarse al menos dos sentidos -en el caso del teatro
convencional la vista y el oido-

Asi, a partir de todas estas observaciones se plantea un segundo proto-
tipo, el cual ya no se centra solamente en los sentidos del oido y el tacto,
sino que ademas incorpora el sentido del olfato.

Para esta propuesta se tiene un espacio escénico compuesto por dos ele-
mentos fundamentales: el espacio del espectador y el del digitador. Este
ultimo es el encargado de hacer que la obra aparezca mediante una serie
de efectos sensoriales, los cuales interactdan de forma directa con los es-
pectadores.

A continuacion se desarrollard con mayor detalle todo lo anteriormente

mencionado, partiendo desde una investigacion tedrica, luego una empi-
rica hasta llegar al planteamiento de la propuesta final del proyecto.
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Investigacion
teorica



Para el desarrollo de este proyecto es relevante que tengamos claros cier-
tos conceptos, que posteriormente, al relacionarse, dardn cabida a una
nueva concepcién de los mismos.

Uno de ellos son las Artes escénicas, las cuales: (...)"constituyen manifesta-
ciones socioculturales y artisticas que se caracterizan tanto por los procesos
comunicativos singulares que le son propios, como por el hecho de que se
materializan en la escena a través de la sintesis e integracién de otras expre-
siones artisticas, desde las literarias hasta las pldsticas.’(...) (Texto extraido
de: https://www.educacion.navarra.es/documents/57308/57787/ARTESCE-
NICAS.pdf/72f9f067-4886-4813-9de5-4€6990da642a)

Al ser manifestaciones socioculturales y artisticas, involucran directamen-
te a los individuos que componen el grupo social y cdmo estos se rela-
cionan mediante procesos comunicativos. Bajo este concepto tomamos
al teatro -rama del arte escénica- como uno de los pilares fundamentales
de este proyecto.

Luis Mancilla en su publicacién‘Chiloé entre mares’menciona lo siguiente
respecto al teatro: (...)"El teatro nace de lo colectivo, vive a causa y por lo co-
lectivo, para dar al espiritu su camino mds natural y mds directo de las mul-
titudes, para sostener la expresion elevada de la inteligencia y la vida afecti-
va. Solo el teatro puede restituir la comunidad a su lenguaje natural, porque
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condiciona una actividad social que nada puede reemplazar/(...)

Domingo Adame complementa lo anterior desde una mirada cultural
diciendo que el teatro es un: (..)"Espacio donde la cultura confronta su
capacidad de permanencia y transformacion; la teatralidad, el proceso de
interaccion de los cddigos teatrales definidos culturalmente (personaje, ac-
tuacion, gesto, movimiento, palabra, espacio, tiempo, objetos, sonidos, etc.),
estructurados o entramados por un productor (dramaturgo, director, actor,
escendgrafo) que son percibidos e interpretados por un receptor a partir de
su propia experiencia cultural, ponen de manifiesto la alteridad y sentido de
la realidad representada’(...)

Estamos de acuerdo con que el Teatro hace referencia a lo colectivo, y
que al ser un tipo de Arte escénica tiene una directa e importante rela-
cién con el tema sociocultural, pero debemos reparar en algo. Dentro de
la sociedad “ideal”, aquella que goza de todas sus facultades sensitivas,
también existe una porcidén de poblacién que presenta desventajas sen-
soriales respecto del grupo anterior. Aqui es donde se plantea el térmi-
no ‘Discapacidad’ o ‘Capacidad Diferente’ Es bajo esta idea que se vuelve
inminente replantearse el concepto de lo colectivo y retomar el aspecto
sociocultural actual que aboga cada vez mas por la inclusion.

Dentro del concepto global de discapacidad existen distintos tipos y en
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(...)“Un ciego no sélo no ve los colores, sino que tampoco puede tener

Los nifos se disponen al rededor de las mesas (acordes a su
medida) antes de una actividad interactiva. Comienzan a
buscar sobre la mesa algo que pueda llamarles la atencion.

Salvador.

Tiene un poco de visién en el ojo izquierdo. Busca cosas por
la sala pero se concentra en las cosas pequefas. Se las lleva
muy cerca del ojo para distinguir qué es. Cada cosa que le
causa extrafieza le pregunta a la tia.

Se toma su tiempo para captar cada detalle. Generalmente
es‘acelerado’ pero cuando encuentra algun objeto que llama
su atencidn se detiene largo rato para descifrarlo.

1-2-3-4 Croquis y observaciones sobre los nifios del curso Pre-basico del Instituto Antonio Vicente Mosquete con el fin de acercarnos un poco
mas a sumodo de interactuar con un contexto conocido, en este caso su sala de clases. La jornada de observacion se realiza bajo la compaiiia
y supervisién de la profesora del nivel: Pamela Bahamondes.
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la presentacion de lo real de los otros sentidos como algo que estd ante él..." (...)

1l
f

Los nifos hacen uso del espacio. Se encuentran en un tiempo “libre” des-
pués del recreo y previo a que comience cualquier actividad en la sala. Su
actitud en cuanto al espacio es muy personal, no hacen ‘grupos’ como el
comun de los nifios sino que se concentran en sus intereses, o simplemen-
te escogen un lugar en donde se sienten comodos y permanecen.

Jose Marcelo.

Tiene frente a él un plato plastico con cereales. Lo tactay no
le agrada, por lo que simplemente gira su tronco hacia otra
direccion. su expresion facial demuestra su disgusto.
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este proyecto nos centraremos en aquel grupo de personas que carece
del sentido de la vista. Aqui es donde se hace presente una relaciéon que
en un primer momento parece contradictoria entre teatro y ceguera, en
donde, para romper este preconcepto, la percepcién y la sensorialidad
juegan un papel primordial.

Ahora bien, en otros paises como México ya se ha dado cabida al cues-
tionamiento entre ‘Discapacidad y Teatro' Margarita Pérez da una mirada
al respecto a partir de su experiencia como docente de educacién espe-
cial y proyectos artisticos y declara que comienza su investigacion bajo
la premisa de: (...)"reconsiderar el arte como necesidad inalienable a todas
las personas y todos los sectores de la poblacidn, no de manera exclusiva a
la comunidad artistica o a instituciones de arte, sino como una experien-
cia que debe estar al alcance de todos/as para desarrollar la integridad de
las personas y comunicar al mundo de maneras distintas.” (...) "En todos los
dmobitos de la sociedad, incluyendo el teatro, las personas con discapacidad
han sido excluidas por el discurso hegemonico teatral. Se ha hecho evidente
la necesidad de garantizar la igualdad de oportunidades de esta poblacién y
su inclusion plena a la sociedad.” (...) “Desde los estudios de la teatralidad es
necesario dirigir la mirada a las discapacidades, porque a la vez es mirarnos
a nosotros mismos. Partiendo de la filosofia del teatro, del derecho de toda
persona a ser artista”(...) (Pérez, M. p.236-237).
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M. Pérez plantea el tema de la exclusién de la poblacién con discapacidad
en el mundo teatral y lo importante que es para la sociedad que esta si-
tuacién se revierta. Si nos adentramos en el tema de la Ceguera y el Teatro
tenemos que, de acuerdo a la propuesta de este proyecto, el nifio no vi-
dente pasa a ser un espectador teatral, por lo que sus sentidos del olfato,
tacto y oido se convierten en sus ojos.

Si nos detenemos en los sentidos resulta dificil hablar de ello sin men-
cionar la Percepcién; y considerando a la ceguera como segundo pilar
podriamos nombrar la Percepcidon como el tercero de esta investigacion.
En temas de psicologia contemporanea, se tiene que la percepcién es:
(...)"un proceso constructivo, de cardcter selectivo, mediante el que las sen-
saciones son organizadas en conjuntos dotados de sentido, en el que inter-
vienen tanto los estimulos procedentes del mundo exterior, como las formas
o estructuras perceptivas y las motivaciones, expectativas, experiencias pre-
vias, etc. del sujeto que percibe.’|(...)

En la cita anterior se menciona al ‘sujeto que percibe’ como si solo exis-
tiese un modo de percibir. Una de las grandes interrogantes de este pro-
yecto es, cdmo un sujeto no vidente es capaz de percibir una micro obra

teatral, apuntando a la casi excluyente relacién entre el teatro y la visién.

Desde una mirada teatral, Alexei Vergara -profesor asistente de la Escue-
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la de Teatro de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile- menciona res-
pecto de la percepcion que: (..)"entender el cardcter intersubjetivo de la
percepcién y la capacidad de empatizar y comprender a otros en su propio
universo de significaciones, supone que la distancia y perspectiva espacial
desde donde nos situamos pueden ser superadas en alguna medida al entrar
en el mismo contexto del otro; pudiendo asi ver con la misma tipicidad de él,
o por lo menos aproximdndonos a esa mirada. Lo que también supone que,
mds alld de las diferencias entre las historias de vidas entre el que observa y
el observado, ya contamos con un mundo ordenado y tipificado por medio

de un lenguaje que compartimos(...)” (Vergara, A, p.5)

Se rescata el hecho de que somos parte de un mismo lenguaje que com-
partimos que nos hace partes de un mismo contexto a pesar de los dis-
tintos modos de percibirlo pero hago una pausa frente a la frase “Propio
universo de significaciones” con el fin de evidenciar que al momento
de hablar de percepcién desde dos mundos tan distintos como el del vi-
dente y el no vidente se genera precisamente eso: un propio universo
de significaciones que a veces resultan incomprensibles vistas desde el

universo equivocado.
Si hacemos notar esta distincién, de inmediato podemos decir que cada

universo de significaciones es parte de su propia realidad; el filosofo Kant
tenia una manera muy practica de definir esto, diciendo que: (...)"Lo Real
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es la esencia misma de las cosas, el conocimiento ultimo, mientras que la
Realidad es lo que la mente humana percibe a través de los sentidos. Lo real
se basa en la esencia interna de cada cosa y la realidad en el aspecto externo
de lo que se ve o se sabe, de lo que nos dicen o no nos dicen.’(...).

En su critica de la razén pura, Kant también menciona que: (...)“Si bien
todo nuestro conocimiento comienza con la experiencia, de ningun modo
se infiere que todo se origine de la experiencia. Por el contrario, es muy po-
sible que nuestro conocimiento empirico sea una combinacién de aquello
que recibimos a través de nuestros sentidos, y aquello que la capacidad de
cognicién proporciona por si misma.”(...). Dicho de un modo mas cercano
a nuestra experiencia, el cerebro tiene que venir con algun programa “de
fabrica” que nos permita procesar los estimulos captados por los senti-
dos; un programa con el cual podamos ordenar la experiencia sensorial y
darle coherencia a nuestras percepciones.

Respecto a lo expuesto anteriormente sobre teatro, ceguera, percepcion
y realidad se toma una situacion ludica -que apunta a lo colectivo- como
el torneo del dia de San Francisco (afio 2014) para hacer un paralelo con
la parte lidica teatral. Esta vez quitando la frontalidad y llamando a la
reunién para la aparicion de un momento.

En esta circunstancia, para que el juego del torneo puediera realizarse
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y aparecer(Acto) era primordial que -tal como lo dice la observacion-
existiese un grupo de personas en torno a un artefacto y dispuesto a sus
cambios y transformaciones para poder de ese modo, ir maniobrando el
elemento y ganar. La interaccion tanto entre jugadores como con el ar-
tefacto se hace imprescindibe; lo mismo ocurre con los nifios entorno al
artefacto sensorial. Este momento ludico invita a ser participe y a inte-
ractuar; primero, se vuelve imprescindible que se dispongan ante él, ya
que de otro modo la percepcion no se realiza (situacién primordial para
la aparicion del acto). El no vidente, al carecer del sentido de la vista ne-
cesita la interaccion para lograr la percepcién.

Continuando con la obseravacion, se realiza una jornadan durante la obra
‘Al cubo, transgresiones a proposito de lo humano’ la cual se constituye
como una puesta en escena de teatro fisico interpretada por cuatro ac-
tores y un artista sonoro valiéndose del cubo como dispositivo escénico
para tridimensionalizar el metro cuadrado, en pos de instalar escénica-
mente la reflexion de como consciente o inconscientemente el ser hu-
mano esta a diario conviviendo con su espacio vital, permanentemente
agredido.

Ahora bien, esta obra no relataba una historia sino que el poco texto que

tenia eran mayoritariamente monélogos o algun cruce de palabras entre
los actores, pero esta carencia de guion se suplia de alguna manera con
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Croquis del torneo del dia de San Francisco, afio 2014.
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los efectos de sonido presentes a lo largo de toda la obra, los cuales alu-
dian al contexto fisico temporal en el cual se desarrollaba la escena, es de-
cir, su Realidad. De todos modos teniendo como escenografia Unicamen-
te cuatro cubos se hacia mas complejo comprender cual era la realidad
que se estaba representando. Por lo tanto, ;Cémo comprendo la realidad
que se esta exponiendo?

Analizando las escenas se cae en la cuenta de que al estar representando
algo tan abstracto, el teatro como Realidad (es decir, cuando se puede in-
corporar y empatizar con él) sélo aparece cuando se armonizan al menos
dos sentidos, en nuestro caso la vista y el oido. La vista en esta obra ape-
la totalmente a la imaginacion, pero el sonido ambiente perteneciente a
nuestra realidad logra que podamos conectar ambas cosas y formarnos
una idea de Realidad. Sélo al momento en que gesto y sonido se unifican
la realidad teatral aparece, pero ;Qué ocurre en el caso de los no viden-
tes?

Para que el no vidente pueda concebir el concepto de obra teatral en su
propia realidad es necesario que sea parte de ésta. Ya no sirve que la obra
se exponga ante él sino que el espectador debe ser parte. El elemento
comun en este caso seria el sonido, el cual, videntes y no videntes to-
mamos como propio de nuestra realidad, pero al carecer del sentido de
la vista y sustituirlo por el tacto, no basta con que esté expuesto ante el
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Imagenes presentacion obra “Al cubo, Transgresiones a propésito de lo humano” extraidas
de la pagina ‘sala teatro upla’ http://salateatroupla.cl/obras/al-cubo-transgresiones-a-pro-
posito-de-lo-humano/
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ciego, sino que requiere que éste sea parte, pueda vivenciarlo para hacer-
lo propio de su Realidad y asi poder aproximarse a esta Realidad teatral.
A partir de esto podemos decir que videntes y no videntes compartimos
y somos parte de una misma realidad en cuanto a contexto y temporali-
dad, pero si intentamos averiguar de qué modo un no vidente puede ser
espectador de una obra teatral necesariamente tenemos que quebrar esa
realidad comun y aproximarnos a su realidad especifica, que en cuanto a
percepcién y sensorialidad es abismalmente distinta.

Volviendo a lo puramente teatral, si pensamos en la disposicién estruc-
tural/espacial que presentan los teatros desde la antigua Grecia hasta la
actualidad, es importante notar que el espectador siempre queda alejado
del lugar en donde ocurre la actuacion (escenario), es decir, se convierte
en un‘espectador en lejania’ Ahora bien si relacionamos ceguera y teatro
y retomamos lo anteriormente mencionado, el espectador al ser ciego no
puede adoptar la misma condicién de ‘espectador en lejania’ya que para
que se genere la instancia teatral se vuelve imperante el hecho de derri-
bar la frontalidad y hacerlo parte del espacio teatral, generando asi una
nueva coordenada vinculada a lo perceptivo/sensorial.

La Percepcion tiene mucha relevancia en este proyecto debido a que es

el hilo conductor de todos los otros conceptos. Si hablamos de Ceguera

Teatro se relaciona intimamente con lo perceptivo, y en la maxima radi-
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calidad se podria decir que sin percepcién no existe teatro. Esto porque
el Teatro intenta persuadir a su publico para producir algo en su sentir,
una emocion o tal vez expresidén que evidencie que el mensaje esta sien-
do percibido y de ese modo generar un Acto. Esta situacion de ‘generar
Acto’ también se da por medio del Disefo, cuarto y ultimo pilar de este
proyecto. Si bien la percepcion es el hilo conductor de todo lo anterior,
se tiene al Disefio como articulador tangible entre Teatro, Percepcion y
Ceguera, lo que da la posibilidad de concretar las relaciones previamente
decretadas.

Podriamos categorizar a este tipo de disefio como un Disefio inclusivo,
tema en el que Jorge Eliécer Gaitan en su catedra titulada ‘Disefo inclusi-
vo'menciona dos ideas relevantes: la comprensién del concepto ‘disefo’y
la comprension sobre el concepto ‘diversidad’. Sobre la primera menciona
que: (...)"El disefio se comprende no solo como una actividad capaz de trans-
formar el contexto material, sino también como una herramienta integrado-
ra que contribuye desde sus diferentes ramas de especializacion para que las
personas sean cada dia mds auténomas e independientes.”(...) (Eliécer, 2015,
p-3)

En lo que corresponde a la comprensién del concepto de diversidad
menciona lo siguiente: (...)“se presenta el concepto de diversidad como la
variabilidad que hay entre los seres humanos, es decir las caracteristicas que
hacen que unas personas se diferencien unas de otras."(...) (Eliécer, 2015, p.4)
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Capitulo llI
Investigacion
empirica



En esta etapa del proyecto se busca, mediante pruebas,
instrumentos y prototipos, acercanos de un modo mas
experimental y empirico al mundo de los no videntes.

Para esto, se realizan visitas al Instituto que permitiran

una aproximacion real ante sus reacciones, percepciones,

emociones y observaciones.
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Se piensa crear diversas texturas con el fin de experimentar y acercarnos
al mundo del tacto.

Para esto se decide utilizar elementos que se encuentran en la naturale-
za (como se observa en la primera imagen) para asi hacer una suerte de
“contra matriz” de cada elemento sobre una masa para moldear, la cual al
secarse se endurece, otorgando la posibilidad de tocarla sin problemas.
El proceso productivo consta de cinco partes:

a. Recoleccion

b. Limpieza de los elementos
c. Estampado

d. Corte

e. Secado

A continuacién se presentan imagenes del pro-
ceso constructivo, del cual salen también algu-
nas texturas inventadas. Previo a realizar el tercer
proceso, se estira la masa para moldear con una
TO b | O 'I'O, C'I'i | especie de uslero con el fin de dejarla de un gro-
sor aproximado a5 mm. Luego de esto, se estam-
pay se corta dejando un cuadrado de aproxima-
damente 4 x 4 cm. Una vez finalizado los cuatro
primeros procesos se deja secar toda la noche.
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1 Elementos naturales dispuestos para ser trabajados.

2 Pasto sobre masa para moldear. Primera prueba de texturas mediante contraforma.
3 Produccioén de texturas mediante contraforma.

4 Texturas listas
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Para hacer el instrumento que permitira probar las texturas realizadas, se
analiza cada elemento de la comedia por separado con el fin de extraer
de cada uno de ellos una expresion.

(1) Curiosidad
(2) Alegria
(3) Sorpresa
(4) Enojo
(5) Tranquilidad

A partir de estas expresiones se crea el instrumento, el cual tiene directa
relacion con las texturas.

Se realiza la encuesta a dos grupos de personas: videntes y no videntes.
El primer grupo debe cerrar sus ojos para poder jugar y explorar las tex-
turas a partir del tacto.
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1 Prélogo: Todo lo que precede a la entrada del coro. Funcién introducto-

ria (para el espectador) Presentacion del protagonista.

2 Parodos: Entrada del coro. Se constituye de versos destinados a la dan-
za, el canto y el recitado. Se acompana de musica.

3 Parabasis: Pausa en la accion de los actores. El coro la aprovecha y hacen

lo suyo.

4 Agon: Escena de discusion en donde se expone el plan del protagonista.
5 Escenas yambicas: Forman el prélogo y la segunda parte de la obra. Se
componen de motivos recurrentes, por ej: escena de la puerta en donde
un personaje solicita que salga de su casa o le admita en ella.

6 Exodo: Salida del coro. Se cierra la comedia, suele acabar con un ban-

quete, borrachera, jolgorio o boda. El protagonista celebra su victoria y el
coro canta anticipadamente la suya.
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Una vez realizadas las texturas en la masa para moldear y terminado el
proceso de secado, se dimensionan dos rectangulos de cartén piedra ne-
gro. Uno de ellos presenta cortes con la forma de cada cuadrado, con el
fin de que al momento de montar todas las texturas queden encajadas
en la base.

Para evitar que el cartén se flecte se adhiere un trozo de terciado de 5mm
a la parte trasera de la tabla, rigidizdndola y facilitando su transporte.

A continuacién se presenta el elemento desde una vista planta y debajo

el detalle de cada textura.
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Instrumento tactil aplicado a personas videntes
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Cuestionario sensorial tactil realizado
A personas videntes

{Cual te hace sentir o a tu parecer expresa...
a. Curiosidad

b. Alegria

c. Sorpresa

d. Enojo

e. Tranquilidad

| Davor Koscina

a. 12 /Porque se siente burbujeante

b.2 /Siento una cosquilla como en éste (8), pero mas suave.
c.8 /Sesiente como una piedra, es un poco mas agresivo.
d.6 /Sesiente un relieve extrafio pero no estd muy definido.
e. 10 /Se sienten curvas armonicas, suaves.

I Camilo
a. 11 /Porque se eleva y no es plano, hay mas que descubrir. Se sienten
distintas alturas y relieves, es como ver un cuadro complejo.
b.3 /Porque es suavey tranquilo
c. 12/ Por los recovecos, por lo tactil y porque tiene la forma de mis
dedos.

8 /Por el contraste con el anterior (7)

56



d.-
e. 10 /Porque no tiene relieve.

[l Ma Jesus Oliva

a.5 /Porque se siente el relieve pero no logro entender la forma.
b.3  / Sesienten los surcos pero es suave y da la sensacién de pleni-
tud.

c.12

d.8 /Porque pincha mucho.

e. 1,3 /Por su suavidad.

IV Dario Tapia
a.3 /Porlos surcos y porque quiero saber qué forma tiene.
b.8 /Me gusta tocarlo porque tiene una textura regular.
c.8 /Porque esta perfecto, regular.
10 /Pero para que sorprendiera deberia estar totalmente liso, con una
textura mas homogénea.
d. 11 /Porque de repente es aspero.
b.10 /Porque es liso
c.8 /Porque es el mas distinto, por comparacion.
d.8 /lgual que el sorpresa, es rugoso.
e.3 /Porque es como las olas del mar.

X Cristian Zamora
a. 12 / Porque es grande, tiene mas gracia, es distinto.
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b. 10 / Porque se siente menos aspero

. 8,9 /Porque es el paso de aspero a fino

d.8 /Porque se siente incobmodo al tacto

e.3.4,10 /Porque son suaves, tienen lineas pero no son tan asperas.

Xl Maximiliano Leén

a. 10 /Por comparacion, es el equivoco.

b. 12 /Porque nada pincha ni es incbmodo, me recuerda a un juego.
c.8 /Porque este pincha, por comparacion.

d.5 /Porque es rugoso, me molesta.

e.3 /Porque es suavey tiene un recorrido.

Xl Luciano Cimino

a.3 /Por comparacion, es suave.

b. 12 / Porque se siente mas relieve.

¢. 10 / Porque es demasiado liso.

d.8 /Porque es duro, pesado, irrita.

e.7 /Porque eslisoy poroso a la vez, queda en un intermedio, no se va
al extremo.

e. 10 /Essuave, liso, como templano.

V Max Olea

a. 10 / Es distinto en sus relieves, no es tan homogéneo.

b.3 /Parecido alo que produce la tranquilidad pero tiene mas realce.
¢. 12 / Porque tiene un relieve inesperado.
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d.8 /Porque esirregular, no es suave al tacto
e.1 /Porque es como las olas del mar, es tranquilo.

VI Josefina Molfino

a. 12 /Porque deja espacios y es explorable.

b.3 /Porque siento que fluye.

¢. 10 /Porque es una superficie lisa y de repente estd hundido y sor-
prende.

d.8 /Porque es pinchudo

e.4 /Porque es suave y todo muy regular.

VIl Monserrat Torres

a. 12 /Por el relieve y porque no se sabe su forma exacta.

b.6

c. 12/ Porque me sorprenden sus relieves.

d.8 /Porque es puntudo, tiene una textura agresiva que se impone.
e.4 /Sesiente plano, suave.

VIl Victor Espinoza

a. 12 / Por la textura

b. Todas

c.11y12

d.8 /Porque pincha

e.4 /Porque es planoy suave.
IX Manuel Toledo

a. 12 /Porque no se puede definir con el tacto
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Instrumento tactil aplicado a personas no videntes
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Cuestionario sensorial tactil realizado
a personas ciegas y con baja visién

;Cudl te hace sentir o a tu parecer expresa...
a. Curiosidad

b. Alegria

c. Sorpresa

d. Enojo

e. Tranquilidad

| Hernan

a.8 /Porque tiene relieve, me causa curiosidad saber qué hay dentro
de esto. Unos son mas anchos, otros se perciben menos.

b.5 /Esagradable de tocar, es intermedio. Ni muy rugoso ni muy
suave.

¢.3 /Porque rompe el esquema, tiene rutas. Por ejemplo aqui... silo
percibo de esta manera, aqui hay lugares mas anchos y luego apenas se
percibe.

d. 12 /Porque la textura es muy violenta y dura, como si visualmente
vieras algo y te chocara... “esta imagen me choca a la vista”

e. 10 /Porque es suave... pero es suave, no liso.

Il José

a.12 /Porlaforma que tiene y lo que tiene adentro.
b.9 /Porque es aspera pero no tanto, no pincha.

c. 11 /Porque tiene como agujeros pequenos.
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d.8 /Porque esasperay dura.
e. 10 /Porque es suavey lisa.

lll Beatriz

a. 12 /Me llama la atencién los bordes, es raro.

b.3 /Este no es suave pero no trae una buena sensacion.
c.6 /Escomo si me regalaran algo.

d.8 /Altacto no estan agradable. No es de mi preferencia.
e. 10 /Por lo suave, no hay nada que moleste.

IV Maria Teresa

a. 12 /Por suforma. Quiero saber que hay dentro.

b.7 /Porque es entretenida. Es la misma sensacién que este cubo.
c.2 /Porque tiene distintas texturas. Varias en una. Es como decir
“;quién escribio6 esto?”

d. 12 /Porque no se sabe con claridad qué es.

e. 10 /Porque es suave, me causa agrado.

V Erwin

a.3 /Pareciera un laberinto. Si sigo el camino hay distintos tamafos.
b. 12 /Porque es como un cerco, pareciera que hay animalitos... es
como estar en el campo.

c. 10 /Porque no sé qué es, tiene hendiduras.

d.8 /Porque es muy aspero, duele. No es tan agradable.

e.1 /Porque estd como acolchado, me dan ganas de acostarme.
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VI Maria

a.Todo. Porque intento formarme una idea... una figura de algo y no
puedo.

b. 12 /Porque tiene muchos cambios, parece un caracol, se puede ir
jugando.

c.4 /Porque la siento diferente a las otras.

d.2 /Se me perdi6 “el fideo"... y me costé mucho encontrarlo. Me
molesta eso.

e. 10 /Esta mas liso, mas suave, no tiene muchos cambios.

VIl Roberto

a.8 /Porque uno quiere descubrir cosas. Tiene distintas formas, esta
para diferentes lados.

b.5 /Estaporque estd como saltando, ese movimiento me imagino.
¢.5 /Porque hay muchas cosas y no da claridad en cuanto a la textura.
d. 11 /Porque es rabiosa.

e. 10 /Porque esta en reposo, tranquilita.

VIl Eliseo

a. 12 /Porque tiene hoyitos, mas texturas.

b. 10 /Porque es mas suave, mas como de hacer carifio.

c.6 /Porque tiene cuadritos, tiene un relieve mas simpatico.
d.7 /Porque clava, no es suave. Tiene un relieve mas fuerte.
e.3 /Porque tiene lineas, me da luces de lo que toco.

X Miguel
a.4 /Porque tiene lineas.
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b.3 /Porque tiene forma de sonrisa.

¢. 10 /Porque parece un dibujo de una caja de regalo.

d. 12 /Porque tiene dientes. Pareciera que esta mostrando sus dientes.
e.4 /Porque no tiene puntos, y los que tienen puntos es como si fue-

ran gente.

Reflexidn

Una vez realizadas las encuestas entre videntes y no videntes se arroja un
claro resultado:

Es mucho mas complejo para los no videntes el poder responder pregun-
tas abstractas y que tienen que ver con la percepcién personal. Respues-
tas como:‘no puedo reconocer qué cosa es esto’o’;como voy a responder
si esto no tiene ni letras ni nUmeros?’ dejan en evidencia que estan muy
acostumbrados a intentar buscar en su memoria tactil y reconocer a qué

objeto concreto corresponde tal o cual textura.
Cuando se ven enfrentados a algo completamente desconocido que no

pueden relacionar con su realidad y que ademas requiere de hacer rela-
ciones abstractas se les hace muy complejo dar una respuesta certera.
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Como método para estimular la creatividad, los alumnos del pre basico
del Instituto Antonio Vicente Mosquete experimentan cada semana una
actividad llamada ‘Hora de los cuentos; en donde los nifios se acomodan
sobre unas colchonetas con cogines y mantas para disponerse a escuchar
un cuento leido por su profesora.

Con el fin de poder observar el comportamiento y reacciéon de cada nifio
al momento de la presentacién del ‘Paragiia de los Cuentos’ y mientras
transcurre el relato se propone escuchar la obra “La carrera del grillo y el
caracol” teniendo como instrumento de observacion tres preguntas guia:

1 ;De qué manera se aproximan a lo desconocido?
2 ;Cudl es la reaccidn al presentarse un elemento externo?
3 ;Cémo se disponen a escuchar un relato?

A partir de estas interrogantes se intenta com-
prender qué es lo que ocurre a niver corporal
(movimientos, gestos) y expresivo (percepcion)

H O rO d e cuando el nifio se enfrenta con una realidad que

no le es propia pero que lo invita a ser parte.

| OS C U e n-I-OS Como primera actividad se recolectan caracoles
verdaderos con el fin de que los nifos puedan
tocarlos y conocer su forma y textura.
Se les explica que son fragiles y que deben tener
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cuidado. Algunos son muy cuidadosos y otros se ponen nerviosos y los
tiran lejos.

La reaccién de otro en cambio, a partir de la diferencia de tamafno de los
caracoles fue crear una “familia caracol” en donde habia una mam4, un
papa, un hermano y un bebé caracol. Ese nifio nunca habia tocado un
caracol, y con el s6lo hecho de saber que ese grupo de cosas pertenecia a
una misma especie, estaba vivo y tenia tamafos diferentes lo asocié con
el concepto “familia”.
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Imagenes actividad “conociendo a uno de los personajes de la obra”.
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Para que la hora de los cuentos comience los nifios deben llamar al “Para-
glia de los cuentos” gritando su nombre, por el contrario, el ‘narrador’ no
aparecey el cuento no comienza. Una vez que lo llaman, aparece un gran
quitasol manejado por la profesora el cual con el gesto de abrir y cerrar
va tirando una bocanada de aire que llega a la cara y cuerpo de los nifios.
Estos, al ver que su llamado funciona porque sienten llegar al paragiias se
emocionan muchoy se ponen ansiosos de escuchar la historia. Estavezla
historia corresponde a una grabacion de “La carrera del Grillo y el Caracol”
que es la obra que se esta trabajando en este proyecto.
Este momento de observacion se realiza principalmente con el objetivo
de ver las reacciones de los nifos ante estimulos externos, su nivel de
comprensién auditiva y si les llama o no la atencién el relato.

Una vez hecha la presentacion del Paraglia de los

cuentos éste se detiene desplegado al centro de

la sala y se convierte en una especie de “toldo”

PO rO g U O d e en donde los nifos se ubican debajo para disfru-
tar de la historia.
los cuentos
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LLega el ‘Paragiia de los cuentos. Los
niAs comienzan a emocionarse y espe-
ran algun tipo de interaccion.

Emocion y curiosidad de eso que genera
viento y ademas relata una historia.
Colombina comienza a jugar con sus de-
dos de forma nerviosa y continua gritan-
do“jParaglia de los cuentos!”

Comienza el viento. El gesto de abrir y
cerrar el gran quitasol genera una co-
rriente intermitente que los nifos com-
prenden como la llegada del personaje
que relatarad la historia.

Al acercarse el paraguias a Jose Marcelo,
éste comienza a buscar de dénde provie-
ne el viento, pregunta y quiere saber por
qué siente viento en su cara y su cuerpo.
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Viento personalizado.

Luego del viento contextual el paragiias
se detiene en cada nifio, generando una
sensacion personalizada. Cada nifio lo
percibe de modo distinto pero siempre
es agradable.

Relaciona el viento exterior con su cuer-
po. Toma su cabeza para confirmar que
algo estd interactuando con ella. Se
emociona, comienza a hacer movimien-
tos nerviosos.



Luego de la“Hora de los cuentos” se realiza una actividad plastica interac-
tiva:“Modela a tu personaje favorito”.

Esto para acercarnos un poco mas a la realidad de cada nifio y ver de qué
modo se imaginan o creen que son estos personajes.

Los resultados son impresionantes ya que cada nifo tiene una idea muy
personal y distinta de cdmo es en este caso un caracol y un grillo. Las
proporciones de tamafio y forma no corresponden para nada a lo que
son en realidad. Asi nos damos cuenta y reafirmamos que no podemos
aproximarnos o intentar proyectar formas a partir de la realidad del vi-
dente sino que se requieren métodos para aproximarnos a ese mundo
desconocido del no vidente que es abismalmente distinto al ue estamos
acostumbrados.

Modela a tu
personaje favorito
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Modelado Grillo

Modelado Grillo Modelado Grillo
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Resultados finales Grillos y Caracoles

Modelado Caracol
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A partir del resultado arrojado en el instrumento tactil se piensa crear
una banda giratoria compuesta por distintos tipos de texturas -las cuales
seran tocadas con las palmas de las manos- con el fin de que a medida
que ésta avance, lo haga también de forma simultdnea la obra y el espec-
tador pueda ser capaz de percibir y hacer propios los distintos cambios
expresivos a lo largo de la historia.
Esta banda se sostiene gracias a dos ejes cilindricos, los cuales van sujetos
a una estructura externa mediante ejes longitudinales que se encuentran
al interior de cada cilindro. Uno de ellos posee un engranaje, el cual ird
conectado a un motor paso a paso, produciendo asi la fuerza necesaria
para hacer funcionar el mecanismo.
En las siguientes imagenes se presenta una maqueta de la idea de‘banda
giratoria’ realizada con papel, tubos de alumino,
circulos de acrilico y terciado de 3mm.

Maquetas
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Segunda propuesta texturas

Al pensar en el tacto solo a nivel de manos nace la idea de otorgar ma-
yor comodidad al espectador. Ya que la duracién de la obra es de 7 min,
y apoyado en el resultado del instrumento, pareciera ser que estar mas
comodo permite a su vez estar mas concentrado en lo que se esta expe-
rimentando. Por esta razén se plantea convertir la cinta giratoria en la su-
perficie de un elemento tipo mesa el cual estaria compuesto por tres ejes
tubulares (sostenedores de la cinta) dos ‘bandejas’ horizontales ubicadas
a lo largo del objeto (las cuales sostendrian luces y elementos sonoros) y
dos‘caras’ que cubren los laterales del elemento y cumplen la funcién de
soporte.

Al eje inferior se le agrega un rodamiento con el objetivo de, con la ayuda

del motor, hacer que la cinta gire.
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A partir de lo anterior (giro, calor, intensidad) nace la idea de un micro
teatro para ciegos, el cual seria una estructura disefiada para las manos
de los espectadores compuesta por cilindros concéntricos méviles. Estos
elementos tendrian como principal objetivo potenciar los sentidos del
tactoy el oido.
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Detalle estructura

B Estructura soporte base y cortina
M Eje central giratorio
7 Cilindro contexto texturas
B Cilindro rostros
Base personajes
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Como obijetivo principal se tiene el lograr vincular texturas, temperatura
y sonido. Para aproximarnos a esto se decide trabajar interdisciplinaria-
mente con la electrénica. Se propone un elemento que estimule los sen-
tidos del tacto y el oido con el fin de incursionar en un camino hacia la
respuesta a la interrogante directriz del proyecto. En cuanto a prototipo
se propone un elemento cilindrico texturizado movil que tiene la particu-
laridad de girar en su propio eje dando asi la posibilidad de evidenciar el
transcurso de la obra. Al interior del cilindro se incorpora una luz de alta
potencia con el fin de que se genere un cambio en la temperatura del
panel en los momentos mas intensos del relato.

Primer
Prototipo
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Proceso constructivo

Para la construccién del elemento se utilizan los siguientes materiales:

- Alambre n°® 14

- Tubos aluminio 3/4"y 5/8"
- PLA impresién 3D

-Tela negra

- Texturas

- Madera

- Tornillos

Se construye primero el cilindro texturizado. Para esto se comienza ha-
ciendo toda la estructura de alambre, luego se hacen pruebas de im-
presion 3D para las piezas pequenas que vinculan el total del cilindro.
Una vez garantizado este elemento se contintia con la construccion de la
mesa/soporte de madera.

Cuando ya esta listo este proceso se comienza la construccion del cilindro
que soporta el teldn.
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Telon

Cilindro exterior estructural

Cilindro interior texturas

Pilares

Pieza soporte luz

Pieza soporte rayos
Pieza soporte diagonales

Tacos soporte verticales

Eje central

Superficie mesa

Marco

Travesafos

Patas



La parte electrénica seria el ‘corazén’ del Micro teatro (software) y la es-
tructura el ‘cuerpo’ (hardware). Para la creacion del software se tienen cir-
cuitos de control Arduino(a) que trabajan en paralelo. Uno para controlar
los motores a través de un driver(b) que entrega la potencia para contro-
lar el giro y que permite ademas controlar el motor paso a paso(c).

El segundo Arduino(a’) se utiliza para el control del Relé(d) (alimentacién
de 220v para la luz) y el reproductor mp3(e) ubicado en una Protoboar-
d(f).
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Se realiza en el Instituto ‘Antonio Vicente Mosquete’ a los alumnos: Olga
Dias, Luis Araya, Jorge Gonzales y al profesor Ciro Alegria.

Al comienzo se presentan un poco ‘temerosos’a lo desconocido pero lue-
go, al explicarles de qué se trata, se relajan y comienzan a vivir la expe-
riencia.

La pregunta mas recurrente al comenzar la obra fue‘;qué tengo que ha-
cer?’les explico de qué se trata y los invito a ser espectadores.

Aqui es donde comienza a‘desarmarse’ de cierta manera lo que pensaba
que ocurriria. Cada uno de ellos comienza a experimentar e interactuar a
su manera con el Prototipo.

La Sra. Olga por ejemplo, comienza a tocar todo lo que es parte de la
estructura, y se olvida a largos ratos del cilindro central (que es donde
ocurre la interaccién). Jorge Gonzales por el contrario, se concentra sélo
en el cilindro central, de modo que al no haber un extenso paner texturi-
zado, la obra sigue reproduciéndose y el se queda esperando a que pase
la siguiente escena.

Don Luis se entretiene mucho con la obra, dice que le causa mucha curio-
sidad saber lo que va a pasar pero es mas cauteloso al momento de inte-
ractuar con el cilindro, por lo que al no arriesgarse demasiado no alcanza
a percibir todoa los estimulos.
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Manos de Olga Diaz interactuando Manos de Ciro Alegria interactuando
con el prototipo con el prototipo
Escena 1 Escena 2

Manos de Luiz Araya interactuando Manos de Luiz Araya interactuando
con el prototipo con el prototipo
Escena 3 Escena 4
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Imagenes espectadores interactuando con el prototipo.

920






Reflexidén

Se realiza en el Instituto ‘Antonio Vicente Mosquete’ a los alumnos: Olga
Dias, Luis Araya, Jorge Gonzales y al profesor Ciro Alegria.

Al comienzo se presentan un poco ‘temerosos’a lo desconocido pero lue-
go, al explicarles de qué se trata, se relajan y comienzan a vivir la expe-
riencia.

La pregunta mas recurrente al comenzar la obra fue‘;qué tengo que ha-
cer?' les explico de qué se trata y los invito a ser espectadores.

Aqui es donde comienza a‘desarmarse’ de cierta manera lo que pensaba
que ocurriria. Cada uno de ellos comienza a experimentar e interactuar a

su manera con el Prototipo.
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Capitulo IV

Propuesta
final



Obra “La carrera del Grillo y el Caracol”

Se seleccionan tres obras infantiles: “Hansel y Gretel, “De Azucena la cena”, “La

carrera del Grillo y el Caracol” bajo los siguientes criterios:

1. Duracién breve
2. Personajes faciles de reconocer

3. Entretenida - didactica

Finalmente se decide trabajar con la obra “La carrera del Grillo y el Caracol” ya que
cada personaje tiene una ‘expresion’ o caracteristica particular explicita y es una
historia entretenida.

A continuacion se presenta un esquema con el desglose de los personajes y sus

caracteristicas en cuanto a movimientos y expresiones.

Forma
final
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Desglose personajes

PERSONAJES Secundario @/

Abeja

Terciarios Escarabajo
a.
A partir del movimiento propio de cada animal se realiza un
proceso de observacion, del cual se abstraera un gesto espe-

cifico que sera el eje principal para el desarrollo del personaje.
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No se explicitan

Lento

Vuela

Movimiento
Propio
d.

\/ Salta alto

Parlanchin, razonable

Tranquilo, triste
Expresiones

b.

Alegre

En cuanto a las expresiones de cada animal expuestas en el
relato, se estudian (en complemento con el instrumento tactil
realizado en el desarrollo de Titulo Il) con el fin de proponer cier-

tas texturas que permitan reconocer los cambios expresivos de

cada personaje en el transcurso de la obra.
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Caracteristicas fisicas personajes

Antenas

Cabeza

Alas

Patas
Abdomen

Ojos

Caparazén

Cabeza

Tentéaculo posterior

Pie

Detalle textura patas Grillo Detalle textura alas Grillo Detalle textura caparazén Caracol Detalle textura pie Caracol
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Propuesta

A partir de todas las observaciones y experiencias realizadas a lo largo
del afno, se propone un micro teatro para ciegos itinerante que sea capaz
de proporcionar a los espectadores (en este caso nifos) la experiencia
de sentirse partes de una realidad teatral que les es agena mediante sus
sentidos del tacto, olfato y oido y que ademds pueda transportarse facil-
mente y montar en una breve cantidad de tiempo.

Se tiene un espacio escénico compuesto por dos elementos fundamenta-
les: el espacio del espectador y el del digitador.

El digitador es el encargado de hacer que la obra aparezca mediante una
serie de efectos sensoriales, los cuales interactiian de forma directa con

los espectadores.
Para esto, cuenta con un instructivo de uso, en donde se explicitan los

segundos determinados de funcionamiento de cada efecto y el modo de
activarlos.
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Artefacto sensorial para la realizacién de obras para nifos no videntes.
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Embolo para activar aspersores

Pulsor para activar ventiladores

Mp3 para reproducir el sonido

Aspersores

Ventiladores

Lugar del digitador/ contenedor

Audifonos

Lugar del espectador
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Espacio escénico

Comunmente, en el teatro convencional, es el lugar donde se realiza la
representacion teatral, el espacio para que los actores trabajen, creen la
ambientacién, se desplacen. Se puede delimitar fisica o imaginariamente
y por lo general estd separado del publico, aunque no siempre.

En el caso del micro teatro para ciegos el espacio escénico corresponde al
conjunto entre el espacio del espectador y el digitador, ya que este tltimo
tiene como objetivo lograr la ambientacién teatral pero el espectador no
queda excluido, sino que es parte de todo lo que esta aconteciendo de
forma directa.
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Lugar del espectador

El lugar del espectador se compone de un moédulo (imagen A) compues-
to por un pentagono y una unién central, el cual se replica cinco veces y
se une por medio de la arista de cada franja, generando asi la estructura
completa dispuesta para los cinco ninos espectadores y el digitador de la
obra.

Haciendo una analogia con el teatro convencional, los pentadgonos co-
rresponderian a las butacas o asientos en donde los espectadores se dis-
ponen a la obray el espacio que permite el distanciamiento entre el digi-

tadory los espectadores.
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Proceso Creativo
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Unién elemento
Plizado posterior

Plizado anterior

Seccion espectador

Seccion texturizada rellena

Espacio vacio



Proceso Constructivo

Moldes - matrices

Se tiene un molde de trovicel
de cada parte y se dibujan
con tiza sobre la tela para lue-
go pasar al proceso de corte.
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Corte

Una vez marcadas todas las
partes requeridas, se cortan
con tijera de tela dejando un
margen libre de aproximada-
mete 3 a 4 cm. con el fin de
que al momento de coser el

proceso sea mas holgado.



Costura

Luego de tener cada parte
cortada se comienza a armar
el moédulo partiendo por el
pentagono.

Al ser una estructura plega-
ble, aparte de los limites pro-
pios de cada figura requiere
ciertos ejes para guiar los
pliegues los cuales se mues-
tran en el dibujo lineal de la
pagina anterior.

Relleno

En cuanto al relleno, para el
pentagono se utiliza el trovi-
cel como modo de estructu-
rar cada seccién y sobre éste
se coloca un pliego de papel
celofan arrugado para que de
un efecto de sonido particu-
lar.

Para la franja central se utili-
zan pelotitas de plumavit con
el fin de otorgar una textura
granulada.
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Pegado

Este proceso auna todos los
modulos para generar el lu-
gar del espectador. Se tienen
franjas de tela que actuan
como bisagras. Una vez uni-
dos todos los mddulos se
finiquita el elemento pegan-
do una especie de borde con
una textura distinta para asi
delimitar cada espacio de
manera tactil.



Secuencia despliegue Espacio del espectador

v o8 o8 5
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Lugar del espectador

El lugar del digitador se conforma por dos cilindros elipticos, los cuales
tienen la particularidad de funcionar como contenedor de todos los ele-
mentos que forman el micro teatroy a la vez de funcionar como elemento
sensorial, es decir, donde todos los efectos cobran vida.

Es el centro de mando del espectaculo.
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Elemento explotado

Embolo

Cilindro mayor

Cilindro menor
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Efectos sensoriales

Exsiten dos tipos de efectos presentes en el transcurso de la obra que
aportan a la construccion de realidad teatral que se esta presentando;
los correspondientes a Contexto y los correspondientes a Expresiones o
acciones de los personajes:

1 Olor
2 Agua
3 Sonido
3.1 Ambiente
3.2 Expresivo
4 Viento
4.1 Ambiente
4.2 Expresivo
El conjunto de todo lo anterior da vida al espacio escénico, el cual presen-

ta dos momentos:

a. Activo
b. Inactivo

El momento Activo juega el rol de creador de realidad teatral.
Es donde aparece la obra, el momento mismo en el cual los espectadores
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se vuelven parte de ésta. Formalmente hablando corresponde al “lugar
del espectador”y al “lugar del digitador”.

El momento Inactivo corresponde al traslado. Aqui el “lugar del digitador”
se vuelve contenedor de todo lo que conforma el micro teatro: lugar del
espectador y efectos sensoriales.

Este elemento otorga asi la posibilidad de itinerar y desplegar y montar

cuando se requiera de la apricién de la obra.

Simbologia

A Inicio
Olor
Agua
@® Sonido ambiente
a. Bosque
Sonido expresivo

b. Caracol entre las matas
c. Salto

d. Zumbido abeja

e. Flauta

f. Reloj

g. Corazodn agitado

@ Viento ambiente

® Viento expresivo

B T¢rmino
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Desarrollo Momento Activo
Guidn y Efectos Sensoriales

Narrador: Salié un dia don Caracol a pasear sobre una col, muy despacio con

su casa que por todas partes pasa.

Grillo: Buenos dias, mi buen amigo, te invito a venir conmigo. Iremos por la
vereda al paseo de la alameda, y desde el &rbol mas alto echaremos un gran
salto a la mas bonita estrella, y jugaremos con ella.

Caracol: El paseo si me gusta, pero el camino me asusta. Como yo no tengo

patas, no puedo saltar las matas.

Grillo: No pienses en la distancia, lo que importa es la constancia. Yo me iré

por la espesura porque brinco a gran altura, tu por el camino llano y llegaras

buenoy sano.
Caracol: En tan cansada carrera jtendré premio por la pena?.

Grillo: Si al arbol llegas primero te regalaré un sombrero.

Caracol: Mmm... caminando... lento, aqui voy... despacio, despacito.

Grillo: {Super! jMe encanta brincar de aqui para alld y de alla para aca!

Caracol: Uy... bajo esta llovizna y con gran esfuerzo... lograré llegar a la

meta.

Grillo: Me encanta jugar, correr y nadar y con esta cafia voy a pescar.

Abeja: jHola hola grillo parlanchin!

Caracol: jHola hermosa abejita! jOh que bello! jCon esta paja dorada haré

una flauta entonada!

Narrador:Y al grillo distraido ya se le olvidé el camino.Pasaron pronto las

horas, ya no esta para demoras. Entretanto el caracol, caminando bajo el sol,

despacito y sin parar, esta casi por llegar.
Grillo: iDebo apresurarme! Saltar, saltar por el monte, chapotear por el rio,

debo correr como el viento, jhe perdido todo el aliento!

Caracol: Muy bien, he llegado... he tocado el arbol de la meta.

Narrador: El caracol ya llegd, atras el grillo quedé. Muy cansado el Grillo toca
el arbol, llega al fin muy despeinado y el corazén agitado.

Caracol: Hace mucho que te espero y por poco no lo creo. ;De qué te sirven
las zancas si la meta tu no alcanzas?

Grillo: Ta el sombrero has merecido por tu esfuerzo bien cumplido. Los dos

llegamos al punto, y ahora yo me pregunto: ;jde qué te sirvié vencer? Mu-

chas cosas hay que ver. Yo preferi el camino y tu el haberme vencido.
Perico al publico: Y colorin colorado este cuento se ha terminado... y el

2. 000 5:03 Grillo y el Caracol se dan la mano con amor y piden muy risuefios que baje el

telon.
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Experiencia Obra “La carrera del Grillo y el Caracol”

Momento previo a la obra

Nos situamos en el hall del Instituto Antonio Vicente Mosquete, en donde
se realizard la prueba del Micro teatro para ciegos. Se disponen los ele-
mentos escénicos y se preparan los efectos sensoriales para dar comienzo
alaobra “La carrera del Grillo y el Caracol”

Previo a la experiencia, los niflos se ubican en el espacio escénico senta-
dos a lo indio, en donde se les explica de qué se trata la actividad y se les

invita a disfrutar de la funcion.

El digitador toma su lugar al centro del elemento junto al guién y da la
partida a la obra al momento de poner play en el reproductor de audio.
Esta comienza y comienzan también a aparecer los efectos sensoriales.
Primero el viento, luego el olor, luego el agua.

Se observa en los ninos gran concentracién en la reproduccién de la
obra, por lo que cualquier estimulo externo complementario les llama la
atencion.

Respondiendo a la pregunta “;cémo un nifo no vidente logra ser parte
de una realidad teatral que no conoce?” tenemos que el hecho de ellos
sentir lo que estaba sucediendo en la obra (por ejemplo, al sentir la lloviz-

na del caracol).
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Momento después de la obra - Reacciéon de los espectadores

“Tia se termind!” es lo primero que se escucha al finalizar los 5:03 minutos
de grabacioén.

Se quitan los audifonos y comienzan a comentar. Un espectador dice que
sintié un olor extrafno, otro repara en que a él no le gusta que le tiren agua
y otra espectadora pregunta’Si el agua estd en el cuento... por qué tengo las
manos mojadas?”

Comienzan a comentar sobre una maquina del tiempo que los llevé al
cuento del Grillo y el Caracol que habian modelado hace unos dias atras.
“iEl bosque!” es otra de las frases que rescato para comprobar que el ob-
jetivo se cumple al momento de fusionar al menos dos sentidos (en este
caso el sonido y el olfato), lo que permite al espectador vivir una realidad
teatral que no le es propia ni conocida.
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Con el fin de guiar las apreciaciones de los niflos espectadores para com-
probar si el objetivo se cumple o no se plantea una metodologia de ob-

servacion.

Proceder de la prueba y metodologia de observacion

a. Mencionarles qué es, para qué es, lo que van a vivenciar y que luego se
les hara preguntas relativas a: lo escuchado, lo percibido, lo entendido.
b. Preguntar al grupo de estudio si: las sensaciones tenian que ver con lo
que decia el cuento, con el ambiente, etc.

c. Observar si el grupo de estudio, vivencié lo que esperaba que percibie-
ra.

d. Si las vivencias sensoriales iban a la par y en coherencia con las sensa-

ciones olfativas, tactiles.
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Imagenes prueba ultima propuesta.
Hall del Instituto Antonio Vicente Mosquete.
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Una vez finalizada la obra las preguntas fueron las siguientes:

a.
1 ¢{Qué les parecio la historia?

- Colombina: a mi me gusto, fue la que escuchamos la otra vez y donde
hicimos con masita los personajes.

2 ;Quién se dio cuenta de que paso el grillo al lado del caracol? ;Por
qué?

- Jose Marcelo: ;Yo senti pasar al grillo cuando estaba el viento!

- Itzen:iSi! ;Yo también lo senti!

- Jasmin: ;Yo no lo senti, pero escuché la flauta!

3 ;Qué entendieron de la historia?

- José Marcelo: yo creia que iba a ganar el Grillo porque es mas rapido pero
al final gano el caracol.

- Itzen: ;Yo siempre supe que iba a ganar el caracol!

1 ;Las sensaciones que percibieron tenian relacién con la historia?
- Jasmin: A mi me dio cosa en la llovizna con el agua.
- Jose Marcelo: A mi no me gusta que me tiren agua.
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2 ;Se sintieron parte de un bosque?
- Itzen: ;Yo si cuando senti el olor a eucaliptus!
- Colombina: Yo no senti el olor, no me gusta.

3 ;Sintieron que estaban con el caracol pasando por la llovizna?

- Colombina: Si el agua estaba en el cuento por qué tengo las manos mo-
jadas?

- Itzen: ;Yo creo que es una maquina del tiempo!

- Jasmin: iSi! jYo también!y ;Por qué estd aqui?

c.
1 ¢(Encontraron que las sensaciones estaban a la par con los momentos
de la obra?

- Jasmin: El viento a veces no, pero se sentia rico.

2 ;Les gustod la experiencia?

- Colombina: iSi! {Estuvo entretenido!
- Jose Marcelo, Itzen, Jasmin: Si
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Reflexiones

Luego de un ano de investigacion, observacién, producciéon de pro-
totipos y analisis de las reacciones de los espectadores el dia de
la prueba del Micro teatro, se concluye que el objetivo se cumple
pero dejando detalles que pueden pulirse a modo de proyeccién.

En primer lugar, se logra captar la atencién de los nifos a par-
tir de los estimulos sensoriales que se ofrecen en conjunto con
el relato, pese a lo breve de este y lo basico de los estimulos.

Retomando lo referente al objetivo principal del proyecto, los espec-
tadores se sintieron parte de esa realidad que desconocian gracias a
la sensorialidad que los envolvia, fueron capaces de transportar su vi-
vencia a la experiencia del mundo teatral, desenvolviéndose en este
nuevo contexto escénico adaptado a sus condiciones sensoriales.

El hecho de haber categorizado el elemento como una “maquina del
tiempo” me deja con la impresion de que se sintieron transportados a
un lugar completamente distinto al que se encontraban y que por un
instante olvidaron su realidad y se fusionaron con la realidad teatral.
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A partir de lo anterior, podemos concluir que el micro teatro para ciegos
cumple con los objetivos que se propone y la experiencia tanto para los
ninos no videntes como para mi solo puede ser evaluada como provecho-
sa. No obstante esto, somos conscientes que los estimulos sensoriales,
como su coordinacion con el relato al igual que las distintas modalidades
gue este ultimo pueda adquirir son muy perfectibles y podrian mejorar
la experiencia teatral de los nifios no videntes, captando ain mejor su
atencién y su inmersién en el mundo escénico. Sin embargo, el hecho
de que existan detalles que puedan mejorarse deja abierta la puerta a la
investigacion y experimentacién respecto a esta gran tematica.
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