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PROLOGO

Socoroma se ubica en la franja del faldeo poniente de la Cordillera de los Andes; en la Precordillera, a una altura de 3.000 msnm. A partir de un estudio de
valoracion arqueoldgica, se ha seleccionado la localidad precordillerana de Socoroma, en la Provincia y Region de Arica y Parinacota, donde se encuentra la
mayor singularidad y representatividad del Camino Principal Andino (camino del inca) dentro de nuestro pais.

Socoroma, del aimara chukuruma que significa -agua que corre-, es una localidad de origen precolombino que fue ocupada por espafioles al servicio de la
senda Arica-Potosi. Su traza colonial se conserva casi intacta hasta hoy, con sus calles, algunas empedradas con canaldn de agua al centro.

Los itinerarios corresponden a rutas realizadas con el fin de conectar puntos distintos del territorio para facilitar los procesos de movimiento de personas
y las interpelaciones entre grupos humanos. En algunos casos, su gran valor hace que otorguemos a determinada ruta histdrica, una categoria como parte
del patrimonio cultural, tal es el caso del Itinerario Cultural Qhapac Nan, o Camino del Inca. Este, servia de enlace a una red articulada de caminos e infraes-
tructura construida a lo largo de mas de 2.000 afios de culturas andinas precedentes a los Incas, y vinculaba diversos centros productivos, administrativos y
ceremoniales a nivel continental.

La mantencion de la agricultura campesina también tiene importancia desde el punto de vista del paisaje. El trabajo a menor escala y con cuidados mas inten-
sivos permite una mayor diversidad de cultivos, la mantencién de potreros mas pequefios, cercos vivos y la permanencia de cultivos y técnicas tradicionales.
Es un cultivo que se sostiene en el tiempo, fuente de trabajo y recursos para la comunidad, lo que la vuelve sustentable.

El proyecto que se presenta a continuacion, apunta a la conservacion y difusidon del patrimonio y tradiciones con la participacién de la comunidad y los visi-
tantes, promoviendo su desarrollo social y econémico, de modo de cimentar un desarrollo sustentable que tenga a la agricultura como fundamento.

Se propone un centro de investigacion, desarrollo y ensefianza agricola, con el fin de dar a conocer, preservar y difundir la riqueza material, inmaterial, cul-
tural y paisajistica de Socoroma, estacidn de un paisaje cultural inserto en una ruta Unica.

La obra propone dos pabellones articulados por una plaza publica capaz de albergar las festividades mas relevantes de la regién. Uno de los pabellones alber-
ga un centro de Investigacion, Desarrollo y Ensefianza agricola, abierto a la comunidad y al voluntariado. El segundo pabellén, cobra forma de una galeria la
cual exhibe la identidad y patrimonio agricola y cultural de Socoroma. Se regala una temperie al recorrido exhibido. El proyecto en su totalidad es de traspaso
publico.

El trabajo a lo largo de la titulacidon, ha tenido un decurso consistente y dedicado, donde el conjunto de lenguajes a través de los cuales se presenta el pro-
yecto, logran un buen grado de desarrollo y corresponden al fundamento, dibujos de la obra habitada, conjunto de maquetas, y planimetrias no solo de
arquitectura sino también, fundaciones, estructura y detalles constructivos.

Ivan lvelic Y.
Arquitecto






INTRODUCCION

PREGUNTA: ¢{Qué lugar ocupa la arquitectura entre el hombre y la naturaleza?
El siguiente estudio apunta a construir un vinculo entre habitante y lugar, donde la conservacion y difusion del patrimonio, mediante la comunidad y sus
visitantes, promuevan el desarrollo social y econdmico, de modo de cimentar un desarrollo sustentable que tenga a la agricultura como fundamento.

LA MATERIA

Existen 4 tipos de relaciones entre hombre y lugar: éstos corresponden a los Paisajes Culturales.

El primero, de dimensidn natural, es el vinculo espiritual que existe entre el hombre y su entorno.

El segundo, es el vinculo de produccidn con el paisaje, donde el hombre se vuelve sedentario gracias a la agricultura.
El tercero recae en la dimensién urbana, logrando una identidad como grupo segun su entorno.

El cuarto son las relaciones inter-grupos, las Rutas Culturales, que hacen referencia al viaje y al intercambio cultural.

EL LUGAR

Aca se me aparece un caso Unico, que tiene la particularidad de atravesar América.

Este es un corredor; Camino Principal Andino o Qhapac Nan; atraviesa 6 paises, se ubica en la Cordillera de los Andes y nos habla sobre el origen y destino
andino-americano: la Agricultura, o cultura del agro es el modo de cultivar en terrazas que las familias andinas han sabido desarrollar y conservar a lo largo
de su historia.

A partir de un estudio, se ha seleccionado la localidad precordillerana de Socoroma, en la provincia de Parinacota, donde se encuentra la mayor singularidad
y representatividad del camino andino.

LA PROBLEMATICA

Apenas se llega a Socoroma, los andenes de cultivo hablan de su identidad. Un pueblo que vive de la agricultura y sus animales, vestigios tangibles e intangi-
bles, sin embargo sus habitantes desertan a las ciudades en busqueda de oportunidades.

LAS ARISTAS

El siguiente estudio busca comprender la relacién entre hombre y naturaleza, también el acto de encuentro entre un visitante y el hombre que habita, y
proponer obra que tenga a la agricultura como fundamento.

Un pabelldn agricola para Socoroma que concentre y muestre su riqueza mediante su traspaso. El visitante voluntario y el habitante emprendedor.

%
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CAPITULO 1

ETAPAS Y PROYECTOS

11



INTRODUCCION

EL PAISAJE DESDE LA OBSERVACION

El paisaje es un concepto que tiene su origen en el arte, como representacién de una realidad vista por un observador, por lo que se explica, a partir de la esté-
tica, como una voz abstracta e intuitiva que aparece al observador. Como estudiantes de arquitectura, el estudio del paisaje supera al dibujo y la observacion,
pasando al mundo de los artificios: una propuesta espacial. Si la arquitectura le construye casa al habitante del lugar mediante el estudio del paisaje, entonces
creara una relacidn entre habitante-paisaje.

Como el habitar resulta complejo dependiendo del lugar geografico donde nos encontremos, es necesario construir una relacidn correcta entre la observacion
y la obra, esta es Unica, singular. - La observacion y estudio del paisaje anteceden a la proyeccidn, a la forma. Del Lugar abstraemos un Paisaje y proponemos
Obra.

LA ARQUITECTURA PROYECTA DESDE LA OBSERVACION

“En un principio el género humano se buscd lugares para descansar en cualquier si-
tio que fuera seguro y alli, una vez encontrada una zona apropiada y agradable, se
establecid y tomo posesion del emplazamiento mismo, de modo y forma que no fue
su deseo que se hicieran en el mismo lugar lo familiar y lo individual, sino que quiso
que un lugar fuera para dormir, que en ofro distinto se conservara el hogar, que cada
cosa se emplazara en un lugar distinto segin su funcién -, que colocaban techumbres
para protegerse del sol y de la lluvia; y para conseguirlo, a continuacion levantaron
ademds muros, sobre los que hicieron descansar las cubiertas- en efecto, se daban
cuenta de que asi estarian mds protegidos de las heladas y los vientos invernales-:
abrieron por Ultimo desde el suelo y a lo alto lugares de acceso y ventanas, con las
que no solo se facilitarian la entrada y la posibilidad de reunirse sino que sobre todo
se obtendria luz y aire en la época adecuada y se haria salir la humedad y los olo-
res que eventualmente se hubieran formado de puertas adentro - tal es mi opinion”.

Ledn Batista Alberti.
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ACTO
HABITAR + OBSERVAR

EL PAISAJE DESDE LA OBSERVACION

El paisaje americano aun se puede leer como una “tierra inculta”, donde lugar y habitante se encuentran en proceso de establecer vinculos. Para comprender
este paisaje y descubrir su significado debemos recorrerlo y habitarlo. Al momento de habitar es cuando experimentamos la topografia, la sensacién térmica

nos indicara como es el clima, las formas de los arboles nos sefialardn los vientos predominantes.
Para nuestra escuela, el oficio se aprende observando; observando el lugar, observando al habitante, y observando el vinculo que hay entre lugar y

habitante; el modo en que se habita. A esto es lo que llamamos ACTO.

Como la observacion es un “acto de abertura®, subjetiva, y dependera de cada persona, es ésta la que origina una visién también subjetiva y abstracta. A esta
imagen la llamo PAISAJE. Esto quiere decir que existe un distingo entre lugar y paisaje; lugar es un area en el espacio, paisaje es la percepcidn que formamos

del espacio.

FORMA
HABITAR + OBSERVAR + PROYECTAR

PROYECTAR DESDE LA OBSERVACION

La arquitectura construye “lugar para”; lugar para comer, lugar para dormir, lugar para caminar, lugar para un acto. Entonces podemos afirmar que la FORMA

es con Lugar y con Acto.

Como el habitar resulta complejo dependiendo del lugar donde nos encontremos, es necesario construir una relacion correcta entre lugar y obra.
La observacion es la herramienta, la que antecede a la proyeccion de la forma. Observando el lugar abstraemos un paisaje y proponemos Obra.

-La arquitectura construye forma que de temperie al acto; a tapar el sol, a suavizar el viento, a resguardarme de la lluvia.

-La arquitectura construye espacios de intimidad y espacios de encuentro, segun sea el acto publico o privado.

13
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E[APA

CIUDAD Y
ESPACIO PUBLICO

-VALPARAISO COMO ANFITEATRO NATURAL-

INTRODUCCION
Esta etapa trata el estudio de los espacios publicos. El modo de recorrer Valparaiso, el de subir al cerro, y el bajar al plan. Se aprende a observar la ciudad, y
se descubre que Valparaiso nace como un anfiteatro natural. LA CIUDAD ANFITEATRO.

PROFESORES. Ivén Ivelic, Mauricio Puentes, Rodrigo Saavedra
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ETAPA 1
OBSERVACIONES
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DOS MODOS DE RECORRER VALPARAISO.

Valparaiso tiene dos modos de recorrerse. El primero, longitudinal, es un re-
corrido continuo a lo largo del plan. Aca se ubica el comercio y las plazas, el,
plan como espacio publico. El segundo recorrido es transversal, atraviesa el-
ancho del plan y sube por los cerro; a la casa se sube.

ENCUENTRO EN EL PLAN
Y RETIRO EN ALTURA.

El comercio convoca y la plaza relne, invitando a la detencidn. La plazaregala . ~
un espacio de encuentro para el plan, no asi en lo estrecho del cerro, donde =~
se sube por lo estrecho, armando corredor.

ORIENTACION Y ASOMO.

Valparaiso es un anfiteatro natural, y estd orientado hacia un centro comun,
el mar. Esta particularidad marca presencia y orienta al espectador en el es-
pacio. Es un centro como frente que permite ubicarnos. Con la altura de la
fachada se pierde esta orientacidn, se esta contenido y desaparece la lejania.
El asomo es con esta amplitud para permanecer orientado.

Las plazas en el plan son lugares de encuentro donde se nos ofréce un asiento y
sombra. Los asientos son colectivos, quizés para generar el encuentro y la palabra.

16



Vista desde un cerro hacia el plan. De noche, cuando se iluminan las calles y fachadas, de la
ciudad aparecen todos esos corredores que atraviesan la ciudad. El plan se recorre sumergido.

En Valparaiso es comun recorrer contenido entre altas fachadas. En estos
lugares desaparece el mar, y pierdo la orientacién. Para estar orientados,
nos creamos hitos, o referencias que nos ubican en el lugar. Asi se me
aparece el Norte.




Acto. Recorrer asomado
Forma. Corredor elevado

Intervenir el espacio publico en Valparaiso, partiendo desde el modo en que se habita y recorre la ciudad; vincular alto y bajo.

RECORRER.

Se observa un corredor transversal que une dos cabezales de la ciudad, lu-
gares de encuentro y espacio publico; Cabezal de plan, punto vinculado a la
plaza Anibal Pinto, y Cabezal de cerro, puno vinculado a Av. Alemaniay a la
Ex-cércel en lo alto.

ESTADO EMOTIVO DEL DELEITE.

En los cerros no solo se busca un desplazamiento sino también potenciar el
acontecer del trayecto. Una vista amplia produce un estado emotivo de de-
leite, ademas de orientarnos en la ciudad apenas vemos el mar. Poner al al-
cance de las personas en su recorrido diario. Recorrer en altura con asomo a
la extensién.

CORREDOR ELEVADO.

Un corredor agradable resulta placentero recorrerlo aunque tome un tiempo
mayor. Por esto se proyecta un corredor donde el suelo construye lo inaugu-
ral, -suelo elevado-; ademas de asomar hacia la extension, regala asiento para
permanecer en contemplacién, detenernos. Espacios publicos que generen
relacion.

Un aparecer de la ciudad antes contenido en el plan, es capas de mantenerse
constante a lo largo del trayecto, elevando el corredor a modo de terrazas
sucesivas, ofreciendo ademas sombra y asiento mediante esa minima expre-
sidn, el desnivel de sus planos.

18



Ex-cércel. Desde la ALTURA se asoma la extension, por sobre lo proximo del muro. Aparece el mar y la ciudad, ahora me oriento.

Elevar el corredor por sobre la fachada, me asomo a la extensién.

19



CONTEMPLACION DE LAS NAVES EN REMANSO. PUERTO TALCAHUANO.

20



NATURALEZA Y ESPACIO PUBLICO

- VILLA O'HIGGINS, LA CIUDAD SIN BORDE -

INTRODUCCION.

Naturaleza y espacio publico, estudio en travesia, en terreno. La ciudad no encuentra su borde

PROFESORES. Ivan Ivelic, Mauricio Puentes, Rodrigo Saavedra

21



ETAPA 2
VILLA O’HIGGINS

——

El pueblo no encuentra su borde, donde rios y mares son duefios del lugar. El lugar no constru-

ye vinculos con el lago ni con el rio alin estando préximos.

LA CIUDAD SIN BORDE.

Villa O’higgins se funda por voluntad politica como punto limitrofe entre Ar-
gentina y Chile, ubicandose préximo al lago y entre sus rios. El rio Mosco se
convierte en un corredor natural para poder llegar al lago, el que representa
un lugar de encuentro, ocio y paseo para habitante y turista. Sin embargo no
se le da forma, por tanto tampoco se llega a tocar el agua. El rio como corre-
dor natural.

ABRIGO NATURAL.

La arboleda arma un cierre natural a lo largo y borde del rio. Es un borde na-
tural que se levanta en ambos costados, cierra el espacio, y dibuja la mayor
crecida con el deshielo de verano. Gracias a lo vertical y tupido de los arboles
existe abrigo en el borde y la cuenca, haciendo de muro para el viento rasante.

ASOMO EN EL BORDE.

El borde como limite de suelo al pie. La baranda como limite recibe la mano,
contiene al cuerpo, lo abalcona en asomo, para contemplar hasta la orilla sin
dejarlo caer.

DESBORDE EN EL MUELLE.

El puerto de Talcahuano es al abrigo de mar abierto. Se cierra para calmar
el agua, y ubicar las naves junto a un borde para desembarcar. Un espigdn
protege del caudal.

22
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Los arboles protegen del viento como una cortina.
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En alta mar, existe un Unico horizonte. No me orienta ni posiciona.
Aca es el sol el que regala el norte. Orienta. Los barcos se ordenan en la orillay a lo largo. Parecen terrazas a distintas alturas.
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PROYECTQ,

SEO DEL BORDE

ACTO. Asomo y encuentro con el agua
Forma. corredor de borde

Obra para la comunidad. Dar forma a un espacio publico a borde de rio, don-
de se invita a recorrer y que arme lugares de encuentro

ATERRAZAR EL BORDE.

El proyecto se emplaza en el lugar natural mas abrigado, la cuenca del rio. El
espacio publico se arma desde este borde contenido por la arboleda, invitan-
do air al encuentro del agua. El pueblo encuentra su borde.

El vinculo habitante-lugar se construye con corredor y terrazas inundables, se
llega a tocar el agua. El trabajo de suelo es la primera y la minima expresién
para abarcar esta gran extension, hasta rematar en el lago.

ESPIGON.

Un borde como espesor que nace desde el rio, el espigdn, protegiendo de
un fuerte caudal, desvia la corriente y arma remanso en el agua. Este mismo
borde se transforma en suelo del corredor que me lleva hasta el lago, siempre
bordeando el rio. Plazas y miradores a diferentes alturas configuran el espacio
publico.

24



Construccion de un paseo en el borde.

El rio, la cuenca y el doble borde arbolado.

25






LA CASA
DE LO ESCASO

- Recibir y Asentar -

INTRODUCCION.

Se pasa al estudio de los interiores, desde lo inaugural de la casa. La vivienda de lo escaso.

PROFESORES. Patricio Caravez, David Jolly.

27



ETAPA 3
LA CASA DE LO ESCASO

TEMPERIE.

Temperie viene de temperar; Modelar, debilitar, suavizar; calmar el exceso de
accién; cambiar de clima o aire. Temperie es entonces, a suavizar la luz del sol,
a calmar el viento, y cambiar de clima.

LA CASA.

Del latin casa (cabafia) es una edificacién construida para ser habitada por
una o un grupo de personas. Es el lugar donde se desarrollan actividades de la
vida familiar, sirve de refugio contra la lluvia, el viento, y protege de intrusos,
humanos o animales. Ademas es el lugar donde almacenar los enseres y pro-
piedades de sus habitantes. La casa es al acto de comer, dormir, reunirse, etc.

GRADOS DE INTIMIDAD.

La casa posee grados de intimidad: va de lo mas publico donde se retine y se
asienta entorno a una mesa, hasta lo privado del bafio y oscuridad al dormir.
Cada espacio tiene su luz seguin lo publico o privado del acto. La casa se orde-
na desde lo publico a lo intimo.

LA ANTESALA.

El traspaso de lo publico a privado radica en un tercer espacio habitable, un
umbral de transicion, donde un interior se proyecta al exterior.

I
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El comedor también se vuelve en un espacio de reunién y espera.
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Lo inaugural de un peldafio en un pértico es que regala asiento.  La escalera como antesala que asienta
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La sombra y el asiento como lo inaugural para el descanso y la espera.
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Recibir con una antesala exterior. Este espacio ordena la casa.

ESPACIO MINIMO.

El proyecto se emplaza en el sector alto de Vifia del Mar, en la poblacién Achu-
pallas. Se propone una vivienda minima, donde interiores se proyecten hacia
fuera de la casa, asi aparece el extrior-interior como espacios intermedios.

E.R.E.

Desde la calle, al entrar, se construye una pausa, un cambio de ritmo, una
antesala exterior. Ofrece asiento y un estar fuera de la casa. El tema es la
vivienda minima, entonces trabajo con la inaugural: aprovechar el exterior
para hacer casa. El estar se traslada al exterior. Ahora se construye asiento y
temperie en su exterior.

NORTE, LUZ Y ORDEN.

El Terreno estd en desnivel hacia la quebrada, la casa se abre hacia ella, estar
y comedor como recibidor y remate luminoso. El lado norte es hermético por-
que retira el dormitorio de lo publico de la calle. Penumbra. Orientar al norte.

Lo mas hermético las piezas hacia la calle. Lo oscuro., para dormir. Le llega la luz de mafia-
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na, orientacién N-O. El estar-comedor se asoma luminoso hacia la quebrada norte.

ACTO. Recibir asentado
FORMA. Antesala desplegada

LA TERRAZA
COMO LUGAR LUMINOSO DE ASOMO
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LUGAR: Paradero 8, Achupallas

La casa es el lugar donde se permanece con intimidad, no hay
exposicién al exterior, menor encuentro de miradas.

Exterior como proyeccidn del espacio privado. Se aprovecha
el jardin como drea comun de la casa. Mesa y sillas.
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LA PLAZA COMO LUGAR PUBLICO DE ENCUENTRO.
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LA PLAZA
DEL ENCUENTRO

- Asentar con umbra y enrostrarnos -

INTRODUCCION

Se sale a observar los actos al aire libre. Donde y como ocurre el encuentro en la ciudad. Como se circula y se detiene. El taller aborda la dimension de
exterior-interior, y eso se pretende, construir un lugar de encuentro en Sao Miguel. La obra regalara temperie, dando lugar a un habitar, a un acto, al saludo,

al encuentro y al resguardo.
PROFESORES. Patricio Caravez, David Jolly
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ETAPA 4
LA PLAZA DEL ENCUENTRO

EL ENCUENTRO.

Es el tener un rostro como frente, enrostrar. Al recorrer y encontrarnos arma
un vacio entre-cuerpos. Al asentarnos y encontrarnos, una mesa recibe el en-
cuentro, ocupa este vacio reciviendo codo y mano mientras me enrostro. La
mesa es al encuentro asentado.

PERMANECER ENFRENTADO.

Para permanecer enrostrado el cuerpo busca asiento en horizontal y se apoya
en vertical. La banca como encuentro entre horizontal y vertical para ofrecer
apoyo y asiento. Permanecer es apoyar la espalda y orientar un frente.

UMBRA.

En el paisaje natural me encuentro con la nube, densidad que proyecta su
propia sombra. La palabra umbra viene del latin y significa sombra. En térmi-
nos de astrologia, umbra se refiere a la parte de la tierra que estd completa-
mente tapada por la luna durante un eclipse solar. La palabra penumbra tam-
bién nos llega del latin, formada de paene (casi) y umbra (sombra); suavizar
la luz es a penumbra.

Degradar la luz también genera lo multiple del lugar. Edificamos para el sol; la
forma cubre una luz, y bajo esta luz se desarrolla un acto.

TEMPERIE.

El ir por la ciudad distingue dos actos: uno del que llega con el sol y la intem-
perie, y otro del que permanece bajo un cielo, el que reside con temperie.
El recorrer es con lo expuesto, el permanecer con temperie. Temperie es a
cubrir un espacio para proyectar sombra y penumbra.

El lugar es un llano, una extension horizontal. Aca las nubes cobran presencia,
siendo el Unico espesor que produce sombra. Un cielo.

En lugares calurosos, la reunidn de la tarde es en los bares, entorno a la mesa.
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ENTRO

PLAZA DEL ENCU

ENCUENTRO EN ESPACIO ABIERTO.
El comedor es uno de los lugares mas publicos de una casa, donde ocurre el P

acto de reunirse entorno a una mesa. Este acto se le regala a la p|aza’ lugar El lugar de proyecto es con el sol intenso, donde se propone construirle sueloy umbra a la
publico y de encuentro en espacio abierto. Se intervienen dos dimensiones obra de travesia; una mesa abierta al encuentro del barrio.

espaciales para dar temperie a la plaza y permanecer en la mesa: suelo y

cielo.

SUELO, BORDE QUE CONDUCE.

El suelo a dos alturas arma borde para guiar la llegada. Este borde perimetral
se vuelca al interior y llego a la mesa. Un segundo borde encierra y conduce Forma. Borde volcado
dentro. Acceder volcado hacia la mesa. Se toma un eje de ciudad y se vuelca

para entrarlo hasta la plaza.

— i

P LA
LU p oiglo.

Acto. Acceder en apego y permanecer en penumbra

CIELO, RECIBIR CON PENUMBRA.

Como el llegar a la plaza es con el sol, se sale a la calle a recibir con umbra para
permanecer en penumbra. Me refresco.
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Elir llegando al lugar de obra es con lo publico de la calle y el encuentro.

L4 MBOE poriuf OFERTA PROJT-
MDD AL BORDE. A 1 VES GENERA
DADCong NG JONBRR INFRIS,
El lugar de proyecto es muy caluroso. Las altas temperaturas en Brasil hacen que encontrar
una sombra sea un agrado. Con altas temperaturas durante el dia la umbra es un regalo al
llegar a la plaza.

do (con un frente enrostrado) para la conversacién. Los pies se ocultan en reposo. Tapar; cubrir lo descubierto, lo abierto, el exterior a la intemperie. Temperie entonces es a
cubrir para proyectar sombra.
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EL BOSQUE COMO ESPACIO ABOVEDAD, DONDE VERTICALES SOSTIENEN LA BOVEDA SEMI-TRASLUCIDA.
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CONJUNTO VERTICAL

-RETIRO Y ASOMO EN ALTURA-

INTRODUCCION.

Este afio se estudia el conjunto. En el caso de esta etapa, el proyecto vertical; como se vincula un conjunto, el orden vertical, como cada nivel es distinto pero
a lavez un total.

PROFESORES.

Isabel Margarita Reyes
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ETAPA 6
OFICIO Y RETIRO

OBSERVACIONES SOBRE EL RETIRO.

1. la casa se retira por sobre lo publico de la calle.

Lo intimo de la vivienda se retira por sobre lo publico y bullicioso de la calle.
2. el bosque como interior abovedado. Retiro desde la calle

3. la terraza, retiro en altura con un horizonte.

SURGEN TRES NIVELES.

El bosque como retiro de la calle en un primer nivel publico- entrever en vacio
abovedado.

La casa como retiro sobre el primero- asomo en interior elevado.

La terraza como el nivel superior y expuesto- retiro en remate elevado.
Altitud: ubicacién de un cuerpo sobre un horizonte, un suelo

Vivienda en altura que no da cabida al transeunte al presentar continua su
fachada. Ofrece un exterior al morador por sobre el caminante.

Cuando la ciudad se ordena sus fachadas se vuelven equivalentes. El retiro es
cruzar la linea de fachada, el asomo es salir al reencuentro del paso.

LA RAMPA

Como elemento comunicador, donde el subir ya no es con el pie, sino también
con el ojo y el horizonte. Se despeja el paso para la contemplacién.

I
il ;ihl it |

-1{

X,
L Macremma ‘

40

Vivienda en altura que no da cabida al transelnte al presentar continua su fachada.
Ofrece un exterior al morador por sobre el caminante.




Orden vertical del edificio: El penetrar llegando y el estar retirado, contemplando en altura.

Cuando la ciudad se ordena sus fachadas se vuelven equivalentes.
El retiro es cruzar la linea de fachada, el asomo es salir al reencuentro del paso.

La rampa como elemento comunicador, donde el subir ya no es con el pie, sino también con el ojo y el horizonte. Se despeja el paso para la contemplacion.
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emaza en refiro

ACtO. Retiro y asomo, remanso en el andar.

Forma. Profundidad del entre.

Lugar de proyecto, terreno con terrazas

CENTRO DE ESTUDIOS FOTOGRAFICOS
Alvarez 205, Vifia del Mar.

PROPUESTA:
EMPLAZAMIENTO:

ORGANISMO

La ciudad, en cuanto a centros culturales se refiere, no dispone de alguno
destinado a la Fotografia como especializacién. Mientras la ciudad perma-
nece viva y en movimiento, es necesario crear un registro de lo acontecido.
Este centro busca ser soporte integral del fotdgrafo, abarcando la etapa de
estudio, exposicidn y archivo del patrimonio local. Estudio: Ensefiar el oficio
de fotdgrafo. Talleres practicos y tedricos. Archivo: Busca difundir y proteger
el patrimonio locas mediante la recopilacién, estudio, restauro, preservacion
y exhibicidn de la imagen.

Exposicién: Generar un lugar de encuentro donde se relnen estudiante, ciu-
dadano vy turista en torno a la exposicion fotografica del propio habitante
como observador.

EL LUGAR

Se ubica en Av. Alvarez, entre el reloj de flores y agua santa. Es la principal
arteria que vincula Valparaiso, Vifia y ciudades al interior. Ademas esta al paso
del que va a la costa. Lugar de paso. Su entorno recoge la dimensién de barrio
universitario teniendo a la universidad Vifia del Mar como vecino, y barrio

turistico por su cercania al borde costero y al centro de la ciudad.

EL TERRENO

Espacio luminoso de orientacién norte, silencioso, con terrazas en la pendien-
te que descienden hasta la avenida.

Son terrazas en altura que permiten habitar retirado por sobre la avenida,
alejandonos del ruido y lo publico de la calle, pero sin perder nunca de vista el
mar ni la ciudad. El terreno espectador, retiro en altura.

INTERIORES LUMINOSOS

Un interior luminoso, publico, el que recibe es con la calle y el paseo. Un in-
terior obscuro es el cuerpo de trabajo en talleres. Un interior expuesto de luz
velada, donde se expone. La terraza se asoma luminosa en altura.
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VALPARAISO COMO ANFITEATRO NATURAL. HABITAR ATERRAZADO EN LA PENDIENTE.
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ASCENSOR BARON

-ESTACION DE ENCUENTRO LUMINOSO-

INTRODUCCION

Esta etapa es sobre los ascensores, de cdmo estos arman vinculo con lo alto del cerro y lo bajo del plan. Cada ascensor en Valparaiso es distinto,
el modo de habitarlo también.

PROFESOR

Isabel Margarita Reyes
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ETAPA 7
ENCUENTRO CENITAL

RITMO.

Como se llega a Valparaiso, por la avenida, con el auto, luego el pie. Como se
reconoce Valparaiso, el centro luminoso. Aparece alld abajo. Como se reco-
rre, transversal y longitudinalmente. El transversal es con dos alturas, de cerro
y de plan. Como se sube, como se baja.

Cada alumno de taller elige uno y lo interviene.

BUSCAR EL MAR INTERIOR.

En la rada de Valparaiso tenemos presente al mar como un interior, un centro
luminoso comtuin. Al acceder desde lo alto vislumbro el bajo mar luminoso,
pero en el plan la ciudad se cierra entre fachadas opacas, quedando ciego el
mar. Pierdo un frente.

EL LLEGAR VELADO A VALPARAISO.

A la ciudad se accede por Av. Argentina, desde lo alto. Al ir bajando, la ciudad
se cierra al mar, el plan es ciego al mar. Desaparece lo reconocible; lo comun
de estar orientado hacia un centro luminoso.

BARON CIEGO.

En este remate ciego de Av. Argentina, se aparece el Cerro Bardn en lo alto. El
subir a Bardn es con el auto y el pie, donde el mar también se encuentra ocul-
to. Antiguamente el terreno de abajo acogia al mercado Bardn, y el ascensor
Bardon comunicaba esta dimensidn publica del plan con la vivienda de cerro,
donde una estacién conectaba con el paseo mirador. Hoy, con el ascensor
cerrado, el subir a Bardn es con el pie, con la escala, con el sol, el viento y la
intemperie. O con el auto.

ey
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El mar se oculta al llegar al plan. Av. Argentina se vuelve un remate ciego.

Desde lo alto del cerro, llegando por Avenida Argentina, se asoma el mar

El plan es ciego, el mar no estd presente. Hay asomo cuando subo el cerro.
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La estacion de metro plaza vifia del mar. Una luz interior al acceder en lo
bajo, no es ciego. Vincular arriba y abajo con la misma luz.

Pértico de luz vertical. Proyectar desde el cielo una umbra, que
arme portico al pie. Esta umbra nos sale a recibir desde el interior.

Plaza pdrtico. Recibidor exterior. umbra, asiento.

47



)
O~

o)

Ascensor Bair

A

©

ACTO. Encuentro en luz cenital
FO RMA. Recibidor de vacio ascendente

PROPUESTA.

Se propone construir un lugar de encuentro en al estaciéon Bardn, regalando-
le el destello del mar. Luz cenital reflejada en un interior redne e ilumina el
encuentro de cerro y plan: la sefiora que baja a comprar y el turista que sube
por asomo. Son cuatro las juntas de vecino que no tienen casa, se propone
construir Sede en esta estacion Barén, como lugar de encuentro, de espera al
ascensor, y de oficio al residente, talleres y exposicion.

ENCUENTRO CON LA CIUDAD.

Se presenta como un parque esquinado- acantilado. Un borde a modo de
paseo mirador en su parte alta, y la conjuncidn de avenidas en su bajo; Av.
Espaiia, Av. Argentina y Av. Brasil. Lugar de paso.

LAS PARTES.

1. PLAZA RECIBIDOR. Plaza esquinada, permite el paso y el permanecer bajo
la sombra del arbol. Antesala publica de la estacién

2. CORREDOR DESTELLANTE. Proyectar el encuentro de dos ejes, uno desde
Vifia y otro de Valparaiso, en luz cenital. La hoja del arbol regala la luz deste-
llante al corredor, anunciando una luz de interior.

3. RECIBIDOR VERTICAL. Acoge la espera del ascensor con asiento, umbra y
orientada a un centro luminoso comun.

4. ESPEJO DE AGUA. Regalar el destello a la espera. Un espejo de agua en su
centro, como remate del vacio vertical. Luz cenital reflejada, tenue, comun. El
terreno ya no es espalda, ahora posee un centro luminoso comun.



Se proponen talleres para invitar al vecino y habitar la estacidon.




VISTA DESDE LA PLAZA DEL DESCANSO, POR DONDE SE ASOMA EL MAR. ESTO ME ORIENTA Y ME UBICA EN LO COMUN, EL ESTAR ORIENTADO HACIA ESTE MAR INTERIOR.
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LUGAR ENCLAVE

-La cima como remate y retiro-

INTRODUCCION.

Lo comun de Valparaiso; el estar orientado, la pendiente, la terraza como lo inaugural para habitar una pendiente, hacerla horizontal.
También se estudia lo multiple de un programa, observar lo comun de dos actos.

PROFESOR.

Isabel Margarita Reyes
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ETAPA 8
ASOMO EN ALTURA

LA CIMA

Asi se comenzé a habilitar el sistema urbano: se accedia al anfiteatro por la
quebrada para poder llegar a la cima. Primero se toma como corredor la que-
brada para poder llegar a la cima. La ocupacién viene desde abajo, es con el Ir
subiendo. Es en esta altura donde se ubico lo privado; la casa. La cima como
retiro y asomo en altura. Asomo porque viene de lo intimo de la casa que se
retira en altura.

TERRAZAS EX-CARCEL, LUGAR ENCLAVE.

Este lugar corresponde a un hito espacial. Es una primera altura reconocible
desde el plan. El lugar vincula lo bajo del plan con lo alto del cerro, comercio
y residencia. Es un lugar de paso.

Ademas es un lugar que se retira por su altura. Esta proximo al plan, lugar de
encuentro.

EL RITMO.

Al subir, se me aparece un ritmo propio de la ciudad; el subir involucra deten-
ciones, donde me giro y reconozco el mar. Reconocer la extensién. Reconocer
es distinguir lo que se tenia olvidado.

En la plaza del descanso me detengo, me vuelco, para reconocer la extensién.
Reconocer el mar. El subir es con asomo al mar.

LA PLAZA RESTAURO.

Cuando se sube el cerro, se me aparece la plaza como estacién. Un lugar hori-
zontal, que reldne y asienta para el descanso. La estacion, la estancia.

— -

La vecindad en Valparaiso es con
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Plaza como antesala de la pendiente. Se vuelve una estacién donde descanso y me asiento.
Plaza del descanso.
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La terraza permite salir al exterior, pero auin siendo un espacio proyectado desde el interior. Un ﬂ ( L ol
vacio comin como antesala de la casa. No hay referencia con el mar, no me siento orientado. A L

Gracias al sistema de terraza, la ladera ya no queda como un borde ——
remanente. La terraza como lugar habitable, disponible.

FLoALay Y
YERFAZAS
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La estancia en un comedor. Es una pausa, donde se come para reponer, donde
me asiento para descansar. Me restauro para seguir. El proyecto regala una
cima, un remate, un cierre. Cerrar para armar un interior, templar su luz, para
asentar y restaurar. La cima como remate y retiro en altura.

EL SALON: TRES MOMENTOS

Quebrar el edificio para tener tres momentos.

-Prepararse: Al llegar me reciben los bafios, es el lavado antes de comer, tanto
para el cocinero como el que viene a comer.

-Encontrarse: en el acto de recibir la comida, cocinero y publico se encuentran
bajo una luz que ilumina el encuentro y la entrega.

-Restauro. El comer sentado, bajo una luz templada, en una mesa comun. El
sentarse a la mesa es lo comun que nos convoca.

LA PLAZA COMO ANTESALA

Cuando subo se aparecen dos plazas en el recorrido. La plaza es del paso,
regala asiento y umbra. La plaza como estacidn, antesala.

Se accede de lo mas publico a lo privado: pza anibal pinto, plaza del descanso,
plaza techada, interior. Esta ultima plaza como lugar de espera y descanso.

LUZ Y ASOLEAMIENTO ACTO. Encuentro en restauro

LUZ TEMPLADA: para permanecer en el comedor con claridad. Una sola luz, FQORMA. Remate asentado
suavizada. Para comer en calma. Se construye con muros opacos pero trasli-
cidos. LUZ DESTELLANTE: es la luz fragmentada y brillante que se mueve con
el paso de las horas, como los brillos en el suelo de un parque. De pérticos,
plazas y corredores, del paso. LUZ DURA: luz de exteriores.

ORGANISMO. COMEDOR-LITERARIO

El Unico techo construido en travesia era el de comedor y cocina. Este lugar
ademads era usado para taller. La mesa y la umbra convocan. Cuando nos reu-
nimos en torno a una mesa, el espacio se cierra, y se encuentran las caras. El
comer es con el enrostrarse.
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La plaza como antesala regala un primer asiento, | VAT [T
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El acto de sentarse a la mesa es el queTetine. Los rostros se enguertran en luz templada.
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ENCUENTRO LUMINOSO CON EL BORDE

56



PARQUE
EMBALSE LOS AROMOS

-Traspaso y encuentro luminoso-

INTRODUCCION

Estudio del parque, del como la obra se integra en lo natural, de su dialogo con una magnitud mayor, gran escala. El taller estudia el Embalse Los Aromos,
Se observa su condicidn natural, y se le propone infraestructura de parque. Un nuevo centro se configura entorno al embalse.

PROFESORES

David Jolly, David Luza.
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ETAPA 9
ENCUENTRO CON EL BORDE

DESDE LA CERTEZA.

La arquitectura surge desde el paisaje y el encuentro con él. Este es el caso de
Valparaiso, ciudad que fue fundada por su condicidn de bahia, un anfiteatro
natural, encuentro con el agua y abrigo. Esta ciudad se orienta a un mismo
centro luminoso, el cuerpo de agua. Valparaiso se habita por su condicién de
borde y su encuentro con el agua. La ciudad se asento en el borde para estar
junto a la luz. Habitar con el destello, reunirse en el borde.

EL LUGAR.

El Embalse Los Aromos repite esta particularidad; el cuerpo de agua. Da for-
ma al embalse, donde el habitar es junto al agua. Un centro luminoso comun
me orienta un frente.

El querer llegar al centro tiene dos momentos: 1. Atravesar el bosque desde
lo alto, mucha sombra y perdida de orientacidn. 2. El llegar al borde, lugar de
encuentro, tener un frente luminoso comun. Ir al borde es ir a un encuentro

luminoso.

PUNTOS DE INTERES.

-Los espejos de agua ubicados en las cuencas interiores conformaran los nue-
vos centros a futuro. Hoy se cuestiona su valor ambiental. Revalorizar sus
recursos y que sean éstos los que armen un vinculo con la comunidad y el
visitante.

-Cuidar el flujo del viento proveniente desde el cuerpo de agua con sombras
aerodinamicas, zonas de resguardo.

-El paisaje es conceptualmente una percepcion personal con el lugar. Recorrer
un parque con senderos-caminos-huellas inundables otorga la posibilidad de
que el elemento agua y su luz acompafien y vinculen el total de la extensidn.

Una luz central, que es el brillo del agua, porque en si el agua no genera luz pero si la refleja.
ESPEJO DE AGUA.
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Bajar desde lo alto y atravesar el bosque
/ para poder llegar a encontrarse con el borde.

A diferencia de Valparaiso, cuando recorremos el embalse podemos llegar
hasta el borde, y tocar el agua. Acd el borde no es acantilado, es plano, casi
horizontal, permitiendo al paso llegar al agua.

e SNV mIENTO e TN D
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ACTO. Traspaso en asomo descubierto
Forma. pértico extendido en el borde.

LLEGAR AL BORDE

A partir de la certeza de que ir al embalse es con el llegar a un encuentro lu-
minoso en su borde, se observa la ausencia del borde habitable para asentar
y reunir al que recorre, ya que no existe borde construido ni menos interiores.
Ir al embalse es con el recorrer el bosque, mucha sombra y poca orientacion,
el centro luminoso se oculta. El llegar al borde es un tras-paso a la amplitud,
se descubre la extensién luminosa del parque. Bordear tiene contacto con la
extensién al encontrarnos con el agua como el elemento que da forma al total
y le regala un centro como frente.

EL PROGRAMA 'Y SUS RELACIONES

El programa tiene siempre un mismo remate, el traspasar la extension y llegar
al borde. Un primer cuerpo de traspaso recibe con la administracién, un se-
gundo cuerpo de traspaso congrega con el centro de educacion ambiental, y
un tercer cuerpo me asoma a la extension, hotel del borde.

E.R. E.

Para llegar al cuerpo de agua se debe atravesar la extension. Se reconocen
tres momentos: el del bosque, del borde y del cuerpo del agua. Se propone
construir esta llegada con pérticos de traspaso.

1. PORTICO RECIBIDOR. Acceder al bosque en traspaso en penumbra. Cuerpo
administrativo encargado de controlar el acceso. Sin orientacion.

2. PORTICO DEL ENCUENTRO. Acceder al cuerpo de agua. Hotel y tiendas que
hacen de pdrtico para el asomo al borde. La estructura se levanta a lo largo
del borde para armar zonas de resguardo. Se cierra al viento y se abre al paso
con senderos inundables que acumulan y desborda el agua rodeando al edi-
ficio.
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ETAPA 1.

VALPARAISO Y SU ESPACIO PUBLICO

Acto. Recorrer asomado
Forma. Corredor elevado
ERE. Cabezal de plany cerro

ETAPA 2.
PASEO DEL BORDE

Acto. Asomo y encuentro con el agua
Forma. Corredor del borde
ERE. Espigdén

ETAPA 3.
LA CASA DE LO ESCASO

Acto. Recibir asentado
Forma. Antesala en despliegue luminoso
ERE. Terraza; Recibidor exterior

ETAPA 4.

LA PLAZA DEL ENCUENTRO

Acto. Acceder en apego y permanecer en penumbra

Forma. Borde volcado
ERE. Plaza esquinada

RECUENTO ETAPAS Y PROYECTOS

ETAPA 6. ,
CENTRO DE ESTUDIOS FOTOGRAFICOS

Acto. Retiro y asomo, remanso en el andar
Forma. Profundidad del entre
ERE. Terrazas de asomo luminoso

ETAPA 7. ,
ESTACION ASCENSOR BARON

Acto. Encuentro en luz cenital
Forma. Recibidor de vacio ascendente
ERE. Centro luminoso

ETAPA 8.
COMEDOR-LITERARIO

Acto. Encuentro en restauro
Forma. Remate asentado
ERE. Remate-terraza-cima

ETAPA 9.
PARQUE EMBALSE LOS AROMOS

Acto. Traspaso en asomo descubierto
Forma. Pértico extendido en el borde
ERE. Borde
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CONCLUSIONES

Aspectos arquitecténicos develados desde las etapas
Fundar desde |la observacion.

LAS DIMENSIONES DEL HABITAR

EL LUGAR Y EL MODO DE HABITAR

Partiendo desde la observacidn, se aplica una metodologia de trabajo

El lugar depende para quien y para que.

La reunidn publica acontece en la plaza, mientras que el retiro y la intimidad son propios de la casa. Al igual que en Valparaiso, donde su condicién de an-
fiteatro natural, determina el modo de habitar la bahia, todo lugar tiene sentido segun el lugar donde se emplace. Como todo lugar es Unico, entonces el
modo de habitar y el de edificar también; nace desde la observacion y comprension del entorno. Cada lugar es Unico, por ende, también lo es su arquitec-
tura. La arquitectura y el modo de habitar es propia al lugar, y se funda desde la observacion.

LA DIMENSION DEL PAISAJE.
Este estudio se aproxima a la arquitectura desde el paisaje y el entorno urbano: la arquitectura se debe a su contexto y puede tomar, ya sea el rol de hito
destacado y demarcador de identidad, o bien, fundirse anénimamente como parte de la textura urbana.
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CAPITULO 2

MARCO TEORICO
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CULTURA
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INTRODUCCION

El uso de la palabra CULTURA fue variando a lo largo de los siglos.
En latin significaba inicialmente “cultivo de la tiera”, y luego por
extension metafdricamente, “cultivo de las especies Humanas'.

Alternaba con civilizacién, que también deriva del latin y se usaba
como opuesto a salvajismo, barbarie o al menos rusticidad.
Civilizado era el hombre educado.

5QUE ES CULTURA?

La finalidad de la cultura ha variado a lo largo de la historia de la humanidad. En
el sentido lato del término cultura significa “cultivo”. En este sentido, la cultura se
asocia a la educacién intelectual y moral, el concepto de cultura ha oscilado como
en un péndulo, entre dos concepciones opuestas. Por un lado, la formacién de la
personalidad, lo que los griegos llamaron Paideia y los latinos Cultus Anima (cultivar
el alma); y por otro, lo que el hombre realiza para dominar la naturaleza, modificar
el ambiente natural y adaptarlo a sus necesidades.

La cultura es el conjunto de todas las formas, explicitas o implicitas, a través de la
cual una sociedad regula el comportamiento de las personas que la conforman.
Como tal incluye costumbres, practicas, cédigos, normas y reglas de la manera de
ser, vestimenta, religion, rituales, normas de comportamiento y sistemas de creen-
cias. Desde otro punto de vista se puede decir que la cultura es toda la informacion
y habilidades que posee el ser humano.
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ORIGEN DEL TERMINO

CONCEPCION CLASICA DE LA CULTURA

El término cultura proviene del latin cultus que a su vez deriva de la voz colere
que significa cuidado del campo o del ganado. Hacia el siglo XllII, el término se
empleaba para designar una parcela cultivada, y tres siglos mas tarde habia
cambiado su sentido como estado de una cosa, al de la accidn: el cultivo de la
tierra o el cuidado del ganado (Cuche, 1999: 10), aproximadamente en el sen-
tido en que se emplea en el espafol de nuestros dias en vocablos como agri-
cultura, apicultura, piscicultura y otros. Por la mitad del siglo XVI, el término
adquiere una connotacidn metafdrica, como el cultivo de cualquier facultad.
De cualquier manera, la acepcion figurativa de cultura no se extendera hasta
el siglo XVII, cuando también aparece en ciertos textos académicos.

El Siglo de las Luces (siglo XVIII) es la época en que el sentido figurado del tér-
mino como “cultivo del espiritu” se impone en amplios campos académicos.
Al paso del tiempo, como cultura se entenderd la formacion de la mente. Es
decir, se convierte nuevamente en una palabra que designa un estado, aun-
que en esta ocasidn es el estado de la mente humana, y no el estado de las
parcelas.

La clasica oposicidon entre cultura y naturaleza también tiene sus raices en
esta época. Para muchos de los pensadores de la época, como Jean Jacques
Rousseau, la cultura es un fendmeno distintivo de los seres humanos, que los
coloca en una posicidn diferente a la del resto de animales. La cultura es el
conjunto de los conocimientos y saberes acumulados por la humanidad a lo
largo de sus milenios de historia. En tanto una caracteristica universal, el vo-
cablo se emplea en numero singular, puesto que se encuentra en todas las so-
ciedades sin distincidn de etnias, ubicacidn geografica o momento histoérico.
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CULTURA Y CIVILIZACION

También es en el contexto de la llustracion cuando surge otra de las clasi-
cas oposiciones en que se involucra a la cultura, esta vez, como sindnimo
de la civilizacidn. Esta palabra aparece por primera vez en la lengua fran-
cesa del siglo XVIII, y con ella se significaba la refinacidn de las costumbres.
Civilizacién es un término relacionado con la idea de progreso. Es necesa-
rio sefialar que no todos los intelectuales franceses emplearon el término.
Rousseau y Voltaire se mostraron reticentes a esta concepcidn progresista
de la historia.

Ya en 1774, Johann Gottfried Herder proclamaba que el genio de cada
pueblo (Volksgeist) se inclinaba siempre por la diversidad cultural, la ri-
queza humana y en contra del universalismo. Por ello, el orgullo nacional
radicaba en la cultura, a través de la que cada pueblo debia cumplir un
destino especifico. La cultura, como la entendia Herder, era la expresion
de la humanidad diversa, y no excluia la posibilidad de comunicacién entre
los pueblos.

En Francia, el concepto se amplié para incluir no sélo el desarrollo inte-
lectual del individuo, sino el de la humanidad en su conjunto. De aqui, el
sentido francés de la palabra presenta una continuidad con el de civiliza-
cion: no obstante la influencia alemana, persiste la idea de que mas alla de
las diferencias entre “cultura alemana” y “cultura francesa” (por poner un
ejemplo), hay algo que las unifica a todas: la cultura humana.



EL NUEVO CONCEPTO DE CULTURA

TODO ACTO ES UNA PRACTICA CULTURAL

Las nuevas corrientes tedricas de sociologia y la antropologia contempo-
raneas redefinieron este término, contradiciendo la conceptualizacion
Romantica. Se entiende CULTURA en un sentido social. Cuando se dice
“CULTURA China”, “CULTURA Maya” se estd haciendo uso muy distinto de
aquel, se refiere a los diversos aspectos de la vida en esas sociedades. En
general, hoy se piensa a la CULTURA como el conjunto total de los actos
humanos en una comunidad dada, ya sean éstos practicas econémicas,
artisticas, cientificas o cualesquiera otras.
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CONSIDERACIONES GENERALES

Alvin Toffler divide la historia de la humanidad en tres grandes espacios que
oscilan entre si, denominadas olas, donde la primera de ellas esta represen-
tada por la sociedad agricola-ganadera, simbolizada por la azada, la segun-
da es la sociedad de la revolucién industrial, simbolizada por la cadena de
montaje, y la tercera ola la sociedad del conocimiento y de la informacién,
simbolizada por la computadora. Estos grandes saltos en la historia de la
Humanidad tan sélo son un marco de referencia para definir el cardcter mul-
tidimensional del concepto de cultura. Por lo tanto “el caracter polisémico
y la heterogeneidad de las acepciones de cultura no nos exime de intentar
aproximaciones histdricas, contextuales o tedricas a los conceptos de cultu-
ra.” (Martinell, Alfons).

En América Latina se mezclan la primera, la segunday la tercera olas “...por-
que coexiste y se mezcla lo moderno con lo no moderno tanto en su cultura
como en su economia; y porque la propia conciencia de la mayoria de los
latinoamericanos esta poblada de cruces lingliisticos o culturales. (Hopen-
hayn, Martin)



LA CULTURA EN LA MODERNIDAD

Para la modernidad el concepto predominante fue independizarnos de “la
naturaleza animal para configurar lo verdaderamente humano.” (Martinell,
Alfons). En el siglo XI dos corrientes circularon por en el mundo, la tradicién
ilustrada y la tradicién romantica, la primera “insiste en la nocién de universa-
lidad y con ella la de razén y naturaleza iguales para todos los hombres”; |a se-
gunda discute el universalismo y valora la diversidad de culturas”. La primera
concepcién nos independiza y separa de la naturaleza, la segunda intenta in-
cluirnos, a pesar de nuestros instintos, formas de vida, valores y costumbres.
En la concepcion ilustrada la civilizacidon europea propicia la oposicidn entre
naturaleza y cultura, pueblos cultos e “incultos”, por lo tanto el viejo continen-
te era la cuna de la cultura y de la civilizacidn, considerando algunos pueblos
mas desarrollados que otros, en tanto que los otros pueblos con catalogados
y etiquetas como atrasados e inclusive como bdrbaros o salvajes. La tradicién
romantica, inspirada en Rousseau, supone por el contrario una comprensién
exhaustiva de los procesos histdricos de cada cultura y civilizacién y cuestio-
nando la idea de progreso como méxima bandera para el desarrollo de los
pueblos, “mostrando cémo cada cultura es auténoma y no puede ser juzgada
con los parametros con los cuales se juzgan otras culturas.

En América Latina es la lucha de la civilizacién contra la barbarie tantas veces
difundida en toda la literatura del siglo XIX y mitad del siglo XX. Dicho con
otras palabras, “Se trata de ver que, gracias a la cultura, se supere el “anima-
litas” para llegar al “humanitas”; es decir; “la cultura en la modernidad es el
camino hacia la humanizacién”. (Martinell, Alfons). Haciendo una relacién con
los planteamientos expuestos al comienzo del presente trabajo, coincide con
lo que denomind Alvin Toffler como la Primera Ola, donde el hombre apeld
por la azada para dominar la naturaleza; sin embargo en el contexto contem-
poraneo, para la primera mitad del siglo XX la nociéon cambid.

El paradigma posmoderno quiebra todas las estructuras del pensamiento,
revitalizando el concepto de cultura y expandiendo su dimensién mucho
mas alla. En la actualidad se han derrumbado tres axiomas de la moderni-
dad que han dado al traste la idea de progreso. Primero, el axioma del pro-
greso, que concebia la historia occidental como una curva permanente de
ascenso. Segundo, ya no aceptamos la proyeccién segun la cual el progreso
necesariamente habrd de difundirse desde los centros privilegiados a todos
los hombres. Tercero, ya no podemos apelar sin excesiva reserva al programa
educativo del humanismo que sostenia que la ignorancia racional e ilustrada
era la fuente de la crueldad y la barbarie; el tipo de conocimiento y formacion
otorgado por esa educacion humanistica no ha disminuido los niveles de vio-
lencia e injusticia en las sociedades occidentales contemporaneas”. (Ateiner
George).
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CONTEXTO CONTEMPORANEO

En la primera mitad del siglo XX esta concepcion fue cambian-
do paulatinamente, caracterizdndose por “el debate filoséfico
y antropoldgico occidental por el sinnUmero de esfuerzos para
consolidar un concepto extenso y amplio de cultura que,
incluyendo las artes y las ciencias, no se limite a ellas”

SOCIEDAD Y CULTURA

Hay que sefialar que cuando se estudian los hechos sociales, por ejemplo la
economia o el arte, se toman esos aspectos en forma parcial aunque en la
realidad estdn estrechamente relacionados. No hay practica social que esté
desvinculada de las restantes, formando un todo complejo y heterogéneo
de reciprocas influencias. Asi, no puede explicarse cabalmente la historia del
arte, para continuar con el mismo ejemplo, si no se hace referencia a la histo-
ria econdmica, a la politica, a las costumbres, la moral, las creencias, etc. de
la época.

EDUCACION

La educacion es uno de los caminos hacia lo cultural; pues por un lado, ésta
le proporciona la metodologia necesaria para la planificacion, elaboracién y
ejecucion de proyectos y programas dentro de una comunidad.

TURISMO

En lo que respecta al turismo como estrategia cultural convienen en desarro-
llar complejos sin dafiar el ecosistema original; por cuanto se convierten en
negocio rentable que puede financiar proyecto o programa cultural concebi-
do en funcion del beneficio de toda una comunidad; por ende, la elaboracion,
ejecucion y seguimiento de una politica cultural debe estar encausada hacia
la participacion de todos los agentes de esa comunidad en relacién con la
armonia con la naturaleza.
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MULTICULTURALISMO PROACTIVO

Fuerza histdrica positiva capaz de enriquecer el imaginario pluralista-de-
mocratico; avanzar hacia una mayor igualdad de oportunidades y al mismo
tiempo hacia un mayor espacio para la afirmacién de la diferencia”; por lo
que una debilidad que antes era considerada como una amenaza, se ha con-
vertido en una fortaleza”.

ECONOMIA

Para el desarrollo visto desde la perspectiva econdémica la cultura es vista a
partir de la Conferencia Intergubernamental de Estocolmo sobre Politicas
Culturales para el Desarrollo se confirmé la importancia de llevar la cultura
de “la situacién marginal” en que se encuentra hacia el nucleo de la decisién
politica en pro del desarrollo sostenible; teniendo como objetivo primordial
“... el refuerzo de la promocidn y de la reflexidn sobre las politicas culturales
para el desarrollo...”; por lo tanto el objetivo final de esta declaracién con-
siste en promover las politicas publicas que reconocen el papel crucial de
la cultura en el desarrollo movilizando y compartiendo la informacién y el
nuevo conocimiento en este ambito, facilitando la elaboracién de marcos de
politica mas amplios, y reforzando el potencial local a este respecto.



LA CULTURA SEGUN LA UNESCO

Situar la cultura en el ndcleo del desarrollo constituye una inversion esencial en el porvenir del mundo y la condicion del éxito de
una globalizacién bien entendida que tome en consideracion los principios de la diversidad cultural: la UNESCO tiene por mision
recordar este reto capital a las naciones.

La UNESCO como organismo internacional no disefia politicas culturales, tan
sélo elabora marcos referenciales que los agentes culturales de todas las na-
ciones deben adoptar para la orientacion, definicidn, elaboracidn y aplicacién
de politicas publicas culturales. Afortunadamente hoy se estd despertando
una conciencia creciente, a través de la participacion de la sociedad civil, orga-
nizaciones sin animo de lucro, economia social, asociacionismo, y otros.

En Mondiacult se afirmé asimismo que “sélo puede asegurarse un desarrollo
equilibrado mediante la integracién de los factores culturales en las estrate-
gias para alcanzarlo”. Para llegar a esta meta, la UNESCO decret6 el Decenio
Mundial para el Desarrollo Cultural (1988-1997), en este sentido, este dece-
nio la UNESCO formuld cuatro objetivos fundamentales:

o Reconocer la dimension cultural del desarrollo
o Afirmar y enriquecer las identidades culturales
o Aumentar la participacion en la vida cultural

o Fomentar la cooperacién cultural internacional

La gran mayoria de los paises del mundo, gobiernos, comunidades locales y
organismos privados iniciaron mas de mil doscientos proyectos. La suma de
todos estos esfuerzos tuvo como resultado un progreso sustancial en la acla-
racion de la dimensién cultural del desarrollo.

Como mostré el fracaso de los proyectos implementados desde los afios 70,
desarrollo no es sindnimo de crecimiento econdmico. Hay un medio de acce-
der a una vida intelectual, afectiva, moral y espiritual satisfactoria: el desarro-
llo como tal es inseparable de la cultura. El refuerzo aportado por la cultura
al desarrollo sostenible es un objetivo que se inicié en el marco del Decenio
Mundial para el Desarrollo Cultural (1988-1988). Desde entonces, se han lle-
vado a cabo progresos gracias a un marco nhormativo de conjunto y a instru-
mentos de demostracion: estadisticas culturales, inventarios, y cartografia
nacional y regional de los recursos culturales.

El reto consiste en convencer a los politicos responsables de las decisiones y
a los actores sociales locales de que integren los principios de la diversidad
cultural y los valores del pluralismo cultural en el conjunto de las politicas,
mecanismos y practicas publicas, especialmente gracias a la colaboracidn sec-
tor publico/sector privado.

Se trata de anclar la cultura en todas las politicas de desarrollo, ya conciernan
a la educacion, las ciencias, la comunicacién, la salud, el medio ambiente o
el turismo, y de sostener el desarrollo del sector cultural mediante industrias
creativas: asi, a la vez que contribuye a la reduccion de la pobreza, la cultura
constituye un instrumento de cohesidn social.
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AREAS DE LA CULTURA

En la Declaracidn Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural en 1980
se presentd una definicion del sector cultural por categorias que son las si-
guientes.

1. PATRIMONIO CULTURAL

Esta categoria comprende las actividades cuya finalidad consiste en la conser-
vacion y el desarrollo del patrimonio cultural y de las estructuras culturales en
forma del mantenimiento de monumentos, de propdsitos, de colecciones y
de comunicacion de obras del pasado.

2. TEXTOS IMPRESOS Y LITERATURA

Esta categoria comprende las actividades cuya finalidad consiste en la conser-
vacion y el desarrollo del patrimonio cultural y de las estructuras culturales en
forma del mantenimiento de monumentos, de depdsitos, de colecciones y de
comunicacion de obras del pasado.

3. MUSICA

Esta categoria comprende las actividades cuya finalidad consiste en la crea-
cidn, la produccién y la difusidon de musica en forma de partituras, grabacio-
nes o conciertos.

4. ARTES ESCENICAS

Esta categoria comprende las actividades cuya finalidad consiste en la crea-
cién, la produccion y la difusidn de obras escénicas. Estas obras tienen a me-
nudo un triple caracter literario, musical y plastico.

5. ARTES PLASTICAS

Esta categoria comprende las actividades cuya finalidad consiste en la crea-
cién, la produccién y la difusion de obras plasticas en forma de pinturas, es-
culturas, ornamentos y artesania de arte.

6. CINE Y FOTOGRAFIA

Esta categoria comprende las actividades cuya finalidad consiste en la crea-
cién, la produccioén y la difusidon de obras cinematograficas y fotograficas.

7.RADIO Y TELEVISION

Esta categoria comprende las actividades cuya finalidad consiste en la crea-
cién, produccién y difusién de obras de radio y television.

8. ACTIVIDADES SOCIOCULTURALES

Esta categoria comprende las actividades cuya finalidad consiste en contri-
buir a que la poblacién pueda expresarse de un modo individual o colectivo
en todos los aspectos de su vida cotidiana.

9. DEPORTES Y JUEGOS

Esta categoria comprende la produccién de material y equipo deportivo, la
construccion y el mantenimiento de locales y terrenos (estadios, piscinas,
gimnasios, etc.) asi como las actividades conexas y las relativas a los servicios
de organizacion de deportes y juegos.

10. NATURALEZA Y MEDIO AMBIENTE

Esta categoria comprende las actividades cuya finalidad consiste en el sumi-
nistro, la conservacién y el mantenimiento de instalaciones y servicios rela-
cionados con la naturaleza y el medio ambiente asi como con la calidad de
vida.

11. ADMINISTRACION Y OTRAS

Esta categoria incluye las actividades destinadas a facilitar la conservacién y
el mantenimiento, los equipos e instalaciones y las fuentes administrativas,
asi como actividades culturales de fines multiples que no pueden situarse,
en conjunto, dentro de las categorias precedentes.

1. Muchos son los modos de agrupar o definir el sector cultural, desde su funcion, o bien desde los sectores que lo constituyen. Pero, segun las recomendaciones de la UNESCO, el desarrollo de
planes globales de gestién que involucren a todos los sectores de la Cultura, es un aspecto esencial para las perspectivas sustentables de las ciudades y comunidades que viven en ellas.
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CULTURA Y PUEBLOS INDIGENAS

C. Jacanamijoy

Los pueblos indigenas representan unos 350 millones de personas en mas de
70 paises de todo el mundo y se expresan aproximadamente en 5000 lenguas
y culturas. A pesar de su importante contribucién a la diversidad cultural de
la humanidad y al desarrollo sostenible de nuestro planeta, muchos siguen
estando socialmente marginados y se ven privados de sus derechos basicos.
Enfrentados a multiples desafios, los pueblos indigenas ocupan un lugar im-
portante en el paisaje cultural mundial. Esta doble constatacion es el funda-
mento de la colaboracion entre la UNESCO y los pueblos indigenas.

Las actividades emprendidas por la UNESCO con los pueblos indigenas se ins-
criben en el marco de su mision de proteger y promover la diversidad cultural,
fomentar el didlogo intercultural y fortalecer los vinculos entre cultura y de-
sarrollo. La Organizacidn participa, pues, activamente en la implementacion
del Segundo Decenio Internacional de los Pueblos Indigenas del Mundo, cuyo
objetivo es fortalecer la cooperacidn internacional para la solucién de los pro-
blemas que enfrentan los pueblos indigenas en dreas tales como los derechos
humanos, el medio ambiente, el desarrollo, la educacién y la salud, sobre la
base de las actividades ya iniciadas durante el Primer Decenio (1995-2004).
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La adopcién del Segundo Decenio refleja una creciente toma de concien-
cia de la precaria condicién de los pueblos indigenas, asi como el forta-
lecimiento de la colaboracion entre las organizaciones indigenas, ONG vy
agencias de la ONU. Esta movilizacion internacional ha permitido avances
significativos, tales como la adopcidn en septiembre de 2007 de la Decla-
racién de las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indige-
nas, que el Director General de la UNESCO ha saludado como “un hito para
los pueblos indigenas y todos aquellos que estan comprometidos con la
proteccién y promocion de la diversidad cultural y el didlogo intercultural”.

Sin embargo, los pueblos indigenas siguen siendo especialmente vulne-
rables a los impactos de la globalizacién y el cambio climatico. A menudo
victimas de desplazamientos, del despojo de sus tierras o de falta de acce-
so a los servicios sociales mas basicos, se les ha vuelto cada vez mas dificil
transmitir sus conocimientos, valores y modos de vida de una generacion
a otra.

A través de su relacién espiritual con la tierra y su vision holistica del mun-
do, los pueblos indigenas ofrecen un camino viable en la busqueda de
visiones globales del desarrollo sostenible. En la Estrategia a Plazo Medio
de la UNESCO (2008-2013) se menciona a los pueblos indigenas entre los
sectores mas vulnerables de la sociedad cuyas necesidades deben abor-
darse como una prioridad, al tiempo que se comprometen a reforzar la
conciencia de la importante contribucion cultural de los pueblos indigenas
al desarrollo sostenible.



DECLARACION UNIVERSAL SOBRE DIVERSIDAD CULTURAL '

Reafirmando que la cultura debe ser considerada el conjunto de los rasgos
distintivos espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan
a una sociedad o a un grupo social y que abarca, ademds de las artes y las
letras, los modos de vida, las maneras de vivir juntos, los sistemas de valores,
las tradiciones y las creencias,

Aspirando a una mayor solidaridad fundada en el reconocimiento de la di-
versidad cultural, en la conciencia de la unidad del género humano y en el
desarrollo de los intercambios interculturales,

Considerando que el proceso de mundializacién, facilitado por la rapida evo-
lucion de las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacidn, pese a
constituir un reto para la diversidad cultural crea las condiciones de un didlo-
go renovado entre las culturas y las civilizaciones,

Consciente del mandato especifico que se ha conferido a la UNESCO, en el
sistema de las Naciones Unidas, de asegurar la preservacién y la promocién
de la fecunda diversidad de las culturas,

Proclama los principios siguientes y aprueba la presente Declaracion:

Articulo 1 -
LA DIVERSIDAD CULTURAL,
PATRIMONIO COMUN DE LA HUMANIDAD

La cultura adquiere formas diversas a través del tiempo y del espacio. Esta
diversidad se manifiesta en la originalidad y la pluralidad de las identidades
que caracterizan a los grupos y las sociedades que componen la humanidad.
Fuente de intercambios, de innovacion y de creatividad, la diversidad cultural
es tan necesaria para el género humano como la diversidad bioldgica para
los organismos vivos. En este sentido, constituye el patrimonio comun de la
humanidad y debe ser reconocida y consolidada en beneficio de las genera-
ciones presentes y futuras.

!, Extracto de la declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural.

77

Articulo 4 -
LOS DERECHOS HUMANQOS,
GARANTES DE LA DIVERSIDAD CULTURAL

La defensa de la diversidad cultural es un imperativo ético, inseparable del
respeto de la dignidad de la persona humana. Ella supone el compromiso de
respetar los derechos humanos y las libertades fundamentales, en particular
los derechos de las personas que pertenecen a minorias y los de los pueblos
indigenas. Nadie puede invocar la diversidad cultural para vulnerar los dere-
chos humanos garantizados por el derecho internacional, ni para limitar su
alcance.

Articulo 7 -
EL PATRIMONIO CULTURAL,
FUENTE DE LA CREATIVIDAD

Toda creacidn tiene sus origenes en las tradiciones culturales, pero se desa-
rrolla plenamente en contacto con otras culturas. Esta es la razén por la cual
el patrimonio, en todas sus formas, debe ser preservado, realzado y trans-
mitido a las generaciones futuras como testimonio de la experiencia y de las
aspiraciones humanas, a fin de nutrir la creatividad en toda su diversidad e
inspirar un verdadero didlogo entre las culturas.

Anexo 11.14. Respetar y proteger los sistemas de conocimiento tradicionales,
especialmente los de los pueblos indigenas; reconocer la contribucién de los
conocimientos tradicionales, en particular por lo que respecta a la protec-
cién del medio ambiente y a la gestidn de los recursos naturales, y favorecer
las sinergias entre la ciencia moderna y los conocimientos locales.



SOCIALIZACION

La socializacion es la asuncién o toma de conciencia de la estructura social
en la que un individuo nace, es factible gracias a los agentes sociales, que
son las instituciones e individuos representativos con capacidad para trans-
mitir e imponer los elementos culturales apropiados. Los agentes sociales
mas representativos son la familia y la escuela. Por lo general se distingue la
socializacion primaria —aquella en la que el infante adquiere las primeras ca-
pacidades intelectuales y sociales, y que juega el papel mas crucial en la cons-
titucion de su identidad— de los procesos de socializacién secundaria, en los
gue instituciones especificas —como la escuela o el ejército— proporcionan
competencias especificas, mds abstractas y definibles. Sin embargo, esto no
implica que los efectos de la socializacidon secundaria sean menos duraderos
o influyentes; a través de los mecanismos de control social, estos pueden re-
sultar internalizados tan efectivamente como los adquiridos en la infancia. La
experiencia social es la base sobre la que construimos nuestra personalidad,
esto es, el entramado, relativamente consistente, de las formas de pensar,
sentir y actuar de una persona.

Esta socializacidn, es la primera por la que el individuo atraviesa en su nifez, y
qgue por medio de ella se convierte en miembro de la sociedad. Esta se da en
los primeros afios de vida y se remite al nicleo familiar, se caracteriza por una
fuerte carga afectiva. La socializacién primaria termina cuando el concepto
del otro generalizado se ha establecido en la conciencia del individuo. A esta
altura ya el miembro es miembro efectivo de la sociedad. En esta fase tam-
bién se aprende a captar la realidad.
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INTRODUCCION

“La memoria es la base de la personalidad individual, asi como la tradicién es la base
de la personalidad colectiva de un pueblo. Vivimos en y por el recuerdo, y nuestra vida
espiritual no es, en el fondo, sino el esfuerzo que hacemos para que nuestros recuerdos
se perpetien y se vuelvan esperanzas; para que nuestro pasado se vuelva futuro”.

(Miguel de Unamuno)

Por patrimonio se entiende el conjunto de bienes valiosos, materiales o inmateriales, heredados de los antepasados. Ellos reflejan el espiritu de una época,
de una comunidad, de una nacion, y de la propia humanidad. El patrimonio que se va decantando de generacidn en generacién conforma el sello distintivo
de un pueblo. Por ello el patrimonio es una manera de acercarse al conocimiento de la identidad nacional. El patrimonio chileno conforma una parte medular
de su identidad como nacidn. Sin embargo, actualmente presenta un importante grado de deterioro, por lo que existe la necesidad urgente de protegerlo,

conservarlo y difundirlo.
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PATRIMONIO NACIONAL

DEFINICION DE PATRIMONIO ! TIPOS DE PATRIMONIO 2

El patrimonio de una nacidén lo conforman el territorio que ocupa, su flora 'y 1.1. Patrimonio Natural

fauna, y todas las creaciones y expresiones de las personas que lo han habi- -Reservas de la Bidsfera

tado: sus instituciones sociales, legales y religiosas; su lenguaje y su cultura -Monumentos Naturales
material desde las épocas histdricas mds antiguas. El patrimonio comprende -Reservas Nacionales

los bienes tangibles e intangibles heredados de los antepasados; el ambiente -Parques Nacionales

donde se vive; los campos, ciudades y pueblos; las tradiciones y creencias que 1.2. Patrimonio Cultural

se comparten; los valores y religiosidad; la forma de ver el mundo y adaptar- 1.2.1. Tangible

se a él. El patrimonio natural y cultural constituyen la fuente insustituible de 1.2.1.1. Mueble
inspiracion y de identidad de una nacién, pues es la herencia de lo que ella -Manuscritos
fue, el sustrato de lo que es y el fundamento del mafiana que aspira a legar -Documentos
a sus hijos. -Artefactos Histoéricos

-Colecciones Cientificas naturales

Lo que define a una nacidn es la comunién de sus miembros en su
origen y destino. En la actualidad, uno de los dilemas fundamentales de los
paises, es la necesidad de construir el futuro sin dejar de preservar el pasado,
de conciliar el crecimiento econémico con la cultura, de impulsar un desarro-
llo culturalmente sustentable. Hay muchos pueblos que construyen proyectos
de futuro a partir de la unidad que les otorgan sus sitios histéricos, monumen-
tos, arquitectura y su tradicion.

Es importante el aporte que el patrimonio hace al desarrollo de la
nacion, porque le permite encarar esa insercién con sello propio y fortalecido
en su identidad. Ademas, el patrimonio aporta al crecimiento del pais fuentes
de trabajo en todo lo que significa restauracién y conservacién patrimonial, y
los ingresos que deja la industria del turismo.

-Grabaciones

-Peliculas

-Fotografias

-Obras de Arte y Artesania

1.2.1.2. Inmueble

-Monumentos o Sitios Arqueoldgicos
-Monumentos o Sitios Historicos
-Conjuntos Arquitectdnicos
-Colecciones Cientificas

-Zonas Tipicas

-Monumentos Publicos
-Monumentos Artisticos

-Paisajes Culturales

-Centros Industriales, Obras de ingenieria
1.2.2. Intangible

-Lenguaje

-Costumbres
1. PNUD/UNESCO: Salvemos lo Nuestro. Imprenta Siglo XXI. Santiago de Chile. 1986. -Religiones
UNESCO: El Correo de la UNESCO. El Patrimonio Mundial. Paris, Francia. Septiembre 1997. UNESCO: Nuestra Diversidad Creativa. -Leyendas
Informe de la Comisiéon Mundial de Cultura y Desarrollo. UNESCO Press, México, 1997. -Mitos

2. CONSEJO DE MONUMENTOS NACIONALES, et al. Monumentos Nacionales de Chile: 225 Fichas. Imprenta Biblioteca Nacional, 1999.

-Musica



PATRIMONIO NATURAL

Estad constituido por la variedad de paisajes que conforman la flora y fauna de un territorio. La UNESCO lo define como aquellos monumentos naturales, for-
maciones geoldgicas, lugares y paisajes naturales, que tienen un valor relevante desde el punto de vista estético, cientifico y/o medioambiental. El patrimonio
natural lo constituyen las reservas de la biosfera, los monumentos naturales, las reservas y parques nacionales, y los santuarios de la naturaleza.

PATRIMONIO CULTURAL

Estd formado por los bienes culturales que la historia le ha legado a una nacién y por aquellos que en el presente se creany a los que la sociedad les otorga
una especial importancia histdrica, cientifica, simbdlica o estética. Es la herencia recibida de los antepasados, y que viene a ser el testimonio de su existencia,
de su visién de mundo, de sus formas de vida y de su manera de ser, y es también el legado que se deja a las generaciones futuras. El patrimonio cultural se
divide en dos tipos: tangible e intangible.

PATRIMONIO TANGIBLE

Es la expresion de las culturas a través de grandes realizaciones materiales. A su vez, el patrimonio tangible se puede clasificar en Mueble e Inmueble.

PATRIMONIO TANGIBLE MUEBLE

Comprende los objetos arqueoldgicos, historicos, artisticos, etnograficos, tecnoldgicos, religiosos y aquellos de origen artesanal o folkldrico que constituyen
colecciones importantes para las ciencias, la historia del arte y la conservacién de la diversidad cultural del pais. Entre ellos cabe mencionar las obras de arte,
libros manuscritos, documentos, artefactos histéricos, grabaciones, fotografias, peliculas, documentos audiovisuales, artesanias y otros objetos de caracter
arqueoldgico, historico, cientifico y artistico. Se estima que en Chile existen mas de dos millones de objetos o piezas museables, los que se encuentran princi-
palmente en museos, archivos y bibliotecas del Estado.

PATRIMONIO TANGIBLE INMUEBLE

Esta constituido por los lugares, sitios, edificaciones, obras de ingenieria, centros industriales, conjuntos arquitectdnicos, zonas tipicas y monumentos de inte-
rés o valor relevante desde el punto de vista arquitectdnico, arqueoldgico, histdrico, artistico o cientifico, reconocidos y registrados como tales. Estos bienes
culturales inmuebles son obras o producciones humanas que no pueden ser trasladadas de un lugar a otro, ya sea porque son estructuras (por ejemplo, un
edificio), o porque estan en inseparable relacién con el terreno (por ejemplo, un sitio arqueoldgico). La identificacion del patrimonio arquitectdnico y urbano
de Chile ha sido realizada, en gran parte, por estudios universitarios. Sélo una parte de él goza de proteccién legal, mediante la aplicacion de la legislacion de
Monumentos Nacionales (Decreto Ley No 651 de 1925, y Ley No 17.288 de 1970).

PATRIMONIO INTANGIBLE

Esta constituido por aquella parte invisible que reside en espiritu mismo de las culturas. El patrimonio cultural no se limita a las creaciones materiales. Existen
sociedades que han concentrado su saber y sus técnicas, asi como la memoria de sus antepasados, en la tradicidn oral. La nocién de patrimonio intangible
o inmaterial practicamente coincide con la de cultura, entendida en sentido amplio como “el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, inte-
lectuales y afectivos que caracterizan una sociedad o un grupo social” y que, “mas alla de las artes y de las letras”, engloba los “modos de vida, los derechos
fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias” * A esta definicidn hay que afadir lo que explica su naturaleza dinamica,
la capacidad de transformacion que la anima, y los intercambios interculturales en que participa.

1. UNESCO, Conferencia Mundial de México sobre Politicas Culturales, UNESCO Press, México, 1982.
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NIVELES DE PATRIMONIO

PATRIMONIO FAMILIAR

El patrimonio familiar esta constituido por aquellos objetos valiosos, tradicio-
nes, apellidos y rasgos caracteristicos que distinguen a unas familias de otras.

PATRIMONIO LOCAL

El patrimonio local estd constituido por aquellos monumentos, sitios, tradi-
ciones y objetos que son valiosos para la comunidad y les dan sentido de
pertenencia a sus habitantes.

PATRIMONIO NACIONAL

El patrimonio chileno estd constituido por todo aquello que se tiene en co-
mun como nacidn: la riqueza de las tradiciones y monumentos heredados de
los antepasados y que pertenece al pais, como individuos y como pueblo. En
este sentido, el patrimonio nacional se convierte en la maxima riqueza del
pais, ya que da identidad frente a otros pueblos que tienen su patrimonio
e identidad propias. Conservar el patrimonio es conservarse como pueblo.
Perderlo, significa ignorar lo que se es.

PATRIMONIO MUNDIAL

El afio 1972, la Conferencia General de la Organizacién de las Naciones Uni-
das para la Educacién, la Ciencia y la Cultura -UNESCO- aprobd la Convencién
sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial Natural y Cultural. Chile suscribié
la Convencidn en el afio 1980. Actualmente ella ha sido ratificada por 156 es-
tados. El objetivo principal de la Convencion es identificar y proteger los sitios
del patrimonio natural y cultural de “valor excepcional y universal”.

Para ello se ha conformado una Lista con los monumentos patrimoniales mas
relevantes de la humanidad. La Lista del Patrimonio Mundial destaca la rique-
za y la diversidad del patrimonio cultural y natural de nuestro planeta.

Hasta el momento, esta lista incluye 582 bienes inscritos, de los cuales 445
son culturales, 117 naturales y 20 mixtos, todos ellos situados en 114 de los
estados miembros.

Los sitios del Patrimonio Mundial pertenecen a todos los pueblos del mun-
do, independientemente del territorio en que estén localizados. Los paises
reconocen que los sitios inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial que se
encuentran en su territorio nacional, sin perjuicio de la soberania o la propie-
dad nacionales, constituyen un patrimonio universal “en cuya proteccion la
comunidad internacional entera tiene el deber de cooperar”. La Convencién
fomenta la cooperacidon entre los pueblos para proteger el patrimonio comun
a todas las naciones. Se genera asi una suerte de solidaridad internacional
que se traduce en una responsabilidad colectiva sobre los bienes patrimonia-
les de la humanidad.

Sin el apoyo de otros paises, algunos sitios de valor cultural o natural recono-
cidos mundialmente se habrian deteriorado mucho o simplemente desapare-
cido, por no haber existido recursos para preservarlos. Con este fin, el Centro
de Patrimonio Mundial que funciona en la Sede de la UNESCO, en Paris, creé
el Fondo del Patrimonio Mundial para ayudar a los estados miembros a la con-
servacion de sus bienes patrimoniales y, eventualmente, al rescate de emer-
gencia de algunos monumentos que se encuentran en peligro de extincion 1.

1. UNESCO: Breve descripcion de los sitios inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial. Convencién Acerca de la Proteccidn del Patrimonio Cultural y Natural del Mundo. UNESCO 1972. UNESCO:
Convencion sobre la proteccidn del Patrimonio Mundial Cultural y Natural. Adoptada por la Conferencia General en su 172 reunion celebrada en Paris, el 16 de noviembre de 1972.
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PATRIMONIO NATURAL DE CHILE

El patrimonio natural chileno corresponde al territorio nacional, conformado por los diversos ecosistemas terrestres y marinos, sus componentes y sus funcio-
nes ambientales. Esta definicidn incluye los recursos naturales renovables —tales como los recursos forestales, hidrobioldgicos, el suelo y el agua-, los cultivos
forestales, agricolas y acuicolas, el paisaje, las especies y su patrimonio genético. El patrimonio natural renovable se caracteriza por un sistema integrado e
interrelacionado compuesto por los recursos fundamentales: agua, suelos, territorio y los organismos vivos, la biodiversidad. Su estado es el resultado de la
mantencion de dicha organizacidn y el impacto de las acciones del hombre.

Entre los componentes del medio ambiente, la legislacion ambiental define los recursos naturales como aquellos “susceptibles de ser utilizados por el ser
humano para la satisfaccion de sus necesidades o intereses espirituales, culturales, sociales y econdmicos”. Respecto a la biodiversidad, es entendida en la
ley como la “variabilidad entre los organismos vivos, que forman parte de todos los ecosistemas terrestres y acuaticos”. Incluye la diversidad dentro de una
misma especie, entre especies y entre ecosistemas. Se persigue promover el uso sustentable del patrimonio natural renovable, garantizando el acceso a sus
beneficios para los chilenos, hoy y mafiana, y el resguardo de su capacidad vital.

El foco y fin ultimo de la Politica Ambiental para el Desarrollo Sustentable y de esta propuesta de Politica Ambiental, es promover la calidad de vida de todos
los chilenos y de las generaciones futuras.

PARQUES NACIONALES

Son areas generalmente extensas, donde existen ambientes representativos de la diversidad bioldgica natural del pais, no alterada significativamente por la
accion humana, capaces de auto perpetuarse y en que las especies de flora y fauna, o las formaciones geoldgicas, son de especial interés educativo, cientifico
o recreativo.

RESERVAS NACIONALES

Son areas cuyos recursos naturales son necesario conservar y utilizar con especial cuidado, por la susceptibilidad de éstos a sufrir degradacidn o por su impor-
tancia en el resguardo del bienestar de la comunidad. Se pretende conservar y proteger los recursos suelo y especies de flora y fauna silvestre amenazadas.

MONUMENTOS NATURALES

Son areas generalmente reducidas, caracterizadas por la presencia de especies nativas de flora y fauna, o por la existencia de sitios geoldgicos relevantes
desde el punto de vista escénico, cultural o cientificos.

RESERVAS DE LA BIOSFERA

Algunos sitios de excepcional valor ecoldgicos para la humanidad son declarados Reservas de la Biosfera por el Programa El Hombre y la Biosfera (MAB) de la
UNESCO.
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ORGANISMOS

ORGANIZACIONES EN POS DEL PATRIMONIO

UNESCO
Organizacion de las Naciones Unidas para la Ciencia,
la Educacion y Cultura

La UNESCO es un organismo especializado de las Naciones Unidas. Se fun-
do el 16 de noviembre de 1945 con el objetivo de contribuir a la pazy ala
seguridad en el mundo mediante la educacion, la ciencia, la cultura y las co-
municaciones. Su constitucion entré en vigor el 4 de noviembre de 1946, con
el apoyo de veinte paises. La UNESCO cuenta con 193 Estados miembros 'y 7
Miembros asociados.
Se dedica a orientar a los pueblos en una gestion mas eficaz de su propio
desarrollo, a través de los recursos naturales y los valores culturales, y con la
finalidad de modernizar y hacer progresar a las naciones del mundo, sin que
por ello se pierdan la identidad y la diversidad cultural. Entre las actividades
culturales se busca el resguardo del patrimonio cultural mediante el estimulo
de la creacion, creatividad y preservacion de las entidades culturales y tradi-
ciones orales, asi como la promocion de los libros y de la lectura.

Uno de sus grandes proyectos es la clasificacion de los monumentos
dentro del patrimonio mundial bajo distintas categorias.

ONU

Organizacion de las Naciones Unidas

Las Naciones Unidas es una organizacién de Estados soberanos que se afi-
lian voluntariamente a las Naciones Unidas para colaborar en pro de la paz
mundial, promover la amistad entre todas las naciones y apoyar el progreso
econdmico y social.

El nombre de “Naciones Unidas”, acuiiado por Franklin D. Roosevelt, se utilizd
por primera vez el 1 de enero de 1942, en plena segunda guerra mundial,
cuando representantes de 26 naciones aprobaron la «Declaracion de las Na-
ciones Unidas»; sus respectivos gobiernos se comprometian a seguir luchan-
do juntos contra las Potencias del Eje.

En 1945, representantes de 50 paises se reunieron en San Francisco para re-
dactar la Carta de las Naciones Unidas. La Carta fue firmada el 26 de junio de
1945 por los representantes de los 50 paises. De acuerdo a la Carta, pueden
ser Miembros de las Naciones Unidas todos los paises amantes de la paz que
acepten las obligaciones previstas en ella y que, a juicio de la Organizacidn,
sean capaces de cumplir esas obligaciones y estén dispuestos a hacerlo.

ICOMOS

Consejo Internacional de Monumentos y Lugares

Se trata de una organizacién internacional no gubernamental que agrupa a
los profesionales dedicados a la conservacién de los monumentos y lugares
histéricos de todo el mundo.

A lo largo de su historia ha redactado y emitido una serie de documentos que
divulgan los principios clave para una correcta gestion del patrimonio, al tiem-
po que proponen interesantes reflexiones sobre esta materia.

En la “Carta de Turismo Cultural” del afio 1976 se hace referencia a la impor-
tancia que tienen las buenas actuaciones y el respeto hacia el patrimonio his-
torico, cultural y natural. Se afirma en este documento, que el respeto debe
priorizarse ante cualquier otra consideracion, asegurandolo mediante politi-
cas adecuadas en las que se observen las limitaciones de uso y de densidad,
en la practica turistica. Asi, cualquier instalacidn, equipamiento turistico o de
servicios debe adecuarse al entorno patrimonial en virtud del cumplimiento
respetuoso de sus fines.
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ONG

Una organizacién no gubernamental (también conocida por siglas ONG) es
una entidad de caracter privado, con diferentes fines y objetivos humanitarios
y sociales definidos por sus integrantes, creada independientemente por los
gobiernos locales, regionales y juridicamente adopta diferentes estatus, tales
como asociacién, fundacion, corporacién y cooperativa, entre otras formas.
Al conjunto del sector que integran las ONG se le denomina de diferentes for-
mas, tales como organizaciones de la sociedad civil, sector voluntario, sector
no lucrativo, sector solidario, economia social, tercer sector y sector social.
Su membresia esta compuesta por voluntarios y trabajadores contratados.
Internamente pueden tener un bajo o alto grado de organizacion. El financia-
miento de actividades, generalmente proviene de diversas fuentes: personas
particulares, Estados y otras Administraciones Publicas, organismos interna-
cionales, empresas, otras ONG, etc.

La expresion Organizaciones no Gubernamentales (ONG) nacié a raiz de la
invitacion recibida por algunas organizaciones sociales por parte de la ONU
en la década de 1975, para asistir sus asambleas como invitadas. Dado que la
ONU es una organizacién de estados se busco diferenciar los niveles.

AMBITOS DE ACCION

Las ONG tienen como radio de accion desde un nivel local a uno internacional.
Cubren una gran variedad de temas y ambitos que definen su trabajo y desa-
rrollo. Dichos temas estan relacionados con ayuda humanitaria, salud publica,
investigacion, desarrollo econdmico, desarrollo humano, cultura, derechos
humanos, transferencia tecnoldgica, ecologia, etc.

No tratan de reemplazar las acciones de los Estados u organismos internacio-
nales en sus correspondientes paises sino de cubrir y ayudar en aquellas areas
en las cuales no existen. Ademas de participar del sistema de las Naciones
Unidas, también lo hacen a nivel de los Estados nacionales que correspondan
en calidad de observadores, consultores, ejecutantes de proyectos, como una
forma de presién social ciudadana, etc.

En los ultimos afios, influenciado por los medios de prensa que son grandes
sostenedores de los movimientos voluntarios y sociales, se ha producido un
cambio. La difusién de lo que hacen las ONG ha llevado a que cada dia mas
gente dedique su tiempo a ayudar a quienes lo necesitan.
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ORGANIZACION NO GUBERNAMENTAL
PARA EL DESARROLLO

Una Organizacién No Gubernamental para el Desarrollo (ONGD) es una aso-
ciacidon o comité sin fines de lucro que tiene como objetivo impulsar politicas
o actuaciones encaminadas al desarrollo de colectivos excluidos o en riesgo
de exclusion, asi como a paises o comunidades considerados subdesarrolla-
dos. Sus principales ambitos de actuacién son el bienestar y desarrollo so-
cial, la capacitacion y oportunidades equitativas, y el desarrollo sostenible.
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PAISAJE CULTURAL
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INTRODUCCION

Transformacion gradual de un paisaje primitivo en un paisaje cultural.

1. Palimpsesto: Manuscrito antiguo en el que se ha raspado o borrado el texto para escribir de
nuevo sobre él.

“El hombre modela a la naturaleza de acuerdo a sus propios reque-
rimientos de manera que gradualmente la transforma en paisaje”

Cataldi, s. XVI

EL HOMBRE COMO LECTOR DEL PAISAJE

Caminando un dia por la isla de Rapa Nui, al encontrar un moai se me apare-
cié una pregunta. ¢Es este patrimonio arqueolégico un bien del pasado o del
presente? Ya que el patrimonio cultural es siempre contemporaneo, aunque
tenga valores patrimoniales del pasado, asocio el tema a la gestién actual.

El concepto palimpsesto ! no describe bien lo que ocurre realmente
en la morfologia del paisaje, ya que sugiere que se han borrado los restos
de las sociedades previas. Pero lo que ocurre es que no hay una disposicion
limpia de las edades humanas: el pasado forma parte del presente, no queda
absolutamente sepultado, se convive cotidianamente con él. El tiempo estd
presente en los paisajes culturales.

El paisaje es siempre cultural, y se pueden distinguir paisajes singula-
res precisamente por su valor cultural. La definicién que se maneja a partir del
Convenio Europeo del Paisaje, elaborado en Florencia el afio 2000, afirma que
paisaje cultural es cualquier parte del territorio cuyo caracter sea resultado de
la interaccion de factores naturales y humanos, y que la poblacién lo perciba
como singular.

Existié una primera forma de entender el paisaje en que primaba la represen-
taciony la interpretaciéon, donde un observador mira de manera intencionada
con una mirada holistica ? la relacién entre hombre y naturaleza. Hay un ob-
servador, una distancia y un angulo, donde existe un conocimiento unificado.
Luego ocurre un quiebre, que hace proliferar los observadores, las distancias
y los angulos. Aparece asi el Paradigma Cenita, opuesto al Pensamiento Late-
ral. El Paradigma Cenita es la visién cientifica, material, donde el observador
ejecuta la accidon de ver, con una vision vertical, donde prima el modelo sim-
bélico y territorial.

Un segundo quiebre puede entenderse en la aparicién del concepto de pai-
sajes culturales, donde no es posible estudiar por separado los elementos,
sujeto, cultura y espacio.
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PAISAJE

El paisaje se define como el entorno que un individuo utiliza y percibe o como la interfaz entre un organismo y su entorno. El hom-
bre actia en base a su percepcién particular del paisaje. Esto implica una connotacién subjetiva, es decir, existen tantos paisajes
como individuos. El paisaje también es resultante de procesos evolutivos naturales por lo que ademds implica una connotacion
objetiva.

PAISAJE

Paisaje es un concepto que se utiliza de manera diferente por varios campos
de estudio, aunque todos los usos del término llevan implicita la existencia de
un sujeto observador y de un objeto observado (el terreno) del que se desta-
can fundamentalmente sus cualidades visuales y espaciales.

El paisaje, como el medio ambiente, es objeto de proteccién por parte de
diversas leyes e instituciones nacionales e internacionales (UNESCO y Consejo
de Europa).

El paisaje, desde el punto de vista geogréfico, es el objeto de estudio primor-
dial y el documento geografico basico a partir del cual se hace la geografia.
En general, se entiende por paisaje cualquier area de la superficie terrestre
producto de la interaccién de los diferentes factores presentes en ella y que
tienen un reflejo visual en el espacio. El paisaje geografico es por tanto el as-
pecto que adquiere el espacio geografico. Se define por sus formas: naturales
0 antrdpicas. Todo paisaje estd compuesto por elementos que se articulan
entre si. Estos elementos son basicamente de tres tipos: abidticos (elementos
no vivos), bidticos (resultado de la actividad de los seres vivos) y antrépicos
(resultado de la actividad humana). Determinar estos elementos es lo que
constituye el primer nivel del analisis geografico.

NATURALEZA

Se define como el conjunto, orden y disposicion de todas las entidades y fuer-
zas que componen el universo. Desde una perspectiva antrépica es el mundo
natural, tal como existe sin la civilizacién del hombre y sin su ingenieria y ac-
tuaciones (Real Academia Espafiola, 1984).

HOMBRE

Aparece sobre el planeta hace alrededor de siete millones de afios, pero tiene
un largo periodo de co-evolucidn con su entorno natural. Con el tiempo se in-
corpora la tecnologia, como un mecanismo articulador entre la naturalezay la
sociedad, lo cual incrementa su capacidad de actuacion generando impactos
mutuos de la sociedad sobre la naturaleza y de ésta sobre la sociedad.
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PAISAJE CULTURAL

Surge gradualmente como una expresion de las actuaciones de la sociedad
humana articulada con su tecnologia sobre la naturaleza representada en
una primera etapa como paisaje primitivo. Las primeras tecnologias se aso-
cian al desarrollo del hombre recolector y cazador y estan dadas por el ma-
nejo del fuego y la utilizacién de palos y piedras.

AGRICULTURA

Surge aproximadamente 10.000 afios atras como un mecanismo generali-
zado de actuacién que articula la relacion entre el hombre y la naturaleza
permitiendo transformar la naturaleza como paisaje primitivo en paisaje
cultural. De esta forma se da origen a una cultura particular que relaciona
al hombre con la naturaleza y determina su transformacién. Cada sociedad
opta por diferentes modalidades de transformacién y ordenamiento del te-
rritorio acorde a su historia, su tecnologia, su entorno y su periodo evolutivo.

Generalmente, la transformacion antrépica del paisaje natural se ha realiza-
do desde un paradigma dualista, donde la naturaleza y el hombre son com-
ponentes opuestos (excluyentes). Sin embargo, el hombre primitivo, siendo
aun némade, estaba completamente acoplado a las condiciones de su en-
torno natural, actuando desde una perspectiva monista en la que hombre y
naturaleza eran una sola unidad. Luego el dualismo se expresa como “natu-
raleza contra la sociedad”, cuando el hombre primitivo pasa a ser sedentario
y se siente permanentemente amenazado por su entorno natural, ya que no
lo entiende ni lo domina.

Con el desarrollo de la tecnologia, el hombre puede aumentar su control
sobre los procesos naturales y en consecuencia aumenta el grado de artifi-
cializacién del paisaje bajo una vision de “sociedad contra naturaleza“.
Actualmente los desequilibrios territoriales hacen necesaria la evolucion ha-
cia una vision monista, en la que sociedad y naturaleza se complementan
estableciendo una relacién simbidtica y co-evolutiva (acoplamiento estruc-
tural).



TIPOS DE PAISAJE

PAISAJE PRIMITIVO

No percibido, emocionado ni intervenido por el hombre.

PAISAJE NATURAL

El hombre lo percibe y emociona, pero no ha actuado sobre él. A diferencia
del anterior, este tipo de paisaje es cultural. En la génesis del paisaje cultural
pueden existir tres tipos complementarios de tendencias o determinantes de
orden;

PAISAJE CULTURAL ECONOMICO

Donde predomine la produccién de bienes y/o servicios.

PAISAJE CULTURAL SOCIAL

Donde predominen las condiciones para el asentamiento y desarrollo de la
vida humana.

PAISAJE CULTURAL ECOLOGICO

Donde predomina la naturaleza salvaje.

Los tres tipos de paisajes culturales pueden generar desequilibrios cuando el
sustento de éste no ocurre en la adecuada ponderacion social, econémica y/o
ecoldgica.

PAISAJE CULTURAL EQUILIBRADO

En el paisaje cultural equilibrado las tres dimensiones coexisten. Las condi-
ciones locales de un ecosistema pueden acotar la capacidad de actuacién del
hombre y por lo tanto no siempre en cada lugar existe la posibilidad de lograr
simultaneamente una sustentabilidad ecoldgica, social y econdmica. Sin em-
bargo, a escalas espaciales mas extensas debe existir un balance adecuado de
estas tres dimensiones, para que éste sea sustentable como un todo. De esta
forma, algunos paisajes pueden desarrollarse con el predominio de uno o de
otro tipo de paisaje, pero el todo debe ser armdnico.

EL HOMBRE INSERTO EN EL PAISAJE

La actuacién del hombre en un territorio rural puede generar como conse-
cuencia cinco tipos de atributos de paisajes culturales:

PAISAJE ARMONICO

Se genera cuando existe coherencia entre la sociedad, su cultura y las condi-
ciones naturales. (Foto 2)

PAISAJE ESTRESADO

Ocurre cuando la intensidad de uso del territorio es mayor a su capacidad
receptiva. Esta presion constante deteriora el paisaje.

PAISAJE AGONIZANTE

Ocurre cuando esta en un estado de avanzado deterioro, continla deterioran-
dose y no tiene una capacidad enddgena de recuperacion.

PAISAJE CIMARRON

Es un paisaje que originalmente fue artificializado y luego de su abandono
tiende a regresar a su estado natural.

PAISAJE RELICTUAL

Es el paisaje que conserva el ecosistema original y se inserta dentro de un
entorno de paisaje cultural.

Estos tipos de paisajes culturales pueden generarse en base a una actuacion
sin una intencidn determinada en relacién al paisaje en si, como sucede co-
munmente, o bien puede surgir en base a un disefio de politicas orientadas a
generar un paisaje determinado por las necesidades de sus actores sociales y
por sus restricciones del dominio cultural y natural.
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EL PAISAJE CULTURAL

Para comprender el paisaje es necesario tomar en cuenta dos elementos personagjes: el espectador y el paseante o vigjero. No
existe una estética en el paisaje hasta que ésta sea otorgada por el ser humano, el artista es quien la identifica y la reproduce.
El responsable de la creacién de un paisaje es el viajero, aquel sujeto que recorre las tierras, encontrdndose con los espacios
geogrdficos y se propone hacer una compilacion de sucesos, de temas, de objetos, de elementos, dentro de un solo cuadro. El
espectador seria aquel que es el beneficiario de los resultados, es aquel que disfruta una obra llena de Naturaleza donde el hom-
bre y su necesidad de presencia ha sido borrado.

HISTORIA DEL CONCEPTO

Paisajes culturales han sido definidos por el Comité de la herencia del mundo
como areas geograficas distintas o de caracteristicas Unicamente representa-
tivas del trabajo combinado de la naturaleza y del hombre.”

Se entiende por paisaje cultural el resultado de la accién del desarrollo de
actividades humanas en un territorio concreto, cuyos componentes identifi-
cativos son:

o El sustrato natural (orografia, suelo, vegetacion, agua)

o Accion humana: modificacién y/o alteracion de los elementos natu-
rales y construcciones para una finalidad concreta

o Actividad desarrollada (componente funcional en relacion con la

economia, formas de vida, creencias, cultura...)

EL PAISAJE DESDE LA OBSERVACION

El concepto de los hallazgos de los “paisajes culturales” es origenes en la tra-
dicidn europea de pintura del paisaje. Del 1500 hacia adelante, muchos artis-
tas europeos pintaron paisajes a favor de la gente, disminuyendo a la gente en
sus pinturas a las figuras incluidas dentro de paisajes mas amplios.

La palabra “paisaje” combina “la tierra” con un verbo de origen germanico,
"scapjan/schaffen” que significa, literalmente, “formé tierras”. Las tierras en-
tonces fueron miradas por haber sido formadas por las fuerzas naturales, y los
detalles Unicos de tales landshaffen (tierras formadas) se convirtié en el tema
a observar para pintar.
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Dentro de la academia, cualquier sistema de la interaccion entre la actividad
humanay el habitat natural se mira como paisaje cultural. En un sentido esta
comprensién es mas amplia que la definicién aplicada dentro de la UNESCO,
de incluir, como ella lo hace, casi del conjunto de la superficie ocupada del
mundo, mas casi todas las aplicaciones, los ecologies, las interacciones, las
practicas, la creencia, los conceptos, y las tradiciones de la gente que vive
dentro de paisajes culturales.

PAISAJE CULTURAL

El gedgrafo Otto Schluter fue el primero en utilizar “paisaje cultural” como
término. En 1908, Schluter definié geografia como Landschaftskunde (cien-
cia del paisaje). El defini6 dos formas de paisaje: Urlandschaft (paisaje natu-
ral) o paisaje que existieron antes de los cambios inducidos por el hombre,
y Kulturlandschaft (transporte. “Paisaje cultural”) un paisaje creado por la
cultura humana.

|n

Era Carl O. Sauer, el mas influyente en promover y desarrollar la idea de
paisajes culturales. Sauer fue determinado para tensionar la influencia de la
cultura como una fuerza en formar las caracteristicas visibles de la superficie
de la tierra en areas delimitadas. Dentro de su definicion, el ambiente fisi-
co conserva una significacién central, como el medio con y a través de qué
culturas humanas actuan. Su definicidn clasica de un “paisaje cultural” lee
como sigue: “El paisaje cultural es formado de un paisaje natural por un gru-
po cultural. La cultura es el agente, el natural es el medio, el paisaje cultural
es el resultado “

En 1992, el comité de la herencia del mundo convoca una reunion de los
especialistas para incluir “paisajes culturales” como opcidn para las caracte-
risticas del listado de la herencia que eran ni puramente naturales ni pura-
mente culturales; una herencia “mezclada”.



TIPOS DE PAISAJE CULTURAL

El paisaje cultural es una realidad compleja, integrada por componentes na-
turales y culturales, tangibles e intangibles, cuya combinacion configura el
caracter que lo identifica como tal, por ello debe abordarse desde diferentes
perspectivas. Tipos de paisajes culturales, seglin la Convencién del Patrimonio
Mundial de UNESCO:

PAISAJE CREADO POR EL HOMBRE

Se trata de paisajes ajardinados y parques, construidos por razones estéticas
gue generalmente, aunque no siempre, se encuentran asociados a edificios
religiosos o monumentos de otra indole.

PAISAJE EVOLUCIONADO ORGANICAMENTE

Debido a un imperativo inicial de caracter social, econdmico, administrativo
y/o religioso, y que ha evolucionado hasta su forma actual como respuesta a
la adecuacion a su entorno natural. Este proceso se refleja de formas diferen-
tes, por lo que se establecen dos subtipos:

PAISAJE VESTIGIO

(o fosil), es aquel en el que su proceso evolutivo concluyd en algin
momento del pasado, pero sus rasgos caracteristicos son todavia
visibles materialmente.

PAISAJE ACTIVO

Es el que conserva un papel social activo en la sociedad contem
poranea asociado con el modo de vida tradicional, y cuyo proceso
de evolucion sigue activo.

PAISAJES CULTURALES ASOCIATIVOS

Son aquellos en los que existen poderosas asociaciones, religiosas,
artisticas o culturales con el medio natural, en lugar de pruebas cul
turales materiales, que pueden ser inexistentes o poco significativas.

CLASIFICACION DE PAISAJES CULTURALES

El paisaje cultural es formado de un paisaje natural por un grupo cultural. La
cultura es el agente, el natural es el medio, el paisaje cultural es el resultado.
o Urbanos

. Rurales
o Arqueoldgicos
. Industriales
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LOS ITINERARIOS CULTURALES

RUTAS PATRIMONIALES

El concepto de rutas patrimoniales ha demostrado ser rico y fértil, ya que
ofrece un marco privilegiado en el que pueden operar conjuntamente el en-
tendimiento mutuo, un enfoque plural de la historia y la cultura de la paz. Una
ruta patrimonial se compone de elementos tangibles e intangibles cuyo sig-
nificado cultural proviene de intercambios y de un didlogo multidimensional
entre paises o regiones, y que ilustra interaccién del movimiento, a lo largo de
la ruta, en el espacio y en el tiempo.

Los puntos que deben considerarse para inscribir un itinerario patrimonial en
la Lista del Patrimonio Mundial son:

1. Se debe cumplir el requisito de valor universal excepcional.

2. El concepto de rutas culturales:

- Se basa en las dindmicas del movimiento y en la idea de intercam-
bios, con continuidad en el espacio y en el tiempo.

- Se refiere a un conjunto, donde la ruta tiene una valia superior a la
suma de los elementos que la componen y a través de los cuales alcanza su
importancia cultural

- Pone de relieve el intercambio entre paises o regiones

- Es multidimensional, con aspectos que se van desarrollando y afia-

diendo a partir de su objetivo original que puede ser religioso, comercial, ad-
ministrativo o de otro tipo
3. La identificacidn de una ruta patrimonial se basa en una suma de fortalezas
y elementos tangibles, que testimonian la importancia de la propia ruta.
4. Las condiciones de autenticidad se aplicaran basandose en su importancia
y otros elementos que componen la ruta patrimonial. Se tendra en cuenta la
longitud de la ruta, y quizas el grado de utilizacién de la misma, asi como los
deseos legitimos de desarrollo de los pueblos concernidos.
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RUTAS HISTORICAS

Los itinerarios son creaciones hechas por el hombre con el fin de conectar
puntos distintos del territorio para facilitar los procesos de movimientos de
personas. En algunos casos la trascendencia histérica, artistica, religiosa, tec-
noldgica, o de otra naturaleza de tal tipo de creaciones hace que otorguemos
a determinada ruta histdrica una categoria como parte del patrimonio cultu-
ral: tales son los itinerarios culturales.

LISTA DEL PATRIMONIO MUNDIAL

Cuando esa trascendencia es tal como para calificarla como valor universal
excepcional, un itinerario puede ser inscrito en la llamada Lista del Patri-
monio Mundial. Estan actualmente en ese listado el Camino de Santiago de
Compostela (en Espaiay Francia), la Ruta del Incienso en Israel, la Quebrada
de Humahuaca en Argentina y el Paisaje Cultural, los Itinerarios Sangrados
de las Montaiias Kii, en el Japdn, los Ferrocarriles de Alta Montaia en la
India (sitio seriado que incluye los ferrocarriles de Darjeeling, Nilgiri y Kalka-
Shimla), y el Ferrocarril Rético en los Paisajes de Albula y Bermina, entre
Italia y Suiza.

QHAPAC NAN

Pensemos en el Qhapaq Nan. Se trata de una red de caminos que utilizé en
muchos casos los caminos preexistentes. Se trata también de una ruta utili-
zada por los incas con fines esencialmente administrativos y de control del
territorio. Si centramos la conservacion de este itinerario andino Unicamente
en este Ultimo factor, dejamos de lado, primero, el rico pasado multicultural
del tendido de caminos pre-incas; y, segundo, aspectos tan ricos como las
peregrinaciones religiosas hacia diversas montafias tutelares o Apus. Por lo
tanto, planteamos que los itinerarios son, salvo excepciones, multiteméaticos
y que ello enriquece su valor.

Un mérito especifico es que, el concepto de itinerario patrimonial, significara
que las comunidades némadas pueden ahora aspirar a alcanzar un grado de
reconocimiento cultural que antes estaba abierto sélo a los pueblos seden-
tarios. El énfasis no se pone en el proceso de comunicaciéon humana que, en
muchos casos, ha sido esencial para el desarrollo de pueblos importantes.
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INTRODUCCION

LAS DIMENSIONES DEL PAISAJE

Naturaleza + cultura + estética + produccion

El paisaje es una totalidad que integra diferentes dimensiones y, por lo tantfo, para estudiarlo es necesario
fomar por separado estos elementos, pero feniendo muy en cuenta las interrelaciones del conjunto.

1. La primera es la dimension NATURAL, y se refiere a los procesos 3. La tercera dimension es la ESTETICA, y se refiere a la arquitectu-

ecoldgicos basicos del paisaje, tanto de origen geomorfoldgico como biolégi-  ra del paisaje, al disefio de sus formas, textura, color y disposicién de los

co. elementos, para generar belleza escénica.

2. La segunda dimension es la CULTURAL y de percepcidén del paisaje,

relacionada con la adaptacion e interaccidn de la poblacion con su entorno 4, La Gltima es la dimensién de PRODUCCION, v se refiere al uso del

natural. paisaje y su manejo para la produccién de bienes agropecuarios y foresta-
les.
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LA DIMENSION NATURAL DEL PAISAJE

Basados en la geomorfologia y la vegetacion es posible definir grandes unidades de paisajes naturales a nivel regional.

LA GEOMORFOLOGIA DEL PAISAJE

Las formas dadas por la geologia son la base del caracter y estética del paisa-
je. Procesos geoldgicos como el vulcanismo son los grandes modeladores del
paisaje. A menor escala, el paisaje se define por la topografia y sus compo-
nentes principales son las planicies, lomajes, valles, quebradas y otros, que
resultan de procesos naturales vinculados a la erosién y sedimentacién de
los rios, la erosion que produce el viento, los derrumbes y deslizamientos de
suelos, entre otros.

LA VEGETACION EN EL PAISAJE

Puede distribuirse de distinta forma. Puede estar en parches o manchas, en
corredores que conectan las manchas, en forma dispersa o constituyendo la
matriz del paisaje, es decir, la vegetacion dominante.

Para mejorar los paisajes se busca disefiar corredores entre los par-
ches de vegetacion natural; estos corredores también tienen funciones estéti-
cas, ya que dan unidad al paisaje. La densidad de los corredores, las manchas
de vegetacion natural y los arboles dispersos al interior de praderas y cultivos,
tienen gran valor ecoldgico y estético.

LA FAUNA COMO PARTE DEL PAISAJE

La fauna silvestre otorga gran atractivo al paisaje, generando sensacién de
naturalidad, y su diversidad es indicador del buen estado de conservacién del
paisaje.

EL AGUA COMO PARTE DEL PAISAJE

Desde la prehistoria, los cauces y cuerpos de agua han sido esenciales para la
supervivencia de la poblacién y hoy tienen un importante rol estético.
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LA DIMENSION CULTURAL DEL PAISAJE

Toda intervencion humana de la naturaleza deja huellas o signos culturales en el paisaje y en este sentido

EL PAISAJE Y LA IDENTIDAD

La poblacién que vive en un espacio tiene dos opciones: “estar” o “integrarse”
al espacio. Integrarse significa ser parte del espacio que uno mismo contribu-
ye a generar y de esa forma la persona alcanza y adquiere identidad. Al hablar
de identidad nos referimos a los paisajes naturales que nos representan y
gue hacemos nuestros. Pero también importa saber como nos expresamos a
través del paisaje y como construimos nuestra identidad.

LA OBSERVACION

La percepcion esta influida por el caracter de cada persona, por su cultura,
educacion, valores, etc. De ahi que dos personas que observan el mismo pai-
saje pueden tener una percepcidn distinta de él. Aprender a “observar” e in-
terpretar los paisajes puede conducir a mejorar las acciones que se toman en
torno a ellos, favoreciendo su conservacion y la mantencion de sus funciones
ecoldgicas primordiales.

PAISAJE Y CONCEPCION DE LA NATURALEZA

Hoy existe una vision mas integradora, donde la satisfaccion de las
necesidades humanas se realiza en armonia con la conservacion de la natu-
raleza y el paisaje. Aca aparece el manejo sustentable de los recursos natura-
les, con objetivos ecolédgicos, econdmicos y sociales, considerando al paisaje
como parte del manejo de los recursos.

todo paisaje intervenido podria ser considerado como Cultural.

PREFERENCIAS VISUALES

Distintos estudios sobre cultura y paisaje han llegado a similares conclusio-
nes: las preferencias humanas se inclinan hacia la naturalidad del paisaje, con
cierto grado de complejidad o diversidad de formas y colores. Con respecto a
la geomorfologia, las preferencias por paisajes con topografia ondulada son
mayores que por topografia plana.

Los estudios de preferencias visuales de paisajes pueden ser una va-
liosa herramienta para facilitar la conservacidn de ecosistemas amenazados, y
ayudar a difundir estrategias y una gestién adecuada para la conservacion del
paisaje.

SENTIMIENTOS Y ESTETICA

El paisaje evoca sentimientos que a veces se presentan como la buisqueda de
un equilibrio entre distintas emociones, como entre artificialidad y naturale-
za, entre proteccion y aventura, entre legitimidad y misterio. La busqueda de
estos equilibrios constituye el desafio del disefio paisajistico.

La riqueza y calidad del paisaje tienen importantes efectos sobre
nuestro comportamiento. Paisajes ricos y bien estructurados tienen efectos
positivos sobre las personas, viceversa, paisajes degradados generan efectos
negativos y deprimentes sobre su poblacion.
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LA DIMENSION ESTETICA DEL PAISAJE

El paisaje, al igual que la musica, tiene ritmo y melodia: el ritmo corresponde a los patrones que se repiten en el
paisaje y lo estructuran, y la melodia son los elementos que le dan diversidad y espontaneidad. Su unidad descan-
sa sobre el patrdn de formas y colores que se repite en un cierto orden dando le lectura al paisaje.

DIVERSIDAD DEL PAISAJE

Muchas veces, la menor diversidad es el resultado de intervenciones huma-
nas que no consideran la capacidad de uso de los suelos, y tiene efectos sobre
la variedad de colores y formas. La pérdida de diversidad también tiene una
perspectiva cultural, ya que los paisajes intervenidos son producto de las tra-
diciones y actividades humanas a través del tiempo, por lo tanto su empobre-
cimiento implica un empobrecimiento cultural.

FUERZAS VISUALES

Las fuerzas visuales son la expresion de las fuerzas naturales que acttan so-
bre el paisaje, modelandolo. Son las huellas de las fuerzas materiales que lo
crearon. Las geo formas como cumbres, valles, quebradas y planicies, son ele-
mentos que generan las fuerzas visuales en el paisaje; generan formasy lineas
gue conducen la vista a través del paisaje.

HITOS DEL PAISAJE

El habitante busca hitos o signos sobresalientes del paisaje para usarlos como
puntos de referencia que le permiten orientarse en el territorio. Los hitos per-
miten una mayor lectura del paisaje.

Los hitos también pueden ser de caracter cultural: sitios histéricos, lugares
sagrados, que dan al paisaje un valor cultural asociado a la poblacién y sus
costumbres.

FORMAS Y BORDES DEL PAISAJE.

Las formas y bordes estan entre los factores mas importantes del disefio de
paisajes, ya que permiten percibirlo como un esquema completo e integro y
poseen una enorme fuerza al momento de interpretarlo.. Las formas son mas
faciles de captar que los colores, aunque la forma es el resultado del contraste
de colores entre el borde y su fondo.

Las lineas rectas generan un impacto visual ya que rara vez estan presentes en
los paisajes naturales y provocan una “desintegracion” que no permite per-
cibirlos como unidad. Las lineas curvas son propias de la naturaleza y evocan
unidad. Por lo tanto, el disefio debe seguir las formas de la naturaleza deter-
minadas por la topografia, las quebradas, los cursos de agua, y otros.

COLOR Y TEXTURAS

El ojo humano es muy sensible a los tonos rojos y amarillos, que contrastan
fuertemente con el verde del bosque y praderas y el azul del cielo. Los campos
agricolas cambian de color en las etapas de cultivo. Durante la preparacion
de suelo aparecen tonos ocres y cafés, luego aparecen los verdes intensos y
finalmente los amarillos.

Las texturas producen un efecto de luces y sombras en el paisaje y responden
a los diferentes tipos de vegetacién. La diversidad de texturas enriquece los
paisajes.

El diseno del paisaje implica no alterar y en lo posible potenciar
las fuerzas visuales existentes, a través de la conservacién de la
vegetacién de las quebradas, la construccidon de caminos que
sigan las curvas de nivel del terreno, bosques y cultivos que se
amolden alos bordes sinuosos de los cerros, rios y tipos de suelos.
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LA DIMENSION DE PRODUCCION DEL PAISAJE

Todo paisagje tiene un uso, ya sea para producir bienes como alimentos y madera, o para producir servicios
como agua, turismo y otros. Estas actividades productivas siempre tienen efectos sobre el paisaje.

LA AGRICULTURA Y EL PAISAJE

El manejo de los campos agricolas sustentado en una diversidad de cultivos,
fomenta paisajes de colores y texturas variadas. La mantencién de chacras de
papas, huertos caseros de hortalizas junto a las casas, asi como la ganaderia
tradicional, tiene una gran incidencia en la belleza del paisaje.

La conservacion de arboles aislados y cercos vivos, influyen en la ca-
lidad del paisaje agricola; los limites irregulares en los potreros, siguiendo las
quebradas o la topografia del terreno, también valoriza el paisaje.

La actual tendencia de limpiar campos de arboles y arbustos para el
monocultivo, degrada el paisaje agricola y disminuye su diversidad ecoldgica
y estética.

AGRICULTURA CAMPESINA

La mantencion de la agricultura campesina también tiene importancia desde
el punto de vista del paisaje. El trabajo a menor escala y con cuidados mas
intensivos permite una mayor diversidad de cultivos, la mantencién de po-
treros mas pequefios, cercos vivos y la permanencia de cultivos y técnicas
tradicionales.

PROTECCION DE QUEBRADAS

La proteccién de quebradas con vegetacion nativa conserva la calidad del sue-
lo de la erosidn, permitiendo una mayor diversidad de colores y resalta las
fuerzas visuales.

CAMINOS Y CONSTRUCCIONES

Criterios de construccién como el uso de materiales naturales, el disefio de
caminos siguiendo las curvas de nivel, la mantencion de visibilidad y vistas,
y la conservacién de disefos tradicionales, permiten obras armodnicas con el
paisaje.

CIERRES NATURALES

El uso de cierres tradicionales como los cercos de piedra, -pircas- es un aporte
a la estética del paisaje agropecuario.
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LA DIMENSION DE PRODUCCION DEL PAISAJE
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INTRODUCCION

El Qhapaqg Nan se entiende como una ruta patrimonial, a través de la cual han dialogado diversas comunidades, que
comparten un pasado y un presente rico en tradiciones culturales. Estas comunidades son portadoras de un legado mile-
nario que hace converger al camino con sus sitios arqueolégicos. En efecto, constituye un ejemplo destacado del trabajo
conjunto entre los seres humanos y la naturaleza, pues su riqueza como via de comunicacion e intercambios adquiere
mayor relevancia al considerar la diversidad y singularidad de las regiones que articula el camino. Adn hoy, las culturas
andinas vivas contindan siendo portadoras de un mensaje universal: La capacidad humana de convertir una de las geo-
grafias mds hostiles del continente americano en “ambiente de vida".

PAISAJE DE LOS ANDES Y TOPONIMIA QULLANA
CORREDOR AMERICANO-ANDINO

Todo nombre encierra una filosofia de vida. El significado de Los Andes es patrimonio cultural del pueblo Qulldna. Los Andes es un nombre aymara castellani-
zado que quiere decir “montafia que se ilumina”. Este nombre deriva de los términos aymaras Qhantir Qullu Qullu utilizados por el pueblo Qulldna (15.000 a.
c. ) para expresar lo que sucede en las altas montafias que, a la salida del sol, son las primeras en iluminarse, y a la puesta del astro rey, las ultimas en recibir
sus rayos, fenédmeno comun, por ejemplo en los Pirineos, entre Espafia y Francia y cuyo significado es muy parecido, “Montafia de Fuego”. Sélo la Toponimia
nos atribuye el patrimonio como herederos legitimos de todo lo natural y cultural en las montafas del “Qhanti” y sus estribaciones. “El pueblo que habita un
paisaje geografico bautiza su tierra y su territorio”. Sabiendo esa realidad y siguiendo la huella de los nombres se puede establecer la grandeza de esta lengua
y del pueblo que habitaba casi toda la parte occidental de Sudamérica, vale decir desde la actual Colombia, hasta Argentina y Chile, desde las costas del Paci-

fico hasta Uruguay, sobre el Atlantico.
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PROYECTO QHAPAC NAN

-Camino Principal Andino-
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ANTECEDENTES GENERALES

5Qué es el Qhapac Nan?
RED ARTICULADA

El Qhapaqg Nan o Camino Principal Andino, fue el eje central del proyecto po-
litico-econdmico del Imperio Inca. Este Camino Principal, conocido en el Peru
como Gran Camino Inca y por otros denominado Camino Troncal de la Sierra,
servia de enlace a una red articulada de caminos e infraestructuras construi-
das alo largo de mds de dos mil afios de culturas andinas precedentes a los In-
cas y vinculaba diversos centros productivos, administrativos y ceremoniales.

CAMINO PRINCIPAL

Qhapaq Nan en quechua significa Camino Principal y es una expresién que
se utiliza para referirse a la extensa red vial que posibilité la expansién del
Tawantinsuyu, o Estado Inca, hacia los territorios que actualmente correspon-
den a las naciones andinas de Colombia, Ecuador, Bolivia, Peru, Argentina 'y
Chile. Aunque muchos de los tramos del Qhapagq Nan fueron construidos por
pueblos anteriores al imperio incaico, es frecuente que también se le conozca
como Camino del Inca. Esto se debe a que los incas mejoraron y reutilizaron
los antiguos senderos andinos, y construyeron nuevos caminos, los que en su
conjunto superan los 23.000 km. Se estima que el Qhapaq Nan llegé a tener
una longitud de 6.000 km en direccion Norte- Sur y mas de 33.000 km de
infraestructura incorporada.
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DIALOGO MULTICULTURAL

Los Incas son parte de un proceso histdrico largo y creativo; supieron apro-
vechar las lecciones aprendidas por sus antecesores al integrar fisica y politi-
camente un territorio cultural y natural de enorme diversidad y modelar con
toda esa sabiduria una sociedad con una personalidad propia, gracias a un

constante contacto y conocimiento mutuo facilitado por la red vial.

El Incaico articulaba la red a nivel continental y sus caminos son una expre-
sion privilegiada de espiritu organizativo, enlazando culturas ligadas indisocia-
blemente a una de las geografias mas extremas del planeta.

El Qhapaq Nan se constituye en un sistema de comunicacién que permitio
la difusién de culturas regionales y la apropiacién de valores culturales y de
una cosmovision andina comunes, que actualmente permite que las Repu-
blicas de Argentina, Bolivia, Chile, Colombia, Ecuador y Peri compartan una
herencia cultural de valor excepcional y busquen consolidarla como una mega
unidad de valor universal.

PATRIMONIO MUNDIAL UNESCO

La importancia de la iniciativa del Gran Camino del Inca servira de fundamen-
to para continuar proyectando las rutas andinas y altiplanicas de manera in-
tegrada, comprometiéndose a impulsar su consagracién como parte del Patri-
monio Cultural de la Humanidad.

El 23 de mayo del 2002 en Cuzco, Peru, los Jefes de Estado de Argentina,
Bolivia, Chile, Colombia, Ecuador y Peru firmaron una declaracidon conjunta
reafirmando su pleno apoyo a la iniciativa. Los paises andinos involucrados
solicitaron al Centro de Patrimonio Mundial de la UNESCO que actuase como
interlocutor y coordinador del proceso. El Consejo de Monumentos Nacio-
nales de Chile es el encargado de coordinar y elaborar el expediente a nivel
nacional.

Se ha propuesto como fecha para la presentacidn conjunta del expediente
de nominacion ante la UNESCO por parte de los seis paises, el afio 2010.

11

En términos internacionales y que comprometen a las seis naciones andinas
vinculadas al proyecto, se han establecido que los principios rector es de la
nominacién conjunta del Camino Principal Andino son:

1. Cardcter Multilateral e Integrador por parte de los seis paises

2. Enfasis en el desarrollo social y econémico de las comunidades

3. Concepcidn integral del patrimonio: lo cultural y lo natural, lo tangible y lo
intangible, la herencia del pasado y la realidad contemporanea, el enfoque
multidisciplinario e interinstitucional. Respeto a la identidad cultural de las
comunidades y pueblos indigenas.

PATRIMONIO Y COMUNIDAD

Esta iniciativa tiene como objetivo instrumental la nominacion multilateral
de este bien como Sitio del Patrimonio Mundial a través de una seleccién
de los tramos e hitos mds notables-, y como finalidad dltima la conservacion
de este patrimonio con participaciéon de las comunidades asociadas, promo-
viendo su desarrollo social y econdmico, la realizacién de proyectos,
programas de investigacion, promocidn y conservacion, que lleven a avances
sustanciales en el plano cientifico y en el de la proteccién y puesta en valor
de los bienes, de modo de cimentar un desarrollo sustentable para los pue-
blos y comunidades involucradas que tenga al patrimonio, la identidad y la
diversidad como fundamentos.

Es también una oportunidad de integracién para las naciones involucradas
en este proyecto emblematico para la UNESCO, por cuanto es inédito en
magnitud de los bienes culturales y naturales a proteger, como por la canti-
dad de paises participantes y porque se trabaja directamente con las comu-
nidades en asociatividad.



VALORES UNIVERSALES DEL QN

El sistema del Qhapaq Nan cumple con los seis criterios de valor cultural; cuenta con un valor patrimonial excepcional y universal compartido por los seis paises
andinos. Cientificamente ha sido definido que el Qhapaq Nan :

1. Es articulado por un eje cordillerano de direccién norte sur con caminos transversales. Largo 6.000 km. Total vial de 33.000 km.

2. Fue, es actualmente y puede potenciarse como un proyecto de integracién regional que provee de un marco propicio al intercambio de
experiencias regionales que generan conocimiento y fortalecen procesos de identidad (fortalecimiento y construccidn de ciudadania).

3. Es una red de infraestructura que muestra las diversas soluciones tecnoldgicas a los desafios de su entorno (obras de arte del camino, drenaje,
caminos elevados, puentes, etc.)

4. A través de ella, se generaron procesos de intercambio de productos y conocimientos tradicionales que posibilitaron la generacién de una rica
diversidad genética (plantas nativas cultivadas) y cultural (cosmovision).

5. Recorre una alta diversidad de ecosistemas y los articula a partir de una vision de su complementariedad.

6. Mantiene muestras vivas de un estrecho vinculo de la poblacién local con el Patrimonio, en lo referido a lo material y lo inmaterial.

El Qhapaq Nan serd inscrito en dos de las categorias mas emblematicas de la Convencién del Patrimonio Mundial: itinerario y paisaje cultural. Es asi, como en
su Ultima definicién, se establece que el Qhapaq Nan es el gran “Itinerario Cultural” andino que atraviesa una diversidad de “Paisajes Culturales” a lo largo de

su recorrido, a través de Argentina, Bolivia, Chile, Colombia, Ecuador y Peru.
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FINALIDAD DEL PROYECTO

IMPORTANCIA DE LA INICIATIVA PARA LA INTEGRACION REGIONAL,
PARA EL PAIS Y EL DESARROLLO DE LAS COMUNIDADES INVOLUCRADAS.

CONECTIVIDAD DE LOS TERRITORIOS

El concepto de integracién regional, por otra parte, no sélo involucra el hecho
de realizar un trabajo coordinado entre todos los paises, sino que ademas se
busca recuperar una de las esencias del Qhapaq Nan, que fue la conectividad
de los territorios. Asi como ahora nuestros pueblos buscan posibilidades de
desarrollo fortaleciendo la conectividad (como los corredores biocéaniacos),
en la antigliedad ya se habia dado esta funcién, y eso se busca recuperar
ahora trabajando los llamados tramos binacionales del Qhapaq Nan (que en
muchos casos aun existen), que para el caso de Chile serd con Peru, Bolivia
y Argentina. Este trabajo impacta directamente en las regiones involucradas
por cuanto se les da una herramienta mas para desarrollar la integracién cul-
tural con los paises limitrofes.
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ITINERARIO Y PAISAJE CULTURAL

En Chile, la mayoria de estos sitios son arqueoldgicos, pero hay algunos que
se mantienen en uso como parte esencial de las formas de vida de las co-
munidades contemporaneas. Estos bienes tienen la condicidn esencial de
representar el rico y creativo didlogo cultural propio del mundo andino, que
cobra especiales caracteres a instancias del mundo inca, el cual se proyecta
hasta hoy. Por su integracion estrecha y armdnica con el medio ambiente, el
camino se presenta como un itinerario cultural, el que conforma y atraviesa
diferentes paisajes culturales.



QHAPAC NAN CHILE

Para el cumplimiento de los objetivos anteriores, y especificamente en relacién a las orientaciones a nivel nacional se ha considera-
do que el proyecto se enmarca bajo el enfendimiento que la sustentabilidad se debe abordar desde una nueva forma de pensar
para la cual los seres humanos, la cultura y la naturaleza son inseparables.

PROYECTO

El plan de trabajo involucra la puesta en marcha de proyectos y planes de ma-
nejo en las dreas de patrimonio y valoracién arqueolégica, recursos naturales
y territorio, desarrollo comunitario y turismo sostenible, entre otros, involu-
crando de este modo la participacién de actores publicos, privados y locales.

INFRAESTRUCTURA

Posteriormente desarrollar toda la infraestructura de visita necesaria para di-
fundir y dar a conocer el patrimonio cultural, material e inmaterial, que se
pondra en valor. Es importante ademds, remarcar que se generaran unidades
de gestién local (a nivel de comunidades con apoyo comunal y regional) y
quienes seran los encargados de velar por la administracién, proteccién y la
gestién de los sitios.

TRAMOS Y AREAS

A partir de los resultados del trabajo de valoracién arqueoldgica, se ha foca-
lizado el accionar del Programa en las regiones de Arica - Parinacota, Antofa-
gasta y Atacama, donde se encuentra la mayor singularidad y representativi-
dad del Camino Principal Andino en nuestro pais.

PATRIMONIO - IDENTIDAD -
DESARROLLO SUSTENTABLE

El proyecto Qhapaq Nan se ha enfocado por lo tanto, en la relacién patrimo-
nio — identidad — desarrollo sustentable, con el fin de generar una declaracion
de principios que sirva de guia para el desarrollo futuro del proyecto. De este
modo, se identificaron seis principios:

1. El Patrimonio como fuente de identidad: Consideramos que el patrimonio
es una herencia cultural del pasado que constituye y define el ser social actual
de los pueblos bajo un conjunto de valores, bienes y significados transmitidos
de generacidn en generacion, con una construccién dindmica que se proyecta
hacia el futuro.

2. La Identidad como fuente de fortaleza y desarrollo comunitario: Conside-
ramos que el respeto y valoraciéon de la identidad y diversidad cultural, per-
miten situar a las comunidades ante los desafios del mundo moderno desde
sus propias fortalezas.

3. Desarrollo comunitario como fuente de desarrollo sustentable: Considera-
mos que el capital social heredado y adquirido desde época ancestral, posee
el potencial para desarrollar formas de organizacion funcionales a los intere-
ses vitales de la comunidad, asegurando su sustentabilidad en el tiempo.

4. Desarrollo sustentable como promotor del desarrollo econémico y equidad
social comunitaria: Consideramos que el desarrollo sustentable sobre la base
de lo anterior, permitiria asegurar las condiciones bdsicas que promuevan el
desarrollo futuro de las comunidades, asegurando la gestién y preservacién
de sus recursos naturales y culturales.

5. Gestién sostenible del patrimonio natural y cultural: Consideramos que el
Qhapaq Nan y su patrimonio cultural y natural asociado, constituye una opor-
tunidad de empoderamiento de los actores locales, con el fin de asegurar la
preservacién de los bienes, valores y significados.

6. Multilateralidad: El Caracter Multilateral del proyecto a nivel internacional,
apunta hacia la definicion de objetivos compartidos que comprometen una
integracion andina y que desafian a superar el momento coyuntural de las
relaciones entre los paises, con un cambio de agenda positivo y unitario.
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TRAMOS

En nuestro pais, es factible encontrar bienes asociados al Camino Principal Andino entre
las Regiones de Arica-Parinacota y la de O'Higgins. Algunas de las tipologias de bienes
culturales que se consideran como elementos constitutivos del Qhapag Nan son: Caminos
(camino de la costa, camino del interior y vias transversales); Tambos; Pukaras; Platafor-
mas ceremoniales (Ushnus); Terrazas de Cultivo; Kollkas; Centros Administrativos; Santuarios
de Altura; Establecimientos mineros; Poblados prehispdnicos.

Frente a una gran cantidad de bienes culturales y naturales que se adscriben al Qhapaq Nan en el nivel internacional, fue indispensable generar un trabajo
de reflexidn, de valorizacion cultural y de seleccidn, en el que cada pais debié considerar el cumplimiento de los criterios de valor universal establecidos
por UNESCO en la Convencion de Patrimonio Mundial de 1972, sumado a otros lineamientos de caracter técnico que se acordaron internacionalmente,
bajo los cuales cada pais debia seleccionar sus mejores ejemplos de tramos de camino y sitios arqueolégicos para ser nominados. seleccidn técnica de cinco
tramos y un area de paisaje cultural, ubicados geogrificamente en las regiones de Arica-Parinacota, Antofagasta y Atacama. Esta preseleccion se presenté a
los Gobiernos Regionales y servicios involucrados, y de manera prioritaria, a las veinticinco comunidades indigenas y mestizas que se encuentran vinculadas
territorialmente y culturalmente al Qhapaq Nan en nuestro pais.

LOS TRAMOS

e Subtramo 1, Putre — Zapahuira. (Region de Arica-Parinacota)

® Tramo 2, Alto Loa: Mifio — Lasana. (Regién de Antofagasta)

¢ Subtramo 3, Cupo — Inkahuasi; Catarpe. (Regién de Antofagasta)

¢ Subtramo 4A, Despoblado de Atacama: Camar — Peine. (Regidn de Antofagasta)

e Subtramo 4B, Despoblado de Atacama: Portal del Inca —Sierra de Capis. (Regidon de Atacama)

¢ Subtramo 5, Valle de Copiapd: Punta Brava — Vifia del Cerro; Iglesia Colorada. (Regién de Atacama)

* En forma especial se ha seleccionado, el Paisaje Cultural de la cuenca del Rio Salado. (Regién de Antofagasta).

La magnitud total de los tramos chilenos que han sido seleccionados para ser nominados a la Lista del Patrimonio Mundial, como itinerarios culturales com-
prenden mas de 400 km y de 20.000 ha correspondiente al drea a ser nominada como paisaje cultural.

PRESENTACION DEL PROYECTO A LAS COMUNIDADES.

Uno de los requisitos fundamentales de la nominacion tiene que ver con el involucramiento de las comunidades en el proyecto, para eso, el programa Qhapaq
Nan del CMN esta en una etapa de dar a conocer el proyecto, tanto a nivel de autoridades y reparticiones publicas de las regiones involucradas como por
sobre todo a las comunidades asociadas al camino y los sitios a nominar. Ya se han realizado reuniones con comunidades de la region de Antofagasta (Alto
El Loa y Atacama la Grande) y ahora nos encontramos en la etapa de mostrar el proyecto a las comunidades de Arica-Parinacota y Atacama. Es importante
mencionar la buena acogida, la motivacion y expectativas que ha generado el proyecto en los lugares visitados.
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SUBTRAMO 4B: De:
¢ 1| de Atacama: Portal del Inca -
.+ Sierra de Capis

PAISAJE CULTURAL:
Cupo, Turi, Ayquina, Toconce y
Caspana )

o

SUBTRAMO 4B: Des; o de Atacama:
Capis

Ubicacién de los tramos de camino y del drea de paisaje cultural seleccionados para el Qhapaq Nan-Chile
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TRAMO 1




ASENTAMIENTOS TRAMO 1

PUTRE

Del aimara puxtiri, que significa “murmullo de aguas, rio sonoro”, Putre es la
capital comunal desde 1979 y capital provincial desde 1982, Putre esta ubica-
do en la precordillera de la comuna del mismo nombre a 3.500 metros sobre
el nivel del mar y distante a 145 km. de Arica, capital regional. Se accede por la
ruta CH-11 (Arica -Tambo Quemado) y por el desvio de la Ruta A -147 (cruce
Ruta CH-11 - Putre).

Putre, como principal centralidad provincial, ofrece variados servicios, tanto a
sus habitantes como a quienes visitan la zona; equipamiento del tipo educa-
cional, salud, policial, administrativo y sanitario, constituyen parte de la oferta
de Putre. Por otro lado y en cuanto a sus servicios, ofrece comercio astroné-
mico, financieros, hoteleria, comunicacién y entretencién.

Putre posee dos Monumentos Nacionales del tipo Histéricos como son las
Pictografias de Villancaurani (declaradas Monumento Histérico el 31 de Mayo
de 1969), ubicadas a 2 Km al Sur Oeste de Putre; y el Pucaré de Copaquilla
(declarado Monumento Nacional el 19 de Enero de 1983).

Referente a su infraestructura sanitaria, el pueblo de Putre cuenta con un te-
rritorio operacional de agua potable rural que abastece a sus 1.235 habitantes
distribuidos en 322 viviendas (Censo 2002, Ine).

LAPAHUIRA

La localidad de Zapahuira se ubica a 3100 metros sobre el nivel del mar y per-
tenece a la comuna de Putre, ubicandose a unos 100 km al este de la ciudad
de Arica. Aqui se ubica el complejo arqueoldgico Tambo de Zapahuira (aimara:
zapa jawira, ‘rio solitario’) y declarado Monumento Historico el 19 de Enero
de 1983. Este caserio de origen incaico, posee una poblacion de 5 habitantes,
no posee mayores equipamientos, salvo algunos servicios locales como co-
mercio (gastrondmico, artesanal), transporte y la presencia de un matadero
en la zona. Esta compuesto por una hilera de recintos rectangulares contiguos
y unidos por pequefias puertas. A 150 m del Tambo se observan dos chullpas
funerarias, que son torres rectangulares construidas de adobe. Se accede por
la Ruta CH-11, cercano al Pucara de Copaquilla.

SOCOROMA

Caserio ubicado en la comuna de Putre cuyo nombre proviene del aimara
chukuruma, ‘agua que corre’. Esta localidad de origen precolombino y ubi-
cada a 3.060 metros sobre el nivel del mar, fue ocupada por los espaiioles al
servicio de la senda Arica — Potosi. Posee una capilla que data de 1560 y que
fue declarada Monumento Histdrico el 21 de Diciembre de 2005, al igual que
el Pukaré de Calacruz declarado como tal el 19 de Enero de 1983. Otro Mo-
numentos Histérico importante en esta localidad es la Iglesia San Francisco
de Asis, la que fue construida sobre una plataforma artificial, desde donde se
tenia una amplia visidn hacia los cultivos en terrazas que bajan hasta el fondo
de la quebrada. La iglesia, en adobe y portal en piedra tallada, fue restaurada
en 1873.

El trazado colonial de Socoroma, se conserva casi intacto incluso sus
calles empedradas con canaléon de agua al centro. Destaca la calle mas ancha
donde llegaba un camino tropero de Putre y que servia para las cabalgaduras
de arrieros.

Socoroma, con una poblacién segun el ultimo Censo del afio 2002 de
76 habitantes, cuenta solo con equipamiento del tipo educacional y servicios
comunicacionales. También posee infraestructura sanitaria como agua pota-
ble rural lo que apoya el abastecimiento de las 57 viviendas (Censo 2002).

MURMUNTANI ALTO

Caserio de 4 habitantes y 3 viviendas (Censo 2002), perteneciente a la
provincia de Parinacota, ubicado en la precordillera a 3250 metros sobre el
nivel del mar, distante 117 km de la ciudad de Arica y a 52 km de la localidad
de Putre. Su principal actividad es la agricultura y su atractivo turistico es
compartir las tradiciones y costumbres del pueblo aymara. Sus principales
festividades religiosas son la Cruz de Mayo y San Santiago, celebrada el 25
de Julio de cada afio. Murmuntani proviene de la voz aimara “murmuntane”
que significa existencia de oca o0 musgo.
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ANALISIS TRAMO 1

Tanto Pufre, como Socoroma, Zapahuira y Chapiquina, 3
se encuentran dentro del drea de estudio del Tramo 1 del Qhapag Nan.

TRAMO 1. PUTRE - ZAPAHUIRA

El tramo 1 “Putre Zapahuira” se encuentra en la XV Regidén de Arica y Parina-
cota, siendo el tramo ubicado mds al norte del presente estudio. Posee una
extension total de 21,5 Km. y un area de estudio que comprende las 70.309
has (70,3 Km. 2).

Dentro de este tramo se encuentran las localidades de Putre (Capital Provin-
cial y Comunal de la Provincia de Parinacota y Comuna de Putre, respectiva-
mente), Socoroma, Zapahuira, Chapiquifia y Murmuntani Alto, estas ultimas
formando parte administrativamente de la comuna de Putre.

En este tramo, el Qhapaq Nan presenta una evidente demarcacién, generan-
do una facil accesibilidad que a su vez permite una constante relacion con las
localidades antes mencionadas. Asimismo los terrenos de cultivos presentes
en la zona, tienen la particularidad de encontrase en relacion y asociacién con
la geografia del sector, utilizando sistemas de terrazas y canales que funcio-
nan de manera propia y natural, determinado por las caracteristicas de cada
terreno.

AGRICULTURA

La agricultura de esta zona disminuye cada vez mds, esto debido principal-
mente a la poca mano de obra presente en el sector, ya que tanto los habitan-
tes de Putre como los de las demas localidades, estan emigrando en busca de
mejores oportunidades a las grandes ciudades como Arica e Iquique. También
se evidencia que la forma de cultivo en este tramo se ha preservado a través
del tiempo sin grandes modificaciones y alteraciones por parte del hombre y
su tecnologia.

CONECTIVIDAD

En cuanto a su conectividad, se aprecia que esta ruta arqueoldgica tiene una
gran proximidad a rutas importantes para la zona como la ruta internacional
R-11, la cual se presenta en forma paralela al Camino del Inca y que también
recorre todo el tramo. Ademas esta ruta presenta un alto trafico turistico el
cual se fundamenta por ser la ruta de acceso al Parque Nacional del Lauca.
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MINERIA

En este tramo existe una importante superficie destinada a las exploraciones
mineras, las cuales comprenden aproximadamente un 60% del tramo, las
que se emplazan mayoritariamente desde la localidad de Chapiquifia hasta
la localidad de Socoroma.

PATRIMONIO

Del mismo modo se puede indicar que este tramo presenta importantes ele-
mentos arqueolégicos, patrimoniales y culturales, entre ellos encontramos
Iglesias, Pukards, Tambos, Apachetas, etc. Otro factor importante son los
senderos presentes en el sector los que son utilizados para actividades co-
merciales, ganaderas, turisticas, etc., tal como fue utilizado por los primeros
habitantes permanentes de estas tierras.

INSTITUCIONES REGIONALES

Con respecto a la presencia del Qhapaq Nan en la regién, podemos mencio-
nar que a nivel institucional la zona posee amplio respaldo en cuanto a cono-
cimiento e instruccién, presentando nocidn e interés en el tema del presente
estudio. Dentro de las instituciones regionales con injerencia en el Qhapaq
Nan estan: Ministerio de Vivienda y Urbanismo (MINVU), Ministerio de
Obras Publicas, (MOP), Gobierno Regional (GORE), Municipios respectivos,
Servicio Agricola Ganadero (SAG), Servicio Nacional de Turismo (SERNATUR),
Corporacion Nacional de Desarrollo indigena (CONADI), Instituto Nacional
de Desarrollo Agropecuario (INDAP), etc., teniendo estas un amplio conoci-
miento del significado arqueolégico, histérico, turistico y cultural del Camino
del Inca, asimismo el interés que presenta la interaccion con autoridades de
dichas instituciones muestra, la importancia que tiene este proyecto para el
desarrollo local y regional.



CONCLUSIONES

PLAN REGULADOR

En la actualidad, no existen Instrumentos de Planificacion Territorial de es-

cala intercomunal vigentes que involucren el Tramo 1 del Qhapaq Nan Chile
en la Regidn de Arica y Parinacota. Actualmente, el Plan Regulador Comunal
de Putre (Decreto: 153/ Fecha de Aprobacidn: 23-10-1987) establece limite
urbano y zonificacion para la localidad de Putre. Hoy en dia, esta es la Unica
localidad de la comuna que cuenta con este tipo de regulacion y normativa.

POLITICAS DE REPOBLAMIENTO RURAL

En los ultimos decenios, estas localidades han experimentado un constante
despoblamiento, producto de las migraciones hacia Arica e Iquique. Parte de
la riqueza cultural que tiene el Tramo | se debe, entré otras cosas, a que sigue
actualmente con actividad por parte de sus moradores. Los pueblos siguen
habitados, se practica la agricultura en las mismas terrazas de cultivo y se
utiliza el Qhapaq Nan como huella tropera. Toda esta actividad se ve amena-
zada por la migracidn antes sefialada y por el envejecimiento de la poblacién.
Por esto, resulta imperante contar con politicas de repoblamiento de estos
asentamientos agricola rurales.

FOMENTO DE LA AGRICULTURA LOCAL

El fomento de la agricultura es indispensable para el repoblamiento, manten-
cién y desarrollo de la cultura local y de su medio ambiente construido.

TRAZADOS VIALES SENSIBLES AL ENTORNO

Generacion de trazados viales que, sin comprometer su rol original, sean sen-
sibles en sus desarrollos y mejoras con el entorno patrimonial, como terrazas
de cultivo, pueblos tipicos y pintorescos, y vestigios arqueoldgicos. De este
modo se busca evitar intervenciones poco felices con el trazado original de la
Ruta 11 por la Mitad del Tambo de Zapahuira.

FOMENTO E INCENTIVO PARA EL CULTIVO
Y UTILIZACION DEL COIRON

La imagen patrimonial de los Pueblos de Putre, Socoroma y Zapahuira se ha
visto seriamente afectada por la incorporacion de las planchas de Zinc como
solucién para las cubiertas. Las antiguas edificaciones usaban el coirén en sus
techumbres, dandole una homogénea y caracteristica imagen a los poblados.
Se sugiere fomentar el cultivo del coirén en los sectores aledafios y préximos
a las localidades, y adicionalmente incentivar su utilizacién para las cubiertas,
tanto de las antiguas edificaciones como de las nuevas. Institucion: Municipa-
lidad de Putre, INDAP.

INCENTIVAR LA UTILIZACION
DE LAS TERRAZAS DE CULTIVO

Delineacion y aplicacion de politicas y programas agropecuarios atractivos a
las comunidades con el fin de rescatar la infraestructura de terrazas existen-
tes en el territorio. Institucion: Municipalidad de Putre, INDAP, Comunidades
Indigenas.

DIFUSION TURISTICA

Creacién de programas de difusién turistica intencionados al Qhapaq Nan,
que facilite los recorridos con hitos de relevancia dentro del tramo, como asi
también, la capacitacidon de guias que den relevancia e importancia de este
territorio. Institucién: Municipalidad de Putre, Comunidades Indigenas, SER-
NATUR, Inversionistas y Operadores Turisticos.

INFRAESTRUCTURA TURISTICA

Crear la infraestructura turistica necesaria y conforme con el entorno, mante-
niendo la morfologia homogénea de las edificaciones y el espacio publico per-
teneciente al Qhapaq Nan. Institucién: Municipalidad de Putre, Comunidades
Indigenas, SERNATUR, Inversionistas y Operadores Turisticos.
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Vv
SUSTENTABILIDAD
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SUSTENTABILIDAD

La sustentabilidad es una nueva forma de pensar para la cual los seres humanos, la cultura y la naturaleza son
inseparables. El desarrollo sustentable se define entonces como “aquel que satisface las necesidades actuales
sin poner en peligro la capacidad de las generaciones futuras para satisfacer sus propias necesidades”.

En ofras palabras, significa vivir de los intereses de la tierra sin consumir su capital.

SUSTENTABILIDAD

La sustentabilidad se puede entender como el desarrollo que satisface las ne-
cesidades de las generaciones presentes sin comprometer la habilidad de las
generaciones futuras de satisfacer las suyas. En otras palabras, significa vivir
de los intereses de la Tierra sin consumir su capital. El planeta posee una ca-
pacidad limitada de generar recursos y asimilar residuos, y el desarrollo del
hombre solo sera posible a perpetuidad mientras la demanda de recursos y la
generacion de residuos estén limitados por las capacidades de la Tierra.
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SOSTENIBILIDAD

Al hablar de sostenibilidad nos referimos al producto que sostiene el proce-
so de sustentabilidad, Puede manifestarse por si mismo, un desarrollo eco-
noémico sin ayuda exterior de los recursos existentes.

Equilibrio de una especie con los recursos de su entorno. Explotacion de un
recurso por debajo del limite de renovabilidad del mismo. Puede manifestar-
se por si mismo, un desarrollo econémico sin ayuda exterior de los recursos
existentes.

PERMACULTURA

Permacultura es un término genérico para la aplicacion de éticas y principios
de disefio universales en planeacién, desarrollo, mantenimiento, organiza-
cion y la preservacién de hébitat apto de sostener la vida en el futuro.

La Permacultura también es una red y un movimiento internacional de prac-
ticantes, disefiadores y organizaciones, la gran mayoria de las cuales se han
desarrollado y sostenido sin apoyo de corporaciones, instituciones o gobier-
nos.

Los ejes centrales de la permacultura son la produccion de alimentos, abas-
to de energia, el disefio del paisaje y la organizacion de (Infra) estructuras
sociales. También integra energias renovables y la implementacién de ciclos
de materiales en el sentido de un uso sustentable de los recursos al nivel
ecoldgico, econémico y social.



CONSTRUCCION VERNACULA.

Responde a la técnica o arte de fabricar infraestructuras o edificios uniendo los
diversos componentes requeridos en la obra segun los recursos que existen en ese
lugar determinado. Asi los materiales empleados son un reflejo del lugar y su con-
dicién geogrdfica y climdtica, por lo que la técnica de éste tipo de construccion
viene a responder a la simpleza u complejidad que impliquen éstos materiales.

ARQUITECTURA VERNACULA

Verndculo es lo propio del pais, y que es lo propio en nuestra arquitectura y urbanis-
mo. .
Arquitectura vernacula es entendida como la respuesta de una comunidad al medio
ambiente cultural, fisico y econdmico. S; una arquitectura en la que las estructuras,
las formas, y los materiales de construccidn estan determinados por el clima, la geo-
logia, la geografia, la economia y la cultura local que muestra un dominio instintivo
de los materiales.

Obedece a las manifestaciones de los pueblos que han tenido la lucidez de arrai-
garse al territorio que los cobija, mediante soluciones constructivas que son una ex-
perimentacion en la evolucién de toda su cultura y que responden a la utilizacién
de materiales disponibles permitiendo el cierre del ciclo de vida de los materiales
utilizados.

Refleja las tradiciones transmitidas de una generacién a otra y que generalmente

se ha producido por la poblacidn sin la intervencion de técnicos o especialistas. Res-
ponde a las condiciones de su contexto, buscando, a través de la sabiduria popular,
sacar el mayor partido posible de los recursos naturales disponibles para maximizar
la calidad y el confort de las personas.
Se puede establecer una distincion entre la arquitectura vernacula y la arquitectura
primitiva, en donde la primitiva tiende a la definicidn territorial con rituales (la ca-
bafia del brumo), mientras que la arquitectura verndacula busca en primer lugar la
solucién optima de la funcion.
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ARQUITECTURA SUSTENTABLE

La arquitectura sustentable, también denominada arquitectura sostenible, arqui-
tectura verde, eco-arquitectura y arquitectura ambientalmente consciente, es
un modo de concebir el disefio arquitectdnico de manera sostenible, buscando
aprovechar los recursos naturales de tal modo que minimicen el impacto am-

Los principios de la arquitectura sostenible incluyen: la consideracion de las
condiciones climaticas, la hidrografia y los ecosistemas del entorno en que se
construyen los edificios, para obtener el maximo rendimiento con el menor
impacto. La eficacia y moderacidén en el uso de materiales de construccidn,
primando los de bajo contenido energético frente a los de alto contenido
energético. La reduccion del consumo de energia para calefaccion, refrigera-
cién, iluminacién y otros equipamientos, cubriendo el resto de la demanda
con fuentes de energia renovables. La minimizacién del balance energético
global de la edificacidn, abarcando las fases de disefio, construccion, utiliza-
cion y final de su vida util. El cumplimiento de los requisitos de confort higro-
térmico, salubridad, iluminaciéon y habitabilidad de las edificaciones.

Asi el concepto del desarrollo sostenible se basa en tres principios:

-el andlisis del ciclo de vida de los materiales

-el desarrollo del uso de materias primas y energias renovables

-la reduccién de las cantidades de materiales y energia utilizados en la extrac-
ciéon de recursos naturales, su explotacidn y la destruccién o el reciclaje de los
residuos.
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biental de los edificios sobre el medio ambiente y sus habitantes.

CLIMA'Y CONFORT

Todo edificio se construye con el fin de cobijar y protegernos del ambiente
exterior creando un clima interior. Cuando las condiciones del exterior im-
piden el confort del espacio interior se recurre a sistemas de calefaccion o
refrigeracion.

Entre las medidas mas eficaces se encuentra el ahorro de energia mediante
el uso de aislamiento térmico. Pero la conservacion de energia implica aislar-
nos del exterior, el disefio pasivo busca abrir el edificio al exterior de manera
tal que pueda conseguirse un acondicionamiento natural.

Asi el clima donde se va a localizar el edificio se define por |la temperatura,
los niveles de humedad, la velocidad y direccion de los vientos y el asolea-
miento del sitio. Entonces las condiciones climaticas pueden constituir un
inconveniente o una ventaja para un adecuado rendimiento energético de
la casa.

CARACTERISTICAS TERMICAS
DE LA ENVOLVENTE

Los materiales indicados constituyen un factor influyente en el comporta-
miento térmico de un interior, en un alto consumo de energia por vivienda.



DISENO PASIVO

Esta situacion deja en manos de los habitantes el control de la radiacion utilizando elementos secundarios,
los que no necesariamente resuelven el problema de la radiacidn solar. Por otro lado, tampoco se apro-
vechan las superficies mds asoleadas en fachadas o techos y se subutiliza su potencial como superficie
captadora energética. Asimismo, la orientacion de los entfornos inmediatos no responde a un criterio de
aprovechamiento solar ya que se subordina la orientacidon al ordenamiento dado por los lotes o la forma
del terreno, sin considerar las condicionantes del lugar a que se enfrentardn las edificaciones.

ENERGIAS PASIVAS

Busca la promocién de la arquitectura pasiva y de bajo consumo, para lo cual
posee una comision responsable de la difusidon de los principios del disefio
bioclimatico y del uso de las técnicas naturales e innovadoras para la calefac-
cion, refrescamiento e iluminacion.

SISTEMAS SOLARES PASIVOS

Los sistemas solares pasivos se utilizan, principalmente, para captar y acumu-
lar el calor proveniente de la energia solar. Se los llama pasivos ya que no se
utilizan otros dispositivos electromecénicos para recircular el calor. Esto suce-
de por principios fisicos bdsicos como la conduccion, radiacién y conveccién
del calor.

CASA PASIVA

Recoge las experiencias de viviendas que minimizan el uso de sistemas con-
vencionales de calefaccién y refrigeracién aprovechando las condiciones cli-
maéticas y de asoleamiento de cada sitio, en un manual de aplicacion.

La expresion “pasivo” se usa para definir el principio de captacién, almacena-
miento y distribucién capaz de funcionar solos, sin aportaciones de energia
exterior y que implica unas técnicas sencillas, sin equipos.[4

Se proyecta la vivienda teniendo en cuenta cuatro factores principales: tem-
peratura, asoleamiento, humedad y viento, determinando el disefio de casas
pasivas para cada clima.

PAISAJE SUSTENTABLE

Arquitectura sustentable del paisaje o paisaje sustentable es una categoria del
disefio sustentable relacionado con el planeamiento y disefio de los espacios
exteriores. Este puede incluir aspectos de la sustentabilidad como los aspec-
tos ecoldgicos, sociales y econémicos del paisaje.

Por ejemplo, el disefio de un sistema de drenajes urbanos sustentable puede
contemplar: habitat para la fauna y flora; implementar espacios recreativos.
El disefio de terrazas jardin o cubiertas verdes puede ademas contribuir a la
sustentabilidad de un proyecto de paisaje urbano. La cubierta verde colabora
en el manejo del agua superficial, proveyendo espacios para la vida silvestre
y la recreacion.

La sustentabilidad parece ser una nueva adicion a los objetivos tradicionales
del proceso de disefio vitruviano: materia, firmeza y placer. Pero puede ser
visto como aspectos de la firmeza y de la materia: un espacio al aire libre es
probable que en el largo plazo de mas materia a sus usuarios si utiliza poca
energia, agua y fertilizantes para persistir y mantenerse. Ademads que genere
poco ruido y baja contaminacidn en las aguas residuales de escorrentia.
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FACTORES PARA EL DISENO

EL CLIMA DEL LUGAR DE EMPLAZAMIENTO.

Este es uno de los factores importantes que afecta el comportamiento tér-
mico de las viviendas. Se pudo comprobar que los deficientes resultados
obtenidos para la Habitabilidad Térmica de las viviendas se deben al hecho
de que no se toma en cuenta el clima en el disefio y materialidad de la
envolvente.

ORIENTACION Y CONTROL DE ASOLEAMIEN-
TO Y RADIACION

Las soluciones repetitivas en el disefio de las viviendas no consideran la
orientacion como variable de disefio que optimice la captacion solar, des-
aprovechando la orientacién privilegiada a recintos habitables como dor-
mitorios y/o estares — comedores. El disefio de las fachadas no considera
propuestas alternativas de manejo de radiacién solar.

SISTEMAS DE CLIMATIZACION

El cambio de aire es indispensable para nuestra salud. Muchos de los siste-
mas de ventilacion mecanizados acumulan depdsitos portadores de bac-
terias, lo que presenta peligro de neuropatia atipica.

VENTILACION

La calefaccién de nuestros hogares tiene un alto impacto en la contamina-
cién interior de los hogares. Ya sea para calentar el ambiente, el agua o la
comida, la utilizacién de gas, petrdleo, parafina o lefia entre otros, pueden
emitir monoxido de carbono, éxidos de nitrogeno de alta temperatura,
contaminantes gaseosos y/o particulas como aldehidos o hidrocarburos
aromaticos.

COMBUSTION A LENA

Representa el 20% de ? Existe contaminacion intradomiciliaria por com-
bustién a lefia. Lo ocupan casi el 60 % de hogares rurales. Mas barato,
recurso disponible. La cocina a lefia; cocinar y calefaccionar; tradicion cul-
tural.

SISTEMAS ACTIVOS DE CLIMATIZACION

Los equipos son costosos

SISTEMAS PASIVOS DE CLIMATIZACION

Existen sistemas pasivos de calefaccién y ventilacién. Sistema de energia efi-
ciente.

AISLACION.

Con una buena aislacién se logra conservar el calor y enfriar un inte
rior; una temperatura media.

INFILTRACIONES.

Una vivienda no sellada necesita hasta 30% mas de energia, cada
recinto puede tener distinta aislacion térmica. Importante es el
reacondicionamiento de viviendas, mejorar la envolvente; suelo, te
cho y muros.

VENTANAS

Iluminacion natural, ventilacion natural.

SERPENTIN

Toma aire fresco de afuera y lo entrega por rejillas en su interior. La tierra logra
enfriarlo, y crea corrientes que renueven el aire.

INVERNADERO

Excelente espacio intermedio entre interior y exterior. Funciona bien en invierno

VENTILACION SUBTERRANEA.

Temperatura y confort bajo la tierra. A cierta profundidad hay temperatura
constante todo el afio, depende del tipo de suelo.
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CONCLUSIONES

SUSTENTABILIDAD AMBIENTAL + EFICIENCIA ENERGETICA

La arqguitectura sostenible estd en el fundamento mismo de la arquitectura;
La correcta arquitectura.
Relacionada con nuestro entorno y nuestra cultura.
Un poeta y una mdaquina: eficiente pero bello.

En resumen, habria que decir que la sustentabilidad hace referencia en primer lugar a los seres humanos. Sin embargo, la supervivencia de los seres humanos
no es en si misma el objetivo. La meta es poder vivir una vida segura, sana y productiva en armonia con la naturaleza y los valores culturales y espirituales lo-
cales. No sélo se trata de encontrar un equilibrio entre el desarrollo humano y la vida de los ecosistemas, sino también de buscar un camino que lleve hacia la
igualdad entre individuos y comunidades, naciones y generaciones. Buscar una alternativa que permita distribuir la riqueza (en la forma de acceso a recursos y
oportunidades) y aumentar la prosperidad de todos.

Para lograr este objetivo es preciso cumplir ciertos requisitos, como lograr el equilibrio de las necesidades humanas con la capacidad de carga del planeta para
proteger a las generaciones futuras. Esto significa que los efectos de las actividades humanas se mantengan dentro de unos limites que eviten la destruccion
de la diversidad, complejidad y funcionamiento de los sistemas ecolégicos que soportan la vida.
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Aportar elementos sustanciales de la cultura local para la formacién de una cultura educativa y general integral entre los participantes, constituyen un fin
esencial, ademds de disefiar e implementar la socializacién del Patrimonio en la comunidad teniendo como campo de accidn los habitantes y viajeros.

MEJORAMIENTO DE LOS CONOCIMIENTOS SOBRE LA HISTORIA'Y LA CULTURA

La necesidad de rescatar, conservar y difundir el Patrimonio Cultural y Natural de una localidad es la misién de instituciones activadoras del intercambio comu-
nitario a través del rescate de la identidad de cada comunidad. Propiciar un espacio para el conocimiento de la Historia local, el Patrimonio Cultural, las artes
y el funcionamiento de otras instituciones; incentivar en los nifios el interés por conservar el Patrimonio, las tradiciones y con ellos la identidad; propiciar un
espacio para el esparcimiento y la cultura general

LA PARTICIPACION COMUNITARIA

Son los jévenes los actores sociales mas vulnerables en el sentido de la pérdida de los valores construidos por generaciones, y ellos seran capaces de ir fortale-
ciendolos, reconstruyéndolos y conservandolos para el futuro. Esto es posible mediante la participacidn comunitaria, entendida como la practica de construir
espacios horizontales de reflexidn, de caracter colectivo, para la generacion y el intercambio de conocimientos. Una comunidad debe formar parte activa del
proceso de toma de decisiones acerca del manejo de los recursos con los que cuenta.

EL ABANDONO COMO PERDIDA DEL PATRIMONIO

El patrimonio cultural y natural es fragil y, en el dltimo siglo, ha sido blanco de serios peligros. Por ejemplo, en Europa durante las dos Guerras Mundiales,
muchos antiguos pueblos, aldeas y ciudades patrimoniales fueron destruidas. En los Ultimos afos la guerra se ha extendido por los Balcanes y con ella im-
portantes monumentos culturales se dafiaron o simplemente desaparecieron. En América Latina, si bien el patrimonio no ha sido arrasado por las guerras,
esta cayendo victima de una desmedida urbanizacidn, de una creciente pobreza, de los desastres naturales y de la contaminacién del medio ambiente.
También la proliferacién del turismo masivo comienza a amenazar con sofocar la capacidad de muchos monumentos y sitios patrimoniales. Pero, quizas la
mads grave amenaza a la supervivencia del patrimonio en las regiones es el abandono al que en muchas partes se ha visto sometido.

Este estudio no es solo una investigacion, descubrimiento o inventiva basado en la busqueda de soluciones a un problema eco-

ndémico, sino, la solucién a una problemdtica social que tiene como base el conocimiento cientifico para los seres humanos, la
ampliacion de la cultura y el reconocimiento de su identidad.
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CAPITULO 3

CASOS REFERENCIALES
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INTRODUCCION

NATURALEZA + CIUDAD

TIPOS DE PAISAJE

En términos generales, hay tres grandes grupos de paisajes que se traslapan: el paisaje donde la naturaleza salvaje es dominante, el paisaje intervenido para
la produccidén de bienes y servicios, y el paisaje construido, asociado a la ciudad.

Los siguientes casos muestran distintos grados de intervencion del paisaje, desde los mas naturales o salvajes -pasando por aquellos intervenidos para la

produccion-, hasta paisajes construidos, como lo son las ciudades. Estos mismos ilustran la evolucion de la sociedad y los asentamientos humanos en el
transcurso del tiempo.
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PARQUE NACIONAL TONGARIRO

Pais:
Grado de proteccién

Nueva Zelanda
Parque Nacional

Afio de inscripcién 1990
Fecha de creacién Octubre de 1894
Superficie 795,98 km?

En 1993, Tongariro se convirtié en la primera propiedad que se inscribié en la Lista del Patrimonio
Mundial bajo los criterios aplicables a los paisajes culturales. Las montarfias en el corazdn del par-
que tienen un significado cultural y religioso para el pueblo maori y simbolizan los vinculos espiri-
tuales entre esta comunidad y su entorno. El parque tiene volcanes activos y extintos, una amplia

gama de ecosistemas y paisajes unicos.

CULTURA'Y NATURALEZA

El Parque Nacional de Tongariro es el parque nacional mas antiguo de Nueva
Zelanda, situado en medio de la Isla Norte. Fue reconocido por la Unesco
como uno de los lugares Patrimonio de la Humanidad de caracter mixto, por-
que mezcla cultura y naturaleza.

Existen varios sitios religiosos Maori dentro en el parque, donde las cumbres
de sus montafias son muy significativas para el Maori local. Muchas de las
cumbres son denominadas tapu, una palabra que describe un lugar altamente
sagrado.

LO INAUGURAL

Las primeras actividades llevadas a cabo en el joven Parque Nacional de Ton-
gariro fueron la construccion de casetas turisticas a principios del siglo vein-
te. Pero esto no sucedié antes que la apertura del ferrocarril, en 1908, y la
construccion de carreteras en los afios treinta, que hizo que un importante
numero de gente visitara el parque. Este temprano desarrollo turistico explica
la existencia de algo poco frecuente: una aldea permanentemente habitada y
una completa drea desarrollada de esqui dentro de un parque nacional.

)

TURISMO

Las actividades principales en verano son la excursion y el montafiismo, y en
invierno, el esquiy el snowboarding. También hay lugar para la caza, la pesca,
ciclismo de montaiia, montar a caballo, hacer rafting y vuelos acrobaticos.

RUTAS

El Circuito Norte de Tongariro, trayecto de dos a cuatro dias, es una de las
nueve Grandes Caminatas de Nueva Zelanda. Con esta red de rutas, tres cam-
pings, dos recintos de emergencia, nueve cabafias publicas y cuatro privadas
y las instalaciones en Whakapapa, el parque estd bien dotado para el turismo.
Los tramos también sirven como rutas de invierno, como el tramo a la cumbre
del Monte Ruapehu.
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Las redes hacen posible que llegue el turismo.
El turismo llega a ver el lugar; habitat, habitantes y habitos. Intercambio cultural.
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Philippine

b

CORDILLERA - | S

TERRAZAS DEL ARROZ AOH REGION ) grucho
bogo g9~
~LUZON
South o
Pais y localidad: Cordillera de Filipinas, Provincia de Ifugao China ' s
Fecha de inscripcion: 1995 Sea
Afo de inscripcién: 2001
Superficie: 68 416 ha.
VISAYAS
J.i"
/
“Por 2.000 afios, los altos campos de arroz en Ifugao han seguido los contornos de las montaiias. El fruto de este co- ’;‘: [ i\r
nocimiento ha sido transmitido de una generacion a otra, donde la expresion de tradiciones sagradas y un delicado - 5 Qrf
balance social, han ayudado a crear un paisaje de gran belleza que expresa la armonia entre el hombre y el ambiente. mmﬁ;ﬁ‘\
MALAYSIA

Las antiguas terrazas de arroz de Ifugao son el Unico ecosistema de la re-
gién montafiosa del pais que expresa el ingenio de los ifugaos. Representa
un extraordinario sistema agricola que conserva la viabilidad y eficiencia de
los arrozales organicos desarrollados hace 2.000 afios. La existencia continua
y la viabilidad de estas terrazas de arroz expresa la fuerte conexién cultura-
naturaleza de los ifugaos, sus magnificos sistemas de ingenieria, su capacidad
innovadora y su determinacién a maximizar el uso de tierras montafosas para
la produccion de alimentos.

Las terrazas de arroz se basan en la utilizacién de un sistema indigena llamado
muyong, que corresponde a bosques de manejo privado que coronan cada
grupo de terrazas. El muyong es manejado a través de un esfuerzo colectivo
y bajo practicas grupales tradicionales. El area de manejo forestal comuni-
tario ubicada sobre las terrazas contiene cerca de 264 especies nativas, en
su mayoria endémicas de la regidn. Las terrazas agrupadas en microcuencas
son parte de la ecologia global de la montafia. Estas sirven como sistemas de
colecta vy filtracién de agua de lluvia durante todo el afio. Esta tecnologia de
biorritmo, en la cual las actividades culturales giran entorno a los ritmos del
clima y el manejo hidrico, ha permitido a los agricultores cultivar el arroz por
encima de los 1 000 metros de altura.

LO MULTIPLE
Ademas de la produccién de alimentos, los arrozales de Ifugao permiten la
proteccién y conservacién de una importante y significativa biodiversidad
agricola y la promocién del turismo a través de paisajes asociados de gran va-
lor estético. En 1995, cinco grupos de terrazas en la provincia de Ifugao fueron
declarados Sitios de Patrimonio Mundial por la UNESCO gracias a la armonia
entre la naturaleza y el hombre expresada en estos ambientes excepcionales.
Los arrozales de Ifugao también han sido calificados como «Sitio Vivo del Pa-
trimonio Mundial».

SOSTENIBILIDAD

Las terrazas de arroz son un dramatico testimonio de sistema sostenible y co-
munitario, ante todo una comunidad de produccién de arroz, con base en la
captacién de agua de la cima de las montafias del bosque vestido y la creacién
de terrazas de piedra y estanques, un sistema que ha sobrevivido durante dos
milenios. Las terrazas de arroz son un monumento a la historia y el trabajo
de mas de un millar de generaciones de agricultores a pequefia escala que,
trabajando juntos como una comunidad, han creado un paisaje basado en un
uso delicado y sostenible de los recursos naturales.

PAISAJE CULTURAL

Las terrazas de arroz son un buen ejemplo del uso del suelo como resultado
de una interaccién armoniosa entre las personas y su entorno que se ha pro-
ducido un paisaje escarpado de terrazas de gran belleza estética.
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LAS RUTAS DE EL LEGADO ANDALUSI

Pais: Espaia

Cardoba

Carimomna
Antegquern

Ronda

Milaga Gibralfaro gl

Hablar de “Las Rutas de El legado andalusi” es hablar de una marca, un concepto, que aglutina temdticas variadas como son historia, cultura, patrimonio,
gentes, tradiciones... en torno a recorridos concretos, trazados sobre el mapa andaluz y con una base e inspiracion historica cuya realidad es acoger las

LO INAUGURAL

No han sido estas rutas elegidas al azar; todas vienen de antiguo. Algunas fue-
ron surgiendo debido a la necesidad de abastecer la capital del reino Nazari
de productos como el pescado, la carne. Otras adquieren fama por haber sido
recorridas por viajeros ilustres en diferentes momentos de la historia.

PAISAJE CULTURAL

Con el tiempo el recorrido ha variado, sin embargo, los primitivos caminos
aln se mantienen, y no sélo en los libros, mostrando al viajero las huellas de
su antigliedad.

Ellas nos conducen a mas de 280 pueblos, muchos de ellos alejados de los cir-
cuitos turisticos habituales, ofreciendo al viajero la posibilidad de disfrutar de
paisajes tranquilos, haciendo presente el pasado y constituyen una invitacién
a disfrutar de la artesania, la gastronomia, las fiestas populares y costumbres
de las ciudades y pueblos por donde discurren. En determinados tramos se
pueden realizar estos trayectos en medios que permiten mayor contacto con
la naturaleza: a caballo, en bicicleta o a pie, y siempre respetando el medio
ambiente.

localidades de Andalucia, ricas en historia y tradicion.

SERVICIOS Y TURISMO

Basada en recursos histéricos, culturales y paisajisticos, la creacién de esta
red de Rutas pretende dar a conocer poblaciones y otros lugares de interés
que, por diversas razones, (existencia de monumentos, situacién, referencias
histdricas, literarias o legendarias), estan ligados a la civilizacién andalusi. De
este modo, las Rutas permiten acceder a diferentes lugares ya sea siguiendo
las actuales vias de comunicacion, recuperando tradicionales caminos o vol-
viendo a andar por donde lo hicieron antiguos viajeros. La meta primordial es
convertir estas rutas en motores de desarrollo de las zonas que figuran en los
trazados a través de la puesta en marcha de una infraestructura en el sector
servicios referida a hosteleria, ocio o transporte lo que también conlleva la
creacion de puestos de trabajo.

SOCIEDAD MULTIETNICA

Los proyectos interculturales de las rutas fueron lanzados en el marco del De-
cenio Mundial para el Desarrollo Cultural (1988-1997). Todas las rutas ponen
en evidencia las interacciones que ilustran la realidad del didlogo en las socie-
dades multiétnicas.
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VALPARAISO

Pais:
Categoria:

Afo: 2003

Valparaiso es una ciudad aterrazada,
construida en la pendiente,
en la quebrada,
en lacimay el plan.
Las casas colgantes.
Tiene frente hacia el mar
y espalda al cerro.

PAISAJE CULTURAL

Valparaiso es una ciudad fundada sobre un anfiteatro natural, con singular ar-
monia en la adaptacién e integracion de sus edificaciones con el lugar; terre-
nos que se han conquistado al mar, con homogeneidad de alturas, conectados
entre si, dan origen a la presencia de las casas colgantes.

LUGARES PUBLICOS

Cada sector de Valparaiso retne gran nimero de las singularidades que lo
hace excepcional. Particularmente refleja de modo armdnico las variables
mas destacadas de la ciudad, de la traza urbana, de la interaccién y unidad
entre el cerro y el plan, de la riqueza de sus espacios publicos e intermedios,
donde conviven y se yuxtaponen la vida privada con la publica, posibilitando
una forma de vida Unica. Ademas valparaiso tiene un notorio uso de sus espa-
cios publicos para la celebracion y fiesta. La gente utiliza plazas y calles de la
ciudad para hacer sus reuniones.

Chile. Region V, de Valparaiso.
Patrimonio de la Humanidad, UNESCO.

ANFITEATRO

Valparaiso no es patrimonio de la humanidad por su arquitectura o historia,
es mas por su condicion de -anfiteatro natural-, donde la ciudad fue fundada
en un anfiteatro natural. Las montafias rodeando una bahia, y la ciudad que
crece en su plan, en las quebradas y cimas. Y como centro comun y luminoso,
el mar.

Ciudad con frente y con espalda, de horizontes muy definidos. Es un paisaje
amablemente resuelto, ya que es posible recorrer y descubrir peatonalmente
sus rincones y miradores, complementando con su singular sistema de trans-
porte local -aun vigente-, sus ascensores.

Ciudad que se reconoce en la convivencia de grupos distintos, el conjunto de
los cuales configuran el carécter portefio, de fuerte identidad local.
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CONCLUSIONES

La imagen de mundo es construida de maneras diversas, tanto por su realidad intrinseca como por la interpretacién que hace de ella cada continente,

cada pueblo y su cultura.

En todos los casos anteriores el paisaje es la voz abstracta que da al hombre la condicién de pertenencia. En la creciente complejidad del habitar, la arquitec-
tura del paisaje crea el contexto para la dindmica del desarrollo del hombre. Una perspectiva cultural, y otra bioldgica son las que permiten acercarse a las
definiciones relacionadas con el paisaje.

Estos dos puntos de vista son los que han estado construyendo con el tiempo, el andamiaje conceptual para comprender complejidades tales como la natura-
leza, el paisaje, el medio ambiente, el entorno, en fin, el contexto en el que se desenvuelve la vida del ser humano.
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CAPITULO 4

CASO ARQUITECTONICO
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SOCOROMA

Latitud 18°15°
Longitud 69° 36°
Altitud 3.200 m.s.n.m.
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INTRODUCCION

SOCOROMA

PAISAJE CULTURAL Y LA CULTURA DEL AGRO

A partir de un estudio de valoracidn arqueoldgica, se ha seleccionado la localidad precordillerana de Socoroma, en la Provincia de Parinacota, Regidn de Arica
y Parinacota, donde se encuentra la mayor singularidad y representatividad del Camino Principal Andino en nuestro pais.
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SOCOROMA
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UBICACION DE SOCOROMA

» CHAPIQUINA

TICNAMAR

COMUNA DE PUTRE
PROVINCIA DE PARINACOTA
XV REGION DE ARICA Y PARINACOTA
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CORREDOR ARICA — LA PAZ -
SELECCION DEL LUGAR: SOCOROMA

Socoroma (aimara: chukuruma, ‘agua que corre’ ) es una localidad de origen precolombino que fue ocupado por espafioles al servicio de la senda Arica-Potosi.

Su traza colonial se conserva casi intacta, con sus calles, algunas empedradas con canaldén de agua al centro. Destaca la calle mas ancha, donde llegaba un ca-
mino tropero de Putre y que servia para las cabalgaduras de arrieros.
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ANTECEDENTES

Tabla N2 1. Evolucién demografica de Putre a nivel de Comuna.

CENSO 1992 CENSO 2002
2.803 Hab. 1.977 Hab.
Fuente: INE
Distrito censal  Poblacién Censo 1992 Poblacién Censo 2002 Diferencia Superficie
Putre 1.637 hab. 1.250 hab. -387 845,6 km?
Caquenall2 hab. 64 hab. -48 572,5 km?
Parinacota 128 hab. 133 hab. 5 765,0 km?
Socoroma 130 hab. 118 hab. -12 345,0 km?
Belén 342 hab. 191 hab. -151 325,0 km?
Lauca 195 hab. 73 hab. -122 1.872,4 km?
Ticnamar 165 hab. 130 hab. -35 372,0 km?
ANTECEDENTES GENERALES. DIVISION ADMINISTRATIVA.
La comuna de Putre perteneciente a la provincia de tiene una su- La comuna de Putre se divide administrativamente en las siguientes loca-

perficie de y una poblacion de . Un 62,46% de
la poblacidén es considerada urbana y un 37,53% es considerada rural (censo
2002). Limita al norte con la comuna de General Lagos, al oeste con la comuna
de Arica y Camarones, al sur con la comuna de Colchane, y al este con la repu-
blica de Bolivia. La comuna en los ultimos afios ha existido un gran auge en el
sector del restando participacion del campesinado en la

Y

lidades: Putre, , Zapahuira, Murmuntani, Chapiquifia, Belén, Lu-
pica, Saxamar, Ticnamar, Guallatire, Parinacota Chucuyo y Caquena. Todos
estos lugares encuentran sus origenes en las primeras

, las que con el paso del tiempo se van robusteciendo, y
mas aun en la época de la Conquista en que la organizacion social y politica
que se impone conlleva a la formaciéon de unidades sociales mas pequefias,
fragmentando los ayllus, consolidando pueblos centrales que agrupan a la
poblacién dispersa en estancias o caserios.
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DATOS ESTADISTICOS

La nieve que se acumula en las altas cumbres de la precordillera permite la existencia de cursos de agua,

CLIMA

El clima aqui es benigno, con una temperatura media anual de 12°C, 140 dias
con temperaturas medias sobre 10°C y precipitaciones medias anuales de 170
mm. Asi mismo, una altitud moderada (3.000 msnm) evita el enrarecimiento
extremo del aire como ocurre en el altiplano.

CLIMA DESERTICO MARGINAL DE ALTURA.

Este clima se presenta en las zonas préximas a la cordillera por encima de los
2.000 m de altura. Esta zona se ve caracterizada por una masa de aire inesta-
ble que por efectos de la altura produce nubosidad de desarrollo vertical que
da origen a precipitaciones durante casi todos los veranos. Si bien no son tan
abundantes como para eliminar la caracteristica desértica, crean condiciones
para la existencia de una incipiente vegetacion estacional. Las temperaturas
muestran un régimen relativamente frio, con un promedio no superior a los
102 C.

AGROCLIMA PUTRE.

Abarca la comuna de Putre y los pisos precordilleranos de las comunas de
Camarones, Camifia, Huara, Pozo Almonte y Pica. En invierno, el promedio
mas bajo del mes mas frio es superior a —2,9° C, en tanto que la maxima me-
dia diaria del mes frio, varia de 02 a 52 C. En verano, la maxima media de los
4 meses mas calidos es superior a 102 C. Es posible el desarrollo de cultivos
de alfalfa, maiz y hortalizas de bulbo.

La lluvia anual alcanza a los 256,6 mm, de los cuales 196,3 caen en los meses
de enero y febrero.

algunos de los cuales drenan hacia el Pacifico.

La nieve que se acumula en las altas cumbres de la precordillera permite la
existencia de cursos de agua que dan origen a los principales valles fértiles de
la region como Lluta, Azapa, Codpa y Camarones. Estas lluvias y las numerosas
vertientes precordilleranas permiten el desarrollo de abundante vegetacién
nativa como tola, quefioa, chilca, sorona y otras. La vegetacién atrae a una
rica variedad de fauna entre la que se destacan el guanaco, la taruca o huemul
andino, el puma, el zorrino, el zorro culpeo, la vizcacha, el “ratoncito andino”,
u la “liebre silvestre”. La avifauna precordillerana es variada y atrae especial-
mente al turismo de observacién conocido como birdwatching. Es frecuente
ver especies como Perdiz cordillerana, Kiula, Céndor, Aguila, Aguilucho y Tor-
tola cordillerana.

La riqueza del patrimonio natural de precordillera se expresa también en la
agricultura que las familias andinas han sabido desarrollar y conservar a lo lar-
go de su historia. Sus cultivos tradicionales de papa, maiz, alfalfa, orégano, sus
terrazas y canales de riego, constituyen un tesoro patrimonial especialmente
valioso para el desarrollo de un turismo de alto nivel.
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GEOGRAFIA
FISSIOGRAFIA

La Precordillera se ubica en la franja del faldeo poniente de la

, a una altura promedio de los . En el fondo de los valles
precordilleranos, el relieve determina que su utilizacion agricola dependa de
sistemas de con motivo de realizar una retencién del suelo en
las pendientes en donde sin este sistema no seria posible realizar este tipo de

161

La precordillera de Arica constituye una .Lazona
ensefia una geografia accidentada que es resultado de una activa combi-
nacion en el tiempo de fuerzas tectdnicas, volcanicas y erosién de antiguas
cuencas hidrograficas. La placa tectdnica de ha presionado constan-
temente la . La corteza terrestre, al ser compri-
mida, se ha plegado y fracturado, generando también un activo vulcanismo.

El altiplano es un bloque y se iza por la presién que ejercen sobre su base
la , en su flanco Oeste, y la oriental, en su
borde Este. Debido a dicho fendmeno, en las cercanias de , se pueden
apreciar las rocas mas antiguas encontradas en Chile; datan de la

, es decir tienen mas de 2100 millones de afios de antigliedad y
corresponden a las rocas de la base del continente americano que quedaron
expuestas por el izamiento de bloques de la corteza terrestre.
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HABITANTE Y VISITANTE

DOS MODOS DE HABITAR
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HISTORIA DE LOS HABITANTES DE LA REGION PRECORDILLERANA

La regidn de Arica y Parinacota ha sido escenario de un largo y complejo proceso cultural que sigue en desarrollo. Al recorrer
la region encontraremos valiosos registros de esta larga historia que conviene conocer y valorar.

PERIODO ARCAICO. 8.000-1.500 AC

Grupos cazadores recolectores en el altiplano y pescadores recolectores en la costa. Los grupos costeros corresponden al inicio de la denominada cultura chin-
chorro, que se caracteriza por las técnicas de momificacion de sus muertos, y las mas antiguas datadas en el mundo. Tanto los grupos de area andina como los
de la costa son nomades y se movilizan en busca de alimentos.

PERIODO FORMATIVO. 1.500 AC 500 DC

Los grupos costeros se asientan en los valles y se inicia la vida agricola, con cultivos de zapallo, aji, maiz, porotos y camote. Hay mayor dedicacion a los textiles
y ceramicas. En los pastos de altura, los grupos altos andinos domestican los camélidos, dando origen a la vida pastoril, los textiles de lana y las caravanas de
Ilamos para conectar altiplano y costa.

PERIODO MEDIO. 500-1.100 DC

Corresponde al desarrollo del Imperio Tiwanaku que se expande desde el Lago Titicaca con su cultura, economia y religidn. Su orbita de poder llegd hasta Arica,
probablemente mediante la instalacidn de centros administrativos o colonias, influyendo en grupos culturales locales llamados Cabuza y Maytas-Chiribaya, que
cultivan los valles costeros y aprovechan los recursos marinos.

PERIODO DE DESARROLLOS REGIONALES. 1.100- 1.400 DC

Con la desintegracion del estado de Tiwanaku, surgen desarrollos locales agrupados en la llamada Cultura Arica. Esta cultura se expresa tanto en los valles
como en la sierra, donde gracias a un sistema de andenerias y canales se pudo cultivar productos como la papa, y la quinoa. Entre estos dos sectores hubo gran
contacto e intercambio de productos, por medio de las caravanas de llamas.

1. Guia Practica . Capacitacion para el operador turistico andino. Ruta de las Misiones, Fundacidn Altiplano.
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PERIODO TARDIO, PERIODO INCA

El Imperio Inca unifica el vasto mundo sur andino. La zona de Arica y sus caminos troperos se integran al Tawantinsuyo y al Camino Inca o Capac Nam. El
imperio establece colonias o mitimaes de produccidn en valles costeros y la sierra. La influencia Inca es clave en la agricultura, cerdmica, textiles, lenguaje y
religién de las culturas locales.

PERIODO COLONIAL ESPANOL

Tras las grandes influencias Tiwanaku e Inca, el area es sometida por el Imperio Espafiol. EI 25 de abril de 1541 Lucas Martinez Vegaso funda la ciudad de Arica
como la “Villa San Marcos de Arica”, dependiente del Virreinato del Peru. Arica adquiere importancia estratégica tras el descubrimiento del mineral de Plata
de Potosi, al convertirse en el puerto principal de embarque de una de las riquezas principales del Imperio en América. Se aplica el sistema de administracion
colonial con reducciones y doctrinas de evangelizacion y los poblados andinos sirven de posta para las caravanas que transportan la plata, dandose origen a
un profundo proceso de mestizaje cultural.

PERIODO REPUBLICANO PERUANO. 1824-1884

Tras la Independencia del Peru, Arica se anexard al Departamento de Arequipa como parte de la nueva republica. Bolivia impulsa el desarrollo del puerto de
Cobija como salida natural al mar y el puerto de Arica va perdiendo importancia estratégica. Hacia fines del periodo, dos fuertes terremotos en 1868 y 1877
dejan a la ciudad en ruinas.

PERIODO REPUBLICANO CHILENO

En 1879 comienza la Guerra del Pacifico entre Chile y la confederacion Peri-Bolivia. El 7 de junio de 1880 se produce el asalto y toma del Morro de Arica por
las tropas chilenas. Tras la guerra, comienza un proceso de chilenizacién que afecta la vinculacién cultural e histérica del drea con el mundo sur andino. La
instalacién del ferrocarril Arica-La Paz reactiva la ciudad como puerto natural del altiplano. En 1929 el Tratado de Lima fijé la pertenencia definitiva de Arica a
Chile. Para impulsar el desarrollo del area y promover su integracion efectiva con el territorio, el presidente Carlos Ibafiez del Campo decreta el Puerto Libre
(1953) y crea la Junta de Adelanto de Arica (1958-1976). La zona conoce entonces un periodo de desarrollo modelo con alta actividad comercial e industrial.
En 1963, la Junta de Adelanto promovia el llamado Plan Andino, para impulsar el desarrollo de los pueblos del interior, que hasta entonces poseian un rol
importante en la economia regional como centros productivos complementarios. Se mejoran caminos e instalaciones, pero las comunidades andinas migran
a la ciudad en busca de trabajo y educacion. Durante el gobierno militar se potencia el puerto de Iquique con la creacidn de la Zona Franca. Arica pierde
su condicion de Puerto Libre y comienza a vivir un largo periodo de depresion econdmica. Para revertir esta situacién, en 2007 se crea la Region de Aricay
Parinacota. Actualmente, los pueblos de precordillera cuentan con buena conectividad y servicios bésicos, sin embargo poseen escasa poblacién y deficiente
aprovechamiento de sus recursos naturales y culturales.
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ORIGEN, IDENTIDAD Y PATRIMONIO DEL HABITANTE DE SOCOROMA.
LA AGRI-CULTURA

La regidn precordillerana ha sido escenario de un largo y complejo proceso cultural que sigue en desarrollo, donde la agricultura y la vida pastoril hicieron po-
sible el asentamiento de los primeros pueblos precordilleranos. Estos oficios se mantienen hasta hoy.

LA PROBLEMATICA; EL DESPOBLAMIENTO

Hoy en dia, la fuerte migracién hacia las ciudades, en busca de oportunidades, produce el despoblamiento y falta de mano de obra en las localidades andinas.
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VISITANTES
LUGARES DE INTERES Y FIESTA

PRECORDILLERA

Socoroma

-Iglesia de Socoroma, terrazas de cultivo aymaras
Zapahuira

-Tambo de Zapahuira
Chapiquina

-Portezuela de Chapiquiiia
Pachama

-Iglesia de Pachama
Ticnamar

-Poblado de Ticnamar

-Iglesia de Ticnamar
Belén

-Iglesia de Belén

PUTRE

Se ubica a unos 150 Km. de Arica. Tiene unos 1200 habitantes. Se fundé en
1580 como una ciudad de descanso intermedia entre las minas de plata de
Potosiy el puerto de Arica. El transporte hasta hace poco se hacia con llamas.
Hoy cuenta con varias agencias de turismo, un hotel 5 estrellas, y el reconoci-
do Centro de Investigacién INCAS de la Universidad de Chile.

BOFEDALES
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ALTIPLANO

Parinacota
-Pueblo de Parinacota
-Bofedal de Parinacota
-Iglesia de Parinacota
-Santuario de Altura del cerro Guane Guane
Chucuyo
-Poblado de Chucuyo
-Pampa de Chucuyo
-Caquena
-Bofedal de Caquena
-Iglesia de Caquena
Guallatire
-Poblado
-Iglesia de Guallatire

RESERVA NACIONAL LAS VICUNAS

Reserva de la Biosfera”

VOLCANES Y NEVADOS

-Volcanes Parinacota y Guallatire
-Nevados de Putre y Payachatas.



PARQUE NACIONAL LAUCA

“Reserva de la Biosfera”
-Lago Chungard
-Volcan Isluga
-Sajama
-Pueblo de Parinacota
-Sector Las Cuevas
-Senderos

-Las cuevas
-Chacu
-Parinacota
-Chungara
-Cotacotani
-Miradores

MONUMENTO NATURAL SALAR SURIRE

“Reserva de la Biosfera”
-Salares
-Ecosistemas de altura

TERMAS

-Termas de Jurasi
-Termas Las Cuevas
-Termas Polloquere
-Termas de Chiriguaylla

LAGOS Y LAGUNAS

-Lago Chungard
-Laguna Cotacotani
-Sector Laguna Salar de Surire

CIRCUITOS

-Tour Lago Chungara

-Arica- Lago Chungara- Surire

-Arica- Parinacota- Visviri

-Arica- Putre Challenge; mountain bike, trekking, kayak, running

FIESTAS PUBLICA

La actividad publica destinada al ocio y la cultura es tan importante como el
transporte y la construccion de viviendas.
ENERO
Quilpa o Floreo de Animales
FEBRERO
2 de Febrero: Virgen de la Candelaria
7 semanas antes de Semana Santa: Carnavales
27 Carnaval Anata
ABRIL
Primera semana de Abril: Semana Santa
MAYO
1 Mayo: San José Obrero
03 de Mayo: Cruz de Mayo
JUNIO
Primera semana de Junio, Cropus Cristi
21 de Junio: Machaq Mara, Parinacota
24 de Junio: San Juan
29 de Junio: San Pedro y San Pablo
JULIO
16 de Julio: Virgen del Carmen
25 de Julio: Belén. Gran fiesta de inicio del Pachallampi.
AGOSTO
15 de Agosto: Virgen de Asunta
30 de Agosto: Santa Rosa
SEPTIEMBRE
01 Corpus Cristi
02 Virgen del Carmen
03 Nifio Jesus
08 Inmaculada Concepcién
OCTUBRE
04-08 San Francisco de Asis
08-12 Virgen del Rosario.
NOVIEMBRE
01 Dia de los Difuntos (Siembra de la papa)
20-22 Virgen de los Remedios
4 semana, Cristo Rey
30 San Andrés
DICIEMBRE
08 Mes de Maria
24 Noche Buena
25 Navidad Provincia de Parinacota
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AGRICULTURA + CULTURA
LA CULTURA DEL AGRO

La riqueza del de precordillera se expresa también en la que las familias andinas han sabido desarrollar y conservar a lo largo de su
historia. Sus cultivos tradicionales de , , , , sus terrazas y canales de riego, constituyen un tesoro patrimonial especialmente valioso para
el desarrollo de un turismo de alto nivel.

Tabla N2 4. Distribucion de superficies cultivables por localidades.

Localidad Superficie Cultivable (ha)
Putre 900
Socoroma 280
Zapahuira 12
Murmuntani 80
Pachama y Chapiquifia 320
Belén 350
Lupica 90
Saxamar 90

Ticnamar, Cobija y Timar 230
Total 2352

Fuente: Actualizacion de recursos hidricos para el restablecimiento de derechos ancestrales indigenas para la |y Il region. 2001. INIA.
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ZONIFICACION PRODUCTIVA

El sector precordillerano de la de la comuna de Putre se ubica dentro de la franja cubierta por el , aunque la presencia de permite
el desarrollo de diversas variedades, cultivos, siembras y cosechas en distintas fechas dependiendo de la ubicacién geografica de la localidad. En precordillera
se realizan una serie de cultivos que se han desarrollado en el sector durante siglos, como es el caso de la , , , , y otros que se
cultivan en menor escala y con una introduccién mds contemporanea. Dentro de estos cultivos los de mayor interés comercial encontramos al yla
, ambos productos comercializados deshidratados.

Esta agricultura se desarrolla gracias un complejo sistema de milenarias terrazas y acequias, técnicas ancestrales de cultivo heredadas de la cultura Tiwanaku,
en donde se administra el riego bajo cuatro técnicas: de terrazas; disefiados en los andenes; , en terrenos planos; y o
sistemas de pequerios caudales de lento escurrimiento, trazados en finos surcos, de planta a planta, por la vertiente (Castro, 1993).

Tabla N2 5. Cultivos de mayor importancia correspondiente a cada localidad.

Localidad Cultivos Predominantes m.s.n.m.
Putre alfalfa, papas y habas 3.600
Socoroma orégano, maiz y papas 3.060
Zapahuira alfalfa, orégano y maiz 3.200
Murmuntani habas, alfalfa, orégano y papas 3.300
Chapiquifia papas, orégano y maiz 3.000
Belén orégano, alfalfa, y habas 3.240
Lupica alfalfa, orégano y maiz 2.900
Saxamar orégano, alfalfa y maiz 3.100

Ticnamar alfalfa, papas, maiz y orégano 3.200

Fuente: encuesta realizada por INIA a agricultores del sector precordillerano. 2009
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EL CULTIVO TRADICIONAL

BANCAL

Un bancal, también llamado en los es aquella superficie horizontal en terrenos con declives, producto de la obra humana que se sostiene por
pared o talud y que se utiliza para labores . Se producen en terrenos de fuertes , de mas del 30%, donde no es factible la excavacién ho-
rizontal. La creacién y el uso de bancales requiere movilizar una -gran cantidad de mano de obra- para su construccién y mantenimiento, los cuales terminan
por abandonarse una vez se reduce el crecimiento demografico y ya no se requiere ponerlos en produccion.

En la actualidad, una gran superficie de esta gran obra se encuentra en fase de abandono por la sustitucién de la economia primaria agraria por el sector
servicios turistico. En la actualidad, y debido al abandono de los cultivos tradicionales, muchos de ellos se han derrumbado.

ANDEN

Sistema de de la tierra en la cordillera de los Andes, para permitir el de la misma, y minimizar la . Los andenes son bancales o con-

juntos de construidas en las de las montafas andinas y rellenadas con tierra de cultivo. La mayoria de los andenes existentes

datan de los tiempos precolombinos.

Los rios que discurren por la cordillera de los Andes forman en los territorios situados por encima de los 500 metros de altitud. En las zonas

montainosas existen valles muy estrechos y profundos lo que impedia la existencia de una a gran escala. Los antiguos andinos, al necesitar tierras

de cultivo adicionales a las que les ofrecian sus estrechos valles, intentaron ganar esas tierras a costa de las montafias y crearon los primeros andenes.

En los siglos sucesivos se perfecciond la técnica de construccion de andenes, incorporando capas de diferentes materiales al relleno, para controlar mejor el
de los mismos frente a las lluvias. En el periodo incaico, precisamente, los andenes fueron usados también para otros fines, como controlar la erosion

de las montafas.

Luego de la conquista espafiola, el uso de los andenes se mantuvo y hasta el dia de hoy existen regiones donde se cultiva en ellos de forma abundante.

PAISAJE CULTURAL

Los andenes poseen un atractivo extra mas alla del histdrico y de sus originales motivaciones econémicas: Son en si mismos y su distri-
bucién en las montafias andinas no estd exenta de valores . Muchos de ellos siguen la natural de las laderas lo que hace que guarden

visual con el entorno. La idea de jardines colgantes en las montafias, puede calzar bien con la descripcién de los andenes. Buena parte de estos andenes son
usados hasta el dia de hoy, lo que refleja la calidad de su disefio.
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LOS PUEBLOS INDIGENAS Y SU RELACION CON EL AGUA
EL CULTIVO TRADICIONAL EN ANDENES

P Riego por derrame:
st se utiliza para el riego de las terrazas y
en terrenos de suaves pendientes.

consiste en inundar _
completamente el
terreno a regar.

* Riego por surcos:
consiste en regar el terreno
& cultivado en divisiones
$<2 . horizontales definidas por
surcos, separadas por
" camellones de tierra a una

distancia variable.

Riego por chipaya:
consiste en distribuir el
agua utilizando una vara
para conducir el agua a
cada planta.




Los pueblos indigenas se han caracterizado por su armoniosa relacion con el medio ambiente; sin embargo, a veces puede ser éste muy adverso
(escasez de agua, condiciones climaticas extremas, etc.).

Todos estos pueblos convivian con la naturaleza en forma respetuosa, ya que la consideraban parte de su vida por sobre todas las cosas. En la
andina el agua en sus formas de vertientes y lagunas es un lugar sagrado, pues en ella se encontraria el origen de la vida. El Inca, la gente y los animales ha-
brian salido del agua.

En los cuentos de la creacion aymara el dios Viracocha creé el mundo y a sus antepasados, y luego los mandé a que caminases por debajo de la tierra por
las venas del agua subterrdnea, las venas de sangre de los cerros, desde el lago Titicaca hasta emerger por las lagunas y manantiales donde fundaron sus
comunidades o ayllus, distribuyendo las tierras y aguas a cada uno.

Para los aymaras el agua, las montaias, la vegetacidn y los animales son parte de un todo organico y en el que cada elemento posee vida propia. La madre
tierra, o Pachamama, es el origen y destino del hombre, la flora y la fauna. El recurso agua esta dotado de muchas significaciones y se encuentra estrecha-
mente vinculado a cada uno de los componentes de la cultura; organizacion social, tecnologia y aspectos como religiosidad, creencias, valores, normas, etc.
(Vision ).

EL USO Y MANEJO DEL AGUA

Por su ubicacidn, las etnias que habitan en el norte de Chile desarrollaron una vasta . En esta zona el recurso hidrico es ; por lo tanto,
para su mejor aprovechamiento desarrollaron distintas técnicas a través del tiempo.

La eficiencia tecnoldgica hidraulica y el manejo de los recursos hidricos en los Andes se remonta a afios aC. Desde esa época los habitantes altoandinos
constituyen una cultura hidrica, lo que quiere decir que los habitantes , y sus conocimientos y actitudes frente al recurso
hidrico. Dada esta condicion han desarrollado con gran mérito la creaciéon de complejos sistemas hidraulicos y diversas técnicas de riego. Los aymaras des-
cubrieron la técnica de , la cual les permitié realizar agricultura en de cerros y , lo que en condiciones normales no es
posible, dado que la alta pendiente natural y suelos delgados generan una alta por la lluvia o riego.

DERECHOS DE AGUA

En la cultura aymara, que se concentra principalmente en la | Region, el acceso a los derechos de agua dentro de la comunidad estd supeditado a un encar-
gado de administrarlas, el que en algunos pueblos se llama , que se rige aun por los codigos propios de la cultura aymara. Los regantes deben
cumplir con cargos religiosos y con cargos asociados al reparto diario del agua. El sistema de riego consiste en utilizar los derechos comunitarios de agua
estrictamente en a los terrenos cultivados y al tipo de cultivo, sin desperdiciar una gota. Se realizan préstamos de aguas, ya que el uso del agua
es flexible para el regadio. El control sobre el agua ha significado que la comunidad, representada en sus dirigentes, tiene control sobre su propia cultura
para reproducirla en cada ciclo anual.

Para los aymaras que habitan en la precordillera vy los valles, la agricultura tiene una relevancia fundamental en la economia y
cultura andinag, siendo el riego el sustento de los sistemas productivos.
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TIPOS DE RIEGO UTILIZADOS POR LOS PUEBLOS AYMARAS

Estas culturas desarrollaron distintos tipos de técnicas de riego; a continuacion se detallan las mas importantes. Los aymaras desarrollaron notables tecnologias
para el aprovechamiento eficiente de sus escasos recursos, entre ellas, un sistema de regadio de canales. En Socoroma, al igual que en otras zonas del Norte
Grande de Chile, se utiliza el sistema de el que ha sido tarea preferente de las mujeres.

CANAL DE RIEGO

Los canales de riego tienen la funcién de el agua desde la hasta el campo o donde sera aplicado a los cultivos. Son obras de ingenie-
ria importantes, que deben ser cuidadosamente pensadas para no provocar dafios al ambiente y para que se gaste la menor cantidad de agua posible. Estan
estrechamente vinculados a las caracteristicas del terreno, generalmente siguen aproximadamente las curvas de nivel de este, descendiendo suavemente hacia
cotas mas bajas (dandole una pendiente descendente, para que el agua fluya mas rapidamente y se gaste menos liquido).

La construccién del conjunto de los canales de riego es una de las partes mas significativas en el costo de la inversién inicial del sistema de riego, por lo tanto
su adecuado es una necesidad imperiosa.

Las dimensiones de los canales de riego son muy variadas, y van desde grandes canales para transportar varias decenas de m3/s, los llamados canales princi-
pales, hasta pequefios canales con capacidad para unos pocos I/s, son los llamados canales de campo.
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FIESTAS Y TRADICIONES

Las festividades comunitarias se encuentran fuertemente arraigadas, como la limpieza y construccion de los ca-
nales que se realiza en octubre y noviembre, el enfloramiento del ganado y el carnaval que se efectta en febrero.

CRUZ DE MAYO

En localidades como Putre, Socoroma y algunas de la precordillera, la festividad puede durar mas de una semana, poniendo énfasis en la procesién de las
cruces, las actividades comunitarias y el retorno de estos simbolos religiosos a los cerros sagrado y apachetas; realizdndose hermosos y coloridos desfiles
acompanados de musica y danzas tradicionales. En los valles, sin embargo, la fiesta dura un par de dias en un ambiente familiar, o con los vecinos del sector
agricola donde se encuentra la “Cruz”.

El colorido y el ornamento en las cruces, se convierten en el principal atractivo de este evento religioso, tarea que, segun reza la leyenda, debe ser realizada
con esmero y carifio, pues la “Cruz” es celosa y severa, cuando la actividad se realiza de mala manera.

Al vencer los espafioles y sus aliados a los ejércitos quechuas y aymaras, comenzd una campafia de evangelizacion en la cual se empled como principal estra-
tegia, la presencia de una cruz sobre los templos de los dioses andinos, y en aquellas cumbres donde se practicaban las ceremonias ancestrales, de manera
de simbolizar la conquista religiosa de ese lugar sagrado.

Fue una conversion de la fe que se desarrollé mas por obligacidn que por conviccion. Este fendmeno generd que las fiestas ancestrales dirigidas a los dioses
andinos fueron vestidas con ropas y forma de religidn catdlica, es decir, se re interpretaron las costumbres cristianas, lo cual demuestra que los espafioles
nunca pudieron destruir la fe andina.

La Cruz de Mayo reemplazd a uno de los ritos mas importantes del mundo andino, como lo era la fiesta de la cosecha y la fecundidad de los campos. A fines
de abril y durante mayo, gran parte del mundo aymara vive el periodo de mayor alegria, cuando los campos se encuentran listos para ser cosechados presen-
tando un escenario florido que adornan las terrazas y chacras con distintos cultivos como la papa, el maiz, la oca, las habas y zapallos.

Esta celebracién tiene como principal destinatario al Inti Tata, la Pachamama, los santos y fundamentalmente a la cruz que simboliza a los dioses ancestrales
de cada comunidad, convirtiéndose en una ceremonia de mucho recogimiento, fe y alegria, donde las familias deben reencontrarse para buscar la armonia
entre siy con el espacio sagrado.
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MERCADO DE PRODUCTOS AGRICOLAS

La produccion agropecuaria de la comuna de Putre participa en cuatro tipos de mercados: exportacion internacional, extraregional, provincial y local.

INTERNACIONAL

La produccién agricola de precordillera ha realizado una timida intervencidn en el mercado internacional. Esta participacion es realizada principalmente por
el cultivo de la . Cultivo milenario de precordillera y altiplano el cual casi desaparece después de la llegada de los europeos y los cambios alimentarios
subsiguientes, pero que Ultimamente gracias a sus cualidades nutraceuticas se ha posicionado como un producto de alta demanda por los paises desarrollados,
resurgiendo el cultivo de esta especie en el sector.

EXTRAREGIONAL
En cuanto a la exportacién extraregional el producto mas destacado es el cultivo del , el cual interviene en los mercados de Antofagasta y Santiago
principalmente.

PROVINCIAL

A nivel provincial la comuna de Putre surte al mercado ariquefio, abasteciendo mayoritariamente el mercado agricola ASOAGRO. Los productos ofertados en
este mercado son principalmente: X ) ) ) , ) y en menor escala hortalizas de hoja producidas en la
localidad de Lupica. La ventaja de la mayoria de estos productos radica en que se insertan al mercado en época de , en relacion a la produccion
de los valles costeros de la region.

LOCAL

En cuanto a la comercializacién local, esta se centra en su capital provincial, Putre. Esta atraccion de los productos locales se debe a que en este sector se con-
centra el mayor numero de habitantes de la comuna. Ademds consta con una serie de y que se abastecen en parte de la
. Dentro de los principales productos demandados podemos encontrar la y el de
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FACTORES LIMITANTES
PARA LA AGRICULTURA DE PRECORDILLERA

RESTRICCIONES FISICAS Y CLIMATOLOGICAS

En términos generales, la agricultura es la principal actividad en el manejo y utilizacion de los recursos naturales andinos. Esta actividad se ve restringida por
una serie de caracteristicas intrinsecas de precordillera que dificultan el desarrollo de una agricultura intensiva.

1. DISMINUCION DE LAS PRECIPITACIONES

La agricultura de precordillera se sustenta principalmente de las precipitaciones estivales las cuales en los ultimos afios han disminuido exponencialmente.
Esta disminucion de las precipitaciones afecta directamente el desarrollo y produccion de los cultivos establecidos en el estibo. Esta situacion se preveia ya
desde la década de los 90 en donde el Diagnostico realizado por el Taller de Estudios Andinos hacen alusidn a este inconveniente.

2. DISPONIBILIDAD LIMITADA DE AGUA DE RIEGO

La agricultura de precordillera se basa en la existencia de pequefios rios que nacen en la cordillera y descienden por las quebradas. Estos pequefios rios han
visto reducido drasticamente su caudal debido a las escasas precipitaciones de los Gltimos afios. De estas precipitaciones casi el cien por ciento se concentra
en el periodo estival, el cual debe abastecer la agricultura a lo largo de todo el afio. Por este motivo el agua de riego se entrega de forma parcializada en
turnos de riego, los cuales generalmente no satisfacen los requerimientos del cultivo, lo que obliga a que |a agricultura se centre en los periodos de mayores
precipitaciones, ya que solo asi se suplen los requerimientos hidricos de los cultivos.

3. RESTRICCIONES ALTITUDINALES

Como todos sabemos un nimero reducido de especies se adaptan a las condiciones de altura existentes en precordillera (sobre 3000 m. s. n. m. ). Condicio-
nes que acotan el numero de especies cultivables y por ende la diversificacion productiva. Ademas de los efectos producidos por la altura propiamente tal,
también esta produce efectos paralelos, tales como la amplitud térmica existente entre el dia y la noche y temperaturas medias bajas acentuadas en invierno
lo que imposibilita o aletarga el crecimiento de cualquier tipo de cultivos.

4. DISPERSION DE LOS PREDIOS AGRICOLAS

Las condiciones geograficas de la comuna han intervenido drasticamente en la ubicacion y distribucion de los predios agricolas. Estos se encuentran gene-
ralmente dispersos dentro de una o mas localidades. Ademas de los factores topograficos otros inciden en esta dispersion de los terrenos, tales como las
producidas por el manejo de variaciones micro climaticas productivas en busqueda de alguin grado de seguridad productiva y a los sistemas de acceso a la
tierra (herencias, compraventas, custodias, medierias, etc.).

Esta dispersidn de los predios causa serios problemas al momento de intentar tecnificar la produccidn, ya sea intentando realizar una tecnificacién de riego o
al mecanizar la produccion, debido a que la ubicacion en terraza de los predios dificultan el acceso de maquinaria agricola convencional.
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5. SUPERFICIES PREDIALES ATOMIZADAS

Una caracteristica de los predios de precordillera que es comun para gran parte de los propietarios de tierras, es la reducida superficie que comprende cada
propiedad, las cuales generalmente no superan la media hectarea. Esto sumado a la dispersion de los terrenos se traduce en una gran piedra de tope si se busca
aumentar las rentabilidades de cultivo con motivo de suplir todos los requerimientos econémicos bésicos de un grupo familiar, por este motivo los agricultores
se ven en la obligacion de generar ingresos extraprediales, que en muchos casos desplaza a segundo plano a la agricultura.

6. AGRICULTORES SIN INICIACION DE ACTIVIDADES (INFORMALIDAD)

Una de las caracteristicas que es un denominador comun para la gran mayoria de los agricultores de precordillera es la falta de formalidad con la que estos
realizan sus actividades agrarias. Esta caracteristica dificulta la posibilidad de que estos accedan de forma directa a la venta de sus productos, viéndose en la
obligacidn de depender de un intermediario, disminuyendo de esta forma los ingresos del productor. Esto produce un alargamiento de la cadena de comerciali-
zacion entre el productor y el consumidor afectando el desarrollo de la economia local. Ademas esta informalidad dificulta el acceso a instrumentos de fomento
que proporciona el estado, instrumentos que estimularian e inyectaria recursos a la decadente agricultura local.

7. FAUNA SILVESTRE

A lo largo del corddn precordillerano de la comuna de Putre se pueden identificar una serie de animales silvestres. Puma, Huemules del Norte (Taruca), gua-
nacos, perdices, y aves en general estos provocan una serie de dafios pudiendo causar una significante perdida en los cultivos. Esta situacidn se ve acentuada
en afos con escasas precipitaciones debido a la carencia de forraje producida por la escasa o nula germinacién de los pastos silvestres. Esta falta de alimento
obliga a los herbivoros a descender de las laderas para alimentarse de los cultivos agricolas.
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ANALISIS F.O.D.A.

POSITIVAS

FORTALEZAS

1. Buena disponibilidad y calidad de agua de riego.

2. Escasa utilizacién de productos quimicos.

3. Facilidad de traspaso de cultivo tradicional a organico.
4 Diversidad Climatica para producir diversos cultivos.

Debo USARLAS

NEGATIVAS

DEBILIDADES

1. Falta de tecnologia especialmente de riego y maquinaria
2. Falta de innovacién en venta de productos especialmente en orégano fres-

coy seco.
3. Falta de organizacién y asociatividad.

4. Dificil acceso para comercializacién de productos especialmente para car-
ne.

Debo ELIMINARLAS
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OPORTUNIDADES

1. Productos desarrollados por etnia local, maiz y papas locales.
2. Aumento de instituciones asesoras, informacién disponible.
3. Demanda por productos locales.

4, Produccién en contra estacion.

Debo APROVECHARLAS

AMENAZAS

1. Problemas con animales silvestres.

2. Sequia en Zapahuira.

3. Cambio climatico, heladas tempranas en épocas no tradicionales
4 Despoblamiento de las localidades, falta de mano de obra

5 Aumento de la presion de plagas y enfermedades (Pulgdn y otras)

Debo ESQUIVARLAS



OBSERVACIONES

CULTIVAR EN LA QUEBRADA

Socoroma se emplaza en una quebrada. Cultivos de choclo y orégano rodean Socoroma. Es un cultivo que se sostiene en el tiempo, sostenible, y fuente de
trabajo y recursos de la comunidad, sustentable.

LOS CULTIVOS TRADICIONALES DE PAPA, MAIZ, ALFALFA Y OREGANO, SUS TERRAZAS Y CANALES DE RIEGO,
CONSTITUYEN UN TESORO PATRIMONIAL, ESPECIALMENTE VALIOSO PARA EL DESARROLLO DEL TURISMO.
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LA TERRAZA TIENE UN FRENTE ASOMADO.
LA TERRAZA TIENE ESPALDA ENTERRADA.
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ASENTAR

RECORRER

HABITAR EN SOCOROMA
HABITAR EN LA PENDIENTE

Los andenes son bancales o conjuntos de terrazas escalonadas construidas en las laderas de las montafias andinas y rellenadas con tierra de cultivo. SE SOSTIE-
NEN POR PAREDES O PIRCAS, EN TERRENOS DE FUERTE PENDIENTE. SIN ESTE SISTEMA NO SERIA POSIBLE LA AGRICULTURA.

EL ANDEN
CULTIVAR EN LA PENDIENTE
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PORTAL

Cementerio de Putre. Cada portal representa el vestigio de la cultura local. Datan de 1.800, donde las familias mas acomodadas construin un pértico de piedra en

la entrada de la casa. Hoy existe un proyecto, Fundacién Altiplano, donde arquitectos trabajan en conjunto con la comunidad para reparar y restaurar los portales
de piedra.

EL PORTAL Y EL LLEGAR
CONSTRUIR UN TRASPASO

EN LAS LOCALIDADES ANDINAS EL LUGAR DE ENTRADA Y SALIDA TIENE MUCHA IMPORTANCIA;
SE CONSTRUYE UN PORTAL COMO SIMBOLO DE RIQUEZA'Y ESPLENDOR DE LA MORADA.

LA VISITA ES CON ASOMO Y TRAS-PASO.
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LLEGAR. SOCOROMA. TERRAZAS.

Acceder aterrazado a Socoroma. Las terrazas son parte, tanto del paisaje cultural, como del modo de habitar. Fueron construidas hace cientos de afios y repre-
sentan una tradicién y cultura local.
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AGUA. CANAL. PORMENOR.

Existen tres modos de riego. El primero es por inundacidn de todo el terreno, -riego por tendido-. El segundo utiliza un sistema de canales para llegar a cada
planta, -riego por surcos-. Por ultimo encontramos el riego por goteo. Todos requieren llevar el agua, guiarla.

PORMENOR

El agua superficial se conduce por una canal en el centro de la calle. Un auto por lado. Es similar al agua que circula en el fondo de la quebrada. Elir es con
el destello del agua.
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LLEGAR. PUTRE.

El agua en el valle es un recurso, un elemento. Las lluvias de Enero y Febrero dejaron verdes los cerros. Los cultivos son un espesor verde. Un borde perimetral
de la localidad. Las casas en el centro.
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RITMO + TERRAZAS

Las terrazas de cultivo representan un paisaje intervenido por el hombre, -son lineas de cota paralelas que siguen el nivel del cerro-. Los bordes permiten
inundar cada terraza con agua. Cuando una terraza se llena, rebalsa y cae a la siguiente. RITMVO. Este sistema es llamado Sistema de Riego por Tendido.
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Il
PROPUESTA ARQUITECTONICA
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PABELLON AGRICOLA PARA SOCOROMA
RECIBIR Y EXHIBIR AL VISITANTE
EL HABITANTE EMPRENDEDOR

Se propone un centro de investigacidn, desarrollo y ensefianza agricola, con el fin de dar a conocer, preservar y difundir la riqueza material, inmaterial, cultu-
ral y paisajistica de la localidad de Socoroma.

Una estacion paisaje cultural inserta en un itinerario cultural Unicos.

CONSERVACION DEL PATRIMONIO

La conservacion del patrimonio con la participacion de la comunidad, promueve su desarrollo social y econdmico, de modo de cimentar un desarrollo susten-
table para los pueblos y comunidades involucradas que tenga al patrimonio, la identidad y la diversidad como fundamentos.

UN LUGAR DE PASO, QUE PERMITA EL TRASPASO

DOS MODOS DE LLEGAR A SOCOROMA
LAS DOS ALTURAS

El lugar disponible se ubica en la entrada de Socoroma, por donde llega la autopista por lo alto, y la ruta tropera por lo bajo.

ACTO
EL LLEGAR POR DOS ALTURAS

El llegar por arriba es con la rueda y el auto; Socoroma se anticipa con el mirar desde lo alto. La autopista.
El llegar por abajo es con el pie, es propio del habitante, y sumergido entre fachadas. La ruta tropera.

DOS MODOS DE RECIBIR.
AL VISITANTE, DESDE LO ALTO. RECIBIDOR MIRADOR
AL HABITANTE, A PIE SUMERGIDO. PLAZA SUMERGIDA.
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LOS 6 PUNTOS

1. DISPONIBILIDAD DEL RECURSO AGUA

Tanto Socoroma como el lugar de proyecto disponen del recurso hidrico.

2. SUSTENTABILIDAD, EL AGRICULTOR AUTOSUFICIENTE

En Socoroma la agricultura es tanto de auto consumo como comercial. Para su provecho, hay que adecuarse a las tecnologias.
El pabelldn agricola busca ensefiar y difundir el modo sustentable del cultivo de terrazas.

3. PATRIMONIO CULTURAL

Es la herencia cultural propia del pasado prealtiplanico con el que este lugar vive en la actualidad y que se transmite a las generaciones presentes y futuras. El
patrimonio agricola-cultural hay que preservarlo.

4. TURISMO

Socoroma como paisaje cultural inserto en una ruta cultural a nivel continental recibe turismo del mas alto nivel.

5. EDUCACION

El pabelldn agricola se centra en la educacidn para generar emprendimiento. Ayudar educando.

6. VOLUNTARIADO

El pabellon se mantiene principalmente mediante el trabajo de voluntarios. El trabajo no es remunerado y el alojamiento no es pagado. Esto busca atraer al
turismo joven como mano de obra, no solo para el centro, sino también para el pueblo.
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LA FORMA

ERE
CORREDOR DE DOS ALTURAS.

Corredor es por el traspaso, el recorrer propio del viajero. //;

Una altura es con el alto del llegar del visitante, y el bajo es del habitante.

ACTO / //

TRASPASAR ASOMADO

Traspasar es pasar de un lugar a otro, pasar a la otra parte, de visitante a habitante. El camino principal andino es al paso. Se recorre y se traspasan las loca-

lidades.
Asomado significa empezar a mostrarse. Asomar Socoroma al que traspasa, mostrar su identidad agricola, como la cultura local gira en torno a la agricultura

en andenes y la vida pastoril y las rutas troperas.

MOSTRAR SOCOROMA EN SU TRASPASO

FORMA
GALERIA PARTESOL

Galeria: pasear, comunicar, exhibir. Es al lugar semi-exterior, largo y amplio, con ventanas y columnas, que da luz al interior. Se expone y se vende. Paso largo
y estrecho, es al conjunto. La galeria muestra al que traspasa, asomo y traspaso.

Partesol es aquel elemento fijo de proteccidon del sol a modo de ventana. Puede adoptar distintos angulos y posiciones, siempre logra una luz templada al
asomo.
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EL PROGRAMA
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ZONIFICACION EXTERIOR
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A. EDIFICIO PARA EL VISITANTE

Se ubica préximo a la ruta para recibir al visitante. Primer encuentro con un corredor arbolado, sombra y asiento.
Al edificio se llega por un mirador. El programa sigue hacia abajo.

B. EDIFICIO PARA EL HABITANTE

Se ubica mas proximo a las viviendas. Es para el habitante y su desarrollo y emprendimiento local.

C. VINCULO

La plaza como lugar publico de reunidn y encuentro, para el visitante y la comunidad, donde las relaciones no premeditadas tengan ocasién de ocurrir.
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ZONIFICACION INTERIOR
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A.1 EL VISITANTE VOLUNTARIO
EL OFICIO AGRARIO Y EL RESTAURO

Infraestructura necesaria para satisfacer necesidades como alimento y refu-
gio. Su trabajo no es remunerado y el alojamiento no es pagado.

PROGRAMA
Dormitorios, areas de estar y encuentro, bafos, duchas, lavadero, bodega
aseo, comedor, cocina, sala multiuso, mirador.

A.2 EL VISITANTE PASEANTE
GALERIA AGRICOLA

El turista es del paso, y del tras-paso. Una galeria que exhibe la identidad y
patrimonio agricola local, pero regalando temperie al recorrido. El proyecto
es de traspaso publico.

PROGRAMA
Galeria de exposicién permanente y temporal, recibidor, guardarropia, infor-
maciones, bodega, bafios, oficina artista.
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B.2 LA MANO DE OBRA LOCAL
ADMINISTRACION Y SERVICIOS

Fuente de trabajo para el habitante

PROGRAMA
Oficinas director y secretaria, administracidn, sala de reuniones, bodega,
archivo, comedor y bafios.

B.1 EL HABITANTE EMPRENDEDOR
TALLER DE EDUCACION AGRICOLA

Centro de investigacidn, desarrollo y ensefianza agricola. Abierto a la comu-
nidad y al voluntario.

PROGRAMA
Talleres, laboratorio, bafios bodega, taller corporal, taller de herramientas,
bodega, estar y oficina.

C.1 LA FIESTAY EL OCIO
LA PLAZA SUMERGIDA

Plaza a modo de anfiteatro, que da lugar al carnaval.
La fiesta publica en Socoroma es sustancial a la vida de sus habitantes.
La fiesta esta ligada a la agricultura.

C.2 APROVECHAR LA PENDIENTE
JARDIN VERTICAL

Vincula los dormitorios en lo alto con la exposicidén en lo bajo. Son remates
verdes. Una plaza vertical a modo de anfiteatro que usa y exhibe para el
visitante.
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CROQUIS OBRA HABITADA

PABELL ON AGRICOLA
COMOL UGAR DE TRASFASO

EXHIBIR. Al. PASO
AE TRASPASO.
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EL ORDEN VERTICAL

El edificio se piensa hacia abajo, asi al momento de recorrerlo, siempre esta presente la cordillera como horizonte. El edificio se abre orientado hacia la
montafa.
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DOS MODOS DE LLEGAR A SOCOROMA

Existen dos modos de llegar y recorrer Socoroma. Por lo alto, que es con la ruta, el auto y el mirador, o por lo bajo, que es con el pie, el animal y la ruta tropera.
El edificio recibe a ambos.
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LA CIMA: REMATE Y MIRADOR

Contemplar el paisaje y asomarse a la extensidn. Es una especie de portal vertical, cuando cambiamos de nivel, tendremos que pasar por un pdrtico vertical,
para contemplar el paisaje y asomarme a la extension.
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EDIFICIO PARA EL VISITANTE G

El Pabelldn Agricola es publico y se atraviesa. Se proyecta una Galeria Abierta que sirva de escenario para la actividad publica, el ocio y la cultura.
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LA GALERIA COMO LUGAR PUBLICO Y DE TRASPASO

El edificio 1 es atravesado longitudinalmente por una Galeria Vertical. Por acd se circula, se iluminan los interiores, se expone, y los niveles de mas arriba
sirven de terraza-mirador.
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PLANIMETRIA

1.1 PLANO PROVINCIAL
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NOTA
La siguiente planimetria corresponden a una muestra de los planos entregados en titulacion. Para un estudio mas detallado de éstos, recomiendo ver los pla-
nos en su version digital en biblioteca.
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1.2 PLANO UBICACION
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/. DESGLOSE DE SUPERFICIES

DESGLOSE TOTAL DE SUPERFICIES M2

A. AREAS DE CULTIVO

ACELGA 736
APIO 730
HABAS 818
ESPINACA 360,
CEBOLLA 927
LECHUGA 475
REPOLLO 604
COLIFLOR 611
OREGANO 1270
TOTAL SUPERFICIE CULTIVABLE 6531

B. AREAS DE VEGETACION

CACTUS Y FLORA NATIVA 1173
JARDINES VERTICALES 262
FLORES DE ANANUCA 772
TAMARUGO Y QUENOA 243
ALGARROBO Y CHANAR 260
TOTAL 2710

C. AREAS DE CIRCULACION

ESCALERAS 360
SENDERO DEMOSTRATIVO 335
RECIBIDOR ASENTADO 481
CORREDOR ARBOLADO 977
TOTAL 2153

D. SUPERFICIE EDIFICADA

EDIFICIO VISITANTE 1175
EDIFICIO HABITANTE 1099
GALERIA ABIERTA 516
TERRAZAS 605
TOTAL SUPERFICIE EDIFICADA 3395
TOTAL SUPERFICIE LOTE 12479
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8. EMPLAZAMIENTO DE LA OBRA
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9. PLANO PRIMER NIVEL

PLANTA DE ARQUITECTURA PRINER MIVEL
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CUADRO DE SUPERFICIE
I

10. PLANO SEGUNDO NIVEL
EDIFICIO 1
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11. PLANO TERCER NIVEL
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12. PLANO FUNDACIONES
EDIFICIO 1

PLANTA FUNDACIONES EDIFICIO 1

ESCALA 1:100




13. PLANO PRIMER NIVEL
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15. PLANO DE FUNDACIONES

EDIFICIO 2

PLANTA DE FUNDACIONES

EDIFICIO 2
ESCALA
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16. PLANO DE CUBIERTA

PLANO DE CUBIERTA

222



— 17. CORTES DE ARQUITECTURA
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18. DETALLES TIPOS
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CONCLUSIONES

El pabellén agricola es un lugar de paso, que nos recuerda la memoria de un lugar en particular, Socoroma, y como, desde sus origenes, la agricultura le dio
forma.

LUGAR DE PASO

Desde las terrazas, o bien llamados andenes de cultivo, parte la idea de un pabellén agricola; algo asi como un museo, que difunde, conserva y rescata el patri-
monio local, pero tomando en cuenta una nueva dimensidn, la del lugar de paso.

ASOMO Y TRASPASO

El hecho que sea asomado hace que tengamos siempre presenta la nocidn de un exterior, las laderas cultivadas, pabellén porque vincula dos partes, pabellén
porque es portico del pueblo, un lugar de paso, conocer la historia mediante el traspaso de un portal.
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UN PABELLON AGRICOLA PARA SOCOROMA

Pregunta: ¢ Que lugar ocupa la arquitectura entre el hombre y la naturaleza?
El proyecto apunta a la conservacién y difusion del patrimonio y tradiciones con la participacion de la comunidad y los visitantes, promoviendo su desarrollo
social y econdmico, de modo de cimentar un desarrollo sustentable que tenga a la agricultura como fundamento.

1. SOBRE LA MATERIA DE ESTUDIO:

Existen 4 tipos de relaciones entre hombre y lugar: los PAISAJES CULTURALES.

1. El primero, de dimensidn natural, es el vinculo espiritual que existe entre el hombre y su entorno.

2. El segundo es el vinculo de produccion con el paisaje, cuando el hombre se vuelve sedentario gracias a la agricultura.
3. El tercero recae en al dimension urbana, logrando una identidad como grupo segun su entorno.

4. El cuarto son las relaciones inter-grupos, las rutas culturales, que hacen referencia al viaje y al intercambio cultural.

2. SOBRE EL LUGAR

Aca se me aparece un caso Unico, que tiene la particularidad de atravesar América.

Este es un CORREDOR; Camino Principal Andino o Qhapac Nan; atraviesa 6 paises, se ubica en la Cordillera de los Andes y nos habla sobre el origen y destino
andino-americano: LA AGRICULTURA, o cultura del agro es el modo de cultivar en terrazas que las familias andinas han sabido desarrollar y conservar a lo
largo de su historia.

A partir de un estudio, se ha seleccionado la localidad precordillerana de Socoroma, en la provincia de Parinacota, donde se encuentra la mayor singularidad
y representatividad del camino andino.

3. SOBRE LA VISITA Y OBSERVACION

El llegar es desde lo alto, Socoroma se me aparece y se me anticipa; sus terrazas o andenes de cultivo me hablan de su identidad.
Luego, me entero de su historia; viven de la agricultura, los animales, vestigios tangibles e intangibles de su historia; sin embargo sus habitantes desertan a
las ciudades en busqueda de oportunidades. Quiero llevarles las oportunidades de la ciudad a ellos.

4. LA PROPUESTA

Se emplaza en un lugar portico y de paso en Socoroma, un lugar de encuentro tanto para visitante como habitante.

EL PROYECTO TIENE DOS ARISTAS; El visitante va a conocer, el habitante a emprender.

Al visitante voluntario: oficio y refugio; al visitante paseante; informacion, galeria y temperie al recorrido exhibido.

Al habitante emprendedor; talleres de educacion agricola y mano de obra local en servicios.

El proyecto tiene plaza para el carnaval, como lugar de encuentro entre visitante y habitante. Un pabellon agricola para Socoroma que concentra y muestra
su riqueza mediante su traspaso; es un corredor de dos alturas, que se traspase siempre asomado, cuya forma es una galeria que siempre logre una luz tem-
plada.
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COLOFON

Esta carpeta fue impresa en papel Hilado de 80 gr. en una impresora XEROX PHASER 6360
en formato de paginas de 25 cm de ancho x 20 cm de alto.

La portada fue impresa en papel tipo Opalina 180 gr. en una impresora HP DESIGNJET 110 PLUS.
Se utilizé tipografia Calibri para los cuerpos escritos y Century Ghotic para los titulos;

Tamafio 10 para los textos y 18 y 14 para titulos y subtitulos.

Numeracidon: Century Ghotic, tamafio 10.

Para la diagramacién y edicién se utilizo Adobe InDesign CS5.

Edicién de 3 ejemplares impresos, en Vifia del Mar, Agosto 2012.
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