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obra desde su fundamento en el origen del encargo hasta su ejecucion
formal, y de como lo que se piensa jamas concluye, sino por el

contrario, abre la posibilidad para entrar en un nuevo campo de

estudio.
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Se le encarga al taller de obra, el emplazamiento de una escultura

de José balcells en la Ciudad Abierta.

Esta es la segunda version de una escultura llamada "El vuelo

quebrado", llevada a Puerto Guadal, por la travesia de primer afio de

arquitectura, en el 2004 ®

primera version del “vuelo quebrado”, Puerto Guadal, lago Gral. Carrera.
Fotos de i.ivelic
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figura escultorica

La escultura la defino como la conformacion por el encuentro de tres
elementos lineales, dos horizontales y uno vertical desaplomado.
Los dos primeros elementos se configuran como un gran brazo
horizontal suspendido en el aire por su centro de gravedad [levedad
del apoyo]. El tercer elemento, desaplomado, hace llegar la escultura
a la tierra con cierta ingravidés. Desaplomo que la aleja de su punto
de encuentro con la tierra, dandole la condicion de voladizo y ligeresa.
La escultura queda suspendida sobre el horizonte de la mirada.

COMO SE APARECE

Se va en busca de la escultura al taller de José Balcells [taller del
escultor] para trasladarla hacia el sector de las celdas.
La escultura colgaba al techo del taller saliéndose del horizonte de
la mirada, [horizonte donde se intersectan multiples elementos],
mostrandose en toda su magnitud ajena a todo lo demas , sin distraer
la mirada. Es la suspension de esta la manera de acceder a ella en

toda su plenitud. y N
Aparece en una dimension bacilical , envolvente, construyendo su
vacio en la dimension vertical, es su vacio el que la hace aparecere®




Dialogo entre el escultor y la arqultectura

Conversacion con José Balcells, Hospederia de la Puntilla. 18 hrs. 31/05/06
Matias Araos, Simon Cosmelli, Cristobal Hughes, Luis Rioseco

Acerca de la relacién entre la
Arquitectura y la Obra Escultérica

La Escultura es la
11ncorpora01on de la presencia del Dios

i desde ese punto de vista la escultura no
' tiene raices en la tierra, por ejemplo la
tescultura que ustedes estan trabajando
ipuede estar ahi o puede estar alla y
' siempre va a seguir siéndo la misma
I escultura, no va a cambiar en nada. Puede
restar en otro lado, puede estar orientada
| para alla.

|

|

1 C.Hughes: Es en si misma.

1 J.B: Es en si misma. El caso clasico es la
tdisputa en Florencia sobre la posicion !

i que iba a tener el "David" de Miguel Angel..
| Los jefes de la ciudad se pelean a muerte !
'y la mueven por aqui, por all4, una:
' tremenda escultura, al final qued6 donde :
' quedo, y sigue siéndo el David de Miguel !
'Angel pero podria haber quedado en:
' cualquier otro lugar. Esta frivolidad de la |
tescultura con relacion al lugar, es; |
linconcebible desde el punto de vista de !
wla arquitectura. La escultura es un arte: !
 religioso. En el mito mismo de la escultura ; |
| esta la incorporacién del Dios. El Dios no !
res de la tierra , es del cielo, y los hombres,!

ipara que el Dios baje a la tierra le! |
| construyen un suelo especial, el suelo que |
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pisan los hombres no es el mismo suelo ;
que va a pisar el Dios, suben el suelo, eso !
se llama plinto. Entonces la escultura !
viene de arriba hacia abajo, el origen de
la escultura es asi, y hoy en dia toda!
escultura , ya sea para luchar contra eso,
ya sea para trabajar con eso, ya sea para
ignorarlo, siempre tiene que estar con esa
realidad , la incorporacién del Dios.
1
S.Cosmelli: Pero usted cuando est
haciéndo la escultura, no piensa en com
quiere que la miren?
J.B: No , yo estoy pensando en la.
escultura. Evidentemente que me la |
imagino de mil formas, pero esa parte no !
depende de mi, o sea , si mi escultura |
depende de tal manera de esa realidad |
que ella cambia, entonces es una mala 1
escultura o yo no soy escultor. Asi de !
radical el asunto, para mi. Entonces aqui :
viene lo que yo he aprendido y practicado !
todos estos afios en la escuela. La !
arquitectura a diferencia de la escultura, |
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nace de raices profundas de la tierra, pero
raices tan profundas que tienen su
fundamento en el cielo, como un arbol,
un arbol se cria y crece en funcion del sol,
pero surge desde el fondo de la tierra. La
. arquitectura ubica, coloca, orienta, en
i una sola palabra emplaza. La arquitectura
res la capacidad de hacer templo para que

los hombres oficien cada cual a su propio
'Dios y la escultura es la incorporacién del
iDios que puede o no habitar dentro de
iese templo.

'C.H: Entonces la escultura ¢necesita de
ila arquitectura?, usted dice que no...
' J.B: Yo creo que la escultura para ser bien
i puesta en la tierra necesita del arquitecto,
i he tenido muy buenas experiencias con
! eso, cuando le he entregado la iniciativa
 al arquitecto ha sido muy bien emplazada.
i Yo no la emplazo, yo hago la escultura,
i las que ustedes conocen, las de travesia.

1 C.H: Y en el fondo cuando usted manda
! esas esculturas, las manda sin ningun
' recado...

! J.B: Nada, solamente la escultura y ellos
i la emplazan como quieren. Cuando se
i hace una obra de arquitectura , el
 arquitecto debe optar por una orientacion,
i por una posicion, para que se quede en
i el mundo. En cambio una escultura posee
" en si misma todas las orientaciones.
i S.C: Es decir, las tiene todas porque no
| tiene ninguna...

' J.B: No, las tiene todas, eso es lo bonito. |
| No es un juego de palabras. En cuanto a |
i la escultura, tiene todas las orientaciones, :
: yo donde la ponga, si la pongo bien, va a :

5 quedar bien. J



| Cuando la pongo sobre la tierra se toma
todas las orientaciones. Por eso es que yo
sostengo que al primer habitante de una
obra de arquitectura , el primer habitante
que le pone a prueba realmente es la
escultura. No se pueden ni se deben
confundir los roles de la arqutectura y la
escultura. La arquitectura, Alberto dice,
la extensiéon que da cabida, la extension
que permite que las cosas sucedan. La
arquitectura le da casa a los hombres para
que oficien a su propio Dios, en su
maxima dimension. Y la escultura, que
es ahi al lado, proxima, poniendo a
prueba, es la corporizaciéon del Dios, es
la materia misma que desplaza el hueco
del Dios.

M.Araos: ¢En qué sentido la pone a
prueba?

J.B: En el sentido que la acota. La
escultura lo que hace es acotar las
dimensiones arquitectonicas de la obra.
Ultimamente, ya van tres veces, el taller
de primer afio parte con una escultura
mia, y hace una obra de arquitectura y
pone la escultura. ¢CoOmo pone la
escultura el arquietcto en relacion a la
obra? ¢Como la pone? ¢Has pensado t
en eso? ¢Cual es la relacion?, ¢Es un
adorno?

' (José va a buscar su computador y nos muestra

J.B: Esta misma escultura la vamos pone
en ritoque , y va a tener la misma validez

estos porticos, la entrada a Villa':
O'Higgins, toda la proposicion:
arquitectonica no la puedo trasladar aca.

S.C: Y entonces el entornro que uno
construye, ¢no le puede dar un valor
distinto a la escultura?

J.B: Mira, la escultura de Rodin en Vina
del Mar no puede estar mas mal puesta,
es como si fuese un rosasl en un jardin,
que rodeada de florcitas por todos lados,
en un lugar que no se ve nada. Pero sigue
siendo Rodin y todo el mundo la va a ver
y te indica mira ahi esta la Rodin.
A eso me refiero.

C.H: Usted dijo que la escultura tenia en
si misma todas las orientaciones, en el
caso en que yo la ponga elevada y la vea
desde abajo descubro un modo de mirarla,
pero el valor de esa orientacion estaba en
la escultura misma. ¢A eso se refiere?
J.B: Ustedes la van a querer poner de tal
manera, €l la va a querer poner de tal
otra, porque la vio en esa orientaciéon se
va a mirar de lejos, de cerca. La escultura
tiene todas esas posibilidades.
Eso es lo que yo les digo, pero es materia,
la escultura es materia. Ahi hay una cosa

que es irrenunciable. La escultura es con
la materia, no es con la idea o la forma
solamente.

Para mi la escultura es una paradoja, e
hacer cantar el vacio pero precisament
con la materia.

S.C: José, sabemos que podria venir un
grupo de escultores a poner sus esculturas
aqui en la Ciudad Abierta. ¢A usted le
importa el modo en que se haga eso?
J.B: Claro, vamos a tener un problema,
porque van a decir "yo quiero que esté
aqui", entonces yo tengo que, de alguna
manera, convencerlos de jugar el juego
de que sean emplazadas por los
arquitectos.

@ »n

C.H: Y usted se siente totalmente
desligado de esa decision, piensa que no
tiene nada que decirle al arquitecto.
J.B: Ese es el juego. Claro, hay que ser
riguroso, tengo que ser consecuente con
lo que pienso.

C:H: Entonces, ¢quién es el encargado de
encontrar la relacion de la escultura con
la arquitectura? ¢El arquitecto?
J.B: El arquitecto.

C.H: El escultor hace la escultura y se
desliga.
J.B: Claro. Si estoy s6lo yo la pongo, pero



yo la voy a poner en relacion a la escultura
y nada mas, en cambio el arquitecto, me
imagino yo, ustedes inmediatamente
pensaron, subimos por aqui, la vemos por
arriba, la miramos por abajo, todas esas
cosas. Yo la voy a poner en funciéon d euna
mirada homogénea. Entiéndanlo bien,
una mirada homogénea, que encierra
todas las posibilidades de verla.

C.H: Profesor, de nuevo, pistas.
J.B: Si, pistas.

C.H: Y con respecto a la escala de la
escultura.

J.B: La escala, claro, el problema de la
maqueta. Claudio decia que el escultor
no trabaja maquetas. De cierta manera
es verdad y de cierta manera es mentira.
El escultor no trabaja como el arquitecto,
el arquitecto, digamos, descompone un
plano, tiene una cabeza que lee en planos;
para ir a la maqueta el pasa del plano a
la maqueta; el escultor no.

S.C: Se me ocurri6 algo. El curso del
espacio. Una persona ajena podria decir
que es una escultura, perfectamente. ¢No?
J.B: No. Podria pasar que un arquitecto,
al hacer un curso del espacio, le quedara
una escultura. Podria pasar, pero seria
accidental. El trabajo del espacio busca

‘
.
una modulaciéon del espacio, busca'
ordenar el espacio con unas ciertas:
directrices, una cierta logica. Pero si tu;
ves las esculturas de Oteiza por ejemplo, !
es una transgresion al espacio; el curso !
del espacio construye algo, las esculturas |
de Oteiza lo que hacen es que incorporan !
todo el espacio, no solamente el espacio :
del campo espacial; en cambio en el
trabajo del espacio, por definiciéon , tu |
acotas lo que vas a modular, porque tu !
estas trabajando para gobernar el espacio !
de cierta manera que después la vas a
aplicar o vas a estudiar esa misma
situacién en un edificio. El trato con la
materia y el espacio es directo.

S.C: ¢Y donde esta ese limite?

J.B: Es que es muy dificil...Yo no sabria
como expresarlo sino diciéndote... te diria
que...

En el mundo actual decir qué es escultura
y qué no lo es, o mas genérico todavia,
qué es arte y qué no es arte es muy
peligroso, te pueden tratar de
decimononico. Pero hay algo, hay algo.
Cuando los talleres hacen cursos del
espacio, nueno ya casi nadie...Manuel
suele hacer , ¢no es cierto?, ya casi nadie
hace; a mi me gusta mucho ir a verlos. Yo
los veo, y lo que me pasa es que tienen
algo parecido a los signos escultéricos,

|
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en el sentido de que no se sustentan solos,
sino que se sustentan dentro de unas
reglas, hay unas reglas del juego espacial
que estan jugando.

Como la escultura juega un desconocido,
alberga un desconocido, hay algo de vida
que tiene, es viva, reclama para si un
postura de los demas, reclama una
relacion. El trabajo del espacio no reclama
una relacion.

S.C: Es mudo...

J.B: Es méas mudo te diria yo, en ese
sentido. Pero no es que sea mas mudo.
La escultura reclama, le reclama la
atencion, reclama el didlogo, como diria
Cristobal, yo reclamo el dialogo; la
escultura reclama el dialogo, el otro no ,
tu te tienes que meter por asi decirlo, en
las reglas del juego que di6 origen a esta
construccion espacial, entonces ahi es
elocuente, si te metes en las reglas de ese
juego es elocuente.

L.Rioseco: Fuera de esas reglas queda
mudo.

J.B: Fuera de esas reglas claro, como que
le faltan algunas dimensiones. Yo te diria
no tiene todas las orientaciones en si, no

i posee todas las orientaciones en si, como

'la escultura, que para ser escultura debe

1 poseer todas las orientacines en si misma.
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Estamos hilando fino...

S.C: Respecto a la duplicidad de la
escultura, ¢Qué pasa con que la
escultura,a instalar en ritoque, tenga una
igual en otro lado?

J.B: Todos los que hacian vaciados en
bronce, Rodin y compafiia por ejemplo,
lo que ellos realmente hacian era la figura
en barro y después venian los fundidores
y le hacian los vaciados. Por ejemplo la
escultura de Rodin, aca en Vifia, tengo
entendido que son siete, hay siete iguales
en el mundo, porque si tu haces moldes,
tu lo puedes hacer varias veces. Eso es

decir que hay una sola , eso es un robo.
No importa nada que yo pueda repetir, y
sobre todo que son versiones, nunca son
iguales. Esta que estan instalando aqui
no es igual a la otra, tiene distintas
dimensiones, distinta madera, distinta
altura va a tener.

C.H: ¢Estaria mal entonces, agegarle
coordenadas del lugar a la escultura?
J.B: No, no esta mal, pero no le compete
al escultor en cuanto a escultor o a la
escultura en cuanto a escultura. Hoy en
dia todos los escultores, los que yo
conozco, piensan que el lugar es
fundamental, que quieren ir a ver donde

va a estar puesta su escultura y quieren
decir como se va a poner. Yo creo que
€se es un error, creo que eso no le compete
al escultor, para eso esta el arquitecto.

ira, por ejemplo estas esculturas de
aqui, mira como las ponen aqui en el libro.

J.B: Absolutamente ausente de toda
tlugaridad. Eso es escultura. Todo lo
i demas pertenece a otra aventura, porque
la escultura es movil.

C.H:¢ Y en el caso del signo escultérico,
en los terrenos altos de la Ciudad Abierta?
J:B: Eso es radicalmente distinto. Un
signo escultorico se llama asi porque es
el signo de un juego o acto poético, y ese
esta profundamente relacionado con el
lugar y con la tierra. En el pueden
concurrir a su factura no solamente

pintores, incluso cualquier viandante que
pase por ahi puede incidir en su forma y
en su contruccion; porque se sustenta su
forma y su ser en el juego poético que le
dio origen. La escultura, para ser
escultura, se sustenta sola. Por ejemplo,
cuando nosotros empezamos a armar el
pozo, alla’no habia nada, no habian ni
arboles, estaba la quebrada muy bruta,
no habia cementerio; y armamos este

juego, que pasd a proposito de un acto
poético muy preciso, y al cual asistieron
muy precisas personas, enmarcamos la
cosa, la trazamos, y después que paso, la
arquitectura lo incorporo, por eso que
parece tan armado, se lo trag6 la
arquitectura, la arquitectura lo hizo suyo;
la arquitectura del cementerio lo hizo
suyo.

C.H: Para esto que se va a venir; lo de la
duplicidad de la escultura, una en travesia
y otra acid en Ritoque; lo de estos
escultores que van a llegar, como guiarse
de la escultur a, intentando ahondar en

J.B: A ver, qué les puedo decir yo. Ustedes

maneras distintas, de dos posiciones
radicales, entonces se arma una
orientacion. Hay dos posiciones radicales,
una en que vamos a entrar por abajo y
vamos a ver la escultura contra el cielo, y
la otra es que vamos a estra por arriba y
la vamos a ver contra la extension. Para
la escultura ese es un don, pero un don
que se les entrega a los hombres que van
a ver la escultura. Siempre he pensado
que aca en Ritoqu

e hay obras de arquitectura que se
confundieron con la escultura; y eso por
ejemplo lo ves en esas cosas de concreto
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que hay ahi al lado del palacio, el
Faubourg. ¢Eso es escultura o
arquitectura? Entonces yo pregunto,
bueno, écudl es la funciéon? écudl es la
orientaci6on? Es un juego espacial,
luminoso, tiene una belleza, muy bien
hecho; tiene una cosa con la materialidad,
hay una sensibilidad con la materia ahi
fuerte; entonces, ¢donde estamos?

S.C: Si, pero la escultura, ¢no le da cabida
al cuerpo, por ejemplo?
J.B: Si. puede ser.

S.C: ¢Puede ser entonces una escultura
habitable?

J.B: Habitable no, darle cabida al cuerpo
' si. Habitable es mucho mas complejo.

' Tengo una amiga, que se llama Patricia

i del Canto, que es una de las escultoras

' que yo he invitado. Ella hace una especie

i de portales; pueden ser maderas, piedras,

i fierros, por los cuales uno llega y pasa,
pero no viene de ninguna parte, y no va
a ninguna parte, y los pone aqui y los
pone alla, los da vuelta, los gira y siempre
siguen siendo lo mismo; le da cabida al
cuerpo, se puede pasar.
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S.C: Pero si es habitable, entonces ya no
seria escultura...
J.B: No, ya no. Entonces volviéndo a esto

|

i que tu llamas dialogo entre la arquitectura
1y la escultura.

i Didlogo tiene que haber, lo que no puede
' haber es confusion de planos, por ejemplo
hay personas que dicen que el arte es uno
solo y que hay que integrarlo todo, que
todo es igual, que la musica, que la
pintura, la escultura, la arquitectura, el
teatro, todo es igual. Hay personas por
ejemplo, a las que le gustan mucho las
instalaciones, o la accién de arte, juntan
todas esas cosas; siempre que yo he estado
en instalaciones quieren armar un
ambiente, una cosa, te provocan, eso es
lo que hacen, te provocan algo, un
sentimiento, una sensacién , incluso un
desagrado.

S.C: Estamos hilando fino, pero es ahi
donde la arquitectura se podria acercar
un poco a la escultura, éno?, o estar méas
proéxima, porque el curso del espacio es
de los arquitectos...

J.B: Es que en ese sentido la arquitectura
es mucho mas compleja, es muy compleja;
porque al mismo tiempo de ser un arte,
y en ese sentido, al ser un arte, tiene esa
condicion de poyética, que es una
condiciéon superior; esta por el otro
extremo atada a los usos y costumbres de
las personas; (dibujando en una servilleta)
entonces es un circulo cerrado, que lo

cierra, son dos extremos, por aqui el arte
y por aqui vienen los hombres, y eso es
lo que los cierra. Entonces eso es muy
complejo, es muy complejo. Es ambiguo,
esa es la palabra. Cuando uno habla de
arte, por ejemplo las artes tradicionales,
la pintura, musica, etc., es clarisimo. La
pintura: el arte de la representacion, los
colores, las formas, los planos, la
profundidad, la transparencia, las luces;
clarisimo, y esta en el mundo de la
representacion ya sea abstracta o no
abstracta; y tt ¢Que haces frente a ella?,
exactamente eso, frente a ella y nada mas.
En cambio la arquitectura es todas esas
cosas, las mismas, tiene toda la cosa de
la belleza, la forma, de la materia; y ta
¢que haces ante ella? me meto dentro, yo
vivo ahi, yo trabajo ahi, yo pienso ahi, yo
muero ahi, vivo, nazco, todo ahi...
Entonces, complejo, complejisimo.
Entonces no son semejantes, nos son, no
lo son, no lo son. Uno es templo, el templo
esta hecho para que entre el Dios, pero al
mismo tiempo para que entren los
hombres.

C.H: Usted decia recién que la pintura, la
musica, estdn para estar ante.{La
rescultura también?

1J.B: También, para estar ante ella. Con
'todas las complejidades que significan



estar ante, estar alrededor, arriba, abajo;
pero es ese tipo de relacion, uno a uno.
Con la arquitectura no, no es ese tipo de
relacion.

Entonces cuando tu me preguntas por el
dialogo de la arquitectura y la escultura
yo te digo mira, pensemos en el Partenon,
dentro del Parten6n estaba Atenea, esa
es la relacion. Pensemos ahora en el
Erecteidn, un pequeno templo que tiene
una parte en que las columnas son
mujeres (portico de las Cariatides), y son
preciosas; ahi la escultura es parte
estructural de la arquitectura, en el mismo
lugar. Entonces que pasa con el dialogo.

S.C: Como arquitecto, si ubico la escultura
¢No me estoy apropiando de ella? éNo la
estoy haciendo parte de la arquitectura?
J.B: Si, por qué no. Hace 40 afos atrés,
en Francia sale una ley que la copiaron
en Chile tiempo después, en que toda obra
publica debia tener un porcentaje para
una obra de arte. Entonces hacian estos
feroces edificios y contrataban a este
escultor y ponian una escultura en el
lobby o la explanada frente al edificio.
Entonces estaba un enorme edificio y una
explanada muy elegante, muy bonita, de
| piedras; y una cierta coordenada puesta
i por el arquitecto, a una cierta distancia,
i este primer habitante; media la obra,

establecia una relacion, le preguntaba por
lo de arquitectura; a la arquitectura, le

la hace suya? para los demas. Del mismo
modo el arquitecto hace sus obras para
los demas. Hablando con ustedes, ti me
dices profesor. Son alumnos. Tengo que
i decirles; es mi obligacion decirles, que

| .
' todo esto se sustenta en un pantano bien
|

' tembleque, éno?.

i No hay nada, nada en que td puedas decir
! "Estoy parado en roca firme" No! lo inico
| que te puede sostener a ti, es lo que ti
i haces y como te resulta lo que haces. Todo

| esto es especulativo, absolutamente
' especulativo. Lo importante es la pasion

i que despierta. Esa es una medida. Una

 medida reale

13 [ta.ob]



sala de
masica

) estancia para

la escultura

Se determina un lugar en los terrenos bajos de la ciudad abierta junto ’.. Lo
i A TATIR /

a las celdas, el que aparece como una prolongacion natural de sus /& ALAL7 I

patios. Se encuentra en un momento intermedio, entre la vega y la %7 ) . @

sala de masica, en el que se tiene la condicion de estar por en-cima, V]

apareciendo como limite y vinculo de estos dos lugares.

Se tiene una relacion de inmediatez con la vega y de mediatez con

la sala de musica.

Este lugar nace de dos coordenadas:

Una proximidad a las celdas, de manera que la escultura quede al

cuidado de estas y de quienes las habitan.

La interseccion de la prolongacion de los ejes de la sala de masica

y de la galeria de la hospederia colgante. ["ejes celestes”]

la vega

El encuentro de estos ejes configura un area determinda que mantiene
una relacion visual con estas dos obras. Es un primer indicio del
denominado "pértico de los huéspedes", dimension publica de la
ciudad abierta @



La escultura sobre su pedestal, cuerpo masiso que la soporta,
claramente se hace de un lugar en el espacio [lugar geografico]
apareciendo como un hito en su presencia radiante.

La proposicion va enfocada no a construir el lugar de la escultura,
sino el lugar para la escultura, que vendria a conjugar el lugar de
algo con el de alguien, apareciendo el lugar arquitectonico. Se
propone entonces que el lugar se constituya como la estancia para
la escultura, que implica un tamafno que da medidas para acceder
aellay para acceder a través de ella, atrapando su relacion con el
entorno al permanecer [su presencia itinerante].

La escultura se conforma como una arista mas de la obra.
Para esto se toman ciertas coordenadas generatrices del lugary de
la propia esculturae

1415[ta.ob]

" El lugar es algo que acompana al hombre. Sobre la estructura del
lugar existen infinidad de teorias opuestas entre ellas, desde el lejano
mundo cultural griego. Si como dice aristoteles e insiste hegel, el
lugar es siempre lugar de algo o de alguien. Lo que me interesa,
son las interrelaciones entre este algo o alguien que habita el lugar en
Si. Ademas, la capacidad de construirse el lugar desde el lugar mismo
es privativa del hombre. Si la arquitectura consigue lugares para vivir
no los consequird nunca sobre el papel, sino que es, al fin y al cabo,
mediante la transformacion de la materia fisica."

La arquitectura como lugar, Josep Muntariola.



proposicion

COORDENADAS GENERATRICES DEL LUGAR
Relacion entre las coordenadas propias del lugar y sus proximidades.

Traspaso Vega-Celdas

El lugar tiene una relacion de inmediatez con la vega y de proximidad
con las celdas, lo que permite el transito entre estas dos partes.
El lugar como extension del patio de las celdas y la vega como centro
de recreacion deportiva [cultura del cuerpo].

Se propone construir el traspaso que recoge al que transita entre
estas dos partes, apartir de la vertical, maxima aproximacion de las
partes. [arriba-celdas / abajo-vega]

Proximidad con la Vega

Se intenta armar una relacion de vecindad con la vega, esto es
aparecer y conectarse en inmediatez y continuidad al aproximarse.
Esta aproximacion es apartir del encuentro de la vertical del lugar y
la extension de la vega, encuentro constructor del vacio que las
relaciona; vacio que se apropia de la extension.

.
ol ’

colbs
A -
%/\ ~

estancia para
4 @‘ la escultura

e vinculo de traspaso

I vertical. transito entre
| lavega (abajo) y las
,,,,,,,,,,,,,,,,,, celdas (arriba).

2 ancia para
g scultura
la vega

I relacion de
| vecindad entre las
,,,,,,,,,,,,,,,,,, partes.

Tercer momento de la mesa de las Celdas

Se recoge una relacion de las celdas con la vega, que dice de tres
momentos de aproximacion.

El primero es desde la mesa de las celdas, sentado en el interior
mirando hacia afuera. Se puede decir que la extension sélo esta
presente.

El segundo es en los patios de las celdas, donde se tiene relacion
con los sonidos y el ambiente de la vega, ademas de una relacion
M4s cercana.

El tercero es en los suelos de la obra que limitan con el vacio. Es en
sus filos donde se esta completamente asomado hacia la vega , 10s
cuales construyen distancias que permiten el diadlogo.
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la configuracion

de su suelo a

partir de las distintas
orientaciones.

COORDENADAS DE LA ESCULTURA
Coordenadas que la propia escultura, desde sus distintas orientaciones,
trae a consideracion revelando el modo contemplativo.

I aproximacion de la lejania
I através del vano
777777777777777777 escultorico.

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
l
Enraizamiento de la escultura La extension a través de la escultura

Se intenta que el didlogo entre la escultura y la arquitectura seaa  En cercania, 1a escultura construye una fragmentacion horizontal que
manera de un enraizamiento, en la que se extienda su pedestal hacia ~ permite el traspaso de la mirada. Mirada a traves, que dice de una
los suelos de la obra, configurando su forma y recorrido a través del  proximidad entre lo mas cercano y lo mas lejano. Es el modo que
encuentro con las distintas orientaciones de la escultura.  tiene la escultura de aproximar la lejania haciéndola parte de la obra,
incluyéndola, dandole medida.

La escultura suspendida

La escultura posee la condicion de voladizo. Su brazo horizontal se
desprende hacia adelante [en direccion al que accede desde la vega].
Al mirarla desde abajo la escultura reluce en toda su magnitud
perfilada contra el cielo [dimension bacilical de la obra].
Se esta en su propio vacio, momento de contemplacion que se
desprende del entorno, estando solo con la escultura @



onicos

tect

u
aproximando la lejania a través

de aproximacion

ala escultura. Se accede a nivel de su pedestal, quedando la escultura

levemente sobre el horizonte del ojo

Aparece desde las celdas como suelo de la primera aproximacion
de ella [vano de la lejania].

elementos arqu

Peldano



1819 [ta.ob]

—————————————————————————————————— Patio del asomo recorredor
Patio que limita con el vacio de la obra, construyendo un filo donde
el cuerpo queda asomado completamente hacia la vega en su remate
[méaxima altura]. Nace al nivel del pedestal de la escultura, elevandose

para construir diferentes modos de recorrerla.
Apartir de este patio, se va desde la maxima cercania con la escultura
[que se puede tocar], hasta llegar a contemplarla en su parte superior.



permanencia

——————————————————————————— Rampa de lo bacilical
rampa por la que se accede desde la vega, con pendiente leve [13%]
donde se pierde la tension del pie elevando la mirada [vacio de lo
bacilical], construyendo la distancia para ver la escultura perfilada
contra el cielo, momento en que se desprende del entorno.

N
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ver en dibujo lineal, estudio de pendientes.
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Manto
Elemento constituido apartir de la interseccion con sus limites
naturales [siguiendo las cotas de nivel], el cual conjuga el vacio
construido por la vertical [muro contension] y el vacio de la vega,
logrando contener la mirada bacilical [vega-celdas] y de desbordarla
hacia la extension natural [celdas-vega]. Dando cabida en su propia
extension a modos contemplativos:

de permanencia bacilical ---------------“---“---“-“--------------
Manto que construye apoyos en su extension, al modo de las
misericordias de las iglesias, dando cabida a la permanencia del
cuerpo tendido , el cual queda relacionado con la escultura perfilada
contra el cielo [dimension bacilical].

borde distanciador ------------------------------ 22

Borde que limita con la extension natural del lugar, el cual te deja

ante la escultura, su distanciamiento el vacio [razante], medida para

contemplare . ////////////;///// o

ver en dibujo lineal, estudio de pendientes.



no aparece como remate,
sino como intermedio del
recorrido crgs 1

i
|

I

|

|

I

|

|

1

| presencia del vacio
! transversal, a partir de su
| asomo construido por las
! copas. vertical que
| construye un recorrido que
! traspasa el vacio
| transversal. crgs 2
|

|

I

|

|

I

|

|

I

|

|

I

|

|

I

|

|

I

|

quilla 1

quebrada

. se accede a la plaza
quilla 2 cuando irrumpe la
horizontal densa que
contiene el total a ras de
) suelo. es a apartir de su
lugar radiante vértice (encuentro

transversal) maxima
distancia. tamano para
acceder que contiene sus
fugas. crgs 3

esq.1

************* 1 vacio distanciador
(presencia lugar radiante),
s6lo se accede con la \

|
|

i mirada. crgs 4 EIR
I

|

siete

lugar o espacio itinerante y
radiante (eroi- gourham)

Lugar itinerante: Fisiologicamente mas relacionado con las propiedades
musculares [el paso].
Lugar radiante: Lugar relacionado con la vision.

Al recorrer el plan de la ciudad de Valparaiso, encajonado por sus
calles construidas por las fachadas, aparece el espacio publico, no
como remate sino como intermedio del recorrido. En su aparecer
existe, ademas de la relacion del paso [pie], |a relacion del ojo

[avistamiento], al unisono la una con la otra. li
Al avistarse no tiene porque constituirse como un lugar radiante de i
la ciudad ya que va acompanado del pie [itinerancia]. HE

o - . . A
La radiancia esta mas ligada a las lejanias donde el espacio intermedio =o€ - { G
no ha sido conquistado por el pie. Es a modo de un salto de un lugar =| , ! e
a otro. -  E ]

En Valparaiso aparece a partir del vacio de la quebrada, entre una
quilla y otra. Vacio expositor que solo tiene relacion con la vista
[esg.1] @

crgs 4



trato con la extension

(ciudad abierta)

La estancia de la escultura esta ubicada entre cuatro lugares distintos;
hospederia colgante, la vega, las celdas y la sala de mdsica,
apareciendo como un elemento arquitectonico en la extension, el
cual logra armar una relacion de vecindad entre estos lugares,
relacionandolos a través del ojo [mirada] y del pie, dandoles una
medida [tamario]. Aparece una relacion directa con la Vega y las
Celdas [colindantes], y una relacion indirecta o transitiva con la sala
de musica y la hospederia colgante.

Sala de Musica [s.m]: se relaciona con el 0jo, pero su relacion con
el pie es a través de una distancia construida por la parte extendida
del lugar; distancia potenciada por las calzadas, que construye el
paso hacia la sala de musica.

s.m R calzadas A calzadas R estancia —> s.m R estancia

Hospederia Colgante [h.c]: la manera que tiene de acceder a la
estancia con el pie es por medio de la vega [ su relacion directa].

h.c R vega A vega R estancia = h.c R estancia

h.c R estancia A estancia R s.m = h.c R s.m

2223 [ta.ob]

hG

sala de

musica
a

y =

las celdas
) O ==

7 3

7o

cazada%}//
=" )

&\ S STASRAY Y

>
<1:"

La estancia es lo comun que tienen , construyendo la "itinerancia de
la extension" a través de la vecindad, la cual trata con la lejania
haciéndola proxima. Es el modo de direccionarse en la extension, de
contenerla, conquistando sus vacios intermedios. ES como se
construye la convergencia en la extension [lo comun].
Cuando hablo de lo comdn no me refiero a que es de todos sino que
construye la relacion de las partese



*****************************************************************************************************************************************

,,,,,,,,,,,,,,

,,,,,,,,,,,,,,



*****************************************************************************************************************************************

,,,,,,,,,,,,,,

cubicaciones

a. fundacion muro acceso = 0.675m3 hormigon

b. fundacion muro patios sup. = 0.276m3 hormigon
¢. dado de contension = 0.4m3 hormigon

d. fundacion pilar = 0.4m3 hormigdn

total fundaciones = 1.75 m3 hormigon

hormigdn h 25

1m3 de hormigon

gravilla = 900 t/m3

arena = 540 It/m3 |

cemento = 8.5 sacos (sin vibrador - mezcla mas aguachenta.
cono6av).
8 sacos (con vibrador, mezcla mas seca).

3.65 m3 de hormigdn

gravilla = 3285 It/m3

arena =1971 It/m3 |

cemento = 29.2 sacos (sin vibrador - mezcla mas aguachenta.
cono6av).

CONO: corresponde a la relacion agua-cemento. mientras mas seca la
mezcla el cono se reduce.
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*****************************************************************************************************************************************

]

a. dado = 0.195 m3 hormigon/ 3 tiras fe 8 mm. 1m2 pavimentacion = 20 ladrillos
b.tensor = 0.105 m3 hormigon / 3 tiras fe 8 mm. 1m lineal [confinamiento borde] = 3.3 ladrillos
c. viga= 0.18 m3 hormigon / 6 tiras fe 8 mm. 16 ladrillos por peldano [huella-contrahuella]
d. puntal = 0.45 m3 hormigon / cad.acma 12x12 cm.
e. pilares (5) [puntal] =1[0.015 m3] - 2 [0.134m3] Mmuro acceso

3[0.205m3] - 4[0.275m3] a. 89 ladrillos [muro]

5[0.34m3] total : 0.969m3 79 ladrillos [nervios]

b. 84 ladrillos = muro

total estructuras de hormigon a la vista = 1.9 m3 hormigon 62 ladrillos = nervios

€. muro patios superiores =130 pandereta+57 soga [mixto]
d. manto = 22.5 m2 = 450 ladrillos

total m3 hormigon =1.9 m3+1.75 m3 = 3.65 m3 h-25 d1.borde confinamiento inferior =13.7 m/l = 46 ladrillos
d2. borde confinamiento superior = 18 m/I = 60 ladrillos
e. rampa de acceso = 10.7 m2 = 214 ladrillos
e1.confinamiento rampa = 7.6 m/l = 25 ladrillos
f. escala = 9 peldanos = 144 ladrillos
g. patio =5.1m2 = 102 ladrillos
h. patio = 5.5 m2 = 110 ladrillos

total ladrillos =1655 ladrillos



*****************************************************************************************************************************************

,,,,,,,,,,,,,,

planta general acotada
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*****************************************************************************************************************************************

,,,,,,,,,,,,,,

,,,,,,,,,,,,,,

estructuras de ladrilos

planta de cortes
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taller de obras planimetria

cadena fundacion

fileria reforzada

cinto H.A alba

0.15

detalle

G700
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taller de obras planimetria

fe 8 mm.
vinculo de los muros a través de la
enfierradura. muro machon, soporte del
muro mayor de pandereta nervada.
vinculo muro machoén

““““““““““““““““““““““““““““““““““““““““““

detalle




*****************************************************************************************************************************************

,,,,,,,,,,,,,,

estructuras de hormigon armado

planta de cortes
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0.5m

vaciado del hormigon en
conjunto con el dado, pi
y puntal.

Ve

0.3m

0.

m

1

085t

“dado de hormigon

0,170
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dado h.a

fe 10 mm.

GLy0

fierro 8 mm.

vaciado en conjunto dado, pilar, puntal

0.3.

49
9

linea de viga

017

linea de suelo

detalle
enfierradura de union pilar- albanileria
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taller de obras planimetria

viga.

amarre tensor-viga.

<
=2
=
o
=]
k=
o
1<)
>

para amarrar la enfierradura de la viga.
\
malla acma

fe 8 mm. que se asoma del vaciado del tensor

detalle
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*****************************************************************************************************************************************

,,,,,,,,,,,,,,

,,,,,,,,,,,,,,

pletina escultura

planta de cortes
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taller de obras planimetria

enfierradura pletina.

pletina espesor

pletina espesor 5 mm.

vinculada a los fierros del pilar,

enfierradura de pletina fe 16 mm.
dado y tensor

detalle
anclaje de la escultura

seccion tubular de la pletina de
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taller de obras planimetria

detalle corte I-I’ fe 8 mm.
N \ —0.13——
albanileria reforzada
para contension arenax
enfierradura de las costillas
//compuesta por doble malla acma
s/ 10x10 cm. _
\ /
I_I /
=
NN

trazado costillas

detalle corte J-J’

terminacion suelo

AN
losa de cierre espacio entre N
viga y gavion para
contension del relleno de
suelo.

/ /70.137

trazado costillas.



*****************************************************************************************************************************************

,,,,,,,,,,,,,,

,,,,,,,,,,,,,,

pavimentaciones de ladrillo

planta de cortes



*****************************************************************************************************************************************

0 [nivel vega]
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taller de obras planimetria

mortero donde se asienta

el ladrillo.

ladrillo dispuesto de pandereta.

detalle
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misericordias soporte cuerpo tendido.

ladrillo que va sobre el ladrillo de
P cabeza evitando su degradacion.
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. pavimentaciones de ladrillo

corte M-M*  °
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mortero de terminacion huella.

mortero de terminacion de la huella

/a completar 35 cm.

/

0.35

refuerzo con mortero



*****************************************************************************************************************************************

,,,,,,,,,,,,,,

' diecisiete |

,,,,,,,,,,,,,,

estudio de pendientes
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*****************************************************************************************************************************************

taller de obras planimetria |

anfiteatro

1

pendiente 10%. porcentaje de pendiente
de la viga de la estancia para la escultura.

casa Lorca

T cortes
1
l [?endiente 17.5%
pendiente 10%

tendiente a lo imperceptible

2

pendiente 17.5% )
caminable, aunque no muy comoda
con su relacion de peldarios
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*****************************************************************************************************************************************

taller de obras planimetria |

luego de haber distinguido las pendientes antes mencionadas,
llegamos a la pendiente optima en relacion a la altura que debiamos
alcanzar, y que a su vez tendiera a lo imperceptible para enfocar
la mirada en el acceder hacia la escultura.

se concluye que la pendiente es del 13%, reflejada en la rampa de
acceso.

la pendiente del manto fluctua entre el 60% y 66%, con lo que se
tiene mayor relacion con el cuerpo tendido para la contemplacion.
son pendientes que no alcanzan a sostener al cuerpo en reposo,
por lo que se construyen multiples salientes llamadas ‘misericordias’,
las que entregan el soporte al cuerpo tendido.

misericordia

w7

”\
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]
registro fetegrafico



LY 4

faenas de

0

nicio
€éxcavacion

001 inicio faenas de excavacion
en conjunto taller de tercer afo
003 sistema de humedecimiento
terreno para compactacion y

excavacion
005 cerco de niveleta para

004 bolones de relleno gaviones
disposicion gaviones
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los

gaviones alcanzando una altura
gaviones. diametros mayores
par la capa inferior del relleno

aterrazada de la arena para
de 3 mts.

007 sistema de contension
excavacion

008-09 ubicacion de



013
014 moldaje terciado para

armado del gavion asi mantener

su forma
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018 moldaje cimientos para
muro de contension acceso .

021 capa inferior 30 cm.
bolones. cadena de 30x15 cm.
fe 8 mm. separada a 3 cm de la
capa de bolones.




027

026

025

024
,quelo

contension acceso desde la vega.
de pandereta reforzado con
estructuran y cuidan su esbeltez.

029 muro de ladrillos dispuestos
nervios del mismo modo

026 francisco orellana (chisco)
028 inicio construccion muro de

024 alfred thieres
025 felipe rioseco
027 cristobal hughes
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033

contension nervado, ortogonal

034-35 segundo muro de
al primero.

036
031-36 niveleta guia para
colocacion de los ladrillos.

032

035

estructuras de ladrillos




‘Ladis’.

pilarizado de hormigén armado.

039 la union de los muros es
por medio de un vértice
041 el
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042 inicio construccion pilar-

pedestal de la escultura.
del pilar, mediante estribos

colocados por cada corrida de

045-47 union de la enfierradura
bloques.

043-44 bloques de hormigon
pre-fabricados sobre fundacion.



048

049-50 enfierradura pilar de
union de los muros de acceso
desde la vega. cadena de 10x10
cm. fe 10 mm.

051-52 fundacion muro machon
de los suelos superiores.
053 fierros de union de muro
machon con muro de acceso.



7475 [ta.ob]

-55-56 muro machon
ladrillos de pandereta, paralelos
y separados por la medida del
hormigdn para luego recibir al
058-59 moldaje para cinta de
hormigon sobre muros de

separacion que se llena con
ladrillo de soga.

compuesto por dos corridas de
ancho de un ladrillo de soga.

054

058

055
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060 cinta que se vincula a los
cimientos C()nstltuyendo un muro
de albanileria reforzada.

061-62-63 refuerzo del moldaje
para evitar su deformacion.

064-65 vaciado.

066
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068

empotra la pletina que soporta
acma fe 8 mm tras el gavion.

hormigén. dado al que se
la escultura.

070 tensor del dado. fe de 10
mm.

071 anclaje del tensor a malla

068 cinta de hormigon armado
069 moldaje para dado de

070



073 074

073-74 enfierradura del tensor
unida a la de la pletina.

075 pletina de fierro galvanizado
que soporta la escultura,
presentada sobre moldaje del
dado para vaciar la mezcla de
hormigon.

076-77 moldaje puntal dado.

078 cadena acma 12x12 c¢m.
para puntal.
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079

081 vaciado del hormigdn en
conjunto con el tensor, el dado
y la puntal.

082-83-84 vaciado del hormigon
h25 realizada con vibrador, para
disminuir la posibilidad de ‘nidos’
al fragile y posterior desmoldaje
de la estructura.



087

hormigon. queda en el plano de

088 trazado costillas de
proyecto.

085 vaciado del hormigon se

realiza de una sola vez.
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091

095 enfierradura longitudinal de
la viga de 8mm. y estribos de

091 hormigonado viga.
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099

©098-99-100 movimiento de tierra
' para el encuentro del terreno
' natural con el manto interno de
' laobra.

" 101-02-03 trazado del manto y
' compactacion por saturacion de
' agua.
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115

110 prueba de la disposicion
de los ladrillos del manto
111-12 pavimentos rampa.
115 primera vista del perfil de la
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117-18-19 escalera de 120 cm.
de ancho. huella de 35 cm. y



122

122-23-24 confinamiento del

borde superior del manto.

125-26 excavacion pequea para

mortero de pega y asentamiento

del ladrillo dispuesto de canto.

127 confinamiento del acceso a
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130

128 manto terminado con
misericordias, puntos de soporte
0 apoyo para el cuerpo tendido.
superiores y la escultura como

umbral de sus lejanias.
131-32 vistas de la obra

130 perpectiva de sus patios
terminada.

; 0
! ﬁ«lf“!'l_l_
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.conclusion

,,,,,,,,,,,,,,

la estancia para la escultura trasciende del encargo primero, situar
la escultura hecha por José, al constituirse como un elemento urbano
de la C.A, el cual esta en funcion de un acto y de su entorno.
es un elemento vinculador, acotando la extension y creando la
vecindad entre sus partes que le dan una orientacion en el recorrido
y una ubicacidn en el estar, construyendo asi la transicion de los
espacios con el pie y con el 0jo. su itinerancia.

podriamos pensar entonces en espacios 0 “estancias escultoricas”
ubicadas a lo largo de la C.A, las cuales construyan la relacion entre
sus partes (pie-o0jo) a diferentes escalas; la escala de barrio y la
escala interbarrial.

Q O .

inter-barrial )
~~_ . L, - barrio

w0
O barrio O



