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PROLOGO

¢ Como puede un disefiador contribuir a los cambios que la educacion
requiere?

¢ Puede contribuir a la ensefianza de las artes y de las tecnologias a
través de una experiencia de disefio?

;Dénde se instala la contribucion del disefiador en los procesos de
ensefianza en las escuelas de Chile ?

Estas y otras preguntas promueven este proyecto de titulo y este
frata entonces de la contribucion que el disefio puede realizar para
transformar el tipo de experiencia que se realizan en las aulas de arte
en los colegios de nifios en Chile .

Se trata entonces de proponer un disefio que contribuya a crear
condiciones favorables para la ensefianza del arte. Las experiencias
realizadas durante la etapa de estudio, asi como de la propuesta que
este proyecto realiza, responde a la necesidad de generar un espacio
en el aula que permita que las materias contenidas en los programas
de estudio adquieran un sentido, se organicen y se orienten a través
de una actividad significativa.

LLa propuesta agui realizada se materializa al modo de un cubo de tela
que se porta en una maleta y se arma para cada ocasion de clases,
este permite dar forma a un teatro de sombras , espacio en que
pueden los alumnos trabajar tanto desde dentro como desde fuera
del mismo, permitiendo asi todas las variantes posibles de uso que el
teatro de sombras requiere. Este objeto, que debe dar respuesta a los
programas de estudio referidos, viene a generar un espacio que no
existe como posibilidad en la actualidad, permitiendo, en cualquier sala
de clases y en condiciones diumas , realizar la actividad de un teatro
de sombras

Se ha pensado que este espacio que aqui llamamos “Cublux” o
cubo de luz, permite reunir una serie de componentes claves que los
programas de estudio proponen, contribuyendo asf a la realizacion de
una actividad que permite unificar contenidos y competencias que
€sS0Ss programas propician, pero que en especial, se configura esta
propuesta que potencia a las acciones que los profesores de arte
puedan proponer y mas aun, de la experiencia creativa que los propios
alumnos pueden desarrollar.



CAPITULO |

Contexto



Este capitulo dara cuenta los ejes que contienen al
proyecto, El cual repara en las falencias que tiene la
enseflanza y metodologias de la asignatura de artes
visuales en Chile.



ACTO DE LA SALA DE CLASES
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Parametros

1 La medida de los elementos del aula

2 Medida de los alumnos

3 Cantidad de alumnos: 40

4 Duracion: 90 min (planificacion)

5 Materialidad asequible (econdmicamente y de facll
manipulacion)

6 Objetivos de apredinzaje

7 Programa de estudios (MINEDUC)



Espacio y metodologia
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Educacion liberadora

Con respecto a la educacion, se puede ver una corriente
que apunta a una liberacion, cambiando totalmente el
sentido en comparacion con lo que se lleva a la practica
realmente, se habla que ésta busca humanizary establecer
una relacion real con el mundo en que vivimos, para asf
ser capaces de transformarlo. Seguin lo que plantea Paulo
Freire esta estimula la creatividad humana. Tiene una
vision critica del saber; v sabe que éste se encuentra
sometido a condicionamientos  historico-sociologicos.

Sabe que no hay saber sin la busqueda inquieta, sin la
aventura del riesgo de crear. Reconoce que el hombre se
hace hombre en la medida en que, en el proceso de su
hominizacién hacia su humanizacion, es capaz de admirar
el mundo. Se habla sobre la educacion liberadora, ya que
esta apunta al desarrollo del nifo desde su capacidad
transformadora.

Pero al hablar de educacion se habla de la “formacion
destinada a desarrollar la capacidad intelectual, moral

y afectiva de las personas de acuerdo con la cultura y
las normas de convivencia de la sociedad a la que
pertenecen’, y para desarrollar dicha formacion se
requieren de métodos pedagdgicos, por lo tanto al hablar
de una educacion liberadora, ¢,qué métodos pedagdgicos
la promueven?. Y jcomo éstos pueden ser aplicados?
¢£,Qué relevancia tendrian en la educacion artistica?.
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La educacion artistica es capaz de desarrollar distintas
capacidades, todas ellas importantes, como la expresion,
la creatividad y la imaginacion; pero estas capacidades
como se van atrofiando con el paso del tiempo, pues
nos encontramos con una educacion que se basa en
un régimen escolar a base de ejercicios mecanicos vy
memorizacion. Por tanto una educacion bancaria como
la llama Paulo Freire, ésta hace del proceso educativo
un acto permanente de “depositar” contenidos, como si
el conocer fuera resultado de un acto pasivo de recibir
donaciones o imposiciones de otros.
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Analisis del progama de estudios mineduc

1° basico

TEMA
Vida cotidiana y familiar

Linea (gruesa, delgada, recta, ondu-
lada e irregular)

Dibujo, pintura
Vida cotidiana y familiar

Obras de arte local, chileno, latinoa-
mericano y del resto del mundo

Color (puro, mezclado)
Pintura, escultura
Paisaje, animales y plantas

Obras de arte local, chileno, latinoa-
mericano y del resto del mundo

Color (frios vy calidos)
Paisaje, animales y plantas

Obras de arte local, chileno, latinoa-
mericano y del resto del mundo

Textura (visual y tactil)

Collage, dibujo digital

UNIDAD
1

Lenguaje visual: el color
Lenguaje visual: la linea
Lenguaje visual: la textura

Historia del arte: nacional e internacional
Procedimientos artisticos: dibujo, pintura
Procedimientos artisticos: pinturay escultura

Procedimientos artisticos: collage, dibujo digital
Teméaticas del arte: lo cotidiano y emociones

Tematicas del arte : la naturaleza (paisaje, animales)



2° basico

TEMA

Figura humana y paisajes chilenos
Collage y escultura

Retrato, autorretrato y patrimonio cul-
tural de Chile

Obras de arte local, chileno, latinoa-
mericano y del resto del mundo

Procedimientos de pintura, collage y
escultura

Figura humana y paisajes chilenos
Color (primarios y secundarios)
Formas (geométricas)

Pintura y escultura

Figura humana y paisajes chilenos

Obras de arte local, chileno, latinoa-
mericano y del resto del mundo

Linea (vertical, horizontal, diagonal,
espiral y quebrada)

Formas (geométricas)

Pintura, dibujo digital

UNIDAD

1

Lenguaje visual: el color

Lenguaje visual: la forma

Lenguaje visual: la linea

Historia del arte: nacional e internacional
Procedimientos artisticos: pintura, collage y escultura
Procedimientos artisticos: pinturay escultura
Procedimientos artisticos: pintura y dibujo digital

Tematicas del arte: figura humana y paisaje nacional

Tematicas del arte: personajes tipicos y patrimonio cultural



3° basico

TEMA

Animales, plantas y fendmenos na-
turales

Pintura, escultura, técnicas mixtas
Creencias de distintas culturas (mi-
tos, seres imaginarios, dioses, fies-
tas, tradiciones, otros)

Forma (real y recreada)

Escultura, técnicas mixtas

Creencias de distintas culturas (mi-
tos, seres imaginarios, dioses, fies-
tas, tradiciones, otros)

Textura (en plano y volumen)

Pintura, escultura, artesania

Arte de la Antigliedad y movimientos
artisticos como fauvismo, expresio-
nismo y art nouveau

Color (frio, célido y expresivo)

Grabado, fotografia

UNIDAD
1

Lenguaje visual: el color
Lenguaje visual: la forma
Lenguaje visual: la textura

Historia del arte: perfodos de la Antigliedad, estilos siglo XX
Procedimientos artisticos: pintura, escultura, técnicas mixtas
Procedimientos artisticos: escultura, técnicas mixtas

Procedimientos artisticos: pintura, escultura, artesania
Procedimientos artisticos: grabado, fotografia
Tematicas del arte: naturaleza

Teméticas del arte: creencias de distintas culturas



4° basico

TEMA

Naturaleza y paisaje americano
Forma (figurativa y no figurativa)
Pintura, escultura

América y sus tradiciones (cultura
precolombina, tradiciones y artesania
americana)

Arte precolombino

Lineas de contorno

Pintura, artesania

Ameérica vy sus tradiciones (cultura
precolombina, tradiciones y artesania
americana)

arte precolombino

Color (tono y matiz)

Pintura, escultura

Movimientos artisticos como muralis-
mo mexicano, naif y surrealismo en
Chile, Latinoameérica vy en el resto del
mundo

Color (tono y matiz)

Forma (figurativa y no figurativa)

Dibujo, pintura, escultura

UNIDAD

1

Lenguaje visual: el color
Lenguaje visual: la forma
Lenguaje visual: la linea

Historia de arte: arte precolombino, muralismo
mexicano, surrealismo, estilo naif

Procedimientos artisticos: pintura, escultura
Procedimientos artisticos: pintura, artesania

Procedimientos artisticos: dibujo, pintura, escultura
Teméticas del arte: naturaleza americana

Tematicas del arte: América y sus
tradiciones
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5° basico
UNIDAD
TEMA 1 2 3 4

Impresionismo y postimpresionismo
Color (complementario)

Formas (abiertas y cerradas)
Pintura, escultura, fotografia

Chile, su paisaje y sus costumbres
en el pasado y en el presente

Luz y sombra
Pintura, escultura

Disefio en Chile, Latinoamérica y del
resto del mundo

Construccion, fotografia, video, dise-
Ao gréfico digital

Lenguaje visual: el color

Lenguaje visual: la forma

Lenguaje visual: luz/sombra

Historia de arte: Impresionismo, Postimpresionismo
Procedimientos artisticos: pintura, escultura, fotografia
Procedimientos artisticos: pintura, escultura

Procedimientos  artisticos:  construccion,  fotografia,
video, disefio grafico digital

Teméticas del arte: paisaje y costumbres chilenas

Teméticas del arte: disefio nacional e internacional



6° basico

TEMA

Arte contemporaneo

Color (gamas y contrastes)
Grabado, arte digital

Arte contemporaneo

Volumen (lleno y vacio)

Escultura

Arte contemporaneo

Pintura, escultura, instalacion
Hombre contemporaneo y la ciudad

Arte en el espacio publico (murales y
esculturas)

UNIDAD

1

Lenguaje visual: el color
Lenguaje visual: el volumen

Historia de arte: arte contemporaneo, murales y
escultura en espacio publico

Procedimientos artisticos: grabado, arte digital
Procedimientos artisticos: escultura
Procedimientos artisticos: pintura, escultura, instalacion

Tematicas del arte: hombre contemporaneo y la ciudad
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7° basico

TEMA

Diversidad cultural

Dibujo, pintura

Fotografia

Diversidad de género
Escultura

Diversidad de iconos sociales

Edicion de imagenes

UNIDAD

1

Procedimientos artisticos: dibujo, pintura
Procedimientos artisticos: fotografia
Procedimientos artisticos: escultura
Procedimientos artisticos: medios digitales
Tematicas del arte: manifestaciones culturales
Tematicas del arte: identidad de género

Tematicas del arte: iconos sociales



8° basico

TEMA

Naturaleza

Técnicas de impresion
Medioambiente

Instalacion

UNIDAD

Historia del arte: arte contemporaneo
Procedimientos artisticos: grabado
Procedimientos artisticos: instalacion
Tematicas del arte: naturaleza

Tematicas del arte: medioambiente
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1° medio

UNIDAD
TEMA 1 2 3 4
Grabado
. Historia del arte: muralismo, disefio urbano, arquitectura
Libros de artista
. Procedimientos artisticos: grabado
Arquitectura
. Procedimientos artisticos: pintura mural
Disefo urbano
Procedimientos artisticos: arte digital
Pintura mural . d
Tematicas del arte: libros de artista
Arte digital .
24 3° medio
UNIDAD
TEMA 1 2 3

Historia del arte: disefio y arquitectura
Lo cotidiano familiar y/o personal.

. L Tematicas del arte: los objetos
Lo cotidiano en la historia del arte

Tematicas del arte: lo cotidiano y espacio publico
Objetos de la vida cotidiana y esp P

Objetos en la historia del arte Teméticas del arte: espacios arquitectonicos

Arquitectura Tematicas del arte: patrimonio

Entorno arquitecténico

Patrimonio arquitectonico



2° medio
TEMA
Figura humana
Pintura, escultura
Lo femenino, lo masculino
Retrato
Autorretrato
Mascara
Disefio vy el cuerpo

Disefno teatral

4° medio
TEMA
Mural
Comic
Graffiti
Fotografia
Cine
Video

Multimedios interactivos

Artistas visuales contemporaneos

Obras del siglo XX

UNIDAD
1

UNIDAD

1

Historia del arte: representacién de lo femenino y
lo masculino, disefio

Procedimientos artisticos: pintura y escultura
Temdticas del arte: figura humana

Temdticas del arte: el rostro

Temdticas del arte: el cuerpo

Historia del arte: artes visuales siglo XX
Tematicas del arte: lenguajes gréficos y pictéricos
Tematicas del arte: lenguajes mecanicos y electronicos

Tematicas del arte: obras de arte del siglo XX

25
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PROBLEMATICA

Trabajo de un alumno de 5° béasico, primera unidad de contenido

Al analizar el programa educativo y el como se desarrolla
en la practica se da cuenta del problema del estado del
arte, el que hace visible una incongruencia en como se
construye la continuidad de los contenidos, no se hila
una unidad en base a otra. Esto como primer punto de la
problematica que plantea el proyecto.

Trabajo de un alumno de 5° basico, primera unidad de contenido

Como segundo punto, en el programa se habla del trabajo
colectivo y de las maneras de como se debe abordar,
sin embargo estas se limitan a cierto orden el cual es im-
puesto por el patron construido en las salas y los mate-
riales plasticos que pueden abordar los alumnos segun
su edad.



Trabajo de un alumno de 5° basico, segunda unidad de contenido

Trabajo de un alumno de 5° basico, tercera unidad de contenido

Trabajo de un alumno de 5° basico, tercera unidad de contenido
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Ejercicio practico

Para abordar la probleméatica se realiza un ejercicio acerca
de como construir una continuidad a partir de partes que
No presentan ninguna conexion una con la otra.

El gjercicio consiste salir a manchar con acuarelas, y luego
re-ordenar las tarjetas de manchas para crear un cuento.




El misterio de la noche

Un dfa, un animal desconocido se cerca a Juan y le
cuenta un secreto.

Le dice que cuando el viento sople fuerte a los arboles
Y vea entre ellos, en la oscuridad, una luz lejana
Que cada vez se acerca mas

Podra ver los misterios de la noche vy el cielo
desintegrarse.



30

Una manana cualquiera
Cuando las estrellas rodean a la tierra
Y el fuego avanza

El cielo comienza a aclarar

Ya es de dia y Marta se va a trabajar.




31



32

La posa de agua

Después de un dia lluvioso quedd una posa de agua
La posa pasa de azul a naranjo y no entiende por qué
También la atraviesan luces rojas

Y de pronto, sobre ellas caen unas hojas de un arbol,
y asi descubrid que su manera de ver era reflejando las
cosas.
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CAPITULO I

Diseno de experiencias efimeras para la
observacion



En esta capitulo se mostraran 3 experiencias realizadas en
un quinto béasico en la asignatura de artes visuales, estas
se piensan desde la problemética; buscando construir
una coherencia en los contenidos, para esto se toma el
concepto de luz como eje para abordar las materias de
estudio.

Otro de los rasgos que se tornan importantes en el disefio
de estas actividades es la materialidad, se elige el carton
corrugado por su accesibilidad tanto para encontrarlo,
su costo vy la manipulacion de este, con esta eleccion la
propuesta se da como un objeto desechable, en donde se
da uno por actividad y asf este puede ir mutando su forma
en funcion del contenido. Por lo que ahora nuestro objeto
se vuelve mas bien efimero, ya que se va transformando y
tomando un nuevo sentido cada vez.



PRIMERA EXPERIENCIA

Objetivo: “Expresar y crear visualmente”

Unidad 1: “Experimentando con Teoria del Color y
formas cerradas”

Objetivos de Aprendizaje (OA): Aplicar y combinar
elementos del lenguaje visual en trabajos de arte y
disefio con diferentes propdsitos expresivos y creativos:
colores complementarios; formas abiertas y cerradas;
luz y sombra.

Tiempo: 2 horas pedagdgicas (90 minutos)

Estudio previo

Se toma el movimiento impresionista planteado por el
programa del ministerio para aprender conceptos de luz
y forma.

Conceptos basicos del impresionismo

1 La utilizacion de colores puros de mezclarlos en la
paleta.

Experimentacion con las formas y el color
Para entenderlas mejor se separaron en
capas y asl ver como conjugan.
Materialidad: Pintura acrilica sobre mica

2 La utilizacion de la luz y del color como Unicos medios
para unificar una pintura. Esto se contraponia con el
método tradicional que buscaba trazos y formas a través
de luces y sombras.

3 La técnica de presentar la luz teniendo en cuenta los
colores que la componen. Aca se manifiesta el interés por
las novedades cientificas de la época.



Se sigue con la idea de experimentar con la forma, el color
y la luz, para esto se experimenta con papel celofan y
mica, asi ya no sélo se vera la interaccion entre forma
y color con pigmento, sino que ahora se podra dar a
conocer los colores luz.

41
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Actividad

Se presenta la actividad a los estudiantes.

En grupos de 4 estudiantes se les motiva a trabajar a
partir de imagenes de paisaje natural, hacer una sintesis
formal de los elementos naturales con formas simples y
cerradas, utilizando micas y colores primarios en papel
celofan.
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Construccion de un espacio de
contencion del color luz

<
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LLuego se les suministra un médulo-caja y una base de
papel blanco como soporte.




A. Plano de manipulacion para la superposicion

Distancia luz y lamina a proyectar

Se da la entrada a la lamina de mica para poder ser
proyectada, se toma en cuenta la distancia entre la lamina
a proyectar y la luz, ya que mientras mas distancia entre
ellas la imagen proyectada se hace mas difusa. y mientras
mas cerca mas contenida.

Animacion de distancia luz y lamina a proyectar
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C. Plano de contemplacion

Momentos de acercamiento

Cada grupo juega superponiendo sus micas creando
mezclas de color e iluminando desde distintas posiciones
con la linterna del celular en pequenas aberturas que el
modulo-caja posee para ese fin.

Experimentan cambiando las superposiciones de las
micas.

Al finalizar la actividad se plantean preguntas como ¢,qué
han aprendido al realizar esta actividad? ;Qué descubri
al experimentar con las superposiciones de las distintas
micas? ¢ Hubo cambios en los colores proyectados?

D. Imagen construida




I

Materiales didacticos

Modulo caja, micas, base de papel blanco, papel
celofan de colores primarios, pegamento en barra,
tijeras, imagenes de paisaje, celular con linterna.

Evaluacion formativa

- Capacidad de trabajar en grupo de manera colaborativa
- Experimentan con nuevos materiales la Teoria del Color
- Capacidad de descubrir nuevas maneras de expresion
artistica

a7
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Iméagenes construidas dentro del cubo

Vinculacién de la estrategia de aprendizaje con el
objetivo de aprendizaje

El mddulo-caja junto con la interpretacion del paisaje
con papel celofan de distintos colores permite que los
alumnos aprecien desde su propia experiencia la teoria
del color. Ademas de una forma ludica y colaborativa
combinan elementos del lenguaje visual, como colores
complementarios y formas cerradas.
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Cubicacioén y costo

Cubicacion 1

Cubicacion 2

Para once cajas

Cubicacion 1

Pliegos: 3 unidades
Costo: $ 600

Cubicacion 2 .

Pliegos: 2 unidades
Costo: $ 400

Otros

Papel celofan: 12 pliegos, $3600
Micas: 40 lamina tamano carta, $2000

Total: $6600
Costo p/alumno: $165
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Referencias

Se elige el viento como dificultad del lugar, y se hace la pregunta de cémo

se puede hacer del viento algo para mirar, mirar en el sentido de percibir, el

viento intangible e in-dibujable.

Capsula de sonido

Propuesta para una interseccion como obra de
travesia

Se trae a presente este encargo por la similitud que
tienen al ser espacios de contencion, en este caso del
sonido. Esto trae consigo la construccion de un tiempo y
un temple.

Esta propuesta se da como encargo a raiz de lo que
significa estar en el desierto y como se propone algo en
relacion al contexto.

"Al recorrer zonas desérticas nos enfrentamos a un duro
escenario, la sequedad, el sol que no da descanso,
fuertes vientos y la solitariedad.

A partir de esto se busca una propuesta que responda a
este contexto, para ello me pregunto como se vive este
recorrer en el desierto y con que me hallo.

Quizds la pregunta no es responder a una funcion sino
encontrar una manera de hacer un regalo por medio de

Ensimismamiento a través del sonido

Se propone construir una detencion gue genere un espacio que
de cabida al descanso fisico de una personay ala contemplacion
del sonido del viento, esto se construye a través de una capsula
de sombra que deja a la persona ensimismada.

las dificultades que presenta la zona. Tomando una de
ellas y transformandola en algo placentero, o que nos de
un giro de como miramos aquello.”

(Extracto bitacora de travesia Coyo, 2015)



Existen dos niveles que segmentan el espacio.

B Nivel alto

M Nivel bajo

. Nivel de reposo

"¢ Qué es estar aca?

Hay sol fuerte, el viento se hace presente, su sonido
particular lo acompana. Al ir caminando se abren botellas
de agua y en cierta posicion estas suenan con el viento.
Sonido profundo que hace perder la conciencia de lo
externo a uno. Ensimismamiento.

Fl desierto tiene esa parte en donde uno esta mas con
uno que con el resto, esa legjania que esta presente de
manera sutil, ya que no choca con uno. Crea fronteras
que hacen desaparecer o proximo y nos encierra.”
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SEGUNDA EXPERIENCIA

Espacio para la contencion luminosa
para la proyeccién de sombras

La experimentacion como busqueda de la
pregunta reflexiva

Capacidad transformadora como la capacidad de
preguntar.

La experimentacion es la investigacion de un fendmeno,
utilizada para comprobar ciertas hipdtesis que se tengan
acerca de algo.

Entonces la experimentacion propone desarrollar la
capacidad de pregunta del nifio; y la pregunta consiste
a su vez en abrir o descubrir un mundo independiente,
‘sabemos que como seres humanos operamos Como
observadores en nuestro convivir en lenguajear vy
conversar” (Maturana y Varela).

Por lo que el preguntar como una dinamica del operar del
observador solo es posible entender desde el espacio.
Sabemos ademas que esta dinamica es abierta e infinita
en nuestra convivencia, dada la naturaleza histérica
recursiva del lenguaje que se sostiene a 1o largo de
nuestro vivir humano en las redes de conversaciones
que habitamos. Es claro ademas, que lo hacemos como
algo habitual e inconsciente, como un aspecto mas de
nuestro vivir y convivir, el que sentimos como parte de

una realidad independiente de nuestras distinciones, y es
claro también, que lo hacemos sin ninguna reflexion sobre
el sustrato operacional desde donde de hecho ocurre
nuestro preguntar.

Por o tanto la experimentacion mejora la capacidad de
pregunta haciendo ésta sea una pregunta consciente, es
decir reflexiva.



[A] Volumen neutro autosoportante

Se plantea la necesidad de tener un volumen para que
pueda proyectar sombras, se piensa gue debe se neutro
y geométrico para un mayo entendimiento de lo que
ocurrira dentro de la caja.

Objetivo: “Expresar y crear visualmente”

Unidad 2: “Experimentando con Teoria del Color”
Objetivo de Aprendizaje (OA): Aplicar y combinar
elementos del lenguaje visual (incluidos los de niveles
anteriores) en trabajos de arte y disefio con

diferentes propodsitos expresivos y creativos: color
(complementario); formas (abiertas y cerradas); luz y
sombra.

Tiempo: 2 horas pedagdgicas (90 minutos)

Actividad
Se presenta la actividad a los estudiantes.

Se les motiva a trabajar en parejas para armar un
volumen con esferas de plumavit y mondadientes.
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[B] Recorrido luminoso

Se construye un recorrido luminoso a traves de los colores
complementarios con dos filtros por cubo, estos se
ubican de una manera espacial en que siempre estaran
enfrentados.
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Se decide que existan dos posiciones, una horizontal y
otra vertical, donde cada uno de estos filtros ocupa dos
caras del cubo y ademas estos no se encuentran en
ninguna cara.



Estudio sobre la luz para la construccion del recorrido luminoso
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Estudio previo

Se toman los colores complementarios para desarrollar la
experiencia debido a los fendmenos oOpticos que estos
producen al proyectarse como luz. Por o tanto se hace
un estudio sobre como se comporta la luz fisicamente.

La luz es una impresion fisica, producida por la retina
por un movimiento energético de radiacion vibratoria que
se propaga en el espacio, a través de la cual se captan
formas y colores.

Ademas es un conjunto de fotones o cuantos de
energia emitidos por un cuerpo y que al desplazarse a
gran velocidad engendrar ondas electromagnéticas
susceptibles de impresionar el ojo humano produciendo
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en nuestro cerebro la sensacion de claridad.

Existen diferentes teorfas acerca de como se comporta
la luz entre ellas las principales son la corpuscular
(corpuscolos) y la ondulatoria, Actuaimente se piensa
que se comporta de las dos maneras dependiendo de
la situacion
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Existen distintos tipos de uz:

1 Luz difusa: La luz dispersa gue se provoca cuando un
rayo de la luz atraviesa un cristal des-pulido. La intensidad
de la luz disminuye y los rayos se dispersan en todas
direcciones.

2 Luz monocromatica: Vibracion de frecuencia
determinada en un intervalo de longitudes de onda muy
pequeno en que se concentra una gran cantidad de
radiacion de un solo tipo de luz espectral.

3 Luz blanca: Luz natural, reflejada por las nubes en
horas proximas al medio dia o la que resulta de alguna
otra composicién similar,

Es la resultante de las diferentes longitudes de onda
que integran el espectro solar, comprendiendo desde el
infrarrojo al ultravioleta.,

4 Luz negra: Radiaciones ultravioletas sensibles,
pero proximas a la visibiidad de la region de 360
angstrom, interesante para la exitacion de fendmenos de
fluorescencia.

5 Luz fria: Es la que emite pocas radiaciones caldricas, es
decir rojas a infrarrojas.
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COLORES COMPLEMENTARIOS (LUZ)

El color se compone de aquellas caracteristicas de la luz
distintas de las de espacio y tiempo; siendo la luz aquel
aspecto de la energia radiante que el hombre percibe a
través de las sensaciones visuales que se producen por
el estimulo de la retina.

Las caracteristicas aludidas en esta definicion (luz) son
dos:

1 Es el fluo luminoso, el cual es una medida de la
efectividad de la luz para provocar la sensacion de brillo

2 Aluden a la cromaticidad de la luz: longitud de onda
dominante vy pureza. Estas nos determinan el matiz,
sensacion de color y saturacion
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Composicion

La luz no se compone de radiaciones homogéneas, sino
de una mezcla de radiaciones de diferente longitud.

Solamente una mezcla uniforme y simultanea de todas
estas ondas produce en nosotros la percepcion de blanco

Impresién sensible

Es la impresion del color que nuestro sentido de la vista
recibe a través de una cierta clase de luz

Desde acéa se abre el estudio de los colores, ya que
diferentes clases de luz producen la misma impresion de
color pero difieren considerablemente en su composicion

fisica.
Por lo tanto el color nos llega como una sensacion, vy se
puede describir; provoca una reaccion,

Color objeto

El color es una propiedad de los objetos. Tiene una prefe-
rencia en reflejar o transmitir la luz de ese color si el objeto
se ilumina, por consiguiente, con una luz en la que falte el
color en cuestion no se ve de ese color. Un objeto rojo se
ve asf cuando se ilumina con una luz que contenga tona-
lidades rojos. De lo contrario no se apreciara como rojo.
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Colores Primarios Colores primarios sustractivos o colores pigmento Filtros

A partir de newton se consideran a estas tres sensaciones
de color como primarios o fundamentales, aunque otros
investigadores incluyen el verde como color primario.

Colores primarios o aditivos colores - luz
La mezcla aditiva en proporciones variables de las tres

radiaciones primarias permite reproducir toda la amplia
gama de colores/Iuz

Magenta, amarillo y cyan Son los tres Unicos colores que
no es posible obtener por mezcla de otros pigmentos.
Estos pigmentos o colorantes empleados en l0s procesos
de reproduccion en colores tienen la propiedad de
absorver una parte de espectro visible de la luz.

La longitud de la trayectoria, que eran de seguir los rayos
de luz durante la reflexion es mucho menor que la de
durante la transmision.

Filtrar una parte de los rayos de luz dejando pasar
solamente los que cumplen ciertas exigencias de las
longitudes de onda un tipo de filtro es la interferencia, se
puede producir una luz monocroméatica con la longitud de
onda que se desee,
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Colores Binarios

Son aqguellos colores formados a partir de la mezcla de
dos colores primarios o fundamentales.

Colores complementarios

Dos colores-luz son complementarios cuando juntos
sustituyen la luz blanca

Dos colores- pigmentos son complementarios entre sf
cuando mezclados producen el negro.

(oL 0REY TERUARDS

TR
gl

!!ll:!I"r!'{

Colores terciarios

Es el color obtenido de la mezcla de un primario con un
secundario, en la cual predomina el primario ya que la
fusion de los tres primarios produciria un neutro.

Circulo cromatico

Ordenacion convencional y sistematica del color basada
generamente en los tres llamados fundamentales: Rojo,
amarillo y azul

Existen muchos intentos para clasificar y dar atributos

i gl 2y

e R Wl 4N
del color un sistema de validez universal que guarde
condiciones de objetividad.
La mayorfa proviene de investigaciones fisicas que
enfocaron el problema encuadrando al  principio
las dimensiones del tono en figuras geométricas
bidimensionales y posteriormente en solidos o cuerpos
geomeétricos del color por ser mas adecuados, para dar
cabida a las tres posibilidades del color:
Tinte - valor - saturacion.



Luz reflejada

La luz reflejada en el origen y direccion de la luz determinan
lo plano.

Color puro

Los nombre rojo, verde amarillo, azul, etc. expresan
aquella propiedad del color que se llama “tono”. Esto los
diferencia de los grises, pues cuando un color carece en
absoluto de gris, se llama puro.

Los colores puros no tienen blanco, negro, ni gris, son
colores enteros.

colores pasan a ser una percepcion sensorial, ya que los
colores son parte de la vision
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Las sombras de colores no pueden veise ..

solo en el contexto en que aparecen. No tienen longitud
de onda por tanto no pueden medirse, de acuerdo con
los cientificos se les califica como ilusion optica.

OptLA0

[=] A

Animacion comportamiento de sombras con colores luz.
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Encuentro entre la luz y la oscuridad nacen los colores

Newton planteaba que los colores estaban contenidos
solo en la luz. Pero al ver a través del prisma Goethe des-
cubrié que los colores surgian solo en el limite entre luz y
oscuridad. De esta manera pudo ver mas colores que los
que vio Newton.

Percepcion sensorial

Newton Color —— Luz

¢y la oscuridad?

La oscuridad es la ausencia de luz, pero no se puede
observa un rayo de luz ni uno de oscuridad.

Tanto la luz como la oscuridad pueden reflejarse.

La luz sdlo podemos verla cuando choca con algo, se
hace visible solo cuando choca con la materia

Caja con dos perforaciones tapadas con cristal, un rayo
de luz la atraviesa, pero entre la caja no se ve el rayo de
luz, asi se comprueba que la luz es invisible

La materia y el espacio son inseparables. Y la luz es
materia y la oscuridad es el espacio.

Vemos la oscuridad cuando contemplamos  espacios
vacios
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Se toman los colores complementarios para trabajar
desde ahflaluz y la sombra. Para esto se construyen filtros
con los colores claves del espectro visible y ordenados en
funcion de los complementarios de cada uno

Gy )

Se propone crear distintas combinatorias, o mas bien
orden de recorridos, para ello hace un esquema de los
colores complementarios y asi construir estos distintos
ordenes.



[imite vertical

[imite horizontal

Limites de guia para poder posicionar los filtros en la caja
y asi no debilitar el material

L

Tipologia de filtros construidos

Momento en gue se posicionan los fitros en la clase

Luego en grupos de 4 estudiantes se les entrega una
caja de carton para armar vy filtros de colores luz, y asi
interactuar con los volumenes.
Ellos eligen la posicion de los filtros en la caja y con
ayuda de la docente se procede a calar los espacios
para instalar los filtros, v fijarlos.

Caja con filtro
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[C] Cabida al registro fotografico
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Como tercera parte del cubo, se busca dar cabida al
registro de este recorrido luminoso a través de la camara
del celular, por esto surge la pregunta del lugar en el que
deberfa ubicarse la camara, /desde que punto se hace
mas visible lo que esta dentro? y ademas ;como se
apoya en la caja?



Se piensa de distintas maneras, todo en pos de tener una
mirada hacia dentro lo mas amplia posible, y cuidar de la
pantalla del celular para que no entorpezca la manipulacion
de este cuando ya esté apoyado en la caja
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Se mide el angulo en el que debe estar la camara para
poder captar bien la imagen.



Prueba de fotografia, capturada desde el apoyo

Maquetas de apoyo y angulo

Se llega a una forma de apoyo para el celular sin que
entorpezca la pantalla, pero el angulo construido no brinda
una visibilidad tan amplia
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Las preguntas tienen que ver con cComo operamos Como
observadores, existe un ambito de realidad de ‘cosas
externas” de nuestro vivir como émbitos de explicaciones
que “nos dicen algo” de un “‘mundo real” o de un mundo
que esta alll independiente de nosotros y que mediante
las preguntas y respuestas logramos entender o conocer.
Esto condice con lo que plantea Paulo Freire acerca de la
educacion liberadora, “El hombre es un ser de la busqueda

permanente. No podrfa existir el hombre sin la busqueda,
como tampoco existiia la busqueda sin el mundo.
Hombre y mundo, mundo y hombre, ‘cuerpo consciente’,
estédn en constante interaccion; el uno implicando al
otro. Solamente asi, es posible ver a ambos; es posible
comprender al hombre y al mundo sin distorsionarlos.”




Apoyo final

Video de prueba parte del recorrido luminoso

Segun indicaciones comienzan a experimentar con la
linterna de celular pasando por ambos filtros y filmando
con otro celular que va encajado en el médulo de la
caja. Se les motiva a experimentar con las distintas
posiciones de la linterna segun cada color del filtro vy al
mismo tiempo.

Al finalizar la actividad se plantean preguntas como
¢qué han aprendido al realizar esta actividad? ;Qué es
lo que mas te gustado de la actividad?

Fotografia interior del cubo

Fotografia interior del cubo
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Cubicacioén y costo

Cubicacion 1

Para diez cajas

Cubicacion 1

Pliegos: 10 unidades
Costo: $ 2000

Cubicacion 2

Pliegos: 5 unidades
Costo: $ 1000

Otros

Papel celofan: 6 pliegos, $1800
Micas: 7 lamina tamario carta, $350



Cubicacion 2

Total: $5150
Costo p/alumno: $128
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Referencias

Camara estenopeica

Fotografia realizadas con camara estenopeica

Objetos que guardan secretos

Al pensar en lo que busca generar el cubo de esta
experiencia y también en el de la primera, es generar un
objeto que sea capaz de contener algo, en este caso la
luz, por ello se buscan objetos ya existentes que también
generen un espacio de contencion.

Caleidoscopio

Imagen capturada desde un caleidoscopio



Microscopio

Imagen capturada desde un microscopio

Objeto que guarda secretos

El secreto se revela en la demora

La demora como la busqueda de que algo aparezca
El secreto trae consigo el acto de la curiosidad

LLa curiosidad como la pregunta

“El conjuro de Fausto «jPero quédate! jEres tan
hermosal» oculta un aspecto importante de lo bello,
pues precisamente o bello invita a demorarse. Lo que
obstaculiza la demora contemplativa es la voluntad. Pero
al contemplar o bello la voluntad se retira. Este aspecto
contemplativo de lo bello también es central para la
concepcion que Shopenhauer tenia del arte, segulin la
cual

el placer estético que produce la belleza consiste en
buena parte en que, al entrar en el estado de pura
contemplacion, quedamos relevados por el momento de
todo querer, es decir, de todo deseo y cuidado, por asf
decirlo, liberado de nosotros mismos.”

Byung-Chul Han (2015) La salvacion de 1o bello
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La observacion y el dibujo

*Al fondo del abismo

icielo o infiemo! ¢ Qué importa’?

iAl fondo de lo desconocido, para encontrar 1o nuevo!
(Baudelaire, C. () El viaje)

Se nos presenta la observacion como la posibilidad que
tenemos para volver a mirar como si fuese la primera vez.

“La condicion humana es poética, y por ella el hombre vive
libremente en la vigilia de hacer un mundo” (Expo Escuela,
1972)

A través de lo que observamos, podemos reconstruir el
mundo, el mundo considerado como todo lo construido
por el hombre.,

Pero ¢ por qué esta nueva mirada nos permite reconstruir
el mundo?

Pues la nueva mirada nos permite ver lo trascendental de
las cosas, y lo que se construye, para insertarse en ella
debe participar de esa trascendencia.

Un ejemplo de ello es cuando un pintor espanol, Antonio
Lépez, se dedica afios a pintar una sola cosa. En una de
sus obras se detuvo ante la manera en que la luz del sol
luminaba un membrillero. El decia que tenia que crecer
con el &rbol y asi poder capturar la esencia de esa Iuz.
Con esto entonces, se refiere a que observar pasa a ser
una actividad del espiritu, que nos permite acceder una y



otra vez, a una nueva inédita vision de la realidad, y que
esta se encuentra en la detencion, en el demorarse.

En virtud de esta demora las cosas se nos manifiestan,
expresan, aparecen; convirténdose en una nueva
abertura.

Ante esta nueva vision de la realidad tomamos el dibujo
como lenguaje para poder recogerlo, siento nuestro
instrumento para la demora.
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Control de rotacion interactiva

Se trae a presente este encargo que se realizd en el taller
de disefno de interaccion 2016, ya que aqui se puede ver
una manera de interactuar con un objeto en donde se
descubren cosas, pero dentro de una dindmica de juego,
es decir.

Mientras se interactia con el objeto se van reconociendo
las dimensiones del juego, es por esto que se haya
una relacion con las experiencias disefadas, ya que

estas también propone una la interaccion en este caso
de luces,en donde el alumno se da cuenta de como se
comporta el color luz a través de las sombras que se
proyectan.

Este juego consiste en encontrar la composicion original
de una obra de Piet Mondrian, “La Tableau I (1921),
ya que la primera imagen que se muestra al comenzar
el juego esta espejada en el eje X. En el paso de esta
descomposicion, se van creando distintas visualizaciones

que guardan una riqueza plastica al interrelacionarse las
tres dimensiones, lo que va causando una satisfaccion
en el usuario.



Rotacion en Y

Cada cara del eje Y del cuerpo volumétrico tiene la
medida del cuadro original, por lo que el giro en este eje
va cambiando las vistas de sus prolongaciones en Z.

Engranaje del color

Esta dimension se relaciona con las franjas anteriormente
relacionadas, donde cada una de éstas intercaladamente
se desplazan 6 cm en el gje. Y aleatoriamente desde el
origen hasta el limite. Una vez finalizado el desplazamiento,
estas vuelve a su posicion inicial, proyectando una imagen
de engrane y desangrane.

Intensidad del color

Aligual que el engranaje, esta dimension trabaja mediante
las franjas del color, las cuales aleatoriamente van
cambiando en un rango de cuatro tonalidades.

—
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TERCERA EXPERIENCIA

Cubo contenedor y cubo expositor

Cubo para el guardado

Objetivo: “Expresar y crear visualmente”

Unidad 3: “Experimentando con el diseno gréfico y la
comunicacion”

Objetivo de Aprendizaje (OA): Crear trabajos de arte
y disefos a partir de diferentes desafios y temas del
entorno cultural y artistico, demostrando

dominio en el uso de: materiales de modelado, de
reciclaje, naturales, papeles, cartones, pegamentos,
lapices, pinturas, textiles e imagenes digitales;
herramientas para dibujar, pintar, cortar, unir, modelar

N

Cubo expositor

y tecnoldgicas (brocha, sierra de calar, esteca,
camara de video y proyector multimedia, entre otros);
procedimientos de pintura, escultura, construccion,
fotografia, video, diseno grafico digital, entre otros.
Tiempo: 2 horas pedagdgicas (90 minutos)

Momentos del cubo

Se toma en consideracion que en las experiencias
anteriores el cubo ha sido contenedor de la luz. Por esto
Se propone que el cubo se pueda exteriorizar y mostrar
la luz de las experiencias pasadas. Se llega a un cubo
contenedor del volumen anterior y éste mediante un
pliegue se transforma en un cubo expositor.
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Experiencia y educacion

Dewey desarrolla el concepto de experiencia en relacion a
la educacion, en su libro “Experiencia y Educacion”.

Experiencia para Dewey no es, a la manera de los
empiristas britanicos, simplemente es percibido por los
sentidos, como tampoco tendria la acepcion que se le da
en el lenguaje comun de «todo aquello que nos sucede».
Para Dewey, la experiencia constituye la totalidad de
las relaciones del individuo con su ambiente. No es
primordialmente un evento cognitivo, aunque la cognicion
puede hacer parte de la experiencia, en la medida en que
se aprehende su sentido.

Tiene un aspecto activo y otro pasivo, puesto que es
simultaneamente una accion, esto es un ensayo sobre el
mundo; y es algo que le sucede al individuo: el individuo
actla sobre el mundo y este a su vez actla sobre el
individuo. Pero la experiencia no sélo transforma al mundo

y al individuo, también transforma la experiencia pasada y
la futura: constituye una reconstruccion de la experiencia
pasada y modifica la cualidad de las experiencias
posteriores.

Por tanto, la experiencia, mas que un evento aislado, serfa
una relacion —un momento dentro de la «continuidad»
caracteristica de la vida— entre el presente y el futuro, vy
una transaccién entre el Yo y el medio, a través de la cual
ambos se transforman.

Se considera ademés, experiencias «antieducativas» las
que reducen la sensibilidad del alumno, que conducen
a la formacion de actitudes de pereza y descuido, que lo
dispersan mentalmente y que tienen un efecto disociador
sobre la personalidad. Y las experiencia genuinamente
educativas tendrian el efecto de incitar la curiosidad, de
fortalecer la iniciativa y de generar deseos y propdsitos
lo suficientemente intensos como para permitir abordar

exitosamente en el futuro los obstaculos y problemas
propios de cualquier experiencia. La experiencia harfa
mas asequibles, mas significativas y méas controlables las
experiencias posteriores.

Segun esto entonces la experimentacion abriria el campo
de la pregunta al nino, y esto a su vez abre el camino
de una pedagogia centrada en el nifo cémo plantea
Dewey, el primer paso para una experiencia educativa,
que coincide con lo que también habla Marfa Montessori;
la educacion no es lo que el maestro imparte, sino un
proceso natural que se desarrolla espontaneamente
en el individuo humano; la educacién no se adquiere
escuchando palabras sino por vitud de experiencias
efectuadas en el ambiente.

Ademas, propone que el nifio es el constructor del
hombre y por ende la educacion deberia tomar en cuenta



la importancia de las experiencias pasadas interas del
nifio, como dice al comienzo del parrafo una educacion
centrada en el nifo.

Pues el niflo no es un ser vacio, que Nos debe todo lo que
sabe, cosas con las cuales le hemos llenado.

No, el nino es el constructor del hombre, y no existe
ningun hombre que No se haya formado a partir del nifio
que fue una vez. Indudablemente el periodo infantil es un
periodo de creacion; al principio no existe nada y al cabo
de un ano, aproximadamente, el nino conoce todo.
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FUENTE
LUMINOSA

2 PROYECCAONES
DE SOMBRA S
SUPERPUESTAS




Colores permitidos

Actividad

Se presenta la actividad a los estudiantes.

Se les motiva a trabajar en las mismas parejas de clase
anterior y sus volumenes con esferas de plumavit y
mondadientes.

Luego de darles las indicaciones de cémo usar el
modulo-caja, ponen en su plano inclinado el volumen
creado y pintan con témpera las sombras proyectadas
con los colores primarios.
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Una vez realizado esto, se les pide que le den un
nombre al modulo-caja a partir de lo experimentado
con los colores primarios y la luz-sombra proyectadas.
Posteriormente se les facilita trozo de papel autoadhesivo
a modo de linea y direccion para crear un disefo grafico

con el nombre otorgado al mdédulo-caja. Para ello se
reparten revistas para recortar distintas tipografias y
crear sus disenos.
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Materiales didacticos

Modulo caja, volimenes de esferas de plumavit de 5y
3 cm de radio, mondadientes, revistas, papel adhesivo,
tijeras y pegamento.

Evaluacion Formativa
- Trabajan en grupo de manera colaborativa

- Experimentan con materiales reciclados
- Aprecian las posibilidades del Disefio Grafico

Vinculacién de la estrategia de aprendizaje con el
objetivo de aprendizaje

El modulo-caja versatil que se transforma en soporte y
exhibidor del volumen creado en sesion anterior, permite
que los alumnos experimenten creativamente con el
diseno grafico con materiales reciclados y ademas
pensar conceptualmente su propia experiencia al tener
que nombrar el cubo-caja.

Esto hace que sea una experiencia ludica y atractiva, lo
cual refuerza los aprendizajes.
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Cubicacioén y costo
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Pliegos: 5 unidades
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Otros

Témpera: 3 botellas, $6000

Total: $7000
Costo p/alumno: $175
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Travesia Montevideo 2016

En esta travesia se realiza una obra luminosa, esta
constituye como un hito cada vez que la luz de su entorno
es modificada. Asi, con la luz del ocaso, la obra se lee
como un tejido de formas tangibles, contrastantes vy
lineales. Sin embargo, una vez caida la noche, la obra
construye su propia luz, aparecen formas luminosas mas
etéreas y dispersas; enalteciendo o sutil y o leve. Asl, la
obra construye la penumbra y esplende en un periodo

de tiempo que va desde la presencia de luz natural a la
ausencia total de ésta.

Desde este momento la obra comienza a dar sentido a lo
proximo y 1o 1ddico, ya que da cabida a la manipulacion
de sus luces, generando un espacio de interaccion
colectiva. Aparece el juego entre la palabra, la luz y su
comportamiento.

Debido a los cambios de la obra que presenta segun

e -

su luz, aparecen nuevos sentidos, es por esto que se
Cita a esta obra, ya que el cubo construido en la tercera
experiencia busca generar una espacio de guardado y uno
expositor desde si mismo. Con esto es capaz de cambiar
el sentido de €l con una simple des-configuracion.
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Crepare

Se trae a presente este proyecto que se realizd en el
taller disefio de interaccion, el cual tiene que ver con el
aparecer, el despliegue; es por esto que se relaciona con
la experiencia anterior ya que en el despliegue aparecen
nuevas cosas, mas bien un nuevo sentido de ser del
objeto.

Otra punto que destacar de este proyecto es que fue
construido y pensado con un tiempo, el cuerpo era
capaz de desplegarse con un sensor de movimiento, 10
que se abria era equivalente al tiempo que la persona se
quedaba. Por ello también se relaciona con otro concepto

que se ha estudiado en el proyecto, y es el de la demora,
esta se podria decir que es la esencia de la pregunta.

pregunta: tiene su origen etimologico en el latin, se
compone del prefijo ‘pre-’, que significa antes, y el verbo
‘cunctari’, que puede traducirse como dudar o demoratr.

Se puede tomar entonces por medio del significado
etimolégico de pregunta, como la capacidad de
demorarse. Byung-Chul Han plantea que lo que hace
que transcurra el tiempo es la voluntad, el interés. Al

sumirse contemplativamente en lo bello, cuando el
querer se retira y el si mismo se retrae, engendra un
estado en el que el tiempo se queda quieto.
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Agapes para la ciudad abierta

Se toman los agapes que se realizaron para abrir o finalizar
algunas clases de Amereida, en la Ciudad Abierta.

Estos se traen a presente ya que es una clara
representacion de cdmo un objeto, 0 mas bien en este
caso un sistema, construye un acto y por lo tanto un
tiempo; en donde los cuidados gue se tienen al momento
de disenarlo van desde su guardado, pues se trabaja con
una materia sensible, que es el aimento; hasta el cdmo
se disponen estos alimentos. Todo esto va pensado en
funcion del acto.

En esta linea de agapes se pensd el acto como algo
reuniera el comer y el aula, entonces como se ve en las
fotograffas los objetos van adguiriendo distintos sentidos
a través de su formay posicion.

Por ejemplo primero se pueden ver dos columnas
herméticas, donde estas resguardan la comida; luego
estén se despliegan y dan paso al comer, distribuyendo
al cuerpo en dos horizontes; finalmente las tapas que
antes resguardaban el alimento, estas se despliegan y se
transforman en pizarra, dando cabida al aula
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En la actualidad de lo bello, Gadamer vincula el arte con
la fiesta y sefala la peculiaridad de la expresion lingUistica
de que la fiesta se celebra. Pues la celebracion nos remite
a una temporalidad, que suprime expresamente la nocion
de un objetivo al cual uno se dirige.

Durante la fiesta impera otro tiempo. En ella se ha superado
el tiempo como ‘sucesion’ de momentos fugaces vy
pasajeros. No hay ningun objetivo al cual uno tuviera
que dirigirse. Justamente dirigirse es 1o que hace que el

tiempo transcurra. La celebracion de la fiesta suprime el
franscurso.

Entre el arte y la fiesta existe una analogia: «La esencia
de la experiencia temporal del arte es que aprendemos a
demoramos. Esa es quizas la correspondencia a nuestra
medida de lo gue llamamos eternidad.






CAPITULO 1lI

Cublux: Cubo para la didactica del
arte en la sala de clases



Este capitulo muestra el camino que toma el proyecto
en términos de propuesta. Se sigue teniendo en cuenta
la pregunta de como un objeto puede cambiar el orden
y la dinémica de una actividad educativa; sumado al
concepto de luz y color que se dieron como ejes principal
en el caso de estudio ya trabajado. La diferencia es que
ahora la propuesta intervendra el aula desde el espacio
y de manera en que este pueda ser usado cada vez
que se quiera, es decir la propuesta viene a modo de
equipamiento para la asignatura de arte visuales.



CUBLUX

Cubo para la didactica del arte en la
sala de clases

Planteamiento del proy&cto
Dibujo por Arturo Chican:

Cublux 0 cubo de luz es un espacio de contencion
luminosa pensado para el desarrollo de un teatro de
sombras en el aula, Este se materializa como un cubo
de tela que se porta en una maleta y se arma para cada
ocasion de clases.

Se busca generar un espacio en el aula que permita
dar sentido y coherencia a las materias contenidas en el
programa de estudios. Originando ademas un espacio
que no existe en la actualidad, que es el de poder realizar
la actividad de un teatro de sombras en condiciones
diurnas.

LLa propuesta se origina desde lo estudiado y observado en
las experiencias disenadas en el periodo de investigacion
del que se desglosa la necesidad de construir una
coherencia en los contenidos de estudio, tomando como
hilo conductor la luz; y fortalecer el aprendizaje colectivo.



Registro fotogréfico “cublux”
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Guardado

Como primer punto se define la materialidad, se escoge
uno blando como la tela, debido a que esto disminuye el
peso.

Por otra parte se desarrolla el desplazamiento de este
volumen contenedor del cubo.

Este tendra la capacidad de arrastrarse para su movilidad
en lugares planos; en caso de escaleras cuenta con dos
puntos de agarre para ser levantado entre dos personas y

asf alivianar la carga.

La gestualidad de como se guardan y sacan los elementos
se piensa desde el reguardo y orden que requiere cada
cosa, Yy el como van apareciendo estas cosas en funcion
del armado.

Se dispone de un volumen que propone una gestualidad
en lo horizontal, este posee una apertura de extremo a
extremo que es de donde se podran sacar los elementos.

Se parte sacando lo mas delicado, el foco, luego un
volumen de piezas pequenas y por ulimo un volumen
largo, que es el que da sentido al tamafio del bolso.
Desde aqui se da paso al despliegue de los tubos a modo
de un pano que los ordena y en el interior de este pario el
cuerpo de la tela.
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[a] Aristas, tipologia 1

Se piensa la arista partida a la mitad debido al volumen que
genera extendida, esta entera no favorece su transporte.
La unién de tubos se realiza a través de gomas para
que asfi queden fijos por el momento que se requiere,
sin necesidad de pernos u otro tipo de fijacion que
necesite de herramientas para poder fijar cada vez que se
ensamble, ademas se tiene el cuidado de que esta pieza
sea parte de los tubos, es decir el tubo pasa de ser “sdlo
tubo” a uno construido, evitando la pérdida de piezas.
Otra coordenada que se le suma es el color, ya que se
otorga el color negro al interior del tubo y a la pieza par de
este para hacer mas facil el armado.

Unidad

0(0©

’

25mm  Tapa goma

I 50mm  Goma (7/8")

100 mm  Pieza plastica, contenedor de goma



Partes unidad

1010 mm
( @ 145 mm
1060 mm
G Volumen aristas
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10 unidades T 1060 mm

325 mm
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[b] Vértices

Se piensan los veértices como el octavo de una esfera.
Su dimensién y forma responden a: lo constructivo, ya
que esta forma se vuelve estructural por la disposicion
de la materia; su volumen como totalidad, pues al ser
8 unidades estas tienen la capacidad de convertirse en
una esfera al momento del guardado, cuidando asi de la
pérdida de alguna estas unidades.

[B.1] Composicidn pieza

8 unidades

25 mm

25 mm

95 mm

Tapa goma

Goma (7/8”)

Vértice



Uso del color blanco para
las verticales

Aligual que las aristas el vértice también se piensa desde
un armado que utilice gomas para la fijacion de los tubos,
y también el uso del color para una correcta conexion de
las partes.

Esta pleza ademas de pensarse como la estructura de
los vértices de los tubos también se piensa en que sea
capaz de darle cabida a la tela y su fijacion, por lo que
se construye un modo de enganche que sea répido y
aplicable para un mosquetoén de 3/16"
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[B.2] Armado y guardado de la pieza en si misma

o

Momentos del despliegue v la relacién con la mano




94.62

119.69

Dimensiones
Esfera: 190mm de diametro
Octavo de esfera: 95 mm de radio

31.00
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[c] Soporte foco [C.1] Llegada al esqueleto

Se construye un apoyo para el haz de luz, para ello se
considera la conexion con el esqueleto, de esta manera
se soportaré el peso del foco.

Por otra parte también se piensa la llegada a la tela, ya que
de este modo se soportara la luz.

Las partes que constituyen este soporte se piensan en

la misma logica que las piezas anteriores en cuanto al 95 mm
armado. o

M egada al esqueleto
B roco

100 mm

B egadaalatela

Materialidad: Plastico (impresion 3d)

Pieza “T"



Bastidor (parte A)

Pieza “T” (arista, tipologia 2): Esta pieza viene a ser
la conexion entre el foco vy la estructura, para un mejor
sustento del foco. Esta construye 2 aristas del cubo, una
superior y otra inferior, que ademas estas se enfrentan
para llegar al foco.

Bastidor (parte A): Esta pieza se hace con la finalidad de
filar el foco y con la conexién que se tiene con el esqueleto
soportar su peso. Pero esta ademas se conecta con la
tela por medio de su contra-parte, para asf cuidar de las
fugas de luz.
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[C.2] Foco

Caracteristicas técnicas

Potencia

Voltaje

Tipo de luz

Grado de proteccion
Materiales
Temperatura color
Luminosidad

Angulo

30 watts

220 VAC/ 50-60 Hz
LED

IP 65

Aluminio/ Vidrio

6500 K

1600 lumenes aprox.

120°

Vida Util

Uso en
Area de proyeccién
Rango de ajuste de >

Peso

30 watts
Exterior/Interior
25m

0°, 90°, -90°

1,3 Kg.

220 mm

94 mm
|
110 m
e N 1
p o Nnnnn a0 e
i B 180 mm

220 mm



Se escoge un foco seglin las caracteristicas que este tiene
y lo estudiado sobre conceptos claves de la luminotecnia,
para poder asi iluminar correctamente la pantalla.
Buscando una luminosidad mas bien homogénea en todo
el pafo y con un alto contraste.

Para completar el soporte y llegada del foco al cubo se
disefia un marco que pase a ser parte del pafio y asf se
une el cuerpo de la tela, foco y estructura; de manera que
asi se logra soportar y hermetizar la luz en el interior del
cubo.
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[D] Cuerpo para la contencion luminosa

M Techo

B Envovente

Se piensa la tela como el cuerpo hermético que contenga
a la luz, la forma aparece a través del esqueleto ya
planteado.

Los elementos que debe abarcar el cuerpo para conducir
esta contencion de luz son: la pantalla, espacio en donde
se proyectaran las sombras; el haz de luz; entrada para los
elementos de proyeccion (siluetas, manos u otros).

M [D.1] Envolvente

[D.1.1] Pantalla




2100 mm

200 mm

18560 mm

Vista planta

La pantalla se piensa desde su iluminacion y su resguardo,
para esto se utiliza la misma tension que ejerce el cuerpo
de la tela y la forma que esta entrega, dandonos una
curva que tiende a ejercer fuerza hacia dentro, desde esta
curva se propone una especie de aleta que llegue hasta

la arista construida del cubo, de este modo la luz quedara
resguardada de la luz exterior a través de estas aletas.

La materialidad del cuerpo se escoge debido a su
capacidad de poder producir una tension, esta tiene que
ser elastica y con memoria, ademés se debe considerar
en el caso de la blanca su densidad para que la luz pueda
traspasarla, con estas coordenadas se elige una lycra
blanca simple y se ocupan 1,6 m.
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[D.1.2] ENTRADA

Uso externo

2 PANOS TRAS LAPADOS.

Se construye el cuerpo de tela pensando en las
necesidades que el teatro de sombras requiere, esta
principalmente es la manera de entrar, ya sea el cuerpo o
elementos externos (ejemplo: siluetas) y poder interceptar
al haz de luz. Por esto se propone dar la posibilidad de
poder manipular elementos tanto dentro como fuera del
cubo de manera simétrica.




7

]

/

SN

La manera en que se resuelve el uso exterior del cubo
es a través de la misma tension de la tela, sin tener que
agregar elementos extras, se disponen dos panos gue se
traslapan y que al estar tensado produce una curva. Con
esta forma se da la apertura para poder introducir cosas y
cuidar la hermeticidad de la luz que se necesita.

P AN
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Uso interior

Momentos entrada al cubo




Vista planta uso del interior

Video de obra representada en el cubo (“los siete cuervos”)

Para el uso desde el interior del cubo, el acceder se hace
de manera concreta con solo el desenganche de un
vértice trasero del cuerpo de tela.

Dentro del cubo el haz de luz produce una curvatura,
dejando zonas en donde el cuerpo no intercepta la luz, es
decir no produce una sombra en la pantalla.
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DESARROLLO FORMAY ESTUDIO PREVIO

[A] Aristas, tipologia 1

[A.1] Pivote para el guardado

Como primera propuesta se piensa la conformacion del
cubo a través de pliegues, la unién de los tubos como
pivote. Se construyen 8 “C” que formarfan la mitad de una
cara, esta “C” cuenta con tres pivotes haciéndola capaz
de llegar a un volumen reducido.

En la primera prueba se hacen pivotes de madera pero
estos se piensan originaimente en plastico para una
mayor precision de su forma.

Luego de producir todos los pivotes se trata de armar
el total del cubo, pero no se pudo armar ya que este
pensamiento resultd poco certero debido a la torsion que
gjercen los tubos.




9
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Pivote plastico
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[B] Veértices

[B.1] Octavo de esfera

Enganche tela

CANAVIVAD

Primera propuesta de enganche, la que consiste en una
concavidad que permite meter el mosquetén a través de
la cualidad que trae consigo de abrir y cerrar.



(ARRECANON

Esta forma resulté ser el enganche final, ya que aseguraba
la resistencia de este mismo segun la fuerza que ejerce la
tension de la tela; y principalmente el gesto de enganche
se hace mas fluido al quitar el paso de tener que abrir el
mosqueton para enganchar.
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[B.2] Proceso constructivo

Lo previo

Proceso de impresion 3D de la pieza

Proceso primer molde

- { 1 W
Molde de cartén que contiene a la pieza impresa (fijada); y los dos
componentes del caucho para sacar la contra-forma de la pieza.

Tamano

Proceso de impresion 3D de la pieza

Relacion de los componentes artes 1A:1B

Se ajusta el tamafio de la pieza para llegar a la justeza de
la cantidad de materia que requiere la estructura, y asf
poder ahorrar material

Primer tamano: 100 mm de radio
Segundo tamafo: 110 mm de radio
Tercer tamano: 95 mm de radio

Pieza terminada

Se mezclan

Materialidad

Para el molde: Silicona compuesta de caucho de silicona
de estano-curados que tienen propiedades excepcionales
de trabajo y vida Util. Los moldes de silicona pueden
pigmentarse con colorantes. La relacion para la mezcla de
las partes es 100A : 10B.

El tiempo de trabajo es de 45 minutos y se cura durante la
noche (16-20nrs) a temperatura ambiente.

Ya seco, el material posee la cualidad de ser flexible pero
con la capacidad de volver a su forma original.



Resultado molde
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Revolver por 60 segundos \erter en el molde Mover y “vibrar” el volumen para evitar volumen y evitar las
burbujas.

Para la pieza: Resina a base de poliuretano; ultra baja
viscosidad de fundicion que producen piezas fundidas
que son de color blanco brillante, blanco hueso,
traslucido (para la adhesion de colores) y de color Negro,
practicamente libres de burbujas. La desgasificacion
al vacio no es necesaria. Ellas ofrecen la conveniencia
de un 1A: 1B en volumen o 1T00A: 90B por relacion de
mezcla en peso. Los Vaciados totalmente curados son
resistentes, durables, mecanizable y se pueden pintar.
Resisten a la humedad y disolventes suaves.
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Segundo molde

Se decide hacer el molde en dos partes, ya gue el primero
quedd con algunas burbujas por causa de su forma.
El material sigue siendo el mismo.

Resultado pieza

Se llena una parte del molde para hacer
la primera mitad de este, se tiene cuidado
de que el resultado de las piezas sea facil
calzarlas.

Vaciado de la mezcla de caucho.
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[B.3] Propuestas anteriores

\olumen total cubo

Se construye el cubo a traveés de una union que se
piensa a modo de codo, esto se realiza como primera
a aproximacion al volumen en general del cubo, pero
también como acercamiento al vinculo que se requiere
en los véertices.

Detalle union

Esta union se concreta a modo de codo que tiene los
3 gjes, fijado con pemnos vy tuercas al tubo de aluminio,
esta forma presentd problemas por la distribucion de su
materia ya que se quebraba donde cambiaba de espesor.

Vistas pieza

Zona de quiebre
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[C] Foco

[C.1] Estudio conceptos luminotécnicos

Luminotecnia
Ciencia que estudia las distintas formas de produccion de
luz, asf como su control y aplicacion.

Radiaciones Visibles

Capaces de estimular el sentido de la vista. Longitud de
onda comprendida entre 280 - 7 m (Tmili

A g

L

v il

Ademas de suministrar una impresion luminosa,
proporcionan una sensacion del color de los objetos
que nos rodean.

Di_recoior_wa\es /
Focos/' Mty <

\Omnidrecoonales
A Lo vl

Poons

a 40°,

Focos LED
1 Dicroicos: Los focos dicroicos dividen su haz de luz en
varios haces emitiendo una luz direccional.

Curva polar de distribucion de la intensidad luminosa

Cono de luz mayor a 180°

Emite el 80% de su luz
dentro de un cono de 20°

ZONK DE
AtATN OEL
VRO -

Pa s A 0- J40’
Mientras mas estrecho concentra mas luz.
Mientras se tenga el mismo angulo y una potencia distinta,
la intensidad luminosa sera la misma.
Ejemplo: Un foco de 560 W con un angulo de 36° tiene
2200 candela y otro foco de 50 W pero con angulo de
60°, tiene 1100 candela.



Espectro electromagnético vy espectro / Sensibilidad espectral del ojo humano / Espectro de emision de una fuente de luz / Magnitudes basicas en iluminacion

ot ey i ot

Fuente de una luz
lluminar no es solo poner luz sino también poner sombras

Gradientes de sombreado
Luz dura: gradiente de sombreado corto.
Luz suave: gradiente de sombreado largo

by padianty
WW

o

kg, Ve

Temperatura del color

La temperatura de color de una fuente de luz se define
comparando su color dentro del espectro luminoso con el
de la luz que emitiera un cuerpo negro tedrico calentado a
una temperatura determinada

Valor bajo = luz calida = 2700-3000°K

Valor alto = luz fria = 5000-6500°K

Lk DPE
Lh L2 .
Pwv
LaE ik |
mndaad, ¢ I
320" k SS00°K  §000k
Rty

A /
MLAALTOL

1spectro visible
Regidn del espectro electromagnético que el ojo humano
es capaz de perciprr,

EIPECTR

zonos

Vision fotopica: nitda y detallada, distingue bien los
colores, se da en condiciones de buena iluminacion
Bastones

Vision  escotdpica:  baja sensacion de  colores,
principalmente al azul, se da en condiciones de baja
intensidad luminosa.

%agnitudes béasicas

Flujo luminoso: Radiacion luminosa visible emitida por una
fuente de luz. Indica la potencia de radiacion emitida por
dicha fuente de luz por unidad de tiempo en todas las
direcciones ponderada con la sensibilidad espectral del
0jo

En otras palabras es la cantidad de luz que se emite
(lampara), que también se puede llamar caudal de energia.
Unidad de medida: lumen.

Eficacia luminosa: Relacion existente entre el flujo luminoso
(Im) emitido por una fuente de luz v la potencia que
consume. En otras palabras es el rendimiento energético.

Intensidad luminosa: cantidad de flujo luminoso que emite
una fuente por unidad de angulo solido. Su unidad de

medida es la candela.
@ 151

Luminancia (E): Relacion entre el flujo luminoso que recibe
una determinada superficie y su area. Unidad de medida:
lux (lumen/ por metro cuadrado).

Lux: unidad de medida con la que sabemos cuanta
iluminacion tenemos dentro de una superficie.



[D] CUERPO DE CONTENCION LUMINOSA

[D.1] Maquetas y estudio

152
Boceto pantalla; relacion cuerpo-objeto Vista frontal Vistal lateral

Fotors de primeras maquetas



Vista planta

Se piensa la pantalla retraida para cuidar
de laluz.
(Dibujo realizado por Arturo Chicano)

Se realiza un estudio de la forma, para ello se definen los
elementos esenciales del teatro de sombra y como se
tiene cuidado de ello.

Como elemento principal es la luz, luego estan los
elementos que permiten generar sombras (siluetas,
cuerpo, etc.). Por lo que se requiere algun tipo de acceso
y que a la vez no provoque una gran fuga de luz.

Las entradas se piensan desde la posicion del foco, y con
una simetria; se construyen de manera que el cubo tengo
accesos para manipular el cubo tanto desde su interior
como de su exterior.
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Relacion cuerpo-objeto

Primer acercamiento a la tension y la forma propia de la
tela, se utiliza lycra para su confeccion.

A partir de las curva se piensa en el reguardo de la pantalla
que se dibujaba anteriormente.

Curvas por ta tension

Pantalla
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Vacios entre la curva vy la arista del cubo llenos, de esta manera la pantalla no queda tan
expuesta a la luz exterior.
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ESTUDIO CARPAS

Carpa cubica de reunion
Proyecto de Titulo, Vivian Macqueen, 1988

Encargo: Se recoge la necesidad que tienen los profesores
en travesia de reunirse en un lugar mas o menos
independiente, con una distancia acUstica necesaria para
poder llevar asi adelante la marcha de la obra y la travesia
misma siendo este lugar no necesariamente el suelo o la
intemperie.

Membrana de doble curvatura con todo el sistema
tensional y estructural que requiera.

Envolvente para cuatro personas.

Envolvente

2.20 X2.20 X 2.20

Cubo 2,20 x 2,20 x 2,20 m

Levedad

Condi¢iones lugar

(Salar de Coipasa)
(AN PIAAONES
Wents .

e

Térmico -

Nporeilr™ o tructura
Ventilacion M(?WV'&WW
W“MMW

“(...)todas las cosas en la existencia practica son de una
manera o de oftra, justificables seguin el criterio de utilidad.
Utilidad y sentido son las dos formas que puede revestir el
derecho de ser a la existencia.

Cada objeto aparece de dos formas diferentes:

1 En su sentido del no uso

2 En su utilidad del uso

El lavadero por ejemplo, se construye para dar paso
al gesto y permanece de ese modo hasta el regreso
(desarme).

Acto dJ la reunion
ACTo PE LA
REUNLON

Lot /1

Meaterialidad

para  cuatro

personas para reuniones

ENNOLVENTE
PARA 4 PERSONAS
Erta RO NIONGS

No asf la cocina, donde el gesto y acto se conjugan en
una manipulacion del objeto anterior al acto. Ella se arma
para el cada vez.

La carpa entra en la misma familia del lavadero, pues
no se manipula en el cada vez, sino que es su propia
figura en el espacio, la que permite al cuerpo estar en la
posibilidad del acto.” (p.3)

“‘Se trata de "hacer un lugar” y un “lugar” tal que lo
podemos meter en una ‘redoma” para poderlo hacer



Efecto catenaria

el Una catenaria es una curva ideal que representa
fisicamente la curva generada por una cadena, o hilo,
sin rigidez flexional, suspendida de sus dos extremos vy
sometida a un campo gravitatorio uniforme. Esta palabra
proviene del latin caténarius (‘propio de la cadena)).
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Las tenso estructuras tienden a salirse del perimetro que
abarca la tela

nuevamente en cualquier otra instancia.

Para lograr eso ¢qué tiene que hacer un pintor? Inventar
“un plano una superficie”; si pintamos sobre el pizarrén, la
superficie de este ya esta inventada ;0 no? Inventar una
“superficie” implica inventar una “luz” para que podamos
ver /que podemos ver qué...? Que se esta mostrando

= A BRSO

Reflexiones: El teatro-teatrillo ;,qué acto acoge? Se puede [
decir que el teatro de sombras se da el de la oscuridad "M
iluminada. También este se arma para el “‘cada vez’, por

ello este se reinventa desde si mismo.







PESPLIEGEE
PEIDE EL CENTMp

Sk RODANTE.

| Modulo habitable

Se recogen distintas modalidades de hacer aparecer una
carpa, se observa la manera en que se produce la tension
y la forma gue resulta, esto ademas nos da a entender la
relacion con su funcion.

La carpa pasa a ser un resguardo, pero un resguardo
puede ser de muchas cosas, del descanso, de la
comida, etc. Lo que el cubo busca especificamente es el
resguardo de la luz.
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ESTUDIO SOBRE EL TEATRO

» -
El sleatro: género “literario constituido por  obras,
generalmente dialogadas, deStinadas a ser representadas
afite Un publico ef un escenario.
Elteatro vieﬁe del griego theatron qJe significa “lugar para
ver" y este del sustantivo thea = vision, que a su vez se
encuentran en la palabra teorfa, y esté relacionada con

el verbo théaomai que significa worioria, wonoraora,
ser espectador; de modo que teatro con su sufijo “tro” se
traduce a medio de contemplacion.
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Contemplar: viene del latin contemplari (mirar atentamente
un espacio delimitado) compuesto con la preposicion cum
que quiere decir compafiia o accién conjunta y templum,
templo o lugar sagrado para ver el cielo.
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Espacio de desplazamiento 110 x 80 cm aprox.




La intensidad de claridad es la que otorga importancia o
foco de mira. En la claridad se comunica la esencia de la
obra.

En el teatro de sombras pasa al revés, la mayor oscuridad
tiene mas importancia, aungue es innegable la importancia
del rol que asume la luz y oscuridad en ambos casos,
estos se complementan para hacer aparecer lo que se
quiere mostrar.

m

g At el

AW pe L4D W

k7

,/Wq

La luz se vuelve difusa con los movimientos
rapidos, difusa porque deja una estela.

il
.T| TWJ.I . .

'm

el titere se fue a hacer “pis”, sigue hablando
(se mantiene el foco de atencion” a traviés
del sonido)

.I :fi ” ’I'I| ’:"IT T

[H1 ll. IM; v 7 d 1

Cambio de luz; luces mas amarillas y méas azules; luces
mas cdlidas, luces mas frias.

Lo que se desplaza es el foco, o que se desplaza es la
Claridad.

Se presencia la obra de titeres “La ratoncita pretensiosa”
con elfin de acercarse al mundo del teatro de manipulacion,

ellos el de sombras.
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[E] 1SOTIPO Y LOGOTIPO

[E.1] Desarrollo forma

@%
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Primeros bocetos

Como primer acercamiento se rednen los conceptos
que contiene el proyecto: pedagogia, educativo, cubo,
luz, color, didactica. De aqui se desprende su logotipo
“Cublux” ya que se cree que el cubo en siya se sabe que
es para la ensenanza de artes visuales, por consiguiente

Girilla para la construccion del isotipo

x ¢
EE®

Variables construidas a partir de la grilla C u b I ux

ya se sabe que es un cubo educativo o para la pedagogia
en la sala de clases. Por lo que la esencia del cubo es
mas bien, crear un espacio de contencion de luz en la
sala de clases, de aqui nace cub, de cubo, vy lux, de luz
(unidad de medida fisica para la luz).

En cuanto al isotipo se desarrollaron formas que
vislumbraran los rasgos constructivos de cubo y el haz de
luz que guarda.



CUBLUX

Se define la tipografia: Roboto, 31 pt,
regular, mayusculas

CUBLUX CUBLUX CUBLUX

Se sigue con la misma tipografia y
tamano, pero ahora se ocupa en su
variante semibold.

En cuanto al color, se hace una
aproximacion a como se vera sobre la
tela negra.

Intervencion de la forma a través del
color, utiizacion de un grupo de los
que son principales en los colores uz:
Magenta, cyan y amarillo.

Sin embargo estos colores son muy
claros, su intensidad se asemeja al
blanco color 1o que no hace resaltar las
partes del isotipo en su totalidad

Intervencion de la forma a través del
color, uso de los colores luz principales:
Rojo, verde vy azul.

Ahora se puede ver que estos colores
se encuentran mas al centro, teniendo el
planco y negro en los extremos.

Este se toma como isotipo final.
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[E.2] Posicion

Primera propuesta

Para definir la posicion del logo en el objeto se toma en
cuenta la visibilidad: que este se haga participe del cubo
de manera que este adquiera un caracter grafico, es decir
que realmente sea parte de él. Desde agqui también se
deriva su tamario.

Segunda propuesta

Ademas se tiene cuidado con el deterioro, eligiendo un
lugar donde no se ensucie ni se manipule tanto.

En el caso del bolso se tienen los mismo cuidados vy
una continuidad en cuanto al orden de las letras en una
vertical.

Propuesta final
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