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® [Mo’éoﬂo

La carpeta es el legado que el egresado -una vez formado- deja a la
Escuela, tanto a su patrimonio institucional, como a los alumnos que la
conforman. La carpeta no es para uno mismo, sino para otro; pretende
traspasar la experiencia vivenciada por el titulante durante un afio de
proyecto, y una carrera de aprendizaje. Es el Unico recuerdo publico
que habra de su paso por la Escuela, mas alla de la permanencia que
pueda llegar a tener en la memoria de su maestro y sus pares de for-
macion. Como se trata de un documento testimonial, ademas de con-
tener la presentacion y los procesos constructivos de cada proyecto,
me interesa manifestar mis vivencias como autora, alumna y persona
detras de esta etapa. Quizas le reste solemnidad a este material abor-
dar su contenido desde una escenario tan intimo y personal, pero creo
que solo asi el traspaso sera completo y dara cuenta de la dimension
humana que lo envuelve. De este modo, todo el que alguna vez lea esta
carpeta, ya sea por motivos estrictamente académicos, o en busca de
alguna clase de estimulo creativo, tendra una idea del caracter sensible
que existe detras de cada proyecto -me regalo esta pagina en blanco-.
Entonces, algunas palabras a modo de introduccion y despedida:

Formalmente, esta carpeta presenta 5 ocasiones de celebracion; cada
una de ellas es la culminacion de una etapa de estudio (en algunos
casos extensa, y en otros practicamente fugaz) en donde siempre la
pregunta abierta acompané de modo transversal el proceso de dise-
fio, permaneciendo incluso mas alla de la culminacién misma del acto.
Cada cosa hecha, mas alla de poner un punto final y cerrar concluyen-
temente un tema, abriria nuevas interrogantes, dejando sembrada la
incertidumbre en la memoria, como si el tiempo nunca fuese suficiente.
Quizas esa sea una sensacion propia en todo proceso creativo, esté
acotado por tecnicismos, o motivado estrictamente por energias emo-
tivas. Al parecer nunca se concluye del todo algo, y pese a los grandes
aciertos, siempre habran muchas mas posibilidades de mirar el mismo
problema y enfrentar la misma interrogante, ya que el ojo que observa,
la mente que crea y el cuerpo que habita, cambian sus percepciones a
medida que se alimentan de nuevos estimulos y experiencias, esten o
no directamente vinculadas al disefo.

Finalmente (mas temprano que tarde), ser disefiador no es un oficio
del cual uno pueda desconectarse. Mas aln, ser disenador formado en
la Escuela, es algo que marca profundamente nuestros habitos con-
ductuales, porque mas que ser una practica, es un modo de mirar, de
percibir, de filtrar e interpretar.

El caracter se ve transformado. Quizas porque coincide con una etapa
en la vida de profundos cambios, de ciclos nuevos, de responsabilidades.
Pero hay algo mas que una condicion cronoldgica. Ese algo que mas
tiene que ver con que a medida que la formacion del disefador va
desarrollandose, las cosas que nunca fueron miradas, (quizas si vistas)
empiezan a tomar una relevancia fundamental en la vida. Comienzan a
estar presentes en todo momento, y es ahi, cuando sin darte cuenta
llevas dos dias abstraido de tu alrededor, sin dormir, mirando lo que pa-
rece ser una escultura de papel, cuando simplemente la forma aparece.
Quizas fue la sombra fugaz de una mosca que se atraveso en la lampara,
o un accidente en el doblez de un papel. No importa el modo en que
se nos revela lo certero, sélo el camino que tuvimos que recorrer para
que ello sucediese. Nadie sabe si lo logrado estara bien evaluado o no.
Para donde quiero llegar sélo importa el trabajo o proceso que hubo
detras de ello. De no perder jamas la capacidad de asombrarse. Sélo
en ese estado medio catatonico realmente se disfruta ser lo que se es.
Porque no siempre cumplir con la tarea es lo que motiva dedicarle ho-
ras de horas a algo que para otros muchas veces carece de relevancia
por lo efimero del proyecto, o lo “excéntrico” de sus principios. Hay
algo mas que impulsa a perpetuar incesantemente en la bisqueda.*;De
qué?”, eso es algo de cada uno, pero lo que ha sido constante en los
proyectos expuestos en esta carpeta, es la bisqueda de cémo lograr la
plenitud de un disefio que esta gobernado por el mundo de las medidas
y los materiales, versus la ocasion, la sorpresa, la belleza, la levedad, lo
efimero y gratuito; lo meramente artistico. El goce de culminar algo, sea
una obra de travesia, el disefio de un brindis o una tarea de taller (re)
produce y compensa el espiritu (principio generador/vigor natural). A
pesar de los desaciertos, lo que se ha ido gestando durante todos los
anos de estudio, es la perseverancia. Se nos dijo que “el éxito es un 5%
de talento y un 95% de trabajo” (primer dia de primer afo). Es cierto,
aunque jamas especificaron a qué tipo de éxito se referian (esta en uno
resolverlo). La cantidad de horas dedicadas al “trabajo”, solo corrobo-
ran que para ser disefiador hay que amar lo que se hace, perseverar
siempre, vivir con la sensibilidad abierta, gozar, y por que no decirlo,
también tener un poquito de suerte. Aunque antes de eso se tiene que
ser universitario.

Vivir la experiencia universitaria no se trata de ser una estrella, ni de
sacarse las mejores notas. Se trata de que en todo lo que nos sucede
se puede aprender algo de nosotros mismos o de los demas, y a medi-
da que el crecimiento aumente, seamos capaces de educar nuestro

caracter, el mismo definira nuestro modo de trabajar, de enfrentarnos
a un proyecto, de pensar, de mirar y de relacionarnos con el espacio
y las personas que lo habitan. Lo que aprendamos de nosotros mismos,
es una herramienta poderosisima en el momento que nos enfrentemos
a diferentes tipos de problemas, tanto en la vida laboral, como per-
sonal-";Qué no es solo una vida?”’- (que quede claro que en nuestro
oficio muchas veces se entrelazan aunque no queramos). Entender una
vivencia (hecho de experimentar algo, y su contenido/hecho de vivir
o estar vivo) y hacerla parte de nuestro ser como una experiencia
(conocimiento de la vida adquirido por las circunstancias o situaciones
vividas/practica prolongada que proporciona conocimiento o habilidad
para hacer algo) es un regalo que agradezco. No fue instantaneo, requi-
ri6 mucho trabajo, pero quedé pulido en la memoria.

No se puede separar al ser humano del disefio. El ser humano no es
solo posturas en los croquis, o el ocupante vacio de los elementos y
espacios que disehamos. El ser humano es uno mismo -y es que a ve-
ces se olvida y nos abstraemos para poder observar como “el hombre
habita” sin caer en la cuenta que nosotros mismos estamos habitando
todo el mundo del disefio que se nos ha entregado (queramos o no)- Si
no olvidamos esto, nos relacionaremos con el nombre, con los habitos,
con la intimidad de otros, con sus historias y “la cosa” sera gobernada.

No sé si ha sonado como manual de autoayuda, no importa. Solo me
despido del modo en que me parece natural, agradecida y orgullosa por
los momentos compartidos con los compafieros y con mi profesor de
titulo Ricardo Lang, que logré conectarse con mi modo de ser y con
quien aprendi cosas profundas de mi misma, que no siempre fueron
gratas de digerir, pero que sin duda perpetuaran y seran reflejo en mis
trabajos venideros. Deseo que quede este escrito como testimonio del
fin de mi etapa académica, y como afirmacion de mi gratitud y carifio a
los que me formaron.

Nunca se termina de aprender, por suerte.
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® (ntroducciién

El diseno lleva lo cotidiano de los actos humanos, a un estado don-
de estos actos resplandezcan desde su maxima posibilidad de ser, de
acontecer.

En esta relacion, el diseno de una celebracion es desde la sensibilidad
del entendimiento de la palabra. Invitar a otro a celebrar, en un espacio
y tiempo unicos, donde el disefio revela la forma y el modo en que esta
invitacion aparece. Este tiempo se construye a través de los objetos
disenados, y a su vez, estos objetos construyen el espacio donde el acto
de la celebracion acontece. A través de ellos, el sentido que origina el
modo del aparecer, logra esplender vinculando al hombre en todas sus
dimensiones; desde su ser ciudad, en la construccion de un espacio y
ocasion que lo vincula con otros, hasta lo intimo de la gestualidad que
propone la manipulacion de los elementos. El sentido del acto da forma
a este tiempo unico e irrepetible de celebrar. Es el que nos dice de la
forma del como el diseno de la ocasion se constituye en presente. A
través del objeto el sentido del diseno de esta invitacion se nos hace
presente, como algo gratuito.

El diseno de un acto de celebracién no pretende ser ostentoso ni
efectista. Mas que crear una permanencia, crea una memoria. El estar
junto con otros bajo un mismo nosotros. Estar vinculados con un total
desde la individualidad, donde la ocasion, los objetos y los invitados se
complementan. Desde la conmocion, nos invita a maravillarnos con la
belleza de lo simple de los actos cotidianos.

Disesio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis

[10]



® ﬂéom/n'/o de actos
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introdwccidn

a. ordﬂ&m de la propuesta

Este estudio es mas bien el reflejo de una pregunta abierta en una titu-
lacion anterior, que parte desde la observacion de un bocado japonés
que suspende en su interior una cereza. Se estudia la delicadeza de las
superficies y formas de variadas unidades comestibles como el sushi,
los bombones y los canapés. Se entiende el bocado como una cons-
truccion comestible dependiente de una serie de coordenadas técnicas
y empiricas.

Desde el entendimiento del complejo universo que se abrio, se in-
corpora un requerimiento adicional: comerse un poema, en donde las
unidades discretas serian absolutamente comestibles.

Esta unidad, que es un volumen soportante, propone la flotabilidad de
las letras dentro de este bocado escrito. El cubo se logra usando ge-
latina transparente, mientras que el interior, se contruye con fideos
en forma de letras horneados. Se invitd al poeta Manuel Sanfuentes a
escribir un poema, que seria construido tridimensionalmente con estos
voliumenes comestibles. Cada letra del poema seria un bocado ofrecido
luego de la lectura. De este modo, La pagina estaria construida por 7
versos y 84 letras.

o b proceso creativo de la propuesta

Con estos antecedentes se propone constituir un texto que sea co-
mestible, para recibir a los alumnos de primer ano.

|. Se parte por la transformacion de la letra como unidad tipografica a
un volumen luminoso comestible. En esta etapa los alumnos de taller
de tercer afo trabajan la letra como una unidad luminosa, haciendo
multiples pruebas de sabor y consistencia, teniendo siempre en con-
sideracion el modo gestual de su ofrecimiento, y la apetencia final del
bocado.

2. Paralelamente, se estudia la union de letras que conformaran cada
palabra, y la relacion con sus adyacentes.

3. Se define que el texto sera un poema determinado de Carlos Cova-
rrubias, lo que nos da un total de unidades que se relaciona con el total
de invitados al brindis.

4. Se define una tipografia basada en los principios de geometria de
Durero, que constituye el abecedario en 3 tamanos de letra seglin su
forma.

5. Paralelamente, se piensa en la envolvente de la tipografia comestible,
y su modo de apertura y ofrecimiento con respecto a su valor lumi-
noso.

6. Paralelamente, se piensa en qué modo se constituira el espacio del
poema que dara cabida a los 600 invitados.

7. Se traspasa el poema a una pagina espacial que se constituye desde
sus frases. Cada frase es un trazo luminoso formado por diferentes
cantidades de letras.

8.Se definen 3 tipos de soportes segun el largo de cada frase. El poema
se constituye en el espacio como un horizonte, un espesor luminoso,
que nos permitiria dar cabida a los 600 invitados

° é r&qa/art)m/damtos inictales

“a.Un bocado traslucido o transparente, construido con algiin pro-
ducto comestible considerando que ello nos permitira trabajar con la
luz como valor adicional, ya sea de noche o de dia.

b.Le incorporamos una silueta de una letra, dentro del distingo de co-
lores, o bien, trabajando con materiales comestibles opacos.

bl.La letra esta ubicada en virtud de conformar un texto con todos
ellos agrupados.

b2. Esa agrupacion existira cuando aparezca el poema u otro texto.

c. Sabemos que cada uno de ellos no se soporta solo, por lo tanto su
contenedor tiene que ver por un lado con el material receptor de ali-
mento, que no debe ocultarlo totalmente, como también su geometria
debe ser propuesta desde el modo de ofrecerlo y comerlo.”(Ricardo

lang)

oprimer capitulo
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® estudio previo taller de tercer aio

Se parte por la transformacién de la letra como unidad tipografica a un volumen luminoso
comestible. En esta etapa los alumnos de taller de tercer afio trabajan la letra como una
unidad luminosa, haciendo maltiples pruebas y verificaciones de sabor, consistencia, con-
siderando siempre el modo de su ofrecimiento y la apetencia del bocado.

trabajos alumnos

Q. tipo g mﬁ}M

Se estudian los modos en que la letra se manifiesta, y como influye su
aspecto y la materialidad usada en su distingo luminoso y lo apetitosa
que se vea. Se consideran como materia de estudio: su color, transpa-
rencia y geometria, el como aparece a la luz y contraluz. Si es opaca,
translicida o en colores. Con materialidades variadas, con espesores
diferentes. Si se instala de modo frontal o lateral.

i{Como la letra deja de ser un elemento tipografico?, ; Como logar que
se constituya como un signo luminoso y no como una letra cosistica?

Se distinguen diferentes momentos del bocado desde que se introduce
en la boca hasta que se traga. Las distintas pruebas buscan prolongar y
distinguir estos momentos y sabores. Que la jalea homogenize y vincu-
le la superficie con el centro del bocado, otorgandole mas momentos
de encontrarse con las tramas de luz que aparecen al ir comiéndose
la placa. Se hicieron pruebas cubicas de sabor, texturas, consistencia,
color (1).Se probd con mani, mermelada, coco, yoghurt, almendra, pan,
malva, caluga de leche, platano, avena, chocolate, budin, galleta molida,
etc. El sabor variaba si el agua se mezclaba con limén, canela, anis,ama-
reto, cocacola, almibar, champagne etc.

Se busca convertir el bocado de gelatina en un bocado distinguido, que
aparezca en su sabor, en su apariencia y en su olor. Se esta en el como
abarcar la letra como una construccion luminosa compleja, entendien-
do su proceso constructivo como una unidad industrial que necesita
matrices acorde a las exigencias de exactitud requeridas e higiénicas.
Se piensan los ingredientes de esta unidad como materias primas que
deben ser gobernadas. Se hacen muchas pruebas que debaten el equi-
librio entre lo transparente de la gelatina y la viscosidad de la letra,
probando diferentes texturas, sabores, colores, consistencias (0).

o b color y sensaclon en la comida

Se estudio la apetencia de la letra como bocado y se definen tres ca-
racteristicas importantes:

|.“La apetencia se logra por medio de la textura, que da una sensacion
de citrico que finalmente se traduce en frescor. Los dos sabores estan
conjugados; su forma, geometrizada y sus contornos definidos.Tiene un
color consistente, prolijidad en el detalle de la manufactura, orden que
apetece”. (Acordado por el taller).

2. “La apetencia se da por tener la certeza de lo que se come. Sus
colores son reconocibles como “sabrosos”, rojo da mas dulzor y con-
sistencia. Se ve que es jalea con jalea y su textura es homogénea, se ve
que no habra sorpresas al probarla”.(Acordado por el taller).

3.“La apetencia se da por su transparencia que da una sensacion de
frescor, de limpieza, de una suavidad en su sabor. Su brillo dice de la no
manipulacion, del cuidado que hubo en su preparacion, es como si se
derritiese en tu boca. El color diferente de la letra en relacion a la jalea
da mas curiosidad de probarla.”’(Acordado por el taller).

1. 2.

C. estudio jaftwwéwmd/ envolventes ————————®

transparencia y ofrecimiento
(valor de la jalea) (coémo se come)

Se busca la forma que nos diga acerca de su ofrecimiento, de como se
construira la gestualidad de ese ofrecimiento a través de la forma en
que se oculta o se muestra el bocado, como accedo a él, como es la
relacion de varios.

Algunas caracteristicas relevantes acerca de los envases y su ofreci-
miento:

- color diga de la particion de la placa

- que venga incluido en el envase un utensilio para comer y que corte
la placa

- envase que se parte en 4, quedando 4 bocados

- envase tipo bandeja, placa esta cortada en pequefios bocados cubi cos

- se ofrece como placa directa en la boca

- se empuja desde abajo y sale en bocados cubicos

- se empujan los bocados por los costados y se succionan en el borde

. tipos de envolventes

|. “Este envase tiene una apertura superior que permite empujar la
placa desde abajo y masticarla directamente. Que su forma no tenga
intervenciones ni cortes dice de su higiene y poca manipulaciéon ante-
rior. Su gestualidad ya no pertenece a los dedos sino que a la mano, lo
que la hace ser mas gobernable.”

2. “Placa particionada en su diagonal. La prolongacion de dos de sus
esquinas permiten separar los dedos del bocado dejandolo suspendido
dentro del envase. Desde las esquinas se empuja la placa permitiendo
mascarla sin tener contacto dedal con ella. Su apertura es inequivoca
y segura.”

3.“La placa se particiona en 4 bocados.Al partirse el centro viscoso, la
letra es lo primero en comerse, quedando solo gelatina para después.
El envase propone 4 bocados que se empujan desde el canto. Para
abrirlo se van destrabando para que no se desarme.”

4.“El envase es mas bien como una bandeja. La placa esta cortada en
porciones pequenas clbicas y se ofrecen al abrir esta especie de caja.
El bocado de gelatina se come directamente con los dedos.”

oprimer capitulo
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“...De las experiencias que he hecho con la
gelatina; cambios de tamano, con espesores
diferentes, cubos, hojas muy finas, circulos,
colores, sélidos y liquidos, etc.Se dié como
una constante que el borde de la placa tenia
un valor luminoso mucho mds enriquecido que
el frente.Como consecuencia de los tiempos de
cuaje que se necesitan para mezclar colores y
consistencias diferentes, se construye en forma
laminar.Dejando siempre el ancho de la ldmi-
na en el frente. Parece que la medida 10*2cm
me limitd, no pensé el bocado en su verticali-
dad. Ahora que entendi que no debo perder
tiempo en cosas que no sirven, voy a tratar de
tomar esas tramas sutiles que se forman en el
borde y traerlas al frente. Eso era lo que que-
ria ver en lo que lleve hoy, el borde de una
placa puede ser constituyente del frente de otra
si se agrupan hartas y la direccidn de ese color
depende de la posicién de la ldmina de jalea y
la temperatura del agua. Hice hartas pruebas
de letras consistentes, como masas (de cereal
de fibra, fruta molida, galletas con jalea),
corazén mas denso, la letra se aparece en lo
opaco y conforma su luminosidad a contraluz
y en su relacidn frontal mas que por el borde
de la placa. Como un crocante ( turrén choco-
late glaseados varios), mantiene lo translicido
pero aparece en mds tiempos, contraluz, en lo
opaco de la mano y en la boca.Hice otras prue-
bas con el borde mas sélido y opaco....”



® arte culinario

o A. introducciin

Se busca material de apoyo en el arte culinario, para entender cémo transforman los dise-
fiadores de sabores los ingredientes mas comunes en obras de arte. El azucar es la fuente de
inspiracion de muchos oficios, tanto artistas plasticos como de alta cocina. Se rescataron
algunos fragmentos de diferentes chefs refiriendose a este tema y la vision mas alla de lo
que es el arte de cocinar.

/

preparacién cisne

Uno de los secretos que hacen de la alta cocina uno de los placeres
mas fascinantes que existen es la busqueda de la experiencia sensorial
total. La gastronomia alcanza uno de sus rasgos mas definitorios cuan-
do atiende no sélo a los ingredientes o las técnicas de preparacion, sino
que, cuando va mas alla de su idea de dar de comer.

En esa linea de trabajo, que es en la que trabajan muchos chefs de
prestigio, la cocina se convierte en una propuesta que te entra por los
cinco sentidos.

El olfato y el gusto sin duda estan presentes en cualquier receta, pero la
vista, el sonido y el tacto réciben su propio mensaje en contadas impre-
siones culinarias. Ahi*éstafa difcencia dicen los artistas culinarios.

[ esculturas de aziicar y caramelo |

e b *diseito, concepto y formw

10 de marzo de 2006.- “La vista es uno de los mas importantes senti-
dos con los que cuenta el ser humano. De hecho, hoy en dia en nuestra
sociedad podemos apreciar como prima la estética, la apariencia y lo
visual en todos los aspectos, y no menos a nivel gastronémico, donde
la cocina de vanguardia y la pasteleria toman un papel muy importante
en ese juego estético y de formas varias.

Dia tras dia realzo cada vez mas de la importancia que todo esto tiene,
pues es cierto que todos, y sobre todo los jovenes, aprecian de for-
ma positiva estos cambios tanto en la busqueda de nuevos conceptos
como en la calidad de éstos.

Cuando contemplamos un postre, un plato o una tarta su aspecto es lo
primero que capta nuestra atencion y estimula el deseo de probarlo y
a eso es a lo que me refiero cuando

2. se uslerea manualmente

1.se vierte la mezcla

digo que a dia de hoy el diseno, las formas y también los colores tienen
mucha relevancia en la forma de pensar y de actuar tanto por parte de
los pasteleros como de los cocineros.

Para ello es muy importante tener unos conocimientos basicos para
que cualquier postre o tarta tenga un aspecto atractivo. No por ello
quiere decir que tengamos que utilizar decoraciones muy complejas,
sino que debemos buscar; desde mi punto de vista, una decoracion en
la que se vean armonizadas la sencillez, la elegancia y el color, compren-
diendo que todas éstas tienen que verse reflejadas en decoraciones
comestibles.

Por otro lado, lo que para nosotros también es muy importante es con-
seguir que el cliente se adapte a nuestros gustos, lo que quiero decir
con esto es que cuando una persona entra por la puerta de mi casa lo
que va a encontrar es una

3. se le incorpora aire y cambia su color

4. se sopla

variedad de productos de disefio, conceptos y gustos que pretenden
despertar su interés para que asi comience un juego a través del cual
cada semana tenga interés por descubrir nuevas formas, conceptos y
sabores.

Nuestras preferencias estéticas se decantan hacia decoraciones casi
minimalistas, en las que el protagonista es siempre el pastel. Utilizamos
elementos comestibles, formas preparadas con claras y azlcar, flores,
hierbas aromaticas, detalles de aztcar, hilos de caramelo, frutos cara-
melizados...”

*texto extraido de

http://www.elmundo.es/yodonablogs/2006/03/09/cocinal/l1141896501. html
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® valor de la P%(/Lﬂ/él’d/

Se reflexiona el cémo la palabra construida por letras, que a su vez luego constituyen frase
y asi significados y lenguajes, aparece con distintas identidades segun la indole del texto
que compone. A veces se constituye su importancia en su relacién con la totalidad de pala-
bras que componen un texto noticioso o una novela, por nombrar algunos.

En cambio, en la poesia cada palabra trae consigo una energfa inde-
pendiente, cada una es precisa e inequivoca en el espacio que ocupa
y no es casualidad que se posicione antes o después de otra. Ese
valor de la palabra como un signo, es el que se atesora para disefiar
este brindis.

® Q. en la construccién de una pa’/ﬁdtwb

La pagina de un texto tiene bordes. Su blanco termina y advierte del
comienzo de otra linea mas abajo, retornando asi al principio del mar-
gen. De este modo, se abarca la pagina como un recorrido de palabras,
que construyen frases, dispuestas en lineas, comunicando con un prin-
cipio y un fin.

Se puede decir que la linea queda entre 2 blancos que la separan, pero
a la vez, vinculan con las frases superiores e inferiores, dejando las pala-
bras que la conforman, en un mismo estado de aire. De holgura.

Se lee la frase como una unidad conformada por el limite del blanco
que la sostiene y posiciona.

Por lineas, leemos en verticalidad la disputa del blanco y el negro de la
pagina; por frases, entendemos el horizonte del aire que deja cada linea
en la conformacion de la pagina. La frase se manifiesta como un espacio
Unico en la pagina. Se relaciona con otra bajo o sobre ella, construyen-
do un verso, y asi, la pagina en la disputa de estos espesores, aparece la
potencia del poema.

Si leemos la palabra como una unidad que se sostiene sola, mas alla de
su significado, podemos desde ella, al abstraerla de la frase, desconstruir
la pagina de sus canones formales, leyendo la totalidad de palabras sin
limites, ya que la unidad-palabra es en si misma un espacio limitado.

o b enla p/o&;éw

En la poesia cada palabra aparece como palabra, ya no como pagina. La
palabra se relaciona con una adyacente de una manera reciproca.

La palabra como fonética da el tiempo del verso que construye para
que aparezca el sentido en un mismo momento de lectura.

El verso tiene un tiempo, una longitud de aire, tan largo como el aire
que se respira sea capaz de consonar. Asi, las palabras de un poema
conforman un tiempo de aire, mas alla de su significado mismo.
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@ presentaciin del poema utilizado

Trabajamos con el poema de Carlos Covarrubias; “El aire enrarecido”.

Para dar cabida a los 600 invitados, el poema aparece como una linea que se lee en el es-
pacio como un largo segmentado, que conforma en su extensién la lectura en una relacién
entre lo continuo del blanco, lo intermitente de las frases y lo difuso de las letras.

o A dela propuesta

Se quiere construir un tiempo en la ciudad, trasformar el borde urbano
existente en soporte del poema, que a su vez se lea y se invite a co-
merlo como culminacion de la celebracion.

Se requiere traspasar el tamano hoja de la presentacion original de
poema, a un tamano ciudad, cuidando la coherencia de lectura y distri-
bucion de las frases por pagina.

° b el poema

“El aire enrarecido”

[ Carlos Covarrubias, Ciudad Abierta 1990 ]

|
“LA BELLA VERIFICACION
ESTA RENUNCIA ARRAIGADA EN LA PILASTRA

2

LAS GARZAS

ANADIENDO OJOS CAMBIANTES A LOS DATOS
LOS ABANDONOS RIGEN LA CARNE

LA CADENCIA EN LA CALLE

3

EL MODELO CIEGO

AL ALMA CUBICA DESHECHA A LO LARGO
ORAL CERCA AL PERGAMINO

4

AL ABRIGO DEL JUICIO

TINTOS PUROSY VIRTUALES EN LA TOLERANCIA
AYER

5

LA EQUIDAD ALTERNA

LA PUERTA

LA ASIMETRIA ENCARNADA

7 paginas
9 estrofas

29 versos

6

METODO DE TRANSPARENCIAS

POR EL ACTO ALGUIEN DEJA SU SITIO
LAS PALPITACIONES SUBITAS

TAL CONTINUIDAD

7

BREVISIMA INTERRUMPIDA LA MARCHA

LOS BORDES APTOS DEL PUENTE

EL ESTAMBRE

LUEGO LA MIRA COMPONDRIA LA DISTANCIA

HABRIA QUIEN HUBIERA QUERIDO VERTE TRANSEUNTE
CELEBRANDO LA NOSTALGIA EN LA PAGINA

LA PEREZA BAJO LA RAMA

EL DORSO ARCAICOY

AL DESCENDER POR SU EXTRANJERIA
AQUEL PABELLON”
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traspaso del poema pwpxeé al poema espacio

. poema er/%wo'a/é

Construir el espacio de la pagina desde su blanco que espacialmente
es el negro de la noche (en el lugar)-espacios de silencios-. Se toma
el espacio intersticial de la frase, posicionando las palabras como una
unidad luminosa suspendida en el blanco como espesor. Se transforma
la pagina en un largo texto lineal. La frase se lee como una unidad con-
formada por el limite del blanco que la sostiene y posiciona. Por frases
leemos en verticalidad: modo en que se reconoce una pagina como
encuadre de un texto. Si leemos las palabras como unidad, con el valor
necesario para ser entendida como una entidad, que puede sostenerse
sola, que su valor va mas alla de su significado, podemos desde las
palabras construir la pagina con matices luminosos diferentes, donde la
frase del poema aparece en el espacio con la potencia de su ser signo.
(Objeto, fenomeno o accion material que, por naturaleza o convencion,
representa o sustituye a otro.)Se crea una dimension espacial anterior
al poema y su lectura.

La pagina esta conformada por lineas entre blancos. En poesia ésta
linea, como un horizonte, es una frase definitiva, contenida.

Se deja la lectura con el blanco minimo sin medida original. La medida
es el silencio del negro de la noche del lugar como una gran pagina-es-
pacio, una matriz que abraza el comienzo y el fin, fundiéndolos.

Se esta ante la pagina, se entra al verso, se recorre el blanco entre las
frases.

b. construccién del espacio

Se busca un borde urbano que guarde relacién con la ciudad desde
dos dimensiones; su relacion con el mar y su relacion con el sin fondo
del horizonte. A pesar de la lejania se esta en la ciudad como espacio y
como fondo. Las luces de los cerros se nos presentan como un titileo,
no se distinguen las distancias si solo se lee el espacio desde la dimen-
sion de este titileo. Lo distante se hace cercano vinculando todo el
recorrido del cerro como una sola dimension espacial. Con esta pers-
pectiva del fondo de la ciudad de Valparaiso, el poema se propone en el
espacio como un titileo que respeta un orden lineal y es legible.

Desde el disefio se propone habitar este borde con una nueva coor-
denada, iluminandolo e invitando a todos a ser parte de la aventura de
comerse un poema en un espacio urbano.

La espacialidad del acto se construye como un largo formado por 29
tramos luminosos. Cada uno puede leerse como un fragmento Unico
o como parte de la totalidad. Es un texto Unico que a su vez contiene
una pluralidad de textos que lo conforman. El poema puede aparecer
como 29 signos, o 7 paginas o una sola frase. La frase-palabra es un
signo luminoso que aparece a medida que se recorre el espacio. El
comienzo y el final del poema nacen del mismo punto. Antes de la
primera frase todo es blanco-noche y después de la Ultima, vuelve a ser
blanco-noche de nuevo. Fondo espacial que vincula asi como la pagina
original vincula las palabras en su lectura.

de su lectura

El poema se lee en un recorrido espacial. Se presenta ante su posi-
bilidad de ser leido como una palpitacion. Un espesor de blancos y
reflejos, que en su instancia final como palabra nos revela la letra, ya
no como unidad conformadora del significado mismo, sino, como la
entidad (lo que constituye la esencia o la forma de una cosa) del poema
que lo convierte, al habitarlo, en un acto poético.

C. oﬁf&o&m/&an/to y jertwwéo%a/d

La letra aparece en 3 dimensiones y momentos distintos;

a. lectura y poema

Al estar frente a la extension total del poema la letra no se distingue
como unidad, sino que su valor radica en la construcciéon luminosa del
total en pos de la lectura. Tiene una coordenada espacial, construyen-
do el texto corporeo en su relacion de a varias, no de la letra en si
misma, que es mas bien algo difusa.

b.ofrecimiento y soporte

Al estar frente a un tramo del poema la letra es una unidad distingui-
ble como tal, deja de ser luz y se conforma como letra auténoma en
su contraluz. Aln esta vinculada a la construccion de la lectura de la
frase.

c.bocado y letra

Al subir el velo que la refleja ubicado en el soporte, la letra aparece en
una relacion 1 a 1. Reaparece su forma, sus bordes y el envase que la
contiene dice de la justeza de su tamano. Su valor ya no radica en que
sea legible, si no, en que se ofrece como un bocado Unico que es parte
de una construccion mayor. La letra pasa a ser un volumen comestible
que se vivencia desde otros sentidos como el tacto, el olor y el gusto.

Al recibir la letra como bocado, se asume la posibilidad de efectivamen-
te tomar un fragmento del poema y comerlo en un acto colectivo.
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® tz)po_gm/féw diseiada

quedase mas afine con los propdsitos deseados.

o 4. wﬁrw[m/oéo’n/ de letras s&_gd/m su tamaio

Ex8
208 letras (166,4 mt)

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

[ para la conformacién del poema en el espacio |

Se define una tipografia basada en los principios de geometria de Durero, que constituye
el abecedario en 3 tamafios de letra segun su ancho. Se eligié la tipografia Century Gothic
que por su simetria era la mas acorde para trabajar, aunque se le hicieron retoques para que

Ex6
. 161 letras (96,6mt>

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

*[ nomenclatura recurrente |

1. letra:
. tipografia:

N

3. unidad comestible:

4. contenedor luminoso:
5. soporte baranda:

se refiere a la letra de galletas y chocolate
tipo de letra utilizada (Century Gothic retocada)
se refiere a la letra de chocolate montada en su envase con el vaciado de jalea

bandeja o caja que soporta las unidades comestibles
estructura donde se ubica el contenedor luminoso que va sujeta a la baranda.

Ex4
250 letras (100mt)

4

UVYZTSBEFJ

| L

44uni 4 uni 108uni 28uni 1luni 13uni luni 26uni Suni 40uni 16uni 46uni 20uni duni 3uni . luni 27uni 34uni 15uni 68uni luni Suni 46uni S53uni
(352 cm) (32¢m) (864 cm) (224 c¢m) (88 cm) (104 cm) (6 cm) (156 cm) (30 cm) (240 cm) (96 cm) (276 cm) (120 c¢m) (24 cm) (18 cm) . (4em) (108 cm) (136cm) (60 cm) (272¢m) (4 cm) (20 cm) (184 cm) (212 cm)
. 21.6¢cm cub. 28.3cm 29.7cm cub. 25.6cm cub. | 30cm cub. 30.2cm 25.6¢cm 21.6cm cub. 24.3cm | 27.84cm cub. 25.6¢cm 32.4cm cub. 23.4cm cub. 20.4cm 16.8cm cub. 18cm cub. 13.44cm 18cm cub. 27cm cub. 24.9cm cub. | 17.7cm cub. 13.8cm 9.6¢cm cub. 13.4cm cub.
o jalea cub. jalea Jjalea Jjalea Jjalea cub. jalea cub. jalea Jjalea cub. jalea jalea cub. jalea jalea Jjalea cub. jalea Jjalea © Jjalea cub. jalea Jjalea Jjalea jalea Jjalea cub. Jjalea Jalea
Jjalea
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® matriceria utilizada

[ en la preparacién de la letra de chocolate |

Se disefian diferentes tipos de matrices. Cada una es para construir diferentes partes de
las letras segtin el tipo que sean. La masa que ha sido previamente cortada en barras, se
presiona en el centro de la matriz, formando la curvatura requerida, o el largo de la barra

que se requiere para cada caso. 1. preparacion de la masa

o 4. wﬁrwpxa/at}o'm de letras r&jéxn/ su formw constructiva ingredientes:

manjar, chocolate, galletas de vino, nueces, mani

preparacion:

Se mezclan las galletas de vino, las nueces y el mani moliendo todo casi
por completo, luego se junta la mezcla con el manjar tibio y el chocolate
derretido. La preparacion de la masa se hace por pequenas porciones para
no perder la proporcion de la receta original.

A\

3. construccion de la letra con matrices

. W : g
: AC : \ " " : p " " 5 yei? b
. A% . 1 1C AC oo A0 A A 5% . e \Cm : o
: c)ua\c XC)?‘\C o A %ﬁ\c" I . e ’ﬁp o e A% e ¥ o et eq,yc\ o " 3% 7&“‘ e ¥ $\6m A k L S M‘) _7*\6 e 577 " %% ﬁ\cm S e ¢
. 1 A CLR YA N 5 < 0 g s 0% o Q9 de o g . 1 . 1 D " 3 . R . & 4 : "
: A " ) Vo < 5. o A ¥ M"“ A m.«-a A Jeo e W Q¥ : 0 A Q- it Y }- Wﬂ A \oc“'\ A i A MM A 3 \,\-c\s A . gt
: ot oot 1 0 g 0 A0 o 00 it 200 e vt e 08 e 08 e bt Vet 208 it 2 O7 et 0 e : P
oo ’ e L 0 L o Al L v y o Doy y bt y o 30 o y 0¥ 3 0" Dot
s .
i .
e .
5 S o> /}5 ..
s 5 ¢ & .
\ev @° \ev e ¢ %\)\3 e
C\)‘ o(/@c' .. ’b’o .’
o’ o’ o’
[31]
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® construccion del envase i

2a
[ contenedor de unidades comestibles ]
Se disefia un envase de dos partes, la primera permite el posicionamiento de la letra y su -
posterior vaciado de un modo hermético. La segunda se enfunda y permite el cierre de la . e—
unidad asegurando la higiene necesaria que demanda la ocasién. —_—
[ matrices de envases interiores | [ matrices de corte de envases interiores]
|. semicortes a envase mica tipos de corte segtin orden de ejecucidén
® 4. proceso de armado del envase [ tip & ] ]

2. perforacion envase con sacabocado
3. doblado envase mica

—— corte inicial

Se elige trabajar con laminas de mica, ya que, ademas de su transpa-
rencia (requerimiento necesario), este material permite: asegurar la
rectitud de los vertices de la unidad; un mayor manejo en la limpieza
posterior y aislar el calor de la vela asegurando la consistencia sélida
que la unidad comestible requiere, por mas tiempo.

— — semicorte 1

I I
. . [ — corte 1
4. refuerzo en orillas para asegurar la limpieza % ® corte 2
durante el vaciado de jalea ‘ ‘ corte 3
5.limpieza y orden pre-vaciado \ \ ——  corte 4 (sacabocados)
6. limpieza funda \ \ —— corte 5
\ \
\ \

semicorte 2

excedente

[ despliegue envase interno |
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@ proceso de vaciado en envase

[ conformacién de la unidad comestible ]

Se definen equipos de trabajos que estardn a cargo de una faena en particular dentro del
proceso de construccién de la unidad comestible. EI espacio se distribuye acorde a los
requerimientos técnicos y espaciales que cada faena requiere.

|. primer vaciado de gelatina

2. montaje letras y cuajado

3. segundo vaciado de gelatina hasta cubrir la
letra y cuajado

4.se enfunda y se cierra la unidad ya lista

5.orden por letras

6. orden por estrofas (previo al traslado al lugar)

[ unidad comestible |
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® oonj’wmto de unidades comestibles

[ conformacién de palabras |

Al tener las medidas de cada letra de la tipografia utilizada se calcula la medida de cada
frase correspondiente a las 7 paginas del poema “El aire enrarecido”. Con esta medida se
puede calcular el peso y el largo de cada verso y asi tener més coordenadas para disefiar el
soporte que las sostendra.

o A dela propuesta

Se da cuerpo a la presencia insustancial del lenguaje. El poema se trans-
forma en un texto corporeo al ser iluminado.

La palabra aparece ante la luz de la vela, se lee su contraluz. Esta pre-
sente en un tiempo y un espacio en su aparecer, convirtiéndose en un
objeto por unos instantes, un poema movil que expresa luminosamen-
te la palabra dicha la cual se desenvuelve como entidad en el espacio.

Su tiempo dura hasta que la palabra es recitada por el poeta en la
apertura del brindis.

[verso N° 12 que corresponde a la medida mas corta de las
cajas de textos del poema |

o U. cajas de texto

[ modelacién

de unidad comestible |

[ paginas armadas ]

[ de los 29 versos del poema aplicando la medida de la tipografia disefiada ]

N —

| pagina 1

pagina 2

pagina 3

pagina 4

| pagina 6

2. [ caja de texto de los 29 versos del poema aplicando la medida de la tipografia disenada |
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® medida de cada verse

La tal d to montade: 43,61 w1 ‘ tpos de soportes |
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l4cm

@ soporte de unidades comestibles

Mas que un soporte se piensa en un contenedor luminoso para que la letra opaca de cada
unidad comestible sea proyectada en un velo que las oculta, de tal modo, que éstas se
transforman en parte de una construcciéon luminosa que vincula todas las palabras refleja-
das, unificando asi, cada verso con su adyacente, lo que permite que todas las estrofas del
poema, independiente de su presentacién lineal, sean coherentes unas con otras.

o A. distribucién a:pwomé

Se entiende que la letra es una construccion luminosa que tiene mo-
mentos antes de su aparecimiento como tal. Es parte de un poema
por lo que la espacialidad que construyan en esa relacion colectiva
es primordial para entender el cobmo se nos aparecera el poema en
el espacio, y cuales seran sus momentos. Se esta en la blsqueda del
equilibrio entre cuanto de letra y cuanto de soporte, qué rol tendra
el soporte dentro de la proposicion y como desde él se construira el
espacio del ofrecimiento, el aire del verso.

[ ventilacién ]

-------- [ soporte letras/cartén

doble blanco ]

[ unidad comestible |

......... [ iluminacion/vela light tea |

-------- [ base estructura/mdf ]

......................... [ estructura apoyo

barandalpino insigne |

[ velo/papel diamante ]

m

[ pruebas previas de calor e iluminacién |

El cémo este soporte hace aparecer la lectura es lo que formalmente
es el poema como unidad total, mas alla de la tipografia utilizada.
Aunque los médulos estan fisicamente desvinculados, el reflejo de las
letras enmarcado en el blanco del soporte, le da continuidad a la inter-
mitencia de todos los reflejos de cada frase.

Se piensa en una caja-bandeja, de cartdn, que soporte las letras permi-
tiendo que la luz de las velas se mantenga en el interior, para que cada

unidad sea reflejada legiblemente, ain estando cubiertas por el velo.

La caja tiene como requerimiento mantener el interior ventilado para
prevenir el exceso de calor por dentro y mantener la distancia minima
entre la vela y el bocado para evitar que la gelatina se derrita.

32cm

[ vistas
contenedor luminoso |

—A ) T

[ de ventilacién |

[ despiece contenedor ]

[ de sujecién de la
vela ]

[ de apoyo de un. comestible ]

[ modelo en el lugar ]

[ montaje de velas y velo |

[ ventilacién

modelo |

[ planimetria |
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A.La letra debe mantener su tamaiio de
10x10cm, para ser legible a una distancia de 2
mts por su reflejo o contraste. La letra aparece
construida en su totalidad por la relacidn de
dos unidades, asi tiene dos momentos; en la re-
lacién con el total del “cielo”, “muro”, “mesa”,
lo que sera, y en la mano como unidad directa.
Quizds el bocado mds que ser en un relacién
uno a uno puede ser uno a varios, se come en
colectivo, como por estaciones, asi el soporte se-
ria para un conjunto de letras que construyen
algo, quizds una pdgina, una mesa-pdgina.

B. El conjunto de unidades pueden formar una
mesa cielo, estdn dentro de la transparencia,
en un caleidoscopio de lectura, en un inter-
medio un manto blanco que recibe el reflejo
de este cielo de tramas y palabras. Me acuerdo
en la micro cuando las letras de la ventana
se reflejan en el cuaderno en su derecho y al
mirarlas son en su revés, y las letras se alargan
y se achican en la hoja con el movimiento de
la micro.

C. En otra instancia de lectura, el cielo es
muro, y la lectura es directa ya no se desve-
la a través del movimiento de sus reflejos ni
del blanco de la tela, es sélo por la trama y
el contraste. Entre las unidades, espacios en
blanco, otra lectura, grafia mds nitida, impre-
sa en el papel, con otro ritmo quizds impreso
al revés, asi en el primer momento se podrd
leer en su derecho como un negro en el reflejo y
las letras luminosas construirdn una atmdsfera
luminosa.



® soporte de contenedor Luwminoso

[ estructura de apoyo y sujecién a baranda ]

» 4. M/t/on/taj& M[Mw//wé

110cm

———— — T :
O TN E—— \

Se fijo la medida de la frase mas larga como la distancia del ancho
de pagina. De este modo, la frase que es mas corta, tiene un blanco
mas extenso. El blanco es el vinculo entre cada frase. Esto se traduce
formalmente en los diferentes largos de la estructura que sostiene al
contenedor luminoso. El blanco leido como silencio dentro del largo
de la linea vincula y relaciona los tiempos de construccion originales
del poema, siendo pausa (*cambio de altura en posicion en la baranda)
cuando es cambio de pagina o continuidad ( *mantiene la misma altura)
de versos dentro de una misma estrofa.

El modo de posicionar el soporte en el lugar guarda relacion con la
baranda que lo sustenta, quedando la lectura desde la frontalidad con-
tenida en la trama propia de la baranda, sin adherirle mas cosas.

1. vista frontal y planta de los 3 largos de soporte de contenedores

jui 3 —

o tramo A

[ pruebas previas de anclaje a baranda ]

3. despiece contenedor y soporte a baranda

2.

|'i

vista frontal tramo A con unidades comestibles montadas

e iz

[ pruebas de término e inicio del poema/sujecion barandalventilacion vela | [ estructura en el espacio ] [ fin y cambio de pdgina]

[ anclaje a baranda ]

5. vista axonométrica de soporte montado
en baranda tramo A

4. vista axonométrica trasera de contenedor en
estructura de soporte baranda

6. vista /[ll’é’?’[l/ 6[(’ L'0ﬂtfn€&/0r en estructura 6{(’ 7 reverso :opar[e Vl’l(}?’ll’{lﬂ[(}

soporte baranda en baranda tramo A

°
detalle pieza
fijacion a barand

oprimer capitulo
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® wporte vasos

Se busca Ia levedad de la estructura que sujeta los vasos. Se disefia un soporte que sujeta
dos unidades a distintos niveles, respetando el espacio de cada una. El vaso se encaja en
las coronaciones de la pieza, quedando suspendido en el aire. El peso del liquido provoca
un leve vaivén en la estructura de modo diferente en cada pieza, asi, el conjunto de vasosg

0000000 O 000000000

[ planta banca con soporte vasos |

u_m_}?
=

o

50cm

[ vista axonométrica banca con soporte vasos] [ vista frontal banca con soporte vasos] [ vista lateral banca con soporte vasos]

1. prototipos previos 2. proceso constructivo

[406]

° Recepcion pximer
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® culminacidn de fwmﬁwaﬂwéw

[ acto previo al brindis |

El acto se inicia en Caleta Portales(|). Cada alumng lleva una mascara
que se confecciond durante la'semana de farandula(2). Juntos caminan
por el paseo mientras Manuel Sanfuentes recita un escrito(3). Llegan
hasta la primera playa donde se inicia el juego, que consistia en lanzar
unos dardos de colores por medio de unes tubos pvc a una larga ser-
piente (también confeccionada durante la semana de farandula) que
corria por la playa(4 . Una vez que todos los dardos se lanzaron se
unen entre ellos con lineas de colores(s). Al terminar esto, se avanza
hasta el lugar del brindis.

Una vez que llegan al lugar del brindis, Jaime Reyes lee “El aire enra-
recido” de Carlos Covarrubias, mientras camina por la extension del
poema en el espacio. Una vez terminadaila lectura, los invitados se
acercan y comienza el brindis.

oprimer capitulo
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el acto

oot Tommpy . o Sl Ayar 18

s et
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el acto

Al ser recitado el poema en el acto, cada palabra aparece en voz y
significado, esfumando su ocultamiento en el recorrido.

. —— ¥

-'Ji-?j;;-‘ﬂdis Wiamiado visto desde direccion Caleta Portales | [ lectura del poema que da inicio a la recepcion que culmina en brindis |
oprimer capitulo L\ .{_‘"‘ Ty [51] °Recepcidn primer afio 2006 [52]
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el acto

[f[])oem recita el verso que mrrwpondc a su pam]

[ vista hacia el mar |

oprimer capitulo
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[ vista hacia Valparaiso al término del ocaso

oprimer mpz’tulo 3 °Recepcidn primer afio 2006




[ detalle gestualidad del modo en que accedia al bocado |

[ detalle gestualidad del modo en que accedia al bocado ] [ detalle unidad comestible iluminada |

i e

————c

Q /
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® (ntroduccidon

Bellas Artes.

o . el sentido como oréjen/ del acto

El encargo consiste en disefiar el brindis posterior al lanzamiento del libro “Embarca-
cién Amereida”, escrito por Boris Ivelic, que se realizaria en el hall central del Museo

Se brinda por un motivo y por el acto de brindar. Se construye su espa-
cio, como un tiempo extraordinario. El modo en que se trae el motivo
del brindis, es también motivo de celebracion.

La espacialidad donde éste se conforma, se compenetra con el motivo
de la celebracion original. El espacio recibe y anuncia a su vez; espera y
aparece como culminacién y cierre de un tiempo.

Se esta por la celebracion que marca la completitud de una extensa
etapa de estudio que se plasma en una edicion. Se esta por el objeto
barco. Desde este punto de partida; el objeto es el conductor del sen-
tido del brindis.

El origen de la celebracion se transforma entonces en la espacialidad
del brindis.

b. construccion de su arpwodwé&dwd/

Se piensa en construir el espacio del barco, como la posibilidad de un
brindis en su despliegue. Su planta trazada en el museo marca el dentro
de un suelo intangible, permanente, que recibe a los invitados desde
un comienzo. Médulos, que simulan las barcas de salvataje, levantan el
suelo trazado, creando la espacialidad del barco dentro del espacio
museo; traen a tierra el motivo por el cual se esta presente como ante-
acto. Los modulos dispuestos en su estado plegado, forman los pilares
de este inter-espacio formado por la figura del barco.

1300cm

[ vista frontal barco “Amereida” ]

osegundo capitulo

Disesio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [65]

o Lanzamiento libro

“Embarcacion Amereida”

[66]



26cm
! ! J ~ [
O NN ~
@ tipos de anillos LT | Xe=
N N e R
— N
Cada cuerpo cilindrico se Fragmen'ta en anillos con 2 espesores dife'rentes, que se distin- MM % MM % VM ]
guen segtin lo que ocultan. A medida que los elementos son removidos, aparece la trama O’ @ DI
del blanco en su relacién con el vacio y el borde del anillo opaco. La unidad aparece ahora [4 bdﬂd?jdf de vasos por médulo T = [7
como un espesor translicido, que en su ligereza ofrece su superficie de brillos y tramas 16 bandejas en voral ] [ planimetria trama de cartén interior |

compuestas por los vasos y bocados, dejandolas suspendidas en el interior del borde anillo.
Se leen las superficies de todos que circulan como un movimiento. Un horizonte que muta
entre los comensales.

* 4. tapa de clerrve Lateral o b ba/wdaja/ Vasos

(O
NG
Ny A )@&S
ik WONVOHAN )0 et
[ 8)3(8)&)% \ VOO e/ «) ..............................................................
(= 3 IO AD ‘
[ vista axonométrica cara posterior l ))))(
ZZ;;{ZP]J posicionada en bandeja ())))(

)) ua )\'l

0y A

W«x«o» =
g~
[

vista axonométrica posicién de

bandejas en el médulo ]
[ vista axonométrica cara frontal
de tapa posicionada en bandeja
vinos vista frontal de anillo base . L
/ [ f / [ vista frontal de bandeja inclinada

con trama luminosa |

[ vaso Q ..... A

[ vista axonométrica de trama [ vista axonométrica bandeja con
[ vista frontal de tapa luminosa que sostiene los vasos inclinacion de posicion en el médulo [ vista frontal de bandeja inclina-
posicionada en bandeja vinos | dentro de la bandeja | con vasos montados | da vasos montados |

[ vista axonométrica

cara frontal de tapa |

Osegundo L‘dﬁl,”llo Diserio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [67] oLanzgamiento libro “Embarcacién Amereida” [68]
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63cm

Ilcm

22cm

; %
I

cm

27

25cm

[ 6 bandejas de canapés por médulo
24 bandejas en total |

10cm

8cm

10cm

[ 5 bandejas de vino por médulo
20 bandejas en total |

8cm

[ planimetria piezas de sujecién botellas | . Q

[ vista axonométrica posicion de
bandejas en el médulo ]

[ vista frontal de bandeja inclinada
con trama |

z

@)

[ pan de hoja, salmdn
y ciboullete |

wog

1lcm

[ vista axonométrica posicidn de
bandejas en el médulo ]

[ vista frontal de bandeja inclinada
con piezas de sujeccién de botellas |

[ vista axonométrica de trama [ vista axonométrica bandeja con ) [ vista axonométrica de piezas de [ vista axonométrica bandeja con
que posiciona los canapés dentro inclinacidn de posicion en el médulo [ vista frontal de bandeja zm‘lnm/da sujeccion superior e inferior de inclinacién de posicion en el médulo [ vista frontal de bandeja
del anillo ] con canapés montados | con canapés | botellas ] con botellas montadas ] inclinada con botellas |

26.5cm

ofggundo czlpz’[u[o Disefio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [69]
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® mibdulos y espacio

La forma de cada médulo simula la de una balsa de salvataje, que oculta en la consistencia
de su interior la posibilidad de un brindis, mientras que su exterior se muestra como una
cascara; hermética y neutra.

Cada cuerpo cilindrico se fragmenta en anillos con 2 espesores diferentes, que se dis-
tinguen segtin lo que ocultan. Cada anillo es una bandeja que en un momento posterior
ofrecera los elementos del brindis.

Tt
O

o segundo capitylo [71] oLanzamiento libro “Embarcacion \Amereida” [72]
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® modulo y estructura

El médulo se construye desde las partes, conformadas por anillos verticales que ocultan su
interior. En un primer momento, cada médulo es una unidad homogénea. En un segundo
momento, a medida que sus unidades son removidas para ofrecer los elementos del brin-
dis, el cuerpo de cada uno cambia en una relacién de vacio-lleno dependiendo de cuintas
unidades esté sosteniendo. Al abrirse aparecen sus particularidades y sus combinaciones
multiples en una relacién efimera entre su estar abierto o cerrado como un cambio lumi-
noso. Al fragmentar el médulo, cada anillo se lleva en si mismo los elementos del brindis.
La estructura se va con cada anillo, se desarma, se dispersa en el espacio, circula.

o 4. midulo cerrado o 0. anillos vasos

‘

20 vasos por anillo

\
80 vasos por médulo

"""""""" 320 vasos montados

17 bandejas por médulo
68 bandejas en total

o d. anillos canapés o ¢ anillos vinos

/-

EARN
~

| 21 canapés por anillo 3 bots. de vino por anillo

\\“\
168 canapés por médulo 15 bots. por médulo

SRR IR A 672 canapés montados Reeoeossccoccrsce 60 bots. montadas

280 vasos extras 528 canapés extras 20 extras para repartir
600 en rotal 1200 en total 80 en total
osegundo capitulo Disefio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis o Lanzgamiento libro “Embarcacion Amereida” [76]
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Se traza la planta del barco en el suelo del museo. Asi se marca el dentro de un suelo
intangible, permanente, que recibe a los invitados desde un comienzo. Los médulos, que
simulan las barcas de salvataje, se posicionan en relacién a su lugar real en el barco. Desde
ahi levantan el suelo trazado, creando la espacialidad del barco dentro del espacio museo.

A A
N

< —

] — ] ] . [
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[ brindis montado w:tofranmlmente] . f
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eproa nt’e lap anta thudﬂ n el piso ]
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[ médulo visto desde el segundo piso |

osegundo capitulo A o Lanzamiento libro “Embarcacion Amereidal
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el acto

N - v N\ . R . . h
[ vista lateral médulo cerrado | v AN . z: m1x$o£u
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® dia abierto 2006

Este brindis se realiza el 18 de Agosto a las I3 hrs, en la baranda del patio de la palmera de
la e[a.d.]. Después de la actividades organizadas para el dia abierto de la escuela, se invita
a un almuerzo a los 200 estudiantes que participaron en las actividades.

Este brindis se concreté desde la inmediatez del encargo, dado dos dias antes. Se pensd
primordialmente en un volumen que permitiese ocultar dos tipos de bocados contunden-
tes, ya que la jornada de actividades organizadas empezaba muy temprano.

o 4. dela propuesta o b el acto

Se piensa en una unidad de cartdn que contenga en su volumen inter-
no los bocados. Su forma asimétrica nace de un rectangulo base que
permite su apoyo firme y la estabilidad de la unidad. Desde su base se
corona la forma con un cambio de espesor y angulacion. Los bocados
se ocultan en el volumen interno; en su base el sandwich, y en su co-
ronacion la porcion de mani, en un doble fondo de papel diamante. En
la interseccion de ambos espesores, se disefa la sujecion del vaso, para
ambos estados (con y sin liquido).

FPFEEPRY

La resolucion del disefo fue desde esta inmediatez y se concretd segln
el tiempo disponible, por lo que no se indagd en diferentes propuestas,
ni algo mas leve.

[ unidad en su estado posterior ] .

[ figura espacial unidades
montadas en baranda, antes de dar
comienzo al brindis |

otercer capitulo °Dia Abierto 2006 [90]
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® contenido cuarto oa/pétwéo

;22 Comité los Pinos y Estrellita Naciente

1B
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® (ntroduccidon

El encargo consiste en disefiar el brindis posterior a la reunién de presentacion del proyecto
de mobiliario “Muro reversible”, trabajado por el taller de Ricardo Lang, para las viviendas
disefiadas por Juan Purcell y sus alumnos de titulacién.

Este acto se inicié con una muestra de cémo estas viviendas estarian dispuestas en el
espacio; sus divisiones internas y la disposiciéon de los distintos mobiliarios dentro de
ellas. Un trazado del espacio habitacional a escala 1:1 di6 cabida a la ubicacién real de
estos modelos, lo que que permitié a cada familia ver las diferentes posibilidades de usos
y ubicacién.

*se trabaja en conjunto con alumnos de titulacion 1

® 4. momentos del acto

1. Se recibe con la entrega de la unidad ( que posteriormente se usara
como portabocados) que invita al brindis, dispuestas sobre la estructu-
ra disefada para la ocasion.

2. Presentacion de la animacion flash, que presenta la totalidad del pro-
yecto; la propuesta arquitectonica y como la propuesta de disefio se
inscribe en los muros interiores y exteriores de la vivienda.

3. Presentacion del trazado de la planimetria escala 1:1 del segundo
piso de la vivienda, con los prototipos de diferentes proposiciones
construidas por alumnos de tercer afio de disefio industrial y alumnos
de titulacion a cargo del profesor Ricardo Lang.

4. Culmina la reunion con la invitacion al brindis dispuesto en el pa-
tio central de la Palmera, en la Escuela de arquitectura y diseno de la
PUCV.

o b relaciin brindis/muro-mueble

La invitacion al brindis consistio, en una primera instancia como
una unidad de bienvenida, que estaba dispuesta en trama, sobre la
estructura, desde donde cada persona tomaba una antes de entrar a
la presentacion.

La unidad como generadora del acto de brindar abre la posibilidad
desde su forma de optar en el tiempo de los bocados. No se impone
la posicion de los bocados ni de los tiempos, se da el espacio para que
todos tengan su figura segin lo que la persona decida. La forma de la
unidad guarda relacion con este optar, creando un espacio estandar
para te, café o jugo y la posibilidad de repeticion.

La relacion de la unidad que conforma un acto total progresivamente
y mediante una opcion, es el vinculo quizas entre el portabocados y el
proyecto “Muro reversible”, que se conforma también progresivamente
en el tiempo. Ambas aparecen como unidad, pero con un limite a
ocupar definido.

ocuarto capitulo
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® presentaciin provecto mobiliario
4

El muro se presenta abierto a la posibilidad, donde cada propietario construye su espacio o

de acuerdo a gustos y preferencias. El mobiliario, por lo tanto, no se impone, sino que se ©

complementa entre si de manera progresiva para conformar un “lugar de”, dando cabida al §

continuo crecimiento, cambio y adaptacién del espacio si asi se quisiera. b

b [ prototipos mueble intermedio]
® 0. foto; de prototipos
_ | I P
P . bi 1 d / U U Se proyectan 3 tipos de muro con diferentes espesores dependiendo
a. LL(/FOK/V uorcacton &#Vo)/e/Otof en ba casa la finalidad de cada uno y en que espacio de la casa se ubicaran.
[ prototipos espesor mdximo]
[ prototipos mueble intermedio]
mm
[ prototipo ldmpara techo]
O 007 0 ¢ O o
‘ o Qe’6 & [ prototipos muebles cocina y bano ]
£ GSQ'_&O._&Q,
By et
7 pe®
0
0&0 [ prototipos mueble closet |
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® ngwr del brindis

® A. estructura montada . (Y féjwrﬂu afpowwbé

[ bocado salado |

- ]

[ planta patio central ela.d.], PUCV ]

[ vista axonométrica estructura montada |

ocuarto capitulo Diseno de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [ 101 ] o Presentacién mobiliario para Comité los Pinos y Estrellita Naciente [102]



su estructura

L tramo fragmcnmdo en L‘STRCI-()HCS

Se piensa en un borde fraccionado en 4 trazos a diferentes alturas. Cada trazo corresponde
a un tipo de alimento. La estructura tenfa que ser simple y de bajo presupuesto, por lo
quese piensa en una viga de cartén corrugado plisada y pcgada a si misma, qucdando un
tridngulo rectdngulo. La viga se apoya sobre unas patas que en su coronacién reciben la
reciben con una pieza regulable que nos permite alinear el apoyo.

Los bocados se disponen en un horizonte que gradia su altura por estaciones. La unidad
se va armando en el recorrido por este borde al ir incorpordndole los distintos elementos.

[ materialidad estructural

[ cartén corrugado doble ]

[ MDF 3mm ]

[ listén pino insigne 2x1” ]

[ 2. tramo bocado salado 350cm |

[ 3. tramo bocado dulce 200cm | [ 4. tramo liquido frio 200cm |

[ 5. tramo liquido caliente 200cm |

0000000000000 0000000
oEERE5oe550aaooeaEo00etenortEaEEetseee 00000000 000000000000

[ h=75cm ]

f oo

[ h=85cm ] [ h=95cm ]

[ 950cm largo total | @/@ @/@ @/@ @/@ @/@ @/@ @/@ @/@

cuarto (‘zip/lu/o
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@ presentacién unidad po rtable

[ armado por ensamble |

Se piensa una unidad portable que contenga todos los elementos que conforman el brindis;
masa de 10x10cm, un vaso de 100cc, una brocheta. A medida que se fue desarrollando el
prototipo, la unidad que alguna vez se pensé como un total armado en un tiempo anterior
a la llegada de los comensales, fue transforméandose en una unidad que permitia que ellos
mismo armasen su posibilidad de comer, como una opcién mas lddica.

® b modelo

® 4. prototipos [Mem'os
[ apuntes de didlogos grupales ]

“...queremos que el brindis sea abundante y simple, tomar un alimento
ordinario para ellos y presentdrselos de un modo diferente, que su cotidiano
se vea embellecido desde la propuesta del disesio. Queremos que sea algo mds
intimo, cercano, como una once o unda reunion dejunm de vecinos, con ali-

mentos mds liidicos y no rebuscados, mds familiar, algo que ellos reconozcan
como propio...”

[ descripcién de la forma |

La unidad se entregd en un comienzo a todos como invitaciéon a con-
formar el brindis en un momento posterior.

Debia sostener como minimo 300 grs en posicion de palanca, por lo
que se decidié que fuese de madera MDF, lo que ademas le agregd
durabilidad en el tiempo permitiendo que se presentase como un
regalo, aparte de su condicién de portabocado. Las medidas nacen de
la ecuacion minima entre la relacion de la mano, el vaso, la masa y las
brochetas.

Se pint6 un trazo blanco en la superficie de la unidad, referente a la
geometria que recibiria posteriormente al armarse con los elementos
del brindis.

Se le agrega una grafia con el nombre de la ocasién, detalle importante
en la connotacién de regalo de la unidad. La geometria donde va
impresa la grafia sirve ademas como sujecion para las brochetas.

Exposicion
Mobiliario

para el Comité
Los Pinos y
Estrelita Naciente

[e.ad]
P.U.CV
2006

[ adhesivos sujeta brocheta ]
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O Vistas de unidad porta/ééa

. vistas laterales

[ vista lateral unidad con ambos
tipos de vasos |

[ vista axonométrica ensamble de

elementos en unidad ]
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@ presentacién bocado salado

Elbocado tiene dos tiempos lo que lo que permite la repeticién y la justeza del portabocado

® 0. ubicacién espacial
en la base. La porcién triangular va dispuesta en el primer sector del borde, una al lado de P/
otra completan las 80 porciones.

7

5.

B o o  w w

unuunuunquué&;uuuuﬂzuuuuuwm CUDOUDUOUDDOOUoDoOODD }

[
J

T .

o 4. la porcién

[ vista lateral] [ vista frontal]

Se define a partir de una porcion cuadrada de 8x8 cms, una masa
rellena con pasta de pollo y pimenton que se particiona en su diagonal,
creando dos formas triangulares, teniendo cada bocado su porta
bocado de cartdn blanco, que va encajado a la pieza de trupan, siendo
de este modo matriz y contra matriz una de la otra.

[ porcién por persona |

»
[ relacién estructura-bocado-gesto | N\j

8cm

X

i§

X

[ conformacién de la trama |

ocuarto cﬂpz’tulo Disesio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [109]
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@ presentacién bocado dulce

Se piensa en una unidad dulce que sea contundente, y a su vez, de moderado costo para
poder ofrecer dos por persona. Las brochetas se construyen con elementos cotidianos

(manzana, frugelé, bonobom). En su totalidad se constituyen como un trazo luminoso y
colorido.

o . la porcién

Bajo los requerimientos iniciales se define utilizar alimentos cuya
consistencia nos permitiese atravesarlos; manzanas verdes, gomita de
menta, coronada con un bombén de chocolate blanco. Esta mezcla de
alimentos nos permitié obtener un bocado muy colorido.

). whicaciin &rpxa/obwé N

Zase
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[ vista lateral] [ vista frontal]

[ porcidn por persona |

................................................................................

[ bombién de chocolate ]

....... [ manzana |

[ gomita de agar agar ] @

[ conformacién de la trama |

ocuarto capitulo
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® po;dbdéboﬁwoﬂas del beber

[ variedad y justeza ]

Se ubica en la altura 3 y 4 de la extensién. Se quiere dar dos posibilidades, liquido frio y
otro caliente que acompafiarian ambas porciones de bocado. Se piensa en la variedad de los
asistentes, que son tanto nifios como adultos, de variadas edades. Se requiere pluralidad,
y que sea algo cotidiano, sin alcohol, siguiendo la linea de una ocasién mas familiar para

ellos. % %

Py . . .
b. wbicacién &:[Mwwbé 3. 4 5.

o ]
gaRgndRAaandgAdandaaagnaagn DO oy = jmjw)wjw)=)=)=]

o
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H ‘ ]

ﬂ‘ ‘ﬁ!\’

@ a. L&b P/OVG[‘/O/I/I/ [ vista lateral] [ vista frontal]

En el tercer tiempo del recorrido se encuentran puestos sobre la
estructura, vasos de plastico servidos con jugo de naranja y vasos
térmicos para la posibilidad de beber té o café. Ambos tipos de vasos
encajan en la unidad, en el mismo espacio.

[

[ porcién por persona ]

. . . . [ vaso 150cc ]
[ unidad armada con vaso poliuretano para liquidos calientes |

[ unidad armada con vaso policarbonato para liquidos frios ]

[ conformacién de la trama ]
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[ brindis montads ﬁ;fra desde biblioteca |
ra Comité Los Pinos y Estrellita Naciente [116]

[ briswdis montado visto dess
realizd la presentacion |

[ recibimideto de los invit
donde se véalizé la presenra

O ¢narto mpz’mfa A [115] o Presentdcidn mobi
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® contenido qu/i/mto oa/pétwéo

ST [Tl [N eI lold[ T LY MEN P LINTI I RITeTgeN ::: “La di_Version del Habito”

°qui7’lt0 Cﬂpl’tulo Diserio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [121]




® (ntroduccidon

La invitacién consiste en disefiar la propuesta para el brindis de lanzamiento del libro “La
di_Version del Habito” (Ricardo Lang), que recopila diferentes celebraciones, brindis y
actos, realizados, tanto por alumnos como por profesores de la e[a.d.] PUCYV, en distintas
épocas, lugares del mundo y con motivos diferentes.

Durante el desarrollo de esta etapa muchas preguntas fueron surgiendo. Preguntas que
abrieron y otras que nos llevaron por caminos que no culminaron en algo cierto.

La bﬁsqueda y el incesante cuestionamiento sobre el sentido de este acto, guiaron el proce-
so creativo formal de las propuestas y marcaron el didlogo entre la forma y la palabra desde
donde el disefio surge. Se avanza, se replantea denuevo, se retrocede, se remira, se vuelve a
avanzar. Esa fue la ténica de este proceso.

La invitacion a disenar la celebracion del lanzamiento de un libro que
se sustenta en conmemorar las celebraciones anteriores, requiere que
el sentido que construira el acto sea muy preciso.

Este acto conmemora la historia que lo antecede. Trae a presencia la
totalidad de actos de celebracién que construyen entre todos una his-
toria, una experiencia construida y vivenciada por varias personas en
distintas épocas, que se plasma en la publicacion proxima a salir.

Por lo especial del motivo que abre este trabajo, es que se piensa que
la propuesta requiere ser distinta; ser original; pero no en un sentido
formal de su disefo o su materialidad, sino que, en cémo el sentido de
la celebracion sera el faro que guiara el trabajo y todas sus coorde-
nadas, a medida que se acota el proyecto. Con esta primicia, siempre
presente, se fueron abriendo diferentes propuestas y modos de dar
forma al sentido. Encontrarlo no fue facil. Sélo se hizo presente des-
pués de muchas pruebas e intentos que fueron poniendo los limites de
la propuesta.

Desde ésta, se piensa en tomar el contenido del libro como elemento
constituyente del sentido del acto.

Vincular las distintas celebraciones, brindis y actos, en un mismo tiem-
po presente, abre la posibilidad de relacionarlos, llevandolos a un len-
guaje homogéneo e instantaneo, que nos permitira entender la diversi-
dad y la totalidad de ellos.

oquinto capitulo
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® 4. proposiciones unidad personal
prop P

@ prototipo unidad vertical

La inquietud nace a raiz del estudio hecho por el taller de Arturo Chicano, que consistia en
una viga larga y neutra, que al romper su geometria ctbica se fragmentaba, cambiando su
espacialidad. La proposicién se apoya en este principio de transformar un cuerpo neutro,
ya sea una columna o una viga, que en su estado final proponga una nueva espacialidad,
tanto de si mismo como del modo en que se aborda su proposicién del brindis.

|. soporte con coronacion/unidad personal muy leve/luminosa

2. soporte/vaso pendula/construccion luminosa desde el vaso y su
interior

3. soporte/coronacion/con la misma matriz se construyen |00
posibilidades diferentes

4. en la relacion entre los soportes se construya la posibilidad del
brindis/trama grafica

5. los soportes en un estado posterior construyan un escrito por
relacion entre varios o por desfundamiento

6.con el peso del bocado se mantenga un escrito oculto, al retirarlo se
desoculte conformando una pagina 3d

o b proposiciones colummna

7.se replantea el ancho y pasa a ser una columna

8. columna incorpora la posicion del bocado pensando que se iluminara
con luz de vela

9. se construye su altura pasando por tres grosores/del vino al vaso al
bocado/en | o 3 trazos

10. los trazos son bandejas que pivotean/ya no se ilumina con vela/el
bocado puede ser una bandeja con 5 porciones/o sacar bocado a bo-
cado/que gestualmente se gire, se deslize o desfunde

I'l. columna con vasos, vino, bocado donde las bandejas se abren a lo
largo de la columna encadenadamente

12. columna/su interior que antes era vacio es una trama luminosa que
construye algo en un momento posterior

I 3. columna/sus cantos pivotean desde el centro quedando como cuer-
pos suspendidos que ofrecen los bocados

e C. pxrop/ort}obon/w m'/jzb

I4. columna se invierte/viga que se despliega exponiendo los bocados,
vasos, como un mantel

I5. viga/en su despliegue expone los 50 actos anteriores/cerrada es
escrito/abierta es lamina expositora/mantel que guarda el brindis

1 6. viga/unidades fragmentadas que guardan los bocados que al retirar-
se muestran fragmentos del libro

oquinto capitulo
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conversaciones
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‘un soporte y una coro nacion
como un tallo a wmwfémf ani-
dad luminosa con diferentes

alturas que construyan wéjo en

el espacio”

“‘wnidad con vaso penduleante
como un bastén que se sostiene

solo en amgw&&o’br&a "

‘en sw primer estado forman
wna viga donde el color erdw

suspendido”

“todos Juntos ew un primer
momento co fbffVM/)/&K/ un &X&VL/
to que no se Lae}/w que por el
peso del bocado se encuentra

horizontal o vertical”

0 que el soporte ﬂéempwrezow
construccién de un total orde-
nado al desocultar el bocado,
en el movimiento se vincula
la wnidad con sw adyacente

oomfo rmando el escrito”

“sacar s6lo La unidad del
bocado dejando el soporte que
en wn momento posterior sea

receptor del contenedor del bo-
cado apareciendo otra cosa o
al sacarlo se construya otro es-
tado Luminoso o un escrito y al
sacarlo pendula cambiando su
posicidn apareciendo el escrito

Letra a letra o por raflajo "

“friso donde las Letras esten
trabajadas tridimensional-

mente”
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3 & qué tnuito?,

scudles serdn los momentos de la unidads, éqwé co M/fo rman en su relacion de a variase,
scomo se relaciona la unidad con ellmotivo de la invitaciéons,

squé construyen Los elementos del brindis: bocado, vasos, vino, jm’/ﬁ/oa/?,

squé protagonismo tienen dentro del €O twé.e,

scoémo accedo a ellose,

sdiénde radica la ges tualidad y por ende la belleza de su |aparecer?

3como se oomform/w el es lmwz'/o desde las unidades?,

scémo ﬂLz'/a/éoﬂo con todo Lo hecho en brindis anteriores y La é&@:qw&dw de una propues ta ndvedosa, sitile,

scomo se le otorga al diseio eso que Lo hard unicog, sc0mo avanzo sin caer en cosas ya hechas?,

sque estoy tomando en cuwenta para encontrar el sentido de Lo que qaeremos?




@ prototipo co Lummnas

Se replantea el ancho, para que cada objeto abarque a méis personas. Se transforma en una
columna de base cuadrada de 10cm. Su altura se construye pasando por 3 espesores dife-
rentes. En la base se posiciona la botella de vino. La parte media del objeto se mantiene
esbelta, y hasta el momento, es para darle mas altura. Los vasos se posicionan casi en la
coronacién. La columna termina con ramificaciones asimétricas que en su espacio interme-
dio ocultarian los bocados. Se piensa en cémo se relacionarian entre ellas si fuesen 100.

Quizés entre todas construyan un bosque de columnas que en un
primer momento tengan sus ramificaciones en una posicién cerrada
y en un estado posterior se abran para ofrecer los bocados delicada-
mente, casi como frutos que se ofrecen desde la altura de una rama.
O quizés todo el cuerpo de la columna se abra desde su centro, man-
teniendo su espacialidad y ocultando dentro de si misma todos los
elementos del brindis. Asi sus cantos podrian pivotear desde el cen-
tro quedando como cuerpos suspendidos que ofrecen los bocados.

° 4. aﬁ&sﬁébejwe axial

Y

I

175cm

I i

[N,
=

Fax Pa\ X _—
10cm
[ columna de 1 trazo angulado en su [ columna de 2 trazos rectos en su
coronacién | coronacién |

[
=

[ columna de 3 trazos rectos y angulados
en su coronacion |

o b ﬁu'ro desde su &/'a

[ columna con vasos, vino, bocado
donde las bandejas se abren a lo largo
de la columna encadanadamente |

[ detalle coronacién y base |

[ columnalsu interior que antes
era vacio es una trama luminosa
que construye algo en un momento
posterior |
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O observaciones

® 4. coronaciones de La colummna

® C. colummna émwﬁajm plvoteantes

[ planta columna bandejas
pivoteantes |

[ punto luminoso |

[ punto luminoso ] ‘ J

[ Esta posibilidad de forma y ofrecimiento nace de una
pregunta abierta por el taller de Arturo Chicano, que
consistia en una viga larga, que rompia su geometria frag-
mentdndose y cambiando su espacialidad. Esto propone

a la columna ser en un primer momento un cuerpo lineal

neto, y que en uno posterior, a través de un solo movi-
miento se encadene la apertura de las demds partes hasta
la base de la columna |

[}

\

[ el borde se conforma por el
brillo de los vasos]

[ columna incorpora la iluminacién
del bocado por una vela light tea |

° pon’/bz}ét}d/wdef del bocado

j

[ Bocados se pueden tomar de
forma individual con una pinza,

[ La bandeja de bocados quizds se desoculte al desfundar

directo desde la bandeja, asi
podria haber mds variedad de

[ Columna para 5 personas. Su volumen interno oculta los
elementos del brindis. Al abrir la columna su interno se

[ Se complementa el vacio de la
bandeja con lo que es lleno de la

[ Se deja el interior como trama
luminosa que al abrir la columna

(1), girar (2) o deslizarla hacia fuera desde la pieza de sabores y la gente podria pasearse hace externo como una bandeja que pivotea desde su centro pared de la columna, asi al abrirse aparece |
madera que la contiene | por la exposicidn e ir probando | ofreciendo los bocados | se distinguen sus tramas |
oquinto C&Zpl’tulo Disefio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [133] oEstudio de prototipos para lanzamiento libro “La di_Version del Hdbito” [134]



® prototipo mesa [Mz'/ﬂi/ma/ marco abatible

Una pagina de cualquier libro dice de su relacién con varias, puede tener reverso y ser una
pigina con dos lados, o puede ser mirada como una doble pigina. Independiente de eso,
una pagina es descubierta al hojear el libro, es exclusiva.

Un libro se lee pagina por pigina; su contenido guarda relacién con sus adyacentes; habla
de una trayectoria, con un comienzo y un fin; un proélogo y un epilogo. Formalmente se
podria decir que:

a. un libro tiene una tapa que contiene las piginas
b. cada pigina tiene un tiempo de lectura y se relaciona con sus adyacentes

c. un libro tiene una tapa que puede dar luces del tema que trata, un espesor d
son el contenido y una tapa final, que nos permite sostener el libro ya

libro.

. : S
) u osibilidad es que al'dar inteio al brifidis, los co ! salesfre-

. A , -
////t an los elementos que-acultan-la pagina

| . 7
De la reticula del »xédbel\g del'Tibro-origina

d su diagramacidn cubica. Con esté dato se define un

el objeto libro como faro del sentido, se piefisa en el

delacto de hojear dar cuénta de la“esencia de la

de pagina en re ¢ién a la medida de la|pagina original,
perder lasprop Lﬁciones de su diagra d‘C\I n

su interio \ — ///

edida se piensa una superficie que-corres

ey \
ibro-Esta pagina puede ser un frag
1

ion original.

Se define un-marco clbico'que al abrirlo se tense e

una pagin@~del libro;"que en un primer momento se encuéntra

oculta por uffa“tapa que s€ constituye como trama.
1

. — de u
“hat a que ocUlta esta pagina‘esta conformada por-elementos
s IS ’ .

plands.contn volumen cubido>central que daria-albergue a la fi<

gurade losshocados. Estos ele

“nts se vinculan entre si

N =
\«’-p_ acias al diseno de'las par
' | i
‘ |

bldndose unos e ga los
mue€stre todos lo

de la pagina es aplicable 3

0“actos, uno por<cada pagina, 6 como

|y superior del voline funciena co actos. Independiente dé como sea, e

[otra posibilidad e; o _que sea abati-

,/QB’E lo que perp)% ‘quese abra a modo de apa‘de libro, dejando
| .~ /=" . .
I I ?leme’nto; e/clibren-en-una verticalidad que -\' de
| la-pagina, asegurand6 el total desocu|tamiento de ésta.

. \

/\i WiN

|
/‘

Disesio de celebr

—— : i
— | : I\,
::zeinco ocdsiones de brindis /\/%55\]_/////' \

— | VAN
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O construccion de la [a/d:q(}//(/w

[ pAgina que se tensa en la apertura del marco |

b. fwan/ta jm’/fbwb jwéw

composicién de croquis representativos de cada brindis. Se eligen fragmentos representati- !
vos de cada croquis. Estos fragmentos dicen de la esencia del acto que muestran o rescatan
un gesto en particular. Cada parte elegida se destaca en la pigina levemente. Se imprime . | /

La pigina oculta expone la grafica del indice de cada capitulo del libro, que consiste en una [ ] /

cada fragmento en papel autoadhesivo y se pega en la unidad segiin la concordancia que I,'I | m 5 v
tiene el fragmento que le corresponde en relacién a la parte de la pagina que oculta. | | e . L8
| i’ 1 1 [ — I |
/ . B S e o . -
| _F'T (' /\)/ A;(—FA * A e o
" /e . | 5 E ll j s K - - -
® 4. presentacién modelo y grifica final (\ | Vi el TS <3 I?k —~— 1\ = A = =
| 0 g o ST 23 N
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O presentacién de la unidad

[ tarjetén con volumen cdbico central que se ensambla |

Cada pégina esta oculta por una tapa conformada por elementos planos con un voldmen
ctibico central similar al espacio que ocuparan los bocados. El sentido es que los elementos
que conforman esta unidad, tanto bocados como vasos, hasta su propia grafica, enriquez-
can luminosa y graficamente la totalidad del objeto-mesa, y ademas, que abran la posibi-
lidad de “ojear” las paginas que constituyen la espacialidad del brindis.

o b velacién unitaria

® 4. requerimientos de la uwnidad

perficie para-ocultar la pagina:-Esta

a. Que tenga unm: \
< 2 ocultar puede ser 9sp'§jb\de un fragment

volumen que rep acio que ocupa-

>ra es Un-cuerpo nets que NG expone

ane y et b Qcéa o ,‘i mas bien

ga'mbia/s'i]/fprﬁﬁ'a sggﬂﬁ suscometido. £

o, siendo el cuerpo agmadg; el nexo entre
‘\\\ //// : > h 0% ~ , ':,," /,,,/
\.como un/ /U%eﬁs\vﬁg ludico que

[ ensamble de elementos |

*+.50 fragmentos o sub. paginas, se dibuja en el espacio como una

o d. relacién colectiva

e C. ﬁ&rtzwbéwmd/

La apertura del libro estd en el gesto de abatir. De una abatir que
puede ser simultaneo u hoja por hoja. El abatimiento de la tapa
se construye en el didlogo entre:

a. El como se abre; la levedad de marco sustentador.

b. Traspaso de la unidad de ser una superficie que oculta a una
unidad que guarda en si la posibilidad de brindar.

c. En su momento posterior, ;Qué es lo que queda de la tapa
después de sacar las unidades, qué construyen los marcos, don-
de se posicionan?

Hasta ahora se estudia el abatir simultaneo, abriendo la posibi-
lidad de ver el libro de una sola vez. En esta apertura el libro se "
conforma como una sola pagina, que si bien esta construida por

sola, unidad que en un “ojear” (referente al ojo que mira) dice
de su'to_talidad permitiendo hacer relaciones, entre los actos
expuestoé'slr} un ordenamiento cronologico exclusivo. El libro
como tal se les en el espacio como una larga superficie, que
muta su espesor. §é-m_antiene esta relacion de la unidad discreta

que conforma un cuerpe, o un espacio tanto en la relacién li-
[ se muestra la superficie con patas a modo de mesa sélo

bro_pagina como pégina_fjh‘idad bocado.
*. para dar una referencia de altura |

oquinto capitulo
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@ prototipos unidades ensamblables

[ trama luminosa que cubre la pagina |

La unidad tiene dos dimensiones y tiempos de aparecer. La primera es su dimensién co-
lectiva, que a su vez se aprecia en dos interacciones. La primera es la de ocultar la pagina.
En esta relacién la unidad interacta con sus adyacentes, ensamblandose con la unidad
posterior y la inferior, por medio del disefio de sus terminaciones. La segunda interaccién
tiene relacién con la construccién de la luz del objeto. Se piensa en cada elemento
unidad, como luz, brillo y sombra. Asi entre todas construirdn la identidad lumi
la mesa. La segunda dimensién de la unidad es cuando deja de ser parte de
no con la totalidad, sino que, con la gestualidad de la mano,

por si misma. Se relacion
el acceso a los bocados y\su luz propia.

ion del Hibito” [ 142 ]

casiones de brindis

°quinto Cﬂpl’tulo Disesio de celebraciones ::: cinc



O prototipos de madera

El sentido es que las unidades que conforman la tapa del “libro” abran la pagina.

Se piensa que la unidad podria tener un componente lidico, un valor agregado. En un mo-
mento posterior podria transformarse en un regalo. Para que sea considerado asi tiene que
tener una propuesta en su disefio y ensu gr:ifica, un juego en su forma, un rasgo escultérico
quizés. También se considera la posibilidad de que la unidad se transforme en una herra-
mienta para acceder a los bocados que podrian estar en su interior o en un espacio aparte.

3. [ Pieza de cartén que permite porsicionar el vaso en un
segundo momento en la parte superior de la unidad. El cuerpo
de la unidad se transforma en la prolongacién de la coronacién
que permite beber y comer al mismo tiempo |

° 4. pxo:u'éo'éwﬂa/d/d/ar fo rmales de la unidad

4. [ Posicionamiento del vaso
al estar la unidad en su estado
horizontal |

|. Elemento neutro que oculte en un volumen cubico los bocados

2. Elemento neutro que se transforma en un utensilio para tener
acceso a los bocados, que pueden estar dentro de un volumen o
en otro lugar. Quizas la unidad podria solo ser superficie que tapa
la pagina y posteriormente una pinza para comer. , ) )
2. [ Unidades encajables entre si. Contienen 2 voli-
menes que resguardan los bocados. Una vez que estos
no estdn entre ellos podrian construir un composicién
grdfica o alguna transformacion lidica |

3. Elemento plano al cual se le encajan 3 volumenes clbicos se-
Ilados con apertura prepicada. La unidad incluye una pinza para
pinchar los bocados dentro de los volumenes.

1. [ Superficie con un volumen central que
permite tomar la unidad y que contiene los
bocados en su interior |

oquinto capitulo Disenio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [143] o Estudio de prototipos para lanzamiento libro “La di_Version del Hibito” [ 144]




O prototipos de madera

[ coronacién del vaso:::pieza mévil encajable]

La unidad se compone por una superficie plana de madera con 3 espacios en 45° que
permiten encajar 3 volimenes cdbicos de cartén que contendrian los diferentes bocados.
Ademas en la parte inferior de la unidad irfa una pieza externa que en un primer momento
(cuando las unidades son parte de ocultar la pagina) posiciona el vaso y en un segundo mo-
mento se encaja en la parte superior coronandola y permitiendo el encaje del vaso en ella.
Esta pieza puede ser sostenida por un sistema de tensién eldstica o por medio del encaje de

la pieza mévil en la unidad [ proceso de armado y utilizacién

de sus elementos ]

[ Vista lateral. La unidad pasa a
su estado vertical que es cuando
ya se ha retirado del marco |

5. [ Pieza mévil que se fija mediante un
sistema eldstico que permite posicionar el vaso
coronando la unidad. No resuelve su posicidn en su
primer momento |

1. [ Presentacién de la

unidad en su estado

horigontal cuando es parte de la
trama que oculta la pdgina |

6. [ Modo de fijacién de la pieza mévil mediante un clip
de madera:::propuesta de racionamiento diferentes de la
porcién de bocados. 2 voliimenes salados; masa/quesos y

un chocolate al final |

2. [ Pieza movil se encaja por medio de sus ranuras en la
parte superior de la unidad]

3. [ En el reverso de la unidad se encuentra
encajada la pinza que permitird pinchar los bocados
dentro de las bandejitas citbicas que contienen los bocados
en su interior |

4. [ Las porciones de bocados
serdn 3 tipos de sabores. El

primero seria 8 cm de queso,
el segundo una masa salada de
aceitunas y el tercero una masa

dulce |

ocasiones de brindis [ 145 ]

°quinto Cﬂpl’tulo Disesio de celebraciones ::: cin
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O prototipos de cartén

Se cambia de materialidad para diversificar las propuestas y para que sea més liviana
visualmente. Se busca la neutralidad y unificacién de las partes en relacion a las propuestas
de madera. El cartén permite un mayor gobierno de las formas y es més rapido para esta
etapa, que requiere diversidad e ir afinando propuestas anteriores de manera mas certera.

[ Proposiciones de coronacién de la unidad con el vaso. Se
debate como ocultar el objeto vaso, resaltando su brillo y
el de su contenido (vino). Integracién de la proyeccidn de
la luz del vino en la superficie de la unidad, y una fijacién
certera del vaso. Se busca que el elemento sea neutro en un
primer momento y posteriormente, al encajar el vaso, se
abra la forma para recibirlo |

L [ Elemento neutro que oculta los bocados en su espesor ] 2. [ Elemento incluye la proposicion de voliimenes ciibicos

que porcionan los bocados por sabores. Ya no se encaja

como en las proposiciones de madera, sino que, se enfunda

en la superficie frontal quedando como parte del espesor 3. [ Elemento ya no como un espesor que contenia los

de la unidad ] elementos, sino, como una superficie con un volimen
externo que guardaria los bocados. Se estudia la coro-
nacién del vaso. Se quiere que en un primer momento
la unidad sea un elemento neutro, y que al posicionar
el vaso en su coronacion la forma se adapte recibiendo
al vaso |

Oquinto Cﬂpl’tulo Disesio de celebra

w21 cinco ocasiones de brindis [147] o Estudio de prototipos para lanzamiento libro “La di_Version del Hibito”




® prototipo mesa pa'/ﬁ ina vertical

[ apertura asimétrica |

Se piensa espacialmente en un muro, que se fragmenta en cierta cantidad de partes, de-
pendiendo de la escala que se elija. Cada parte se apoya en una viga. Este espesor tiene dos
superficies planas opacas que al abrirse, asimétricamente, tensan una ldmina transparente
en su centro. Esta limina expondria una pagina del libro, tal como la propuesta anterior.
En la superficie interna de las caras se dispondrian los vasos y los bocados.

[ Escala mayor. Cada foco

de\/ectum seria para 40
personas |

Se trabaja a diferentes escalas, pensando en que el objeto podria ser para 30 personas, o
uno mediano para 20 o uno pequefio para 5 o 10. Si la escala cambia, también lo hace el
sentido de la proposicién. Si es de un mayor tamafio, seria mis bien, una mesa. Si es mas
pequefia, podria ser muy leve. Su estructura serfa sélo la necesaria para tensar la pigina que
podria mantener las medidas originales de la pagina del libro, y en un momento posterior
podria hasta ser un regalo, casi como un objeto escultérico luminoso.

[ Escala intermedia. Cada foco de

lectura seria para 20 personas |

[ proceso de apertura y tensién de la ldmina ]

[ Escala pequedia. Cada foco de
lectura seria para 5 personas |

2. [ Se piensan las caras ya no
como una superficie opaca, si no,
como un marco que podria albergar

la bandeja de bocados |

1. [ Proposicidn caras opacas con pieza de apoyo para su
apertura, asi la ldmina no queda tan tirante con la pre-

sidn que podria haber al sacar los bocados de la superficie
interior de la cara ]

oquinto capitulo Diseno de celebraciones ::: cinco ocasiones rindis [149] o Estudio de prototipos para lanzamiento libro “LgMdi Version del Hibito” [150]



@) pro to tz'/po mesa pa’/ﬂi/n/a/ vertical

[ apertura simétrica |

Debido a la dificultad que daba la asimetria de las caras para lograr la tensién de la ldmina
sin que se arrugase al cerrarlas, se propone la simetria de las caras, pero ya no como planos
opacos, si no, como un marco que recibe las piezas que estructuran la sujecién de la [dmina

y la bandeja de bocados y vasos.

[ Vista axonométrica figura espacial del brindis |

1. [ Prototipo marcos simétricos que al abrirse tensan la
ldmina y al estar cerrados como no se ejerce una torsién la
ldmina se mantiene estirada, sin arrugarse |

3. [ Sele da una direccién a la lectura de la pdgina.Se
propone que la ldmina sea mds bien un paiio que tiene

2. [ Proposicion con cubierta de una lectura frontal y otra por su reverso. El fondo que
carton blanco. Se le da un fondo anteriormente era fijo se abre, separando los alimentos de
neutro a la pdgina que se enmar- la pdgina. La ldmina queda suspendida entre los marcos,
ca mds armonidsamente con la lo que le da mds luminosidad. Al posicionar los elementos
estructura ] del objeto en otra direccidn se propone una tridimensio-
nalidad en la lectura y un recorrido mds dinamico entre

[ La limina queda desvinculada de la estructura, es muy cada estacion |

drdstico el paso de la levedad de la ldmina sustentada por
la tosquedad de la estructura de madera]

oquinto capitulo Disedio de cel,
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O prototipo mesa pa’/ﬁ ina vertical

[ apertura simétrica |

Se toma un fragmento del muro como una instancia tnica. Cada pagina con su propio
aire y recorrido de lectura independiente de sus adyacentes. La escala del objeto es muy
importante ya que de ella depende a cuéntas persona corresponderd cada objeto. Si es para
muchas, habrian pocos focos de lectura. Y si es para pocas, la estructura deberia ser muy
leve. Es importante considerar el posible espacio de realizacién del brindis. Se trabaja con
el supuesto de que seria en el hall central del Museo Bellas Artes. Considerando la dimen-
sién del espacio, se requiere encontrar la justeza entre el tamafio del objeto en relacién a
la cantidad de paginas a exponer y cuantas personas serdn invitadas al brindis, para que la
proposicién no se vea absorbida por el espacio. Debe generarse un recorrido de lectura y un
cierto tamafio que de unidad a cada foco de lectura, con el total. Al no haber un elemento
vinculador de soporte, como en la proposicién anterior, se piensa en cémo desde el soporte
naceré la estructura que tensara el pafio.

2. [ Proposicion con paio que se dibuja en la
estructura. Por un lado expone la pagina y por su cola
sostiene los vasos. Se encuentra es su segundo momento,
cuando ya se ha abierto. Quizds la pdgina siempre estd
expuesta y lo que se abre es el doble fondo donde se ocultan
los vasos y los bocados, mds que la estructura entera, asi se
asegura la tensidn de la pdgina en todo momento |

1. [ Se posa el prototipo sobre una estructura
preexistente, para ver la relacién entre la base y su coro-
nacion con e/pﬂn’oy su estrucutra |

oquinto capitulo Disenio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis o Estudio de prototipos para lanzamiento libro “La di_Version del Hibito” [154 ]



@ prototipo co Lummna velo

e replantea el propdsito. ;Qué es lo importante? ;Cémo se construye la tensiéon de la
Se replantea el propdsito. ¢Q lo importante? ;C truye la t de 1
pagina desde la estructura? ¢Cémo se vinculan? ;Cémo lograr la tensién del pafio con la

desde la estructura? ;C lan? ;C 1 lat del 1
méxima levedad posible? :Qué se necesita para ello: puntos de agarre, superficie de apoyo?.
La estructura tomé demasiada presencia en la figura de la proposicién. La pagina se perdia
en su tosquedad. Se piensa en cémo la pagina se transforma en un pafio que se dibuja sobre

la estructura que la tensiona. ;Cémo se construye esa relacién reciproca?, tanto formal

como luminosamente.

2. [ Se propone un pano con 3 planos de lectura, ten-
sionado por una estructura tubular de aluminio que se
sustentan desde una columna de madera |

1. [ Se trabaja en cémo el pasio se tensa a través de una
estructura leve, que trabajen en conjunto las fuerzas. Los
tensores de aluminio hacen palanca con 2 tarugos fijos
en la columna. Cuando el pario pasa por ellos, ambos se
tensan ya que funcionan con fuerzas opuestas |

oquinto capitulo Disenio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [155] o Estudio de prototipos para lanzamiento libro “La di_Version del Hibito” [156]




@ prototipo velo excéntrico

Se piensa la pagina no como una unidad enmarcada, sino como un cuerpo luminoso excén-
trico que se construye encontrando su tensién desde el niicleo ctibico que lo sustenta. Tiene
su propio aire sin limites. Es un trazo que en sus distintos planos expone fragmentos de
un capitulo del libro en 3 relaciones. Esta presente en todo momento, recibiendo a los in-
vitados desde su llegada. El libro se construye desde lo sutil de estos trazos suspendidos.

2. [ Se cambia el tamario del niicleo, para que quede a
[ Planos del paiio con diferentes angu- B ’ p 7 ,q .
) una mayor altura el pasio y con una silueta mds estiliza-
laciones en el traspaso de uno a otro, se . . . ,
] ) - da. Se piensa que en el interior del niicleo se oculten los
pierde la direccion de lecrura]

bocados, independiente de que sea una bandeja o portabo-
cados individuales |

[ Planos del paiio con angulacién continua en el traspaso
de uno a otro |

1. [ Se traspasan los puntos de apoyo del pano hacia la
proposicidn de niicleo excéntrico ]

[La bandeja saldria del interior, quedando en una posi-
cidn fija que permita el apoyo de los vasos quizds |

Oquinto cﬂpz’tulo Disesio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [157 ]
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O prototipo velo excéntrico

Se define la angulacién del pafio entre sus planos de forma continua, ya que el sentido de
la lectura se perdia, en el prototipo anterior. Se mantiene la altura y se define un espacio
ctibico donde se ocultarian los bocados. Se piensa que las tapas del nticleo tengan un espe-
sor que contendran los bocados, es tapa por su lado exterior y bandeja por su cara interior.
Al abrir el nicleo la bandeja se encaja en él permitiendo retirar los bocados. Se busca la
relacién entre lo luminoso del pafio y los elementos opacos que componen el nticleo. ; Qui-
z4s lo traslicido deba estar en todo el objeto?, O quizas lo opaco de su base permite que
el pafio se corone con plenitud?, ;Cual es la relacién entre los elementos del objeto para
que sean un cuerpo nico y no partes disgregadas?, ¢Cémo los conectores se hacen parte
del ntcleo?.

[ Vista lateral de bandeja de bocados. Consiste en una
estructura de cartén, que se encaja en una pieza interior
del niicleo. La distancia entre esta pieza y la parte supe-
rior del niicleo permite que la bandeja quede firme. La
bandeja queda con una leve inclinacién hacia arriba que
permite un mejor ofrecimiento de los bocados |

[ Detalle piezas de encaje de bandeja en el interior del
niicleo]

1. [ Prototipo integra el ocultamiento de los bocados en el
espacio interior del niicleo. La tapa es un espesor que por
una lado oculta y por el otro contiene los bocados como

bandeja |

oquinto capitulo Diseno de celebraciones ::: cinco ocasiones [159] o Estudio de prototipos para lanzamiento libro “La di_Version del Hibito” [ 160]



O prototipo velo excéntrico o W delapropuesta

[ grafica del pafio |

La gréfica y la construccién del blanco son una continuidad y reflejo de la pigina. Hay 3 El mismo gris de la grafica de la pégina se extiende hasta el nucleo, vin-
lenguajes luminosos: lo translicido, lo opaco y el brillo que los vincula.La grafia pretende culando los dos momentos del médulo (abierto y cerrado). La ldmina
ser una vinculacién entre estos lenguajes. Quizas vinculando las superficies y las sombras tiene cuerpo desde la construccién de sus trazos, no son varios planos
que atrapan, como un recorrido. Quizés la gréfica opaca (' del nticleo) tiene que ver con la sino que un volumen luminoso que se constituye desde el recorrido
relacién del total, quizas vincula todos los objetos en un recorrido visual mis macro. Se de estos planos. Siguiendo esta linea de continuidad la grafica vincula la
desliga de la grafica individual de los planos del pafio y tiene un lenguaje propio que pone sombra del velo, pasando por el brillo de los conectores hasta las tapas
en relacién el recorrido espacial entre cada foco de lectura. Quizas es un indicador que nos del nacleo. En su estado abierto ambas bandejas se vinculan como una
relata algo mientras se ve la particularidad de cada pafio. sola superficie que recoje las sombras.

[ Cuerpo translicido:::informacién grdfica de un capitulo
y acto del libro |

Otscscscncnns

I [ Espacio de brillos:::conectores entre el volumen luminoso
o R A A N
y el niicleo opaco. Sustentan la tensién del pano en una
relacion complementaria de sus fuerzas | [ Trama que sostiene a los bocados por el interior de la

tapa-bandeja |

ceveveneeenes [ Nicleo opaco:::oculta los bocados en su interior. Sostiene
la estructura que tensa el pano |

[ Propuestas grdficas externas de la tapa-bandeja que
oculta los bocados |

oquinto capitulo Disenio de celebracio 0 ocasiones de brindis [ 161 ] o Estudio de prototipos para lanzamiento libro “La di_Version del Hibito”
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® (ntrodwccidn

® A del sentido

La invitacién consiste en disefiar la propuesta para el brindis de lanzamiento del libro “La
di_Version del Habito” (Ricardo Lang), que recopila diferentes celebraciones, brindis y
actos, realizados, tanto por alumnos como por profesores de la e[a.d.] PUCV, en distintas
épocas, lugares del mundo y con motivos diferentes.

La invitacion a disenar la celebracion del lanzamiento de un libro que
se sustenta en conmemorar las celebraciones anteriores, requiere que
el sentido que construira el acto sea muy preciso.

Este acto conmemora la historia que lo antecede. Trae a presencia la
totalidad de actos de celebracién que construyen entre todos una his-
toria, una experiencia construida y vivenciada por varias personas en
distintas épocas, que se plasma en la publicacion proxima a salir.

Por lo especial del motivo que abre este trabajo, es que se piensa que
la propuesta requiere ser distinta; ser original; pero no en un sentido
formal de su disefio o su materialidad sino que en cémo el sentido de
la celebracion sera el faro que guiara el trabajo y todas sus coorde-
nadas, a medida que se acota el proyecto. Con esta primicia siempre
presente se fueron abriendo diferentes propuestas y modos de dar
forma a lo que se buscaba. Encontrarlo no fue facil. Sélo se hizo pre-
sente después de muchas pruebas e intentos que fueron poniendo los
limites de la propuesta.

Desde esta primicia se piensa en tomar el contenido del libro como
elemento constituyente del sentido del acto.

Vincular las distintas celebraciones, brindis y actos, en un mismo tiempo
presente, abre la posibilidad de relacionarlos, llevandolos a un lenguaje
homogéneo e instantaneo, que nos permitira entender la diversidad y
la totalidad de ellos.

[ detalle grifica del velo modelo ]

oquinto capitulo

Disefio de celebraciones :::

cinco ocasiones de brindis
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® . del sentido de la propuesta

® pra;&n/t&wbo’m cuerpo Luwminoso excéntrico

El espacio del libro estd presente como recibimiento a los invitados. En un primer mo-
mento el cuerpo base es un lleno opaco, una masa ctbica que desde su neutralidad sostiene
la levedad de la pagina. En un segundo momento el médulo se abre en ofrecimiento. Las
tapas del cuerpo base, al abrirse se transforman en una superficie que ofrece los bocados
que se complementa a la lectura del pafio. Desde su interior se despliega la posibilidad del
brindis y sus elementos, dejando un aire entre el suelo y el pafio.

Se piensa un cuerpo excéntrico que desde su nlucleo sea posi-
ble suspender, a través de conectores, una pagina que contenga
fragmentos del contenido grafico del libro. Se habla de pagina
para mantener la relacion asociativa con el objeto libro, pero
formalmente la pagina pasa de ser un plano a constituirse como
un volumen luminoso; un velo que se dibuja en el aire.

El velo-pagina es un solo paho translicido que se tensa al ir
pasando sobre los conectores que nacen excéntricamente del
ntcleo. Al pasar por todos estos puntos toda la estructura se
tensiona delicadamente dejando el velo subdividido en 3 planos
expositores. La lectura de estos planos tiene angulos y alturas
diferentes. El velo en la relacién de sus planos expone 3 momen-
tos en 3 lenguajes distintos. El plano superior, que queda en un
horizonte de lectura directo, por lo tanto, el que primero se lee,
es la presentacion grafica de un capitulo que reune un croquis
representativo de cada brindis. El plano intermedio es una doble
pagina real del libro, de un brindis en particular dentro del ca-
pitulo presentado en el primer plano. El plano inferior del velo
expone un detalle constructivo de relevancia de algin elemento
del capitulo presentado en el plano intermedio.

Cada elemento debe ser una continuacion del anterior. El vinculo entre
ellos es muy importante ya que cada parte trabaja dependiente de la
otra, con su propia fuerza y tension. El paiio se sustenta en los conec-
tores que arman su figura al estar sostenidos por la propia tension que
ejercen ellos mismos sobre el pafio, en una relacion donde cada uno
es dependiente del otro, permitiendo que el conjunto este en armonia
con el sentido. Asi, desde el nucleo nacen los tubos que mantienen la
tension del pafio, y ellos mismos encuentran su forma cuando el pafio
los estructura con su propia tension.

El acto se completa cuando todos los motivos que lo construyen es-
plendieron, dejando un aire de plenitud. Asi la celebracion como la
relacion entre los objetos, el sentido y el hombre, queda intrinseca en
la experiencia que cada uno se lleva consigo.

® b cecuencia de apertura y ofmou’m&emfo del brindis

[ vista p//lnm modulo, pcr&pc)(:ﬁvﬂs de
lectura y espﬂ(‘iﬂ/idﬂd de su gesrurz/z'z/aa’]

oquinto capitulo

Disefio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [167 ]
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O vistas de la propuesta

vyl

[ se ocultan bandeja vasos y boca-

dos, botella de vino |

[vista frontal con uny cara abieytq | [vista lateral con ambas caras abiertas]

[ corte vista lateral modelo en su
estado cerrado |

..... [ croquis inicial del capitulo elegido ]
7. [ doble pdgina acto elegido ] «eevoileeeen
[ estructura soporte velo ] <o veveees AR« oy ..., [ metafile detalle acto elegido ]
[planta modelo en su estado abierto |
,,,,,,,,,,,,,, [ botella vino tinto ]
........ [ bandeja bocados |
[ bandeja vasos ] .....
[ niicleo estructural |
[vista axonométrica modelo en su estado cerrado | [vista axonométrica modelo con una cara abierta | [vista axonomtrica modelo en su estado abierto |

oquinto capitulo Diserio de celebraciones ::: cinco ocasiones de brindis [169] o Estudio de prototipos para lanzamiento libro “La di_Version del Hibito” [170]



O presentacidn bwtwﬂajw bocadbos

La bandeja tiene dos instancias. En el primer momento del brindis, es la tapa del ntcleo

. . . . o= ——
que oculta los bocados en su interior. Posteriormente, al abrir-el-mddulo, Ia\tapa se trans-

forma en bandeja, dejando su cara interna haciazarriba-comossuperficie*de ofrecimiento

de los bocados.

[ detalle ranura interna de la
base donde encaja la bandeja de
bocados en su estado oculto |

|
B

0oy
H_H_ T

[ detalle pieza interna de la base
donde encaja la bandeja de bocados
en su estado oculto ]

40.5cm

[ vista superior modelo ]

30cm

[ supefircie de madera MDF de

Ooececenns
AN o

[ trama portabocados:::cara interna |

Oerceebohonans [ pieza de agarre, papel hilado 180
grs]

[ grdfica externa:::estado cerrado |

(f
\

[ vista frontal ambos lados de la bandeja ]
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[172]

oquinto capitulo
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presentacion é&wwﬁajw VASOS

quinto capitulo

[ corte vista lateral médulo en su

estado cerrado |

Disesio de celebraciones :::

[ bandeja vasos en su estado
oculto |

cinco ocasiones de brindis [173]

/

[ capacidad para 24 vasos de
100cc ]

Estudio de prototipos para lanzamiento libro “La di_Version del Hdibito”

000
000

[ vista frontal bandeja sin vasos |

[174]
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Se piensa exporer el libro en el espacio. Construir desde la pdgina como unidad formal,
el tiempo del brindis,

El espacio se constiruye desde punros focales de lecrura, que exponen un fragmento de un
capitulo o acto del libro.

Se proyectan diferentes ﬁgutas espaciales. Cada uno propone un recorrido de lectura dife-

rente. S1 se agrupan conformando una linea, se construrria un espesor luminoso de lectura

yen la parte opaca se podrian vincular graﬂcamenl:e, quizas un texto que diga algo esencial

del capftulo presentado, asi se veria la totahdacﬁ de los actos en un mismo plano. También
]

podn’an agruparse por capftulos, conformande-tslasdereunidncirculares. o pardpaca

1no-de disefio del

mensales invitados, o por el

de realizacidon, o quizds por nimerc

brindis.

P a1

Esta etapa de la proyeccién de la propuesta no alcanzd

2 rtomar forma, quedando la
pregunta abierta hasta que el brindis sea fina realidad ©

gible.

[177] o Esrudio de protvoripes para lanzamiento libro “La di_Versidn del Hdbite” [178]



oquinto capituld oEstudio de pro§etipos para lanzamiento libro “La Di_Versidn de hdbito”




oquinto capitule i [ 181 ] o Estudio de prototipos para lanzamiento libro “La Di_Versidn de hdbito” [182]



(O] pzro ceso CONStrictivo

[ terminacién pieza lateral estrucrura base ]

[ pieza interna encaje bandeja bocados }

[cal:{do con fresadera Smm ]

[ puhd o] :I

[ perforacién para conectores de aluminio J

|i armado ‘

[ terminacion de puntas J
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O dobladora tubos de aluminio

[ construccion en torneria J [ pulido y perforacién mango }

[ rebaje pieza central |

[ curva que realiza a un tubo de 1/4” ]
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® péwmo'matrém da;p&aoa modelo
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cancia.

® A del bocado

® metodo Loﬂéa/ de un brindis

Aunque no hay una férmula para el éxito de un proyecto, segtin la experiencia que otorgd
cada brindis presentado en esta carpeta, se podria concluir que, al menos, existe un orden
y una lista de factores a tomar en cuenta previamente y en el camino, que pueden marcar
la diferencia entre el éxito y la desgracia. A veces todo puede colapsar por una insignifi-

I. Definir que es lo que se quiere: abundancia, dulce, salado,
denso, etc....

2. Definir el bocado, mas bien, definir su tamafo, dentro de una
porcion. Dejar un rango de trabajo abierto para las posibilidades
de bocado segln los requerimientos que pueden ir surgiendo en
el desarrollo de las diferentes etapas de preparacién del brindis
segln las pruebas que se hagan, el presupuesto, el didlogo con la
unidad y el acto mismo.

3. Hacer lista de ingredientes cubicados

4. Definir los utensilios necesarios para la preparacién (potes,
ollas, tazas, bandejas, cuchillos etc.), Considerando el espacio
que ocupan.

5. Si es algo que requiere cocinarse o una preparacion mas com-
pleja hacer la receta cubicada para la cantidad de porciones ne-
cesarias (como el de las letras de jalea).

6. Definir los pasos necesarios para optimizar el proceso de
preparacion de la unidad bocado, cuidando la integridad de los
alimentos; oxidacién, derretimiento, chorreo, etc.

7. Definir el guardado y traslado de los bocados segln los re-
quisitos del bocado en cuanto a su tamano, consistencia, y otras
especificaciones propias. Tomar en cuenta los tamafnos estandar
de la cocina, refrigerador, maletero de autos, etc.

8. Definir los requisitos de linea blanca; hornos, refrigerador,
picadora, etc.

9. Hacer una lista de todo lo necesario para los procesos de
armado, guardado, traslado.

10. El guardado de las porciones a, b, c etc. Debe ser en una
cubicacion légica con la preparacion de la unidad completa (des-
envolver los alimentos, pelarlos, cortarlos).

Il. Disponer el ingrediente en la porcion y presentacion final en
post del armado del bocado y su relacion con el contenedor:

papel envoltorio, pieza para posarlo, engancharlo, apretarlo,
pincharlo, siempre considerando adversidades; temperatura,
descomposicion, higiene.

12. Para definir los bocados hay que tener claro con anterioridad
el acto que antecede o procede al brindis. Tener el sentido que
da la luz de la figura o del modo en que aparece, definir el por
qué se brinda, para quién, el prototipo de persona que asistira,
todo esto nos dira algo del qué se come, como aparece en el es-
pacio, como se toma o arma la unidad, etc. (Es muy diferente di-
sefar un brindis para disefadores que para una junta de vecinos).

13. Hacer pruebas segun los requerimientos de cada bocado,
consistencia especifica, temperaturas, de cdmo se comporta a
medida que pasa el tiempo, viscosidad, sabor, textura, tacto, olor.

14. Definir que tipo de bocado se quiere (unidades, porcion,
etc.). Seglin estos requerimientos de tamafo, sabor, ingredien-
tes, etc. se tendran los requerimientos para la unidad contenedora.

I5. Definir el acceso al bocado; segun el bocado elegido y sus
requerimientos se define el modo de acceder a él; con los dedos,
la mano, mordiscos, unidades pequenas, se toca o no, etc.

16. Trabajar siempre con los originales para maquetear; cuando
se maquetea con una unidad manejable, hay que considerar que
ese bocado estara fresco en el momento real lo que puede variar
su consistencia, aspecto, tamano, etc.

I17. Bocado v/s unidad: tamafio, consistencia, temperatura, cam-
bio en el tiempo, color, olor, portabilidad, autonomia

18. Ingredientes v/s bocado: elegirlos siempre considerando op-
timizar su cubicacion y procesos anteriores al armado de la uni-
dad (cortar, pelar, desenvolver, etc.)

19. Hacer una lista con todos los procesos que deben tener los
ingredientes a utilizar (considerando agua, gas y luz) y los

utensilios necesarios para cada proceso, hasta el armado final.
Considerando tiempo por proceso, cantidad de gente, espacio
necesario, momentos en un orden légico.

20. Si el bocado exige una preparacién compleja (cocina), agre-
gar a la lista la preparacion de la receta cubicada; requerimien-
tos de utensilios externos, procesos propios de su preparacion;
revolver, cuajar, cortar, vaciar, etc.

21. Definir el guardado de los ingredientes cubicandose segln su
contenedor mayor; refrigerador, maletero, etc.

22. Definir el traslado: requerimientos del material, estructura,
higiene, cubicacién segun el transporte a ocupar, etc.

23. Hacer una lista de materiales externos a los ingredientes
para el guardado y traslado de los bocados, las unidades, y la
estructura en caso de ser necesario.

24. Armado de las unidades: definir los pasos para armar una
unidad, separarlos légicamente, disponer de todo lo necesario,
un equipo por proceso para definir el tiempo que toma cada
faena por unidad y calcular el tiempo total de la faena y cuanta
gente se necesita. Hacer una prueba con una unidad para ver
que requerimientos sorpresas se necesitan (matrices de con-
tencién, de corte, de peso, etc.). Esta faena esta relacionada
con el guardado, por lo que ambas faenas deben ser simultaneas
muchas veces.

25. Definir los procesos; utensilios a ocupar, tiempo que demora
por unidad y en total, cuantas personas, espacio necesario, ma-
trices necesarias, elementos sorpresas.

26. Llevar nota de todos los datos en todos los procesos, ele-
mentos sorpresas, requerimientos nuevos.

27. Si se mandan a hacer los bocados, considerar el traslado, el
guardado, la impuntualidad, el costo telefénico, el costo y tiem-
po de transporte.

osexto capitulo
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wetodo Loﬂéa/ de un brindis

b. del po rtabocado

® C de la estructura

Disefio dialoga entre la presentacién de los bocados; sus momentos;
trama que construyen; relacién con la estructura. La cantidad de
procesos necesarios para lograr el resultado que se quiere, conside-
rando la cantidad de material ocupado y de perdida, las herramien-
tas extras para su construccién; brocas, agorex, cartoneros, sierras,
etc., que tienen un tamafio estandar. Lograr lo mismo con menos.

I. Definir un espacio cubico de donde saldra la plantilla de la
unidad.

2. Teniendo el espacio cubico de la planilla, cubicar segin el
material elegido y el tamafio en que se vende en el mercado.
Considerar el traslado del material, su guardado, los costos de
transporte, de teléfono, y tiempos.

3. Definir los procesos que deben hacérsele al material en su
estado original para ser trabajo para la construccién de la uni-
dad, para optimizar su proceso. Es mas facil ejecutar algo en una
plancha que en un pedacito quizas.

4. Maqueteo; construir la maqueta con las herramientas origina-
les que se ocuparan en el proceso industrial, considerando siem-
pre el mjp, los pesos reales de los bocados y del liquido. Consi-
derar los materiales de maqueteo dentro del presupuesto.

5. Si la pieza se manda a hacer, considerar siempre la impuntua-
lidad de la entrega, algun error en el proceso, costos y tiempo
de transporte, costos telefénicos, estructura de traslado y guar-
dado.

6. Definir los procesos para la construccién de cada elemen-
to; matrices necesarias para cada uno; tipos de corte, plegado,
pegado, armado, plisado, etc., herramientas necesarias, espacio
requerido, tiempo por unidad, definir los equipos y la logica de
la faena.

7. Definir el espacio l6gicamente para la faena, para que puedan
ejecutarse cosas simultaneas.

8. Hacer una lista con todos los requerimientos y cosas inolvi-
dables para la faena.

9. Hacer una lista de compras de materiales extras, para matri-
ces, pegado, etc.

10. Definir el guardado y traslado de la unidades, cuidando de
que no se manchen, rompan o doblen, requerimientos espacia-
les, estructurales, materiales necesarios para su construccion.
I'l. Tener definido: lista de compras, todos los procesos con ma-
teriales cubicados, herramientas a utilizar, tiempos v/s personas,
espacio requerido para cada proceso, costos, mjp. Definir el gra-
do de complejidad de la pieza segun la cantidad de procesos que
debe tener y la complejidad de cada uno y el tiempo estimado
seglin estas complejidades.

12. Definir extras de la unidad; impresion, pintura, etc. Definir
los materiales necesario, costos, transporte, guardado.

I3. Definir cuantos elementos conforman la unidad armada,
cuantos procesos tuvo cada pieza. Tener registro de como se
pudo haber optimizado el proceso.

Constantes a evaluar siempre

A. Materiales necesarios para guardado y traslado, costos tele-
fénicos, costos y tiempos de transporte.

B. Tiempo del proceso, herramientas necesarias, espacio reque-
rido, personas necesarias.

C. Mjp

Su disefio dialoga en su ser estructura y la posibilidad de construir
una trama en el espacio.

|. Definir el peso de todas las unidades, vasos, botellas, etc.

2. Definir el espacio que ocupan todos los elementos segln se
quieran presentar.

3. Estudiar el espacio donde se efectuara el brindis.

4. Definir los requerimientos; si es autbnomo o no, materialidad
v/s costos, geometria necesaria, estabilidad, resistencia, segun
el peso a sostener.

5. Definir el espacio de la estructura y el modo en que estara en
el espacio, puesta, posada, anclada, colgando, suspendida, etc.
6. Se va pensando acorde a los tamafos estandar de los materia-
les ofrecidos en el mercado.

7. Una vez terminado el disefo, se cibica con los materiales ele-
gidos, considerando, el peso mismo del material y at+b+c.

8. Definir todos los procesos y la complejidad del armado de la
estructura para ver si algunas partes pueden estar pre-armadas
para facilitar el montaje en el lugar.

9. Hacer tabla a+b

osexto capitulo
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Solo porque todos los factores que determinan tomar un camino, y
no otro, se conjugaron para que Valparaiso fuese mi proximo destino,
se di6 la posibilidad de que esta etapa, que se cierra con esta edicion,
fuese una realidad.

Agradezco a mi madre Marta, por su luz y confianza
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® ooéofo’n/

Esta carpeta se imprimié en septiembre del afio 2007

Se hicieron dos tirajes de 206 paginas cada uno

Se utilizé una impresora Canon CLC-ir C3200-CI PS Ver. 2.1
Se trabajé en Adobe InDesign CS y Adobe Photoshop CS
Se utilizaron los siguientes papeles:

Expression Radiance 150gr
Curious translucid 100gr B/white
Pop Five Cryogen white 120gr / 150gr

y las siguientes tipografias:

Gill Sans MT Regular

8 pt / negro al 50%

9 pt / negro al 50%

12 pt / negro al 50%

7 pt/ color papel

I8 pt/ /color 247 141 38

Caflisch Script Pro Regular
I5 pt /color 247 141 38
21 pt/ negro al 70% y al 50%

Centaur Regular
10 pt / negro al 80%
I'l pt/ negro al 60%

Adobe Garamond Pro Italia
8 pt / negro al 60%

I'l pt/ color papel

I'l pt/negro al 50%

12 pt / negro al 60%
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