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1. Introduccioén

La presente investigacion tiene como finalidad establecer una secuencia didactica de
doce sesiones, para el nivel de primero medio, relativo a la tercera unidad del programa
ministerial (2016): “Relaciones humanas en el teatro y la literatura”. El eje comunicativo a
desarrollar corresponderd al de “Comprension lectora”, con un especial énfasis al
tratamiento del texto literario a partir de un enfoque sociocultural, representado por los
autores Gustavo Bombini, Carolina Cuesta y Analia Gerbaudo. Se busca propiciar una
reflexion por parte del estudiante que dé cuenta del potencial transformador y re — creador

de la experiencia literaria.

En primer lugar, se presenta el problema pedagogico evidenciado a partir de la practica
docente final: la necesidad de trabajar el texto literario, en contextos escolares, a partir de
un enfoque sociocultural, vinculado a una perspectiva de género. Se presenta un
diagnéstico de la situacion con base en los documentos ministeriales asociados a la
asignatura. Seguidamente se construye un marco teérico que le permita dar respuesta, a
partir de la imbricacién de tres campos de estudio: Los estudios literarios, la didactica,
amparada en la ciencia pedagdgica, y los estudios de género. Se prosigue con el
establecimiento de una secuencia didactica, que incluye la presentacion de la progresion
de objetivos de aprendizaje, y el registro narrativo de cada sesion. Finalmente se
presentan las reflexiones y proyecciones asociadas a la investigacion, y se adjuntan los
anexos, relativos a los materiales de estudio y de evaluacion propuestos para los
alumnos.



2. Problema pedagogico

El desarrollo de la investigacion, vinculada a la perspectiva de género, surge como
respuesta a un problema educativo vislumbrado a partir de las practicas profesionales
docentes, y de acuerdo a la contingencia de este tema en la agenda nacional educativa.
La Organizacion mundial de la salud (OMS), define género como un constructo social,
diferenciandolo del sexo bioldgico (masculino/femenino): “El género se refiere a las
caracteristicas de las mujeres y los hombres definidas por la sociedad, como las normas,
los roles y las relaciones que existen entre ellos. Lo que se espera de uno y otro género
varia de una cultura a otra y puede cambiar con el tiempo.” (OMS, 2015). Por otro lado,
desde la perspectiva del Ministerio de educacion, el concepto es definido de la siguiente
forma: “El género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales, configurando
relaciones de poder, histéricas y socioculturales entre mujeres, hombres, otras
identidades de género (trans) y orientaciones sexuales.” (Unidad de equidad de género,
2014, p.9). Se advierte el caracter transversal del concepto, que no tan solo se aboca al
ambito sexual, mas bien, es un concepto que atraviesa las relaciones sociales,

vinculandose con la historia y la cultura.

A partir de las definiciones sefialadas, el género es considerado como un elemento central
en las relaciones de poder que se establecen en contextos sociales, y por sobre todo en
el dmbito educativo. En concordancia con estas definiciones, los programas y las
practicas ministeriales debiesen apuntar a generar politicas equitativas en esta area. La
investigacion propone un marco para que todos los estudiantes, independiente de su sexo
u orientacién sexual, puedan aprender igualitariamente, sin sesgos discriminatorios, los
gue son reproducidos por la institucion escolar, y en ocasiones a partir del ejercicio
docente.

La justificacion de la pertinencia de este trabajo, surge ademas, a partir de la naturaleza
de la disciplina, ya que es preferentemente en clase de lenguaje donde se puede discutir
sobre esta tematica. La literatura se constituye como un marco teérico donde los estudios
de género y la teoria feminista han ganado mucho territorio en los Ultimos afios,
estableciéndose como un referente dentro de las humanidades y las ciencias sociales.
Este enfoque resulta particularmente practico, representando un horizonte tedrico que
presenta multiples posibilidades, conecta saberes culturales y artisticos, y permite hablar

de ciudadania en la escuela, requisito indispensable para la educacion del S.XXI.



Particularmente, el método de analisis de la materia, consiste en un diagnostico del
tratamiento de las préacticas vinculadas al género en la educacioén, pensado en el contexto
del aula de Lenguaje. Se analizan los siguientes documentos ministeriales: instructivo de
“Educacion para la igualdad de género”, promulgado por el ministerio de educacion el afo
2015, asi como los relativos al area de lengua vy literatura para ensefianza media (Bases
Curriculares), y especificamente los planes y programas de la asignatura de primer afio

medio, nivel para el que se propone la secuencia.



3. Diagnéstico: Analisis de Documentos ministeriales

3.1 Analisis Instructivo “Educacién para la igualdad de género” (2015)

El ministerio de educacion nacional, a través de la unidad de equidad de género,
promulga en 2015 un documento que sefiala la pertinencia de incluir la perspectiva de
género a lo largo de la vida escolar, considerando que el ambito educativo no puede
guedar exento de esta preocupacion. Para alcanzar la plenitud en la igualdad de derechos
entre hombres y mujeres, la escuela se vislumbra como el medio més idoneo para

introducir nuevas politicas publicas que creen generaciones mas conscientes.

Constituyendo un enfoque trascendental a la hora de establecer dignidad para todas las
personas y respeto por los derechos humanos, el documento declara lo siguiente: “E/
género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales (...) En el marco de estas
relaciones, las personas construyen su identidad, interactian y organizan su participacion
en la sociedad. Dado su caracter histérico y ubicuo, estas relaciones e identidades varian
de una cultura a otra y se transforman a través del tiempo.” (p.9) En este sentido, propone
trabajar el género como un constructo social que conforma la identidad de las personas,
en este caso los estudiantes, los que se sitlan en un panorama politico e histérico
particular, en concordancia con el pensamiento de la historiadora estadounidense Joan

Scott, en la que se basa el texto para definir este concepto. Ademas el documento sefiala:

El género se articula con las diferencias de clase, etnia, raza, edad y religion, por lo
gque permite visualizar y reconocer la existencia de relaciones de jerarquia y
desigualdad entre hombres y mujeres, al interior de cada uno de estos grupos y otras
identidades de género y/u orientaciones sexuales, expresadas en opresion, injusticia,
subordinacion, discriminacion e invisibilizacion. (Unidad de equidad de género, 2015.
p.10).

Declarando, por tanto un enfoque interseccional, en la que la variable género se conecta
con otras, reconociendo un sistema de segregacion, que produce relaciones desiguales a
nivel social, y que se vivencian en el ambito educativo, reflejandose en la institucion

escolar.

Estas desigualdades y sesgos influyen a nivel de aprendizaje y expectativas de los
alumnos, idea que es también recogida por el texto: “El sistema educativo es un espacio

donde se reproducen las relaciones sociales, influyendo y afectando la adquisicion de



conocimientos y la construccion de identidades y aspiraciones a futuro de nifias, nifios,
adolescentes, jovenes y adultos participes del sistema.” (p.13). Lo anterior se vincula
directamente con la perspectiva de accion propuesta por los estudios feministas, que
proponen a la escuela como un lugar donde se pongan en entredicho estas préacticas, a
partir de la deconstruccién, para una posterior transformacion. Ademas se sefiala que los
sesgos de género, prejuicios e inequidades pueden encontrarse (y re-crearse) en ambitos
educativos, y que se ven reflejados en el Curriculum, Textos Escolares y recursos
educativos, Practicas y discursos pedagogicos, Promocién de la participacion, Educacion

en ciudadania, entre otros.

Por dltimo, se mencionan los marcos y compromisos nacionales e internacionales que
Chile ha suscrito en materia de género y educacién: Ley de Inclusion Escolar 20845,
Convencién sobre la Eliminacién de Todas las Formas de Discriminacion contra la Mujer,
Convenciéon Contra las discriminaciones en la esfera de la Ensefianza, Convencién
Interamericana para Prevenir, Sancionar y Erradicar la Violencia contra la Mujer, entre
otros marcos legales, los que obligan al pais de acuerdo al marco legal internacional a
sumarse a estas politicas, y proponen la pertinencia, y, de una agenda educativa que
refuerce la igualdad entre hombres y mujeres, y la no discriminacion, reforzando la idea

de una escuela inclusiva y en la que todos aprenden.
3.2 Andlisis de Bases Curriculares (2015)

En el contexto educativo, las “Bases Curriculares” constituyen el documento principal del
curriculum nacional, enmarcandose en lo que establece nuestra Constituciéon y en lo que
ha sido la tradicion educativa chilena, presentando los objetivos de aprendizaje comunes
para todos los estudiantes que cursan, en este caso, ensefianza media. Comunica los
objetivos de la institucién escolar, entre ellos, formar personas autbnomas, tolerantes, y
con capacidad de analizar criticamente su realidad, mediante el desarrollo de habilidades
y aprendizaje de conocimientos para la vida adulta. Se hace especial hincapié en el
respeto a los derechos humanos y a la no discriminacién, como también a la formacién de

sujetos que se puedan desarrollar integralmente.

Particularmente en el subsector de Lengua y literatura, el documento declara la necesidad
de educar a los alumnos en el lenguaje: “El proceso educativo cumple una funcion
insustituible en el aprendizaje de la lengua y en el desarrollo de las competencias

culturales, comunicativas y de reflexién sobre el lenguaje y los textos necesarias para una
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vida plena y una participacion libre, critica e informada en la sociedad contemporanea.’
(P. 32) En relacion a lo anterior, resulta primordial establecer referentes teéricos que
sustenten los enfoques en teméticas de género, ya que es una variable ineludible para
una participacion libre y critica en la sociedad actual, y a una cultura de respeto a los

derechos humanos y no discriminacion.

En el caso de la asignatura, resulta importante que los alumnos accedan a la cultura
mediante textos criticos que permitan analizar su vida cotidiana, asi como reflexionar
sobre sus propias actitudes o concepciones sobre el campo de género. En el documento,
se hace alusién al enfoque cultural y comunicativo de la asignatura, por tanto es
primordial que los alumnos, ademas de capacitarse en escritura, lectura y oralidad,
puedan acceder a textos de diferentes géneros y tematicas, que permitan analizar y re —
crear su realidad. Asimismo los docentes tienen el deber de capacitarse en estas

tematicas para generar practicas educativas mas equitativas y horizontales.

En seguimiento de esta temética, al analizar el documento, si bien se hace alusién al
respeto por los derechos humanos, a la no discriminacién, y a la reflexion sobre las
tematicas morales y éticas, como se puede reflejar mediante el siguiente fragmento

(presentacion de objetivos educativos transversales para la asignatura):

A. Manifestar disposicién a formarse un pensamiento propio, reflexivo e informado,
mediante una lectura critica y el didlogo con otros.

B. Manifestar una disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones
sociales y éticas que emanan de las lecturas.

C. Interesarse por comprender las experiencias e ideas de los demas, utilizando la
lectura y el dialogo para el enriquecimiento personal, y la construccién de buenas
relaciones con los demas.

D. Valorar la diversidad de perspectivas, creencias y culturas, presentes en su
entorno y el mundo, como manifestacion de la libertad, creatividad y dignidad

humana. (Unidad de curriculum y evaluacién, 2015. 44 — 45).

Presenta la inexistencia de una alusion directa al andlisis de la problematica de género,
considerada como una tematica ineludible a la hora de concebir a la asignatura como un

espacio abierto que permita dialogar y construir una sociedad mas democratica.



La pertinencia de incluir esta mirada radica en la emergencia de este tema que constituye
una problemética social en boga en la actualidad, asi como en la importancia que se le ha
dado, en la que el gobierno ha declarado su inclusion en la comunidad escolar a través de
diferentes documentos como “Educacion para la igualdad de género”, y a la suscripcion

de acuerdos internacionales en la materia.
3.3 Anélisis de Programa de Estudio Primero medio - Lenguay literatura. (2015)

El siguiente texto presenta un analisis en relacion al documento ministerial en torno a tres
conceptos: Género, mujer, y feminismo, presentando los fragmentos mas significativos,
asi como un andlisis critico a su tratamiento, lo que se busca mejorar mediante la
secuencia didactica que propone la investigacion. Ademas se escudrifian las lecturas
sugeridas por el programa para primero medio, en relacién al sexo de sus autores, lo que

tiene como objetivo verificar la prevalencia de las mujeres escritoras en el programa.
Género (2 acepciones)

Al inicio del documento, en el apartado de “Orientaciones para implementar el programa”,
se declara la necesidad por parte del docente de atender a la diversidad (en un ambito
cultural, social, de género, entre otros) en el que se evite la discriminacién y la

perpetuacion de estereotipos:

“En el trabajo pedagdgico, es importante que los y las docentes tomen en cuenta la
diversidad entre estudiantes en términos culturales, sociales, étnicos, religiosos, de
género, de estilos de aprendizaje y de niveles de conocimiento. Esta diversidad enriquece
los escenarios de aprendizaje y esta asociada a los siguientes desafios para las
profesoras y los profesores (...) Promover el respeto a cada estudiante, evitando cualquier
forma de discriminacién y evitando y cuestionando estereotipos.” (Unidad de curriculum vy

evaluacion, 2015. p. 25).

Sin embargo, lo anterior se propone de manera general y no se realiza un enfoque
particular en el caso de la temética de género, y tampoco se establece un corpus de
lecturas que sustenten este enfoque. Lo anterior podria suceder para otorgar libertad a
cada docente sobre como tratar estas tematicas, o simplemente porque se trata de una
problematica que queda en el marco de lo declarativo y no se orienta a un objetivo de

accion directa en la sala de clases.



Nuevamente el concepto de género aparece el apartado de “Sugerencias de actividades”
para la tercera unidad, a partir de una actividad para desarrollar en clases, enunciada en
el fragmento:

“Comparacion entre la vision de hombre y de mujer presente en poemas de Sor Juana
Inés de la Cruz, Alfonsina Storni y Bodas de sangre Los y las estudiantes leen los poemas
“‘Hombre necios” de Sor Juana Inés de la Cruz, “Tu me quieres blanca” de Storni,
establecen cual es la denuncia acerca de los roles de género presente en ellos y lo

comentan en un plenario.” (Unidad de curriculum y evaluacion, 2015. P. 50).

En este caso, el plan propone una actividad en torno a los roles de género evidenciados a
partir de la lectura de tres textos literarios. Si bien constituye un buen recurso para esta
temética, al presentar un analisis diacrénico en torno al tema basado en lecturas
pertinentes, las referencias de orientaciones para el docente son muy vagas, quedando a

su arbitrio la valoracion que se establece en torno a los roles de género.

Por ultimo es preciso establecer una critica basada en la ambivalencia del término
“género” en este documento. Lo anterior tiene que ver con las referencias cruzadas en
torno al concepto de género textual y al de género sexual, que puede configurar
equivocaciones de acuerdo a la naturaleza de cada significado en torno a la disciplina. Es
preciso establecer una distinciobn, ya que su uso es extendido en el documento,
presentando gran relevancia y discutiéndose constantemente en la clase de lenguaje. Lo
anterior presentaria un panorama mas claro para docentes y alumnos, al definir las dos
acepciones de estos conceptos clave, ambas iguales de relevantes para el analisis que

propone la asignatura.
Mujer (3 acepciones)

Este concepto se presenta a partir de actividades sugeridas para ser desarrolladas en

clases por el docente, las que son presentadas y analizadas a continuacion:

1. Analisis de un cuento Los y las estudiantes leen el cuento “La tia Chila” de Angeles
Mastretta y luego la o el docente les ofrece libremente la palabra para que compartan sus
primeras reflexiones sobre el tema. A continuacién, les pide que analicen en parejas el
cuento leido, identificando el conflicto, el tipo de narrador, las caracteristicas de los
personajes femeninos y los elementos que gatillan la reaccién de la tia Chila. Luego, el o

la profesora con sus estudiantes revisan en conjunto las respuestas, analizando el cuento
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en detalle y comentando sobre el machismo y la figura de la mujer, presentes en la obra
leida. Por ultimo, se discute el tema colectivamente, entregando argumentos personales y

fundados en el relato. (P. 83)

2. Es asi como, por medio de la lectura y andlisis de estas obras, algunas con desenlace
tragico, el profesor o la profesora podra abordar, entre otras tematicas, la violencia en las
relaciones de pareja, la importancia del dialogo para la resolucién de conflictos, el valor de
la comunicacién dentro de la familia, el rol de la mujer. (P. 142)

3. Durante la lectura por turnos, aclare junto con los y las estudiantes las dudas de
vocabulario y formuleles preguntas para asegurar que estdn comprendiendo lo que leen.
Se sugiere solicitar al profesor o la profesora de Historia, Geografia y Ciencias Sociales
que oriente una investigacion sobre el rol de la mujer en la Grecia antigua. (p.152)

Si bien es rescatable que se propongan estas actividades para la asignatura, ya que
proponen un pensamiento critico, y generan en los alumnos la capacidad de relacionar la
informacion de los textos con la realidad y sus contextos propios, sobre todo en el caso de
la actividad 1, la que es una actividad mas precisa y situada, y ademas incluye el término
“Machismo” como categoria de analisis, no existe ninguna pauta de revision para el
docente, ni tampoco referencias tedricas en la que apoyarse. Lo anterior desliza una
problematica la que es la falta de orientaciones especificas 0 guias para el docente en
torno a la materia, tampoco se declara el horizonte teérico al que se adscribe la nocién de
género que se trabaja, esto puede llevar a tomas de posicion erradas entre estudiantes y
docentes en torno a la materia, llevando a estereotipos (Fendmeno “feminazi’) y a

situaciones de sesgo profesional o practicas discriminatorias.
Feminismo:

No se encuentran acepciones con respecto al término. Una explicacion, debido a la
naturaleza del documento, enmarcado en la politica educativa nacional, y por tanto
destinado a una amplia difusiébn, se puede encontrar en Braidotti (2015): “Por sus
connotaciones cientificas, el término ‘género” parece pulsar una cuerda mas
tranquilizadora en el mundo académico que la expresion “estudios feministas”, mas
explicitamente politica. (...) un desplazamiento de la atencién desde la agenda feminista
hacia un interés mas generalizado por la construccion social de las diferencias entre los

sexos. Se trata, pues, de una ampliacion y al mismo tiempo de un estrechamiento de los
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intereses politicos”. (p. 133). La cita referenciada propone la categoria de estudios
feministas cdmo un concepto “peligroso” en el area académica, debido a sus
connotaciones politicas, y es por ello que el desarrollo de estas tematicas queda
amparado a partir de los estudios de género, concepto que cuenta con mayor adscripcion
y es mas tolerado en este contexto. Sin embargo, no debe pensarse como un paradigma
epistemoldgico que coarte la busqueda de igualdad entre hombres y mujeres, y el

establecimiento de una educacion no sexista, sino como uno que amplie sus horizontes.
3.4 Andlisis de corpus de lecturas sugeridas

En relacion a las lecturas sugeridas, de un total de 102 textos propuestos para el nivel de
primero medio, 78 de ellos pertenecen a escritores hombres, y 24 a escritoras, lo que
sitia a las autoras femeninas en un 23% de prevalencia en el programa. Esta situacion
deficitaria nos habla de la persistencia del canon oficial en el curriculum, que
incipientemente se esta abriendo a la escritura femenina, pero que sigue siendo menor al
compararla con los autores hombres, sobre todo en unidades como ‘La tragedia y la
pregunta por el sentido de la vida”, y “La astucia y la sabiduria”, en la que la presencia de
textos escritos por mujeres es nula. Pareciera ser que la escritura femenina aun se
concibe como una lengua minoritaria, respecto de la referencia literaria tradicional, y que
las mujeres solo escriben de sus sentimientos, sus relaciones y el amor, pero gque no se
interrogan sobre temas globales como la busqueda de la verdad, la sabiduria, o la
historia. Sin embargo en las unidades “Relaciones familiares” y “hombres y mujeres en la
literatura”, destacan hombres femeninos como Rosa Cruchaga, con el texto “Eres madre”,
Clarice Lispector con el texto “La gallina”, Angeles Mastretta con “La tia Chila”’, Tennesse
Williams con “El zooldgico de cristal”, y Virginia Wolf con “El vestido nuevo”, todas
autoras de amplio reconocimiento a nivel mundial, y reconocibles hasta nuestros dias, de

acuerdo a su estilo de escritura.
3.5. Alcances del problema pedagédgico

El enfoque de género en educacién se ha establecido como una practica, y no como una
teoria, por tanto no se exponen por parte del ministerio de educacion, referentes tedricos
oficiales en el area, lo cual queda al arbitrio del docente, esto puede llevar a situaciones
confusas o a practicas discriminatorias. Se pide hablar de género sin establecer
referentes de teoria de género, lo que puede ser corroborado a partir del andlisis de los

documentos del programa para Primero Medio en Lengua y literatura, asi como el
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documento de las bases curriculares. Lo anterior permite conjeturar la inexistencia de un
plan a nivel nacional para tratar esta problematica, ya que solo se declara, mas no existen
las directrices para los docentes a la hora de proponen actividades que trabajen estos
temas, solo se queda en el &mbito de lo declarativo, mas no se problematiza, sobre todo
en el caso de la asignatura de Lenguaje y Comunicacién que presenta un enfoque
cultural, en la que esta tematica es ineludible, de acuerdo a los movimientos sociales

actuales, asi como por la edad de los estudiantes.

La perspectiva de género configura un horizonte tedrico relativamente nuevo, que posee
una aplicacion social eminentemente critica. Al trabajar con lenguaje, se hace
constantemente la referencia a la cultura, de ahi la importancia de generar puentes entre
lo tedrico y lo social, lo que seria constitutivo del concepto de género, tal como lo propone
Scott (1988), citada en Braidotti (2015):

En un ensayo mas reciente, Scott (1988) va aun mas lejos y aboga por una definicién
de género que marque la interseccion del lenguaje con lo social, estos es, de la
semidtica con la realidad. Citando la nocion foucaultiana de “discurso”, a la que
considera una de las principales contribuciones del pensamiento postestructuralista a
la teoria feminista, Scott sugiere que interpretemos el “‘género” como una nueva y
vigorosa manera de vincular el texto con la realidad, lo simbdlico con la material y la

teoria con la practica (p.138).

Se evidencia el desarrollo del concepto de interseccionalidad, ademas una redefinicién de
género a partir de la vinculacion del texto con la realidad o lo simbdlico con lo material.
Constituye, por tanto, siempre una accién ya que tiene un poder performativo de la

realidad, y con ello una capacidad de cambios y mejoras en el &mbito educativo.
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4. Marco Tedrico: Perspectiva de Género y Educacion Literaria con enfoque

sociocultural.

A continuacion se desarrolla el sustento teérico de la secuencia didactica, a partir del
concepto de género, y su estrecha relacion con el campo literario. Sumado a lo anterior, y
desde la perspectiva didactica, se trabaja la educacion literaria desde un enfoque
sociocultural, como un enfoque que dialoga con el contexto cultural del discurso literario,

como una forma de interpretarlo.

Especificamente se trabaja sobre tres campos de estudio: la pedagogia, definida como la
ciencia que se ocupa de la educacion y la ensefianza (DRAE, 2017), escudrifiandola a
partir del analisis de sus instrumentos a nivel nacional: Planes y programas, bases
curriculares, plan de formacion ciudadana, todos documentos promulgados por el
MINEDUC. Ademas se incluyen la cartilla de educacion y género, Ademas se consideran
las nociones de progresion de aprendizaje, establecidas por Bloom, los tipos de
aprendizaje, las nociones en relacién a didactica de la comprension lectora (estrategias), y
evaluacion de contenidos y habilidades. Y ademas, la relacion que se provoca a partir de
la didactica propia de la literatura, que propine una pedagogia abierta al dialogo,
recursiva, y re-creadora. Se asocia a la pedagogia freiriana, en tanto sea un ejercicio
horizontal y tendiente a una practica liberadora. Por otro lado, existe un trabajo asociado a
comprension lectora donde sobresale el trabajo con inferencias y el trabajo de la

metacognicion.

Los estudios literarios, a partir de los elementos del género dramatico, la nocién de
intertextualidad, la teoria literaria la escritura de mujeres, los diferentes periodos y los
diferentes géneros. La educacion literaria desde un enfoque sociocultural, el discurso
literario en dialogo con el discurso social, la cultura. Y los estudios de género, teoria
feminista, y la interseccion de la pedagogia vy la literatura con los estudios de género. Son

tres campos de estudio que se cruzan y dialogan entre si constantemente

4.1 Concepto de Género
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En relaciébn a la necesidad detectada de una educacién con perspectiva de género,
debemos precisar qué se entiende por este concepto. Se debe sefialar que, de acuerdo a
la bibliografia estudiada, es un término que presenta diversas acepciones,
estableciéndose como un concepto atravesado por revisiones y reformulaciones
histéricas, que se relacionan estrechamente con su caracter politico. Es por ello un
concepto que tiene diferentes connotaciones, atravesado por la historia y por el contexto
en el que se enmarca, lo que lo va redefiniendo. Para efecto de la investigacion, se
trabajard con una definicion de la historiadora norteamericana J. Scott: “El género es un
elemento constitutivo de relaciones sociales, configurando relaciones de poder, histéricas
y socioculturales entre mujeres, hombres, otras identidades de género (trans) y
orientaciones sexuales.” (Unidad de equidad de género, 2014, p.9) Esta definicién posee
dos caracteristicas operativas. En primer lugar se enmarca dentro en un campo cultural:
Visualiza el género como un constructo social, diferencidndolo de esta forma del concepto
de sexo, el cual alude a la diferencia biol6gica entre hombres y mujeres. En segundo
lugar, alude a una interseccionalidad, es decir, propone otras categorias que complejizan
el sistema de género, como lo es clase social, la edad, el momento historico, la raza o
etnia, entre otras. Debido a su caracter cultural, el género no puede ser entendido de una
manera independiente de las otras categorias en que simultineamente viven los sujetos
de una cultura y sociedad determinada. Lo anterior se visualiza como uno de los
importantes aportes del feminismo, que pone en evidencia un sistema de segregacién a

partir de estos constructos, vinculados a su vez con el sistema del género.

En relaciobn al establecimiento del concepto de género como un constructo social,
Foucault (1976) argumentod gque la sexualidad generalmente concebida como una cuestién
privada y natural, es, en realidad, un asunto culturalmente construido segun los intereses
politicos de la clase dominante. Esto es importante, ya que desnaturaliza ciertas practicas
gue a lo largo de la historia habian tenido a las mujeres en una relacién de inferioridad
respecto del hombre. Por ejemplo, se consideraban inferiores, por su naturaleza, en
capacidad intelectual, y por tanto sélo podian cumplir roles como madre o0 esposa, mas no
aspirar a un trabajo asalariado y con esto a un grado mayor de independencia. La
construccion y desarrollo de este concepto decanta en un avance respecto a cOmo nos
comprendemos y relacionamos, fomentando la igualdad, tal como lo expresa Martin
(2012):
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El mero hecho de ser conscientes de que la identidad se construye conforme a
criterios sociales, incluso aunque la persona opte por seguir los cAnones mayoritarios,
supone un avance en el crecimiento personal e implica un menor grado de
discriminacién hacia otras personas que deciden revelarse contra el sistema de
género imperante. La meta es que la idea de persona esté por encima de la de
hombre o mujer y que podamos relacionarnos en tanto que semejantes en lugar de
como opuestos; todo ello independientemente de la orientacion sexual que, ademas,

no tiene por qué ser estable a lo largo de una vida humana. (p.44)”

En relacién a la cita anterior, el desarrollo de la categoria “género” supone un avance
dentro las ciencias humanas y sociales, y ha abierto nuevas lineas de investigacion.
Dentro de ese marco, es que también se ha abierto al ambito de la educacion, que es la
linea tedrica a la que se aboca la presente investigacion, se trata de incluir una accién
sociopolitica en el dominio de la cultura. En concordancia con estas definiciones, se
debiese apelar al valor de la multiculturalidad, en contraste con el de la homogeneizacion.
Se debe trabajar favoreciendo la diversidad como un valor, y no como un caso especial

que debe adecuarse a una norma “valida”.
4.2 Educacién con perspectiva de género

El concepto de género, analizado como un constructo social, propone una accién practica
particular, que puede ser aplicada en diferentes contextos, en este caso, el educativo.
Goetz y Grantz (1988) afirman que instituciones educacionales como las escuelas
cumplen un rol fundamental en transmitir y legitimar roles y el estatus de estos roles entre
las diferentes generaciones. Tal como hombres y mujeres tienden a cumplir roles
diferentes en la sociedad, debido entre otras cosas a la socializacion, nifios y nifias
tienden a cumplir roles diferentes en la sala de clases. Mientras los nifios son socializados
para esperar mas atencién y para exigirla cuando no la reciben de manera oportuna, las
nifas esperan, exigen y obtienen, en la practica, mucha menos atencién. Son numerosos
los estudios que trabajan la perspectiva de género para lograr mayor igualdad, de acuerdo
a la contingencia de esta tematica en la agenda nacional. Al respecto el documento

“Analisis de género en el aula” (2009) sefala:

Es posible encontrar importantes iniciativas en la incorporacion de la perspectiva de
género en la educacion chilena, sin embargo ciertos contextos limitan esta

incorporacion. Primero, el lugar secundario gue ocupan en la estructura de Estado los
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organismos de género, lo que limita su capacidad de influir en las politicas
sectoriales. Segundo, el predominio de un paradigma de politica social que solo
identifica la pobreza como desigualdad significativa. Tercero, la influencia de las
jerarquias catdlicas y los sectores mas conservadores de la sociedad, la que parece
haber frenado en todos los paises la aplicacién de los acuerdos logrados en los

espacios internacionales.” (p.9)

En relacion a la cita anterior, se hacen notar las dificultades que han existido para la
incorporacion de esta perspectiva en el ambito educativo chileno, pero que poco a poco
se ha abierto a esta mirada, incluyéndola progresivamente (aunque careciendo de
sustentos tedricos claros) en las aulas nacionales. Algunas de estas ideas son recogidas
en el “Instructivo de educacion para la igualdad de género” (2015). Se sefala que los
sesgos de género, prejuicios e inequidades pueden encontrarse (y re-crearse) en ambitos
educativos, y que se ven reflejados en los siguientes ejemplos: Curriculum, Textos
Escolares y recursos educativos, Practicas y discursos pedagdgicos, Promocion de la

participaciéon, Educacion en ciudadania, entre otros.
4.3 Género y literatura

La perspectiva de género configura un horizonte teérico relativamente nuevo, que posee
una aplicacion social eminentemente critica. Al trabajar con lenguaje, se hace
constantemente la referencia a la cultura, de ahi la importancia de generar puentes entre
lo tedrico y lo social, o que seria constitutivo del concepto de género, tal como lo propone
Scott (1988), citada en Braidotti (2015):

“En un ensayo mas reciente, Scott (1988) va aln mas lejos y aboga por una definicién de
género que margue la interseccién del lenguaje con lo social, estos es, de la semiotica
con la realidad. Citando la nocién foucaultiana de “discurso”, a la que considera una de las
principales contribuciones del pensamiento postestructuralista a la teoria feminista, Scott
sugiere que interpretemos el “género” como una nueva y vigorosa manera de vincular el

texto con la realidad, lo simbdlico con la material y la teoria con la practica”. (p.138).

Se evidencia el desarrollo del concepto de interseccionalidad, ademas una redefinicién de
género a partir de la vinculacion del texto con la realidad o lo simbdlico con lo material.
Constituye, por tanto, siempre una accién ya que tiene un poder performativo de la

realidad, y con ello una capacidad de cambios y mejoras en el &mbito educativo.
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4.4 Educacion literaria

Una de las funciones de la escuela en nuestra sociedad, corresponde a alfabetizar a los
estudiantes en diferentes tipos de géneros, siendo el género literario, uno de los mas
importantes, ya que tiene la capacidad de conectar el proceso de comprension lectora con
referencias culturales e historicas, que permiten al estudiante participar de la herencia
cultural que por derecho le corresponde conocer. En relacion a la habilidad de
comprension lectora, y segun lo expresado por el Plan nacional de Lectura (2015), Se
requiere que las personas no solo sean capaces de decodificar el significado de las
palabras, sino que también se espera que sean capaces de manejar informacion de
distinto tipo, leer comprensivamente los textos, comunicarse de forma eficaz, resolver
problemas, desarrollar un pensamiento critico, interpretar y evaluar los mensajes de los
medios de comunicacion, entre otras tareas (p. 18). Es por ello que actualmente se aboga
por la nocion de una practica lectora abierta y recursiva, centrada esencialmente en el
lector, buscando la creaciéon de un significado que tenga coherencia con la vivencia

particular de cada estudiante.

En concordancia con la idea anterior, el rol del docente no debe ser directivo o normativo,
sino en una légica freiriana, construir un puente entre el conocimiento y el alumno.
Siguiendo esta ldgica, el docente debe establecerse como un “mediador de lectura”, idea
acufiada por Michele Petit (1999), quién a partir de sus estudios sobre formacién de
lectores, sefala como la transmision del habito por la lectura ha influido en la practica
lectora de los estudiantes. Asi, se ha revelado la importancia que adquieren las personas
gue demuestran compromiso por la lectura y la voluntad por compartir este conocimiento

en la formacion de lectores.

En relacién a la literatura como género particular, representa un caso especial, ya que
ademas es considerado como un insumo artistico, lo que propone variadas posibilidades
en el encuentro del texto literario con el lector. La literatura representa un género
particular, siendo un campo independiente en el sistema de la lectura. De importante
relevancia, dado por la herencia cultural que transmite, y también por su aplicacion en la

educacion, donde es uno de los géneros mas leidos.

4.5 Nocion cognitiva vs enfoque sociocultural
De acuerdo al estado actual de la educacion, existe la inclinacién de concebir la habilidad

de lectura como una competencia, mas que como una practica social e histéricamente
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situada. Lo anterior se relaciona con la alineacion a un estandar internacional reflejado por
ejemplo en las evaluaciones PISA, que construyen la imagen de “competencias” que el
alumno debe adquirir a lo largo de la escolaridad. Dicha visién se argumenta mediante un
enfoque cognitivo, que piensa la lectura como una actividad unipersonal, y situada en la
cognicion del lector. Esta habilidad se ayuda de otras habilidades cognitivas como la
memoria: Graesser, Gernsbacher y Goldman (2000), sitian al proceso de la comprension
lectora en el constructo epistemolégico de los “estudios de la cognicion”, ya que al leer,
ademas de utilizar las funciones propias del lenguaje y el discurso, estamos también
utilizando habilidades extralingiiisticas como la memoria, el aprendizaje y una suma de

conocimiento que nos permite generar una representacion mental de lo leido.

Sin embargo, no existe la proyeccion hacia un campo social, 0 a un tiempo historico,
condiciones ineludibles de la practica lectora que la hacen perteneciente a un campo
eminentemente politico. Este enfoque limitado, es el que ha tenido aceptacion entre la
academia y la comunidad educativa en los Ultimos afios, sin embargo representa un
horizonte limitado en toda practica lectora, mas aun en la especificamente literaria, ya que
en este género, no alcanza a acoger toda su potencialidad. Es por ello que la secuencia

trabajara desde el enfoque sociocultural.

4.6 Pertinencia de un enfoque sociocultural en la ensefianza de la literatura

Al adoptar un enfoque sociocultural en educacion literaria, se trae al aula la vinculacion de
la cultura y el contexto social e historico de los lectores para establecer el andlisis de un
texto. Es importante tener en cuenta las intervenciones de los estudiantes al hablar de
literatura y sus conexiones con el mundo real, por tanto en clases de literatura se entiende
la lectura como una practica social y culturalmente situada. Una de las claves para
comprender esta vision, radica en el concepto de subjetividad, trabajado por Cuesta
(2013). La autora desarrolla el como la subjetividad de los lectores puede entenderse
como una clave para la busqueda de significados de la literatura en contextos escolares.
Es por ello que presenta intervenciones de los estudiantes al hablar de literatura en
clases, poniendo énfasis en las relaciones que se establecen con el mundo real. En este
sentido, el horizonte busca una comprension amparada en la intertextualidad de la ficcion
con la realidad. Existe una nocién de lectura como una practica social y culturalmente

situada, lo que deviene en un estatuto sociocultural de la lectura.
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La literatura posee un estatuto sociocultural, es decir, dialoga con una teoria general de
los discursos. Al respecto Cuesta (2013) sefiala: “Asi, la literatura, reconocida en sus
diversos espacios de estudio, incluida la escuela, puede ser puesta a dialogar con una
teoria general de los discursos, que permita reentenderla y redisefiar sus métodos de
analisis.” (p. 100). Es decir, se debe trabajar la literatura no como un discurso aislado,
encerrado en su aparente intelectualidad superior, sino como un discurso que dialoga
recurrentemente con la realidad, y que permite comprenderla y re-crearla. Sumado a esto,
la interpretacion literaria no debe caer en la busqueda de un significado Unico amparado
en el biografismo, ni en condiciones puramente textuales, sino que debe abrirse a otras

lecturas, que permiten nutrir su contenido:

[...] se ha formado un nuevo terreno que ya no mira a la literatura desde el &ngulo de la
creacion o del biografismo, o del texto por el texto, que ya no la mira desde el angulo
de la relaciéon del enunciador con los narradores, sino que la contempla en el plano
sociolégico de los lectores reales, de los actos de lectura reales, pudiendo modificar
totalmente el estatuto del texto, las intenciones del autor: lecturas disidentes,
subversivas o simplemente ignorantes de los cédigos de intertextualidad y de los
distanciamientos; lecturas que leeran en primer grado la antifrase y la ironia, que
leeran en segundo grado el mas grave de los mensajes, que leerdn en la denotacion
todo el arsenal connotado de una memoria colectiva o que, a la inversa, buscaran
sentidos tras el sentido, precisamente alli donde no hay nada que buscar. (Robin 2002,
54) En Cuesta, pag. 110.

Segun la autora, la nocion de subjetividad en el andlisis literario, es decir, incluir la propia
mirada sobre lo leido, genera una mirada mas amplia, identificada con los lectores reales,
y que puede abrirse a nuevas lecturas, que han estado suprimidas, por ejemplo en el caso
de las mujeres y de las minorias, tanto raciales, como sexuales, y de clases sociales, lo
gue construye una mirada mas amplia sobre el campo literario, que no se agota tan solo

en una recepcion desde la academia, es decir, desde el canon oficial.

Sumado a este enfoque, debemos citar a Bombini (2008), quién trabaja la vinculacion de
la educacién literaria con la nocién de ciudadania como un hecho politico, incluyendo el
concepto de Identidad. En la promocién de la lectura estamos frente a una diversidad de
practicas. Al analizar la lectura, debemos situarla como una practica politica, a través de
las siguientes pasos. Una definicion de la lectura, ¢quiénes leen?, ¢cuales son sus

propositos? ¢Ddnde lo hacen? Y ¢cuando?
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Finalmente, tenemos la idea de Gerbaudo (2013), quién vislumbra un problema ideol6gico
u obstéculo ideoldgico, que seria un problema por el que no se entiende o profundiza la
literatura en contextos escolares, ya que se quiere dar un sentido univoco amparado en el
canon oficial, no incluyendo una mirada que provenga desde el lector, o invisibilizando las
lecturas minoritarias en pos de las lecturas canénicas oficiales. Lo anterior esta

desarrollado en la siguiente cita:

Muchos de los obstaculos epistemoldgicos registrados en las aulas de literatura del
nivel secundario tenian una base ideoldgica. Acufiamos entonces el término
“‘obstaculo ideolégico” a partir del enlace de los conceptos “obstaculo
epistemoldgico” (Bachelard, 1948) e “ideologia” (Eagleton, 1995). Esta categoria da
cuenta de las representaciones que impiden leer debido a cuestiones de orden
ideoldgico que promueven interpretaciones a priori. Asi como la ideologia es lo que
persuade a hombres y a mujeres a confundirse, de vez en cuando, con dioses o con
bichos (Eagleton: 15), los obstaculos ideolégicos son los que llevan a actuar como
“‘dios” o como “bicho” y/o a colocar a ciertos objetos (textos literarios) como

representantes del bien o del mal absolutos. (Gerbaudo, 2013 P.5)

De la cita se desprende la critica al sesgo al trabajar con el texto literario, priorizando una
interpretacion mayoritaria y candnica en desmedro de otras, provocando una estrechez en

el campo interpretativo que desarrollan los alumnos.
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5. Secuencia Didéactica
A continuacion se presenta el desarrollo de una secuencia didactica de doce sesiones para la asignatura de Lenguaje y
Comunicacion vinculado al eje curricular de comprension Lectora, que se propone para el nivel de 1° Medio, especificamente en la
Unidad 3: “Género dramatico”. La secuencia tiene sustento en la perspectiva sociocultural de educacion literaria, asi como en una
perspectiva de género vinculada a la nocién de educacion para la ciudadania. Asociado a esto, y vinculado a la habilidad que se
trabaja (comprensién lectora), desde una perspectiva cognitiva, se busca trabajar la metacognicion y la metarreflexion de los

alumnos.

Desde una perspectiva curricular, la secuencia se enmarca en la tercera unidad establecida por el programa ministerial de primer
afio medio (2016): Relaciones humanas en el teatro y la literatura (Género dramatico). Los Objetivos Generales de la unidad

escogidos corresponden a los siguientes:

OA 2: Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias
y otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, abordando los temas estipulados para el curso y las obras

sugeridas para cada uno (Objetivo principal de la secuencia — Enfoque sociocultural de la asighatura)
OA 5: Analizar los textos dramaticos leidos o vistos, para enriquecer su comprensién, considerando, cuando sea pertinente:
> El conflicto y qué problema humano se expresa a través de él.

> Un analisis de los personajes principales que considere su evolucidn, su relacién con otros personajes, qué dicen, qué se dice de

ellos, lo que hacen, cédmo reaccionan, qué piensan y cuales son sus motivaciones.
> Personajes tipo, simbolos y tépicos literarios.
> Las creencias, prejuicios y estereotipos presentes en el relato, a la luz de la vision de mundo de la época en la que fue escrito y su

conexiéon con el mundo actual.
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> Los elementos (hechos, simbolos) que gatillan o anuncian futuros eventos en la tragedia. > Como los elementos propios de la
puesta en escena aportan a la comprension de la obra: iluminacién, sonido, vestuario, escenografia, actuacion relaciones

intertextuales con otras obras.

OA 6 Comprender la visién de mundo que se expresa a través de las tragedias leidas, considerando sus caracteristicas y el contexto

en el que se enmarcan. Vincular con género como una caracteristica historica.

El texto central a ser trabajado en la secuencia didactica corresponde a “Casa de Murecas” del escritor noruego Henrik Ibsen,
considerado como una de las mas importantes obras dramaticas de la segunda mitad del siglo XIX. Se encuentra como lectura
sugerida para la unidad de Drama en el actual programa de Primero Medio propuesto por el Ministerio de Educacion. El texto, que
presenta un conflicto centrado en la vida cotidiana de una mujer noruega, narra las relaciones que se presentan con su esposo, con
otros individuos, y el cuidado hacia sus hijos, desarrollando desde una perspectiva critica e innovadora para la época, el
comportamiento de esta personaje. Clasificada como una obra feminista, la obra ha propiciado debates en torno al tema de la mujer
en su matrimonio y en su hogar, representando el estilo personal del teatro de Ibsen, en el cual el ser humano enfrenta su propia

conciencia y su destino en medio de una atmdsfera de misterio.

El texto se ha escogido de acuerdo a su tematica, la cual resulta pertinente para los alumnos de primero medio de acuerdo a su
edad, ya que enfrenta las visiones en torno al referente de la mujer, propiciando un debate en torno a los roles de género que
tradicionalmente se disponen en la sociedad, generando un trabajo metarreflexivo por parte del estudiante, y a su vez un trabajo en
torno al género dramatico y a la reflexién e investigacion en literatura, ya que en la obra se ven representadas variados componentes

de este género literario.

El texto se trabaja a lo largo de toda secuencia, mediante un dialogo intertextual con las demas lecturas propuestas. Mas, se evalla
de manera concreta en tres instancias, a modo de generar una secuencialidad para acompafar la evaluacion de lecturas

domiciliarias (Plan lector anual), asi como el trabajo en la unidad de teatro de primero medio. Se proponen lecturas en voz alta de
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fragmentos del texto, que luego seran analizadas y discutidas entre los alumnos, asi como lecturas silenciosas y trabajo a través de
preguntas reflexivas sobre las mismas. Se incluye ademas, una lectura dramatizada de pasajes del texto, y una evaluacién final
integral, todo lo anterior redundara en una evaluacion final del texto. Asimismo, clase a clase se trabajaran lecturas breves que
presenten intertextualidades con el texto central y que respondan a teméaticas de género, al trabajo con los arquetipos literarios
relacionados, y las masculinidades. Por otro lado, se incluyen los contenidos conceptuales del género dramatico, el analisis del
hecho literario desde una perspectiva sociocultural, y la aplicacion de estrategias de lectura mdltiples, entre otros contenidos y

habilidades a desarrollar que son explicitados en el desarrollo narrativo de la planificacion.
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5.1 Gradacion de Objetivos de Aprendizaje por sesiones. (Progresion de dominios cognitivos: Bloom)
Sesion 1:

-Recordar la nocién de Género Literario, concibiendo al género dramatico cémo aquel que tiene virtualidad teatral y estructura
dialdgica.

-Reconocer e identificar en textos los elementos constitutivos del género draméatico: Acto, escena, Conflicto, Diadlogo, personajes,

acotacion, etc.
Sesion 2:

-Reconocer la perspectiva de género como un enfoque pertinente para la educacion actual, estableciendo su importancia en el

andlisis de obra literarias, y como medio para establecer una vision critica del contexto sociocultural actual.

-ldentificar al texto “Casa de Mufiecas” como una obra dramatica del S. XIX resaltando los elementos propios del género (dramatico),

y ademas desde un enfoque de género.
Sesion 3:

-Discutir en torno al propésito de las obras dramaticas, reconociendo Tragedia, Comedia y Drama como expresiones del género que

muestran diferentes realidades.

-Analizar fragmento de Antigona de Sdéfocles, identificando elementos propios del género dramatico, de la tragedia, y discutiendo en

torno al rol de la mujer en la antigua Grecia, y cdmo ha evolucionado hasta la actualidad.
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Sesion 4:

-Analizar el concepto de masculinidad y cémo se despliega en diferentes textos, considerando una perspectiva critica a partir del

concepto de “Deconstruccion”.

-Verificar la pertinencia del concepto en el andlisis literario, a partir de la lectura de un fragmento de El Mio Cid (periodo medieval),
relacionandolo con el texto El vaso de leche de Manuel Rojas (Siglo XX), identificando, a la vez, elementos propios de cada texto.

Sesién 5:

-Verificar la pertinencia del concepto de “masculinidades” en el analisis literario, a partir de la lectura del texto "Cémo no te voy a

querer” (o la micropolitica de las barras) de Pedro Lemebel (época contemporanea)

-Contrastar la lectura de tres textos de diferentes épocas a partir del concepto de “masculinidades”, generando un analisis literario

diacrdnico en relacion al lugar de hombres y mujeres en el medio social.
Sesion 6: Evaluacion 25%

-Aplicar método de andlisis basado en texto dramatico y en perspectiva de género a un fragmento de Casa de mufiecas, generando

un dialogo intertextual con las otras lecturas de la secuencia

-ldentificar el rol de la mujer (y la construccion de la masculinidad), criticando la estructura socio-familiar en el contexto del S.XIX a

partir de la lectura del fragmento referido
Sesion 7:

-Analizar fragmento de la pelicula Las Horas (2002), valorando la figura de Virginia Woolf en el ambito literario, y discutiendo el rol de

la mujer de acuerdo al contexto historico, a partir de los tres personajes representados
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-Relacionar la pelicula con los otros textos analizados en la secuencia, respecto a las representaciones de mujer que han construido,

especialmente a partir del personaje de Nora de Casa de mufiecas. (Literatura como discurso que dialoga con otros soportes: cine)
Sesibn 8:

-Concebir el concepto de virtualidad teatral, como un elemento caracteristico del texto dramatico, explorando otras posibilidades de

lo dramatico a partir del mondélogo y su posibilidad de apelacion al lector (Literatura como discurso que dialoga con el medio social)

-Reflejar en la representacion teatral de un monélogo (material audiovisual) el concepto de virtualidad teatral, contrastando como se

proyecta en el texto, y cOmo es representada en la obra, a partir de los elementos estudiados.

-ldentificar las caracteristicas de la expresion oral propia del teatro con el fin de representar fragmentos de obras dramaticas bajo la

modalidad de lectura dramatizada.
Sesion 9: Evaluacion 25%
-Planificar y ensayar la lectura dramatizada de un fragmento de Casa de mufiecas de manera grupal

-Demostrar conocimiento del concepto de virtualidad teatral a partir de la lectura dramatizada de un fragmento de Casa de mufiecas

de manera grupal, visualizandolo como ejercicio de comunicacién oral.
Sesion 10:

-Analizar la concepcién de la rebeldia de la mujer y los sujetos oprimidos en la sociedad actual a partir de la lectura del texto Mejor

gue arder de Clarice Lispector, visualizandolo a partir de la figura de la mujer protagonista.

-Contrastar la obra leida con las obras draméaticas anteriormente vistas, visualizando las diferencias y semejanzas que se establecen
entre texto dramatico y texto Narrativo, e integrando la lectura a partir de preguntas establecidas por el docente, que evallian su

propio desempefio en comprension lectora (Metacognicion)
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-Examinar el concepto de Hipoétesis de lectura interpretativa, como medio para generar andlisis criticos respecto a obras literarias,

unificando el contenido textual con la impronta del lector
Sesioén 11:

-Reflexionar en torno a la lectura de un fragmento de La casa de Bernarda Alba, con la ayuda de la contextualizacion mediada por el

docente, identificando elementos del género dramético, y analizdndolo en relacion a una perspectiva de género

-Contrastar su lectura con las otras realizadas anteriormente (Antigona, Casa de Mufiecas, Mejor que arder), en torno a la evolucién

del rol de la mujer en la sociedad, y llevando el andlisis hasta la actualidad.

-Sintetizar el contenido de la secuencia a partir de una lluvia de ideas en torno a los textos leidos, y los contenidos y habilidades

trabajadas.
Sesidn 12: Evaluacion final integral 50%

-Examinar (dominio cognitivo: Andlisis) Casa de mufiecas a través de preguntas cerradas que verifican la comprension lectora en

distintos niveles de analisis
-Sintetizar la informacion contenida en el texto, proponiendo una hipoétesis interpretativa, vinculada a la teméatica central

-Valorar la perspectiva de género en el analisis literario, relacionandola con la obra y las demas lecturas y contenidos vistos en el

transcurso de la secuencia

-Evaluar proceso de comprension lectora del texto Casa de mufiecas a través de preguntas abiertas que examinan diferentes

dimensiones de la metacognicién, desarrollando el autocontrol del aprendizaje.
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N° Sesion 1 Tiempo 90 minutos
Objetivo de la | -Recordar la nocion de Género Literario, concibiendo al género dramético como aquel que tiene virtualidad teatral
Sesion y estructura dialogica.
-Reconocer e identificar en textos reales los elementos constitutivos del género dramatico: Estructura Dialdgica,
conflicto, personajes, acto, escena, acotacion, etc.
Conceptuales Género Dramético — Elementos propios del género: Conflicto, personajes, elementos
Contenidos técnicos del teatro.
Procedurales Lectura intensiva en clases: silenciosa y en voz alta
Actitudinales Escucha atenta del profesor. Participacion a partir del didlogo en el curso, respetando las
diversas opiniones.
Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de
Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefianza/estr
Instrumento ategias
Inicio (10 min): Evaluacion Preguntas Expositivo /
El profesor junto con saludar, genera una activacion de | Pizarra Formativa realizadas por | Aprendizaje
conocimientos previos, a partir de una lluvia de ideas | Plumon docente. Por
respecto a la nocion de género literario. Lo anterior es descubrimiento
reforzado por el docente utilizando ejemplos para cada Pertinencia en

subgénero, con el objetivo de que los alumnos

establezcan la diferencia entre género narrativo,
dramatico vy lirico. Se refuerza el propdésito comunicativo
de cada género literario, en relacién a las funciones del

lenguaje. El profesor indica el contenido de la secuencia

la identificacion

de elementos
de texto
dramatico.

30




didactica a trabajar, tanto en el aspecto teérico, como en
la perspectiva de género que se desarrollara.

Desarrollo (70 min):

En relaciéon a lo presentado en el inicio de la clase, se
proyecta un PPT expositivo (Anexo 1) que presenta la
nocion de género literario estableciendo definiciones y
ejemplos para cada subgénero: Lirico, Narrativo,
Dramético. El objetivo del PPT es la presentacion del
contenido a trabajar, ademas de contextualizar el
aprendizaje de los alumnos en relacion al género
dramético y el teatro. El docente utiliza las siguientes
preguntas: ¢, Cual es el propdsito comunicativo del autor
de acuerdo a cada género? ¢Como se pueden clasificar
los textos en base a su estructura? ¢Cuales son las
caracteristicas definitorias del texto dramatico? ¢Por qué
se estructura en forma de dialogo? ¢ Cudles crees que
debiesen ser los objetivos del teatro en la actualidad?
¢,Como se desarrolla el concepto de critica social en
algunas obras dramaticas?, etc. A partir de estas
preguntas introductorias, el profesor va desarrollando su
clase a través del aprendizaje por descubrimiento de los
alumnos.

Posteriormente, se trabaja la nocién de “conflicto

Anexo 1: PPT
GENEROS
LITERARIOS
Anexo 2: Texto
de Lengua vy
Literatura 1°
Ministerio de
Educacién (Pag.
154 - 155.)
Anexo 3:

Guia de
elementos
constitutivos del
texto dramatico
Anexo 4:
Actividad en
clases:
Identificacion de
elementos  del
género

dramatico en
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dramatico” y personajes (Protagonista, Antagonista,
personajes secundarios) a partir de la lectura, moderada
por el docente, de las paginas 154 y 155 del texto
ministerial de 1° Medio. En conjunto con esto, se entrega
una guia con conceptos de elementos constitutivos del
texto dramatico (Dialogo, aparte, acotacion, etc.). La
importancia de estos conceptos radica en que
constituyen una herramienta de andlisis para los textos
dramaticos que seran leidos a lo largo de la secuencia.
El profesor moderard la lectura de estos dos
documentos, resolviendo dudas y reforzando el
aprendizaje de los alumnos.

Finalmente los alumnos desarrollan una actividad a
partir de un fragmento del texto “Cuestion de ubicacion”
(Anexo 4), y a partir de su lectura, deben identificar los
elementos trabajados durante el desarrollo de la clase:
Conflicto dramatico, personajes (protagonista,
antagonista, secundario) y cuales elementos técnicos se
constatan en el fragmento. La actividad es en parejas,
con el objetivo de que los alumnos contrasten las
respuestas con su compafiero, generando un didlogo a
partir del aprendizaje, y valorando la vision de su

interlocutor. Finalmente la actividad en revisada en voz

fragmento  de
“Cuestion de
Ubicacién” de
Juan Radrigén.
(Pag 136 — 137
texto escolar)
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alta, y el docente verifica el aprendizaje de los alumnos
a partir de las siguientes preguntas: ¢Qué elementos
tomaron en consideracion para establecer el conflicto
dramatico? ¢Por qué creen que el dramaturgo utiliza un
lenguaje coloquial en su obra? ¢Qué objetivo tienen las

acotaciones en el texto? Entre otras preguntas.

Cierre (10 min):

El profesor termina la sesion haciendo un resumen de
los contenidos vistos (género dramatico, conflicto,
personajes, diadlogo, acotaciones, etc.) recalcando los
nuevos aprendizajes que se considera integrados, a
partir de preguntas a los alumnos, a modo de una
evaluacion formativa. Ademas se sugieren estrategias
de comprensién lectora como la identificacién de ideas
principales, la numeracién por parrafos, asi como una

lectura atenta del texto, y relectura si no se comprende.

Pizarra

Plumén

N° Sesién 2

Tiempo

90 minutos

Objetivo de la

Sesion

-Reconocer la perspectiva de género como un enfoque pertinente para la educacion actual, estableciendo su
importancia en el andlisis de obra literarias, y como medio para establecer una visién critica del contexto
sociocultural actual.

-ldentificar al texto “Casa de Mufecas” como una obra dramatica del S. XIX resaltando los elementos propios del
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género (dramético), y ademas desde un enfoque de género.
Conceptuales Texto Casa de Mufiecas — Elementos de texto dramatico
Contenidos Procedurales Comprension Lectora — Desarrollo de expresion oral
Actitudinales Escucha atenta del profesor. Visualizar el concepto de género como una construccion
social que forja realidad, y su necesidad de ser conocido y analizado. Desarrollo del
pensamiento critico — Educacion para la ciudadania.
Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de
Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefanza/estr
Instrumento ategias
Inicio (15 min): Anexo 1: Evaluacion Preguntas Aprendizaje por
El profesor recuerda el contenido de la sesién pasada a | Video de | Formativa realizadas por el | modelamiento
partir de preguntas a los alumnos: ¢Cuales son los | “youtube” docente. Aprendizaje por
rasgos que se presentan en los textos draméaticos? ¢Por | Campafa descubrimiento
gué es importante establecer un conflicto central e | “Eduquemos Actividad grupal
identificar a los personajes principales en el analisis de | con igualdad”. de reflexién

estos textos? ¢De qué manera las acotaciones

configuran el ambiente que el dramaturgo quiere

desarrollar en su obra?, etc. Los alumnos van
respondiendo a las preguntas, creando una puesta en
comun de conocimientos. Posteriormente se incluye una
actividad motivadora para el inicio de la clase, que

consiste en la visualizacién de un video de 2 minutos,

https://www.yout

ube.com/watch?
v=NwbZ8ZW9lk
M

final.
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https://www.youtube.com/watch?v=NwbZ8ZW9lkM
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https://www.youtube.com/watch?v=NwbZ8ZW9lkM

extraido de la plataforma “Youtube” Campana
“‘Eduquemos con igualdad”. A partir de este video, se
busca generar un dialogo entre los alumnos sobre las
diferencias entre hombres y mujeres en la vida escolar y
laboral, como se proyecta esta realidad dia a dia en la
sala de clases, las situaciones de discriminacion, entre
otros temas afines. El didlogo es moderado por el
docente, haciendo hincapié en el respeto por los
derechos humanos, la construccién de un dialogo con

conciencia ciudadana inclusiva y la no discriminacion.

Desarrollo (60 min):

El profesor presenta la obra Casa de Mufiecas de Henrik
Ibsen, como el texto del plan lector que serd analizado
durante la secuencia. El objetivo es ofrecer un
acompafiamiento de la lectura en clases para el texto
domiciliario, que permita contextualizar la obra,
identificar sus alcances, y establecer un analisis a la luz
de los contenidos de la unidad, que corresponde a texto
dramatico. Ademas, y en la perspectiva de un enfoque
sociocultural de educacion literaria, se estudiara el texto
desde un enfoque de género, analizando las practicas
sociales del periodo, realizando un enfoque comparativo

con la actualidad. De esta forma se presenta el trabajo

Anexo 2:

Guia de
Contextualizacio
n “Casa de

Mufecas”

Anexo 3:
Plan de
evaluacion Casa

de mufecas

Anexo 4:
PPT “Educacion
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evaluativo del texto, que se desarrollara a lo largo de la
secuencia (sesion 6 — sesion 9 — sesion 12), finalizando
en una calificacion que considere estas tres instancias,
en la ultima sesion.

El objetivo de la sesibn es la presentacion vy
contextualizacion del texto, en la que el profesor
realizard& un andlisis introductorio de la obra,
proponiéndola como una obra clave del teatro del S.
XIX, desarrollando el conflicto dramatico, y analizando el
contexto de produccion. Se busca poner énfasis en los
roles de género desarrollados por la obra, la sociedad
conservadora de la época, la estructura familiar y social,
contrastando esta situacibn con lo que sucede
actualmente en la sociedad chilena. Lo anterior sera
reforzado mediante la retroalimentacion constante con
los alumnos, resolviendo dudas, ademas de la entrega
de una guia de contextualizaciéon para los alumnos
(Anexo 6).

Posteriormente, se proyecta un PPT que desarrolla la
perspectiva de género, desde un enfoque de respeto por
los derechos humanos, planteando la nociéon de
educaciébn para la ciudadania, declarado en el

curriculum vigente. Ademas se sefiala su relacién con el

con perspectiva

de género”
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ambito literario, y con el desarrollo del lenguaje, que se
puede establecer mediante el analisis de los medios de
comunicacion y la publicidad, por ejemplo.

Cierre (15 min):

La clase se divide en grupos de 4 alumnos, con el
objetivo de qué reflexionen en conjunto sobre la clase, a
partir de las siguientes preguntas propuestas por el
docente: ¢Qué caracteristicas del texto dramatico son
identificables en “Casa de Mufecas”? ¢ Qué
caracteristicas del contexto sociocultural de la época
son visibles en el texto? ¢Crees que esas condiciones
han cambiado en la actualidad? ¢A partir de qué
practicas podemos contribuir a lograr la igualdad entre
hombres y mujeres? ¢Qué elementos consideras que
son esenciales al desarrollar una perspectiva de género
tanto en la escuela como en la vida cotidiana?
Argumenta.  Posteriormente se comparten las
respuestas de cada grupo en un plenario moderado por

el docente.

Pizarra

Plumén

N° Sesién 3

Tiempo

90 minutos

Objetivo de la | -Discutir en torno al propdsito de las obras dramaticas, reconociendo Tragedia, Comedia y Drama como
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Sesion expresiones del género que muestran diferentes realidades.
-Analizar fragmento de Antigona de Séfocles, identificando elementos propios del género dramatico, de la
tragedia, y discutiendo en torno al rol de la mujer en la antigua Grecia, y cdmo ha evolucionado hasta la
actualidad.
Conceptuales Teatro Griego antiguo — Subgénero Tragedia — Valoracién de la herencia clasica
Contenidos Procedurales Comprension Lectora / Desarrollo de metacognicién.
Actitudinales Respeto por la exposicion del profesor, y escucha atenta de la opinion de los
comparfieros.
Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de
Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefanza/estr
Instrumento ategias
Inicio (15 min): Evaluacion Respuestas de | Método
El docente junto con saludar, sefiala los objetivos de la | Pizarra Formativa alumnos en | expositivo/
clase, Plumén Andlisis de la | Aprendizaje por
Ademas de recordar la informacién de las clases pasada lectura 'y en | modelamiento.
a través de una “lluvia de ideas” desarrollada por los evaluacion
alumnos. metacognitiva
Se anotan en la pizarra los conceptos sugeridos por los final.
estudiantes, estableciendo una definicién para cada uno,
donde los alumnos van desarrollando propuestas con la
ayuda y moderacion del docente.
Desarrollo (60 min): Anexo 1:
A partir de la actividad inicial se retoma el concepto de | Guia de

38




“Texto dramatico”, presentando los subgéneros del
mismo: Tragedia, Comedia y Drama. Se realiza una
contextualizacién histérica desde su origen en la época
clasica, y se sefalan las caracteristicas de cada
subgénero en relacion a su funcion, y al objetivo que se
quiere lograr en el espectador. Estos contenidos son
trabajados a partir de una guia de estudio (Anexo 1).
Posteriormente, se analiza un fragmento del texto
“‘Antigona” de “Séfocles”, incluido en el texto escolar
(anexo 2). En primer lugar, el profesor contextualiza la
lectura, a partir de la tragedia griega y la resefia de
“‘Edipo Rey”. Posteriormente, se utiliza la estrategia de
lectura grupal en voz alta del fragmento. Finalmente, se
divide al curso en grupos de 4 personas, que
desarrollaran en conjunto las siguiente actividades:

- ldentificacion de elementos del texto draméatico
en el fragmento leido: Conflicto dramético,
personajes, Reconocimiento de elementos
técnicos del teatro y analisis de las acotaciones.
¢, Qué atmdsfera quiso crear el dramaturgo?

- Desarrollo de preguntas ¢ Cémo analizarias el rol
de la mujer en la Grecia antigua? ¢Qué cosas

han cambiado en la actualidad? ¢ Cudl crees que

Subgéneros
draméticos
Anexo 2:

Texto de
Lengua y
Literatura 1°

Ministerio de
Educacion
(Pag.176 - 186.)
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es la diferencia entre el comportamiento de
Antigona y su hermana? (Crees que el
personaje de Antigona se revel6 ante el poder?
¢En qué personaje ves reflejado ese poder?
¢, Como analizarias el fragmento en relacién a la
perspectiva de género trabajada en las clases
anteriores?
La seleccion de este texto se justifica en su calidad de
testimonio historico, siendo una reconocida tragedia en
el contexto cultural occidental, y ademas porque
problematiza a la mujer y su lugar en la sociedad. Se
espera que los alumnos puedan recordarlo para generar
una lectura intertextual con los otros materiales que se

utilizan en la secuencia.

Cierre:

El docente desarrolla la conciencia metacognitiva de los
estudiantes con un ejercicio final. En relacion a la
habilidad de comprension lectora, se trabajan en parejas
las siguientes preguntas: ¢Cuales crees que son las
principales falencias que advirtieron en si mismos
durante la lectura del fragmento? ¢Qué estrategias de
comprension lectora utilizas habitualmente, crees que

son Utiles? ¢Qué estrategias puedes desarrollar para
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lograr extraer el sentido del texto? Las respuestas son
compartidas durante un plenario, sugiriendo estrategias
de lectura por parte del docente como la identificacién
de las ideas principales de los parrafos de los textos,

identificacién de tema, entre otras.

N° Sesién

4

Tiempo

90 minutos

Objetivo de la

-Analizar el concepto de masculinidad y como se despliega en diferentes textos, considerando una perspectiva

Sesion critica a partir del concepto de “Deconstruccion”.
-Verificar la pertinencia del concepto en el andlisis literario, a partir de la lectura de un fragmento de El Mio Cid
(periodo medieval), relacionandolo con el texto El vaso de leche de Manuel Rojas (Siglo XX), identificando, a la
vez, elementos propios de cada texto.
Conceptuales Género Narrativo — Concepto de Masculinidades (enfoque sociocultural de analisis
Contenidos literario)
Procedurales Comprension lectora: Lectura intensiva en clases en voz alta.
Actitudinales Escucha atenta del profesor. Participacion a partir del didlogo en el curso, respetando las
diversas opiniones.
Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de
Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefianza/estr
Instrumento ategias
Inicio (10 min): Evaluacion Preguntas Expositivo /
El profesor junto con saludar, genera una activacion de | Pizarra Formativa realizadas por | Aprendizaje
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conocimientos previos, a partir de una lluvia de ideas
respecto a los contenidos vistos durante el transcurso de
la secuencia, poniendo especial énfasis en la
perspectiva de “género” y cdmo esta representa un
enfoque critico en el andlisis de obras literarias. Ademas
se recuerda la definicién y los elementos del género
dramatico, proponiendo que un analisis basado en el
‘conflicto central” y en los personajes puede ser
trasladado hacia otros géneros literarios como el
narrativo. Las lecturas sugeridas en la sesién
corresponden a este género, por lo que se estableceran
semejanzas y diferencias entre ambas expresiones
literarias a partir de los aportes de los alumnos y la

moderacion del docente.

Plumén

Desarrollo (70 min):

En relacion a lo presentado en el inicio de la clase, se
proyecta un PPT (anexo 1) que presenta la nocién de
“masculinidades”, estableciendo la relacion de este
concepto con la perspectiva de género, asociado a un
enfoque de analisis literario posestructuralista que
trabaja el texto como un producto cultural en que se
imbrican variables como el contexto histérico, social, la

vision del autor, entre otras. Ademas se busca que los

Anexo 1:
PPT

Masculinidades

Anexo 2:
Fragmentos de
textos: Mio Cid
&

El vaso de leche

docente.

Por

descubrimiento
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jovenes analicen las representaciones masculinas a
partir del cuestionamiento de las “caracteristicas
esperables de las masculinidades contemporaneas”, vy
Su propia vision, que se extraera de las preguntas ¢Qué
es ser masculino? ¢Existe solo una forma de
representar la masculinidad? ¢Qué tipos de
masculinidades se privilegian en la representacion
hecha por los medios de comunicacion?, establecidas
en el PPT, buscando establecer un debate abierto, que
finalice en una reflexion en torno al concepto de
deconstrucciéon trabajado por el docente. El profesor
desarrolla el aprendizaje por descubrimiento de los
alumnos a partir de estas preguntas introductorias.

Posteriormente, se presenta el contexto sociocultural de
la primera lectura: un fragmento de EI mio Cid,
desarrollando el periodo medieval, y los conceptos de
‘honra” y “vasallaje”. Luego de esto, se leerd el
fragmento a modo grupal, en voz alta, para finalizar en
las preguntas de analisis, las que seran respondidas de
manera individual precisando una lectura silenciosa del
estudiante. A continuacion se presenta el contexto
sociocultural de El vaso de leche, repitiendo la lectura en

voz alta, lectura silenciosa individual y respuesta a las
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preguntas de andlisis. Las preguntas seran respondidas
de manera individual por cada estudiante, y compartidas
en un plenario moderado por el docente, donde se
recoge la visibn de cada estudiante, se discuten
interpretaciones y se espera el respeto de cada
estudiante por la opinion de sus compaferos, y los

aportes del docente.

Cierre (10 min):

El profesor termina clase haciendo un resumen de los
contenidos vistos, los nuevos aprendizajes que se
considera integrados, a partir de preguntas a los
alumnos, a modo de una evaluacion formativa. Ademas
se sugiere el estudio de los conceptos y lecturas de la

clase, que se retomaran en la sesion siguiente.

Pizarra

Plumén

N° Sesién 5

Tiempo

90 minutos

Objetivo de la | -Verificar la pertinencia del concepto de “masculinidades” en el analisis literario, a partir de la lectura del texto

Sesibén "Como no te voy a querer” (o la micropolitica de las barras) de Pedro Lemebel (época contemporanea)

analisis literario diacrénico en relacion al lugar de hombres y mujeres en el medio social.

-Contrastar la lectura de tres textos de diferentes épocas a partir del concepto de “masculinidades”, generando un

Contenidos literario)

Conceptuales Género Narrativo — Concepto de Masculinidades (enfoque sociocultural de analisis

44




Procedurales

Lectura intensiva en clases en voz alta, Comprension lectora.

Actitudinales

respetando las diversas opiniones.

Actitud pro-activa ante el propio trabajo. Participacion a partir del dialogo en el curso,

Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de

Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefanza/estr
Instrumento ategias

Inicio (15 min): Evaluacion Preguntas Expositivo /

El profesor junto con saludar, genera una activacion de | Pizarra Formativa realizadas por | Estrategias de

conocimientos previos, a partir de una lluvia de ideas | Plumén docente. lectura:

respecto a los contenidos vistos durante la sesion Lectura

anterior, poniendo especial énfasis en el concepto de independiente,

“‘masculinidades”. Lo anterior puede ayudarse de la inferencias.

revision del PPT, solucionando dudas que no hayan

guedado resueltas en la clase anterior. Ademas se

recuerdan las lecturas realizadas a través de las

siguientes preguntas:

¢,Cual es el conflicto central que se presenta en el

fragmento de El Mio Cid? ¢Y en El vaso de leche?

¢, COmo se relacionan estas lecturas con el concepto de

masculinidades?

¢, Como dialogan estas lecturas entre si? , entre otras.

Desarrollo (60 min): Anexo 1:

En relaciéon a lo presentado en el inicio de la clase, se | PPT
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proyecta la segunda parte del PPT (anexo 1) que
presenta el contexto sociocultural de la tercera lectura
para el analisis de masculinidades: "Cémo no te voy a
qguerer" (o la micropolitica de las barras) de Pedro
Lemebel. A continuacion se lee la cronica de manera
grupal, en voz alta. Posteriormente, se da tiempo para
una lectura silenciosa, con énfasis en el lenguaje
literario usado por el escritor (Profesor responde
interrogantes de los alumnos) y la respuesta de las
preguntas del PPT.

Posterior a esto, se da un momento para la reflexion
grupal en torno al didlogo que se establece entre estos
tres textos en torno al concepto de “masculinidades”, y
como va variando diacronicamente. Para afianzar este
didlogo, moderado por el docente, se proponen tres
preguntas de comparacion y reflexion finales, las que
son respondidas de manera individual por cada
estudiante, y que se presentan en el PPT. Los alumnos
utilizan la re-lectura de cada texto para conceptualizar
elementos comunes y suplir faltas de informacion.

Las preguntas seran respondidas de manera individual
por cada estudiante, y compartidas en un plenario

moderado por el docente, donde se recoge la visiéon de

Masculinidades

Anexo 2:

Fragmento de
textos: "Como
no te voy a
querer” (0o la
micropolitica de

las barras)
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cada estudiante, se discuten interpretaciones y se
espera el respeto de cada estudiante por la opinion de
sus compaferos, y los aportes del docente.

Cierre (15 min):

El profesor termina clase haciendo un resumen de los
contenidos vistos, y de las dltimas dos sesiones,
entendidas como una integracion de conocimiento. Se
verifican los nuevos aprendizajes que se considera
integrados, a partir de preguntas a los alumnos, a modo
de una evaluacion formativa.

Se sugiere la lectura domiciliaria de Casa de mufiecas,

para la evaluacion de la clase siguiente.

Pizarra

Plumén

N° Sesioén 6

Tiempo

90 minutos

Objetivo de la | -Aplicar método de analisis basado en texto dramatico y en perspectiva de género a un fragmento de Casa de

Sesibén mufiecas, generando un dialogo intertextual con las otras lecturas de la secuencia

contexto del S.XIX a partir de la lectura del fragmento referido

-Identificar el rol de la mujer (y la construccién de la masculinidad), criticando la estructura socio-familiar en el

Conceptuales Género Dramatico — Analisis literario basado en género (enfoque sociocultural de
Contenidos analisis literario)

Procedurales Lectura intensiva en clases en voz alta, Comprensién lectora.

Actitudinales Escucha atenta del profesor. Valoracion y responsabilidad por el trabajo propio
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Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de

Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefianza/estr
Instrumento ategias

Inicio (15 min): Evaluacion Establecidos en | Aprendizaje

El profesor junto con saludar, genera una activacion de | Pizarra Sumativa (25%) rabrica (Anexo | Por

conocimientos previos, a partir de preguntas respecto a | Plumoén 6.3) descubrimiento

los contenidos vistos durante el transcurso de la (exploratorio a

secuencia: ¢Cudles son las caracteristicas del género | Anexo 1: partir de

dramatico? ¢ Qué elementos problematiza la perspectiva | Video Activacion preguntas)

de género? ¢COmo dialogan los demas géneros
literarios con el género dramatico?

¢, Qué recuerdas de las lecturas sostenidas durante la
secuencia? ¢Como puedes relacionar lo anterior con un
analisis pertinente para el texto Casa de mufecas?,
entre otras. Se espera una reflexion a partir de los
aportes de los alumnos y la moderacion del docente.
Junto a lo anterior, se proyecta un video de Youtube de
(Anexo 1) el

contextualizacién del texto en relacidon a su tematica,

tres minutos que desarrolla una
presentando el conflicto y los personajes principales, lo
anterior se realiza con el objetivo de que los alumnos
obtengan un buen desempefio en la evaluacién

sumativa n°l1, correspondiente al 25% de la nota final.

de conocimiento
Casa de

mufnecas

https://www.yout

ube.com/watch?
v=aBBTccnllG8
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https://www.youtube.com/watch?v=aBBTccnIlG8
https://www.youtube.com/watch?v=aBBTccnIlG8
https://www.youtube.com/watch?v=aBBTccnIlG8

Desarrollo (65 min):

En relacién a lo presentado en el inicio de la clase, se
presenta la evaluacion n°l, la cual tiene los siguientes
objetivos de aprendizaje: Aplicar método de anlisis
basado en texto dramatico y en perspectiva de género a
un fragmento de Casa de mufecas, generando un
dialogo intertextual con las otras lecturas de la
secuencia y Criticar la estructura socio-familiar y la
construccion de la masculinidad que se desprende de la
lectura del fragmento referido. Lo anterior se desarrolla a
partir de seis preguntas referidas en el anexo 2.

En primer lugar, se realizara la lectura grupal en voz alta
del fragmento, mediante la moderacion del docente, el
gue resolvera dudas en relacién al vocabulario. Los
alumnos deben relacionar el fragmento con la lectura
total del texto, que ya se hizo previamente en forma
domiciliaria, ademas se presentard la rabrica de
evaluacion (Anexo 3), en seguida se otorga tiempo para
el desarrollo de las respuestas de manera individual,
sugiriendo estrategias de relectura del texto, selecciéon
de informacion importante, y blsquedas de puntos en
comun con las lecturas realizadas anteriormente

(Concepto de intertextualidad)

Anexo 2:
Evaluacion
Casa
Murfiecas

Anexo 3:
Rubrica

evaluacion

n°1
de

de
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Cierre (10 min):

El profesor termina clase solicitando

respuesta de

metarreflexivo en torno a la evaluacion a partir de las

preguntas ¢Qué elementos te parecieron dificultosos en

la evaluacion?

mejorar? ¢ Qué contenidos de la secuencia me ayudaron

para responder las preguntas solicitadas? , entre otras.

los alumnos, generando un trabajo

Pizarra

la hoja de | Plumon

¢Mediante qué estrategias podria

N° Sesién

7 Tiempo

90 minutos

Objetivo de la

-Analizar fragmento de la pelicula Las Horas (2002), valorando la figura de Virginia Woolf en el &mbito literario, y

Sesibén discutiendo el rol de la mujer de acuerdo al contexto histérico, a partir de los tres personajes representados
-Relacionar la pelicula con los otros textos analizados en la secuencia, respecto a las representaciones de mujer
gue han construido, especialmente a partir del personaje de Nora de Casa de mufiecas.

Conceptuales Género Dramatico — Andlisis literario basado en género (enfoque sociocultural de

Contenidos analisis literario)

Procedurales Lectura intensiva en clases en voz alta, Comprensién lectora.
Actitudinales Escucha atenta del profesor. Valoracion y responsabilidad por el trabajo propio

Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de

Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefianza/estr
Instrumento ategias
Inicio (15 min): Evaluacion Preguntas Aprendizaje
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El profesor junto con saludar, genera una activacion de
conocimientos previos, a partir de una lluvia de ideas
respecto a los contenidos vistos durante el transcurso de
la secuencia: ¢ Qué recuerdas de las lecturas sostenidas
durante la secuencia? ¢Cémo puedes relacionar lo
anterior con un analisis pertinente para el texto Casa de
mufiecas?, entre otras. Se espera una reflexion a partir
de los aportes de los alumnos y la moderacion del
docente.

Junto a lo anterior, se presenta el objetivo de la clase, y
el profesor contextualiza la escritura de Virginia Woolf,
cdmo un discurso social que irrumpié en el ambito de las
artes y la cultura a inicios del siglo XX en Inglaterra, y
posteriormente se disemind por el mundo, propagando

un estilo literario no convencional para la época.

Pizarra

Plumén

Desarrollo (65 min):

En primer lugar, se presenta una contextualizacion de la
figura de Virginia Woolf y de la pelicula, centrado en los
tres personajes principales. Lo anterior se realiza a
través de la exposicion de un PPT (anexo 1). El docente
resuelve las dudas de los alumnos.

Posteriormente, se visualiza la segunda mitad de la

pelicula, lo importante es que los alumnos tomen

Anexo 1:

PPT
contextualizacio
n y analisis Las
Horas

Anexo 2:
Vinculo pelicula

“Las Horas”:

formativa

realizadas por el
docente.
Reflexion
personal del

alumno

Por
descubrimiento
Método

expositivo
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atencion en la relacién que existe en los tres personajes
principales a través de tiempo. El fragmento a visualizar
tiene una duracion de 40 minutos.

Luego de la visualizacion, se da tiempo al andlisis del
documento audiovisual, establecido mediante preguntas
en el anexo 1. Las preguntas cumplen con los
estandares para los objetivos de aprendizaje de la
sesion. El docente da tiempo para que las preguntas

puedas ser respondidas en pareja.

https://plus.goog

le.com/photos/p
hoto/101930306
123375970055/
6062295711981
269570
Fragmento

Final. Desde
1:12 hasta 1:54.

Cierre (10 min): Pizarra

El profesor solicita la respuesta a los alumnos de las | Plumoén

preguntas que fueron sugeridas, generandose una

instancia de reflexion en torno al tema.

N° Sesion 8 Tiempo 90 minutos

Objetivo de la

Sesion

-Concebir el concepto de virtualidad teatral, como un elemento caracteristico del texto draméatico, explorando otras
posibilidades de lo dramatico a partir del mondlogo y su posibilidad de apelacién al lector (Literatura como
discurso que dialoga con el medio social)

-Reflejar en la representacion teatral de un monélogo (material audiovisual) el concepto de virtualidad teatral,
contrastando coémo se proyecta en el texto, y cOmo es representada en la obra, a partir de los elementos

estudiados.
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https://plus.google.com/photos/photo/101930306123375970055/6062295711981269570
https://plus.google.com/photos/photo/101930306123375970055/6062295711981269570
https://plus.google.com/photos/photo/101930306123375970055/6062295711981269570
https://plus.google.com/photos/photo/101930306123375970055/6062295711981269570
https://plus.google.com/photos/photo/101930306123375970055/6062295711981269570
https://plus.google.com/photos/photo/101930306123375970055/6062295711981269570

dramaticas bajo la modalidad de lectura dramatizada.

-ldentificar las caracteristicas de la expresion oral propia del teatro con el fin de representar fragmentos de obras

Conceptuales Género Dramético — Analisis literario enfoque sociocultural — Casa de Mufiecas
Contenidos Procedurales Comprension lectora
Actitudinales Escucha del profesor y comparieros
Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de
Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefanza/estr
Instrumento ategias
Inicio (10 min): Evaluacion Establecidos en | Aprendizaje
El docente, junto con saludar sefiala objetivos de la formativa la evaluacion. Por
sesion y recuerda contenidos de la sesién anterior. descubrimiento.
Desarrollo (70 min): Anexo 1: Método
El docente utiliza un PPT de analisis enfocado a trabajar | PPT Virtualidad expositivo
el concepto de Virtualidad teatral, con el objetivo de | Teatral y
reforzar la evaluacion 2 de Casa de mufiecas, que | Mondlogo.
consiste en una lectura dramatizada. Anexo 2:
Ademas se expone sobre el monélogo, con el objetivo | Video de
de qué cuenten con las herramientas para su andlisis, y | Youtube:
se logre el objetivo 2. Monélogo
A continuacibn se proyecta un fragmento de un | ganador
monologo teatral, mediante un video de Youtube (anexo | "Personaje"

2, posteriormente se realiza un analisis a fin de

identificar las caracteristicas de la expresiéon oral propia

https://www.yout

ube.com/watch?
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https://www.youtube.com/watch?v=m_kndVZskJ0
https://www.youtube.com/watch?v=m_kndVZskJ0

del teatro con el fin de representar fragmentos de obras
dramaticas bajo la modalidad de lectura dramatizada.

v=m kndVZskJ
0

Cierre (10 min): Pizarra

Se integra el aprendizaje a partir de preguntas | Plumoén

establecidas por el docente, a modo de evaluacién

diagnostica.

N° Sesion 9 Tiempo 90 minutos

Objetivo de la | -Planificar y ensayar la lectura dramatizada de un fragmento de Casa de mufiecas de manera grupal

Sesion -Demostrar conocimiento del concepto de virtualidad teatral a partir de la lectura dramatizada de un fragmento de
Casa de mufecas de manera grupal, visualizandolo como ejercicio de comunicacién oral.
Conceptuales Virtualidad teatral — Casa de Mufiecas

Contenidos Procedurales Expresion oral
Actitudinales Respeto por presentacion de comparieros

Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de

Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefianza/estr
Instrumento ategias
Inicio (10 min): Pizarra Evaluacion Establecidos en | Aprendizaje
El docente, junto con saludar sefala objetivos de la | Plumén sumativa (25%) la evaluacion. Por

sesibn y recuerda contenidos de la sesién anterior,

principalmente los vinculados al concepto de Virtualidad

teatral, y a las caracteristicas vinculadas a una correcta

descubrimiento.
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expresion oral.

Desarrollo (70 min): Anexo 1:

El docente, junto con recordar lo anterior, divide al grupo | Rubrica de
en grupos de seis personas, los cuales deben elegir un | evalucion
fragmento del texto a presentar, teniendo tiempo para | lectura
desarrollarlo y ensayarlo recordando las directrices del | dramatizada
docente en torno a la entonacion, la velocidad, el | Casa de
volumen de voz, entre otros factores. mufiecas.

Se presenta la lectura dramatizada de los grupos,

evaluandose mediante la rubrica incluida en el anexo 9.1

gue corresponde a la evaluacibn n°2 de Casa de

mufiecas.

Cierre (10 min): Pizarra

Se cierra la clase por parte del docente, proponiendo | Plumon
fortalezas y debilidades de cada curso

N° Sesion 10 Tiempo 90 minutos

Objetivo de la

Sesion

-Analizar la concepcion de la rebeldia de la mujer y los sujetos oprimidos en la sociedad actual a partir de la

lectura del texto Mejor que arder de Clarice Lispector, visualizandolo a partir de la figura de la mujer protagonista.

-Contrastar la obra leida con las obras dramaticas anteriormente vistas, visualizando las diferencias y semejanzas

que se establecen entre texto dramatico y texto Narrativo, e integrando la lectura a partir de preguntas
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obras literarias, unificando el contenido textual con la impronta del lector

establecidas por el docente, que evallan su propio desempefio en comprension lectora (Metacognicion)

-Examinar el concepto de Hipotesis de lectura interpretativa, como medio para generar andlisis criticos respecto a

Conceptuales Género Dramatico — Andlisis literario enfoque sociocultural — Casa de Mufiecas
Contenidos Procedurales Comprension lectora
Actitudinales Escucha del profesor y compafieros
Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de
Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefanza/estr
Instrumento ategias
Inicio (10 min): Evaluacion Establecidos en | Aprendizaje
El docente, junto con saludar sefiala objetivos de la formativa la evaluacion. Por
sesidn y recuerda contenidos de la sesion anterior. descubrimiento.
Desarrollo (70 min): Anexo 1: Método

El docente propone la lectura de Mejor que arder de

Texto Mejor que

Clarice Lispector, realizando una lectura grupal con el | arder — Clarice
curso y luego una lectura individual mediante las | Lispector.
estrategias de lectura. Luego se realiza un plenario en

gué se discute la lectura relacionandola con las otras de

la secuencia, a través de preguntas mediadas por el

docente.

Cierre (10 min): Pizarra

Se integra el aprendizaje a partir de preguntas | Plumon

expositivo
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establecidas por el docente, a modo de evaluacion

diagnostica.
N° Sesion 11 Tiempo 90 minutos
Objetivo de la | -Reflexionar en torno a la lectura de un fragmento de La casa de Bernarda Alba, con la ayuda de la
Sesion contextualizaciébn mediada por el docente, identificando elementos del género dramatico, y analizandolo en
relacion a una perspectiva de género
-Contrastar su lectura con las otras realizadas anteriormente (Antigona, Casa de Mufiecas, Mejor que arder), en
torno a la evolucion del rol de la mujer en la sociedad, y llevando el analisis hasta la actualidad.
-Sintetizar el contenido de la secuencia a partir de una lluvia de ideas en torno a los textos leidos, y los contenidos
y habilidades trabajadas.
Conceptuales Género Dramatico — Analisis literario enfoque sociocultural — Casa de Mufiecas
Contenidos Procedurales Comprension lectora
Actitudinales Escucha del profesor y compafieros
Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de
Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefianza/estr
Instrumento ategias
Inicio (10 min): Evaluacion Establecidos en | Aprendizaje
El docente, junto con saludar sefala objetivos de la formativa la evaluacion. Por
sesidn y recuerda contenidos de la sesion anterior. descubrimiento.
Desarrollo (70 min): Anexo 1: Método
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Se realiza lo estipulado en los objetivos de la clase, con | PPT  Hipotesis expositivo
las preguntas mediadas por el docente, estableciendo el | interpretativa.

concepto de Hipotesis de lectura, como medio para

llegar a una interpretacion literaria (anexo 11.1)

Cierre (10 min): Pizarra

Se integra el aprendizaje a partir de preguntas | Plumoén

establecidas por el docente, a modo de evaluacién

diagnostica.

N° Sesion 12 Tiempo 90 minutos

Objetivo de la | -Examinar (dominio cognitivo: Andlisis) Casa de mufiecas a través de preguntas cerradas que verifican la

Sesibén comprension lectora en distintos niveles de analisis

secuencia

-Sintetizar la informacion contenida en el texto, proponiendo una tesis de reflexion, vinculada a la tematica central
argumentada en base a la lectura propia y a los contenidos vistos en clase/ Valorar la perspectiva de género en el

analisis literario, relacionandola con la obra y las demas lecturas y contenidos vistos en el transcurso de la

-Evaluar proceso de comprension lectora del texto Casa de mufiecas a través de preguntas abiertas que examinan

diferentes dimensiones de la metacognicion, desarrollando el autocontrol del aprendizaje

Conceptuales

Género Dramatico — Analisis literario enfoque sociocultural — Casa de Mufecas

Contenidos Procedurales

Lectura inferencial — Escritura de Hipétesis interpretativa

Actitudinales

Responsabilidad por la evaluacion
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Actividades Recursos de | Tipo de | Indicadores de | Métodos de

Aprendizaje Evaluacion e | Evaluacion Ensefianza/estr
Instrumento ategias

Inicio (10 min): Evaluacion Establecidos en | Aprendizaje

El docente, junto con saludar procede a entregar la Sumativa (50%) la evaluacion. Por

evaluacion, leyéndola con los alumnos de manera grupal descubrimiento.

para resolver dudas. Se indica el puntaje por cada item, Método

asi como los objetivos asociados. expositivo

Desarrollo (75 min): Anexo 1:

Los alumnos desarrollan la evaluacién, consultando

preguntas si es necesario.

Evaluacion n°3
Casa de
Mufecas
Anexo 2:
Pauta de
evaluacion y
justificacién

bibliogréfica.

Cierre (10 min):

El profesor termina clase solicitando la hoja de

respuesta de los alumnos, generando un trabajo
metarreflexivo en torno a la evaluacién a partir de las
preguntas ¢Qué elementos te parecieron dificultosos en

la evaluacion? ¢Mediante qué estrategias podria

Pizarra

Plumén
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mejorar? ¢ Qué contenidos de la secuencia me ayudaron

para responder las preguntas solicitadas? , entre otras.
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6. Conclusiones y Proyecciones

El espacio literario hay que recorrerlo, no atravesarlo; el escribir
ininterrumpidamente, hace que el significado se evapore también
initerrumpidamente. Precisamente de esta forma la literatura negandose a
asignar un “secreto”, un significado ultimo, al texto (y al mundo, entendido como
texto), libera lo que podriamos llamar una actividad antiteolégica, una actividad
auténticamente revolucionaria, puede negarse a fijar el significado es, en ultimo
término, negar a Dios y a si hipostasis — razén, ciencia, ley. (Barthes, 1968, en
Moi P.74)

La investigacion desarrollada profundizé los alcances de la perspectiva de género en el
ambito educativo, especificamente en al area de Lengua vy literatura, entendiéndose como
un enfoque dual que integra teoria y praxis politica. Lo anterior resulta pertinente en el
contexto socioeducativo actual, donde debe primar una l6gica de respeto por la diversidad
y los derechos humanos, en que la escuela se concibe como un espacio dispuesto a

formar estudiantes de espiritu critico.

La tematica de la investigacion surge a partir de un problema pedagdgico,
conceptualizado durante el proceso de practica final, que corresponde a la necesidad de
vincular las politicas gubernamentales en tematicas de género y ciudadania, con el
trabajo directo en el aula, a través de un dialogo con el discurso literario. Lo anterior se
construye a partir del establecimiento de un plan didactico de doce sesiones para la
asignatura de Lengua y literatura, enmarcado en la tercera unidad de primer afio medio
(Género dramatico), y que trabaja paralelamente el eje de comprensién lectora. La
anterior propuesta esta sustentada en los contenidos establecidos y en las habilidades
gue desarrollan en los planes y programas gubernamentales (2016), y a su vez en las

bases curriculares (2015).

El trabajo se desarrolla ficcionalmente a partir de doce sesiones didacticas que se
estructuran en relacién al eje de comprension lectora, mediante la lectura en clase de
textos literarios breves, que dialogan con una obra troncal: Casa de mufecas. El
aprendizaje en torno al desarrollo de la secuencia, y la lectura domiciliaria del texto (plan
lector ministerial) central se evalian mediante un plan de tres instancias, que considera
entre otras habilidades, la comprension lectora, el desarrollo del pensamiento critico, la

comprension oral y la metacognicion.
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El horizonte tedrico escogido, representado en el andlisis de textos literarios, entendidos
como dispositivos culturales, presenta un terreno fértil para esta discusién, ya que es
capaz de acoger el trabajo con el lenguaje y un medio para que se discutan lecturas
desde la perspectiva de género, que intersecta variables. Se concibe como un enfoque
gue ayuda al desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes, trabajando una
perspectiva sociocultural en relacion al didlogo que hacen entre sus lecturas y su entorno

inmediato.

Lo anterior se comprende bajo el alero de la educacién para la ciudadania. Los
estudiantes deben comprender y dialogar con su medio social. Estos futuros ciudadanos
deben ser capaces de analizar su contexto sociocultural, a través del leer y comprender
los mensajes de su entorno, representado a través del discurso literario, pero también a
partir de otras representaciones del lenguaje en el medio social como la prensa y la

publicidad.

La investigacion se proyecta dentro de un contexto en que las demandas vinculadas al
género son recurrentes, y en un panorama diverso donde existe la necesidad de una
educaciéon que trabaje la ciudadania, las necesidades educativas especiales, y a los
estudiantes indigenas y migrantes, siendo la escuela un medio idéneo para pensarlas. Un
método vinculado a los estudios de género, de acuerdo a su naturaleza transversal
puede ser pertinente en esta discusion. Se busca la inclusion de otros cuerpos y

subjetividades, eliminando la re - creacion de la violencia en el medio escolar.

Por otro lado, la educacion actual debe desarrollar entre sus estudiantes una perspectiva
critica: El trabajo se proyecta en un panorama educativo analitico, pertinente para el siglo
XXI, que trabaje forjando lectores criticos frente a los mensajes de la publicidad y los
medios de comunicacion, y que puedan comprender su entorno a partir de los diferentes
discursos que circulan en el medio social. Junto con la necesidad de hacer dialogar el
discurso literario con otros discursos, con los que el alumno esté en contacto, forjando su
sentido ético y estético y también porque es su derecho conocer la herencia cultural

occidental.
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8. Anexos

Clase 1. Anexo 1: PPT Activacién de conocimiento género dramdtico
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Clase 1. Anexo 2 Pagina 154/155 texto escolar 12.

Desarrollo
Analizar el conflicto dramético y los personajes Los tipos de personajes
Los personajes son los individuos, seres o entidades que actian e interactian
—mediante dialogos, movimientos ¥ gestos— en una obra dramatica. En sus par-
Responde las siguientes pregunias junio a tu compafiero o comparfiera lamentos y acciones se presenta, desarrolla y resuelve el conflicto dramatico,
JPara gué? de banco. . . . . - .
T Al igual que la acddn drameatica, los personajes principales de una obra se definen
pm;;qﬂ e — 1. ¢Quées el conflicto en una obra dramatica?, joudl serla o conflicto en £1 en fundidn del conflicto. De esta manera, se pueden dasificar en:
cishustario mis. ciculo de tiza caucasiano?
. . 2. (s reladién creen que hay entre el conflicto y los personajes de una obra Protagonixtn Antagenista
£COmo lo haré? dramatica? Cemplifiquen con el fragmento que leyeron
hcandi mis conod- 5 . o . . . ' - -
E-n:.: —— cllllr';k: 1. §3uwé pasaria s una obra dramdtica no tuviese conflicto? Expliquen, = Personaje pﬂn‘{iﬂ' {:olﬁ:pcr oque * Pringipal oor e pro -
2 » BusCa Conseguir su s, - . HO0nIsTa,
dramiti o A partir de las respuestas, registren sus aprendizajes previos en el recuadro |ateral. mriowviliza |a accian. f;f'”‘?‘ds‘mr U= Motivaciones son
1tra .
- + Para curnplr su propésito, debe superar ohs- que h;c? dL:s del protagonist, o
Desarrollo taculos ooasionados por ofras personajes. Hue se enfrenten,
previos El conflicto dramatico Es importanta que sepas que el protagonista no siermpre es un solo personaje. Una
H conflicto dramdtico es el enfrentamiento entre dos personajes o fuerzas al in- obra puede estar protagonizada por un grupo hurmana, una familia, un conjunto de
terior de una cbra. Generalmente, este chogque se produce entre dos persona- dioses, etc. Del mismo modo, el _antagonﬁta N0 Siempre es Un personae. Tar_rhen
jes que tienen propdsitos y visiones diferentes frente a una misma situacién. En PU?dE‘ 'I'ITESPOHU_EI' 20npes o In-du_so a realidades abstractas, como el desting, la
algunos casos, el enfrentamiento se produce entre un personaje y una fuerza sodiedad o la condenda del personaje.

ntangible, como el desiing, &3 sededad o [ propia inferionidad. Ademds del protagonista y antagonista, existen también ks personajes secunda-

rios, que aparecsn con menos frecuenda y que cumplen funcionas como apoyar

L mujer del gobernador : : au L
Grushe quiere quiese Fecuperar a su al protagonista o al antagonista en el cumplimiente de su propdsito.

- - CONFLICTO hiijo bickogico para Todos estos elementos son herramientas que te sirven para analizar y comprender
el ""'!'U Que 2 obtener k& herenda lextos dramaticos. Junto con identificarlos, debes olorgarles un sentido en base al
ha criado. de su marido, cortexto, tu experiencia y visin de munda,

En el fragmento de B drculo de tira caucasiano o enfrentamiento se produce entre Cierre
dos mujeres que reclaman la custodia y crianza de un nific. Este enfrentamiento Revisa B arcufo de tiza caucasiano y responde las siguientes preguntas.

desencadenard una serie de acdiones que conducdrd a a resoludon del problema

en favor de una de ellas. En este sentido, el conflicto es el molor de la obra draméd 1. #Gué problema humano se expresa enla obra?

lica, pues defermina las decisionss que Toma un personaje y sus acdones. 2. jQué fases de la accidn dramitica se evidendan en el fragmento leido? Fun-
damenta con gemplos del texto.

#QUé personaje del fragmento seria el protagonista y cudl el antagonista?,

La secuenda de acdones de los distintos personajes constituye la acddn drama-
tica. En general, esta se puede dividir en tres momentos (aungue hay obras que

no siguen este esguema). Estos pueden identificarse mediante preguntas como #0Ué personajes apoyan a cada uno? Justifica con ejemplos del texto,
las siguientes.

4. #Con qué personaje te identificas mas? Fundamenta.
CER  Guid parsonales se oponen?, jaud fuerzas estin én pugna?,
; 5 7. squi 7 Reflexiono sobre
ipor qué se enfrentan?, ;qué busca consaguir cada parte? e Eflza]e
#Qué hace cada fuerza para lograr su objelivo?, josil s el * e hiciste para responder las preguntas de la actividad inicial?, squé comegi
momento declsivo da estos enfrentamientos? fias en s respuestas?

= gt aspectos del texio dramitico ya conadas?, ¢qué aprendizajes nueves

£0ud personale o fuerza se Impone sobre ka otra?, qué aregaste a tus conodmientos?

Implicandas tiene esto? = ¢Enqué medida reconocer la estruchura de un texto dramédtico te ayuda a dis
frutarle mds y comprenderlo mejor?

Unidad 3 = Lazos de lamilia Lengua ¥ Literatura = 1. Medio




Clase 1. Anexo 3:
Guia de Informacion n21 - Elementos técnicos del texto dramatico - Profesor Nelson Fierro

Nombre: Curso: Fecha:

Elementos técnicos del drama

Para un mejor manejo de la obra dramatica, es necesario que conozcas los siguientes conceptos, que te ayudardn a analizarla, y a poner en
relieve qué aristas quiere destacar el dramaturgo en su obra, configurando un contexto particular.

1. Acto: Es la estructura parcial de una obra dramatica. Cada una de las partes en que se divide la obra dramatica o la totalidad de esta, si no
tiene divisiones. Es comun la division en tres actos o en cinco.

2. Cuadro: Es la ambientacion fisica de la accidn dramdtica mediante la escenografia. Cada espacio fisico corresponde a un cuadro diferente.
3. Escena: Periodo de la accion dramatica marcado por la entrada o la salida de uno o mas personajes.

4. Acotacién: Se da este nombre a las indicaciones que el autor teatral dirige a los actores para especificar el movimiento de los personajes, el
tono o intencién con que deben ser dichas determinadas palabras, o bien para sefialar la entrada o salida de personajes, describir los cuadros,
etc. Generalmente estan escritas entre paréntesis, y su lectura es muy importante, ya que configura el espacio fisico y psicolédgico en el que se
desenvuelve la accidn. Su objetivo es contextualizar el relato, y en el caso de llevar la obra al teatro, generar el ambiente que el dramaturgo
pensd. Recordar el Concepto de “Virtualidad teatral” en la obra dramatica.

5. Aparte: Corresponde a lo dicho en voz alta por un personaje, suponiendo que no es escuchado por los demds, sino solo por el publico.
Corresponde a una caracteristica muy importante en el texto dramatico, ya que propone un nuevo espacio ficcional dénde el personaje expresa
sus sentimientos ante la audiencia, sin ser revelados a los otros personajes.

6. Mutis: La expresion “hace mutis” indica que un personaje se va de la escena.

*Es importante considerar la estructura dialdgica de la mayoria de los textos dramaticos, en la que los personajes van desarrollando la accién a
través de sus parlamentos, que pueden ser facilmente identificables visualmente. Sin embargo existen textos dramaticos donde solo un
personaje va desarrollando la accion, en este caso nos encontramos frente a un mondlogo. ¢Qué caracteristicas consideras propias del género
dramatico en comparacion con el género lirico y el género narrativo?
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* No olvides identificar cada uno de estos elementos en los textos que leeremos durante la unidad, ya que constituyen un método para realizar
un mejor andlisis de estos, y para establecer el propdsito comunicativo que el dramaturgo quiso desarrollar en la obra. ¢Cémo identifico las

acotaciones en el texto?

Fuente: http://ww2.educarchile.cl/UserFiles/P0001/File/5-G%C3%A9nero%20dram%C3%A1tico.pdf
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Clase 1. Anexo 4: Pag. 136/ 137 texto escolar 1°.

—— —— T R N T T T T T IR T AW

Lee ef siguiente .. o [Fecureo doael |
Cuestion de ubicacién 4 complemerti
Juan Radrigan, dramaturgo chileno

CRISTIAN: ;O sea que'testal haciendo diesas
cuestiones amarras al lao?

ELIZABETH: Claro po, sl esa es la moa ahora; ks

(Cuartucho de tabias con piso de iarra. H mobiiario
se reduce @ un camastro, un camarote de dos literas,
una mesa debiucha, una cémoda y algunas siffas.
Sobre un cgjon, un equipo modular: colgoda de
cualquier parte una rodio-casetle

Sabado después de mediodia Hizabeth amegla una
polera sobre la mesa Su hermano, Cristian, manipula
en o equipo)

ELIZABETH: Ya po, aparate pa escuchar algo; sl no
yO voy a poner mi radio

CRISTIAN: Es que no sé qué le paso al balance,
¢no cachaste queste parlante (senala) tiene un
ruido raro. (Manipula)

ELIZABETH: A lo mejor qued chicharmiento aonde
regaste mucho aqut ;no vis que a la comente le
pasa no sé qué cuestion con el agua? Déjalo asino
mas, mejor; después lo podis echar a perder y mi
papa arma d tremendo cahuin,

CRISTIAN: Chis, ;qué tiene que armar cahutn 612
Pa eso es mio po.

ELIZABETH: Aqui no hay na tuyo, too es de toos

CRISTIAN: ;Y como voh te acabronaste con la
radio casé?

ELIZABETH: Mi papd dijo que'ra pa mi Yo tengo
que “star encerra aquf too & difa hactendo las cosas.
Y soy enferma po, ;que no sabis?
CRISTIAN: Vivaracha soy, no enferma; con fa
barreta de que no pods pasar rabtas hacis lo que
queris Ahora te dio por andar con un torrante.
ELIZABETH: jtl Genaro no es torrante!

CRISTIAN: Ah, no, st e5 un ejecutio joven; seguro
que los sacos que anda trayendo al hombro los usa
de james Bond

ELIZABETH: jNo te tis niendo de'l; ya te dijo mi
papd que yo no podfa pasar rabias...! Ahora es
cargaor no mé, pero el dueno di una pilastra ya
le dyo que lo fa a dejarlo a él a cargo cuando se
arreglara un poco la cuestion.

CRISTIAN: ;Y quién va entrar a comprarle
algo, st hasta las moscas hacen arcas cuando lo
ven? (Yendo rapidamente hacia ella) No, no;
son bromas no mas; no te vaya a dar ka cuestion
de los desmayos y los viejos carguen conmigo
después. (Rascdndose ko cabeza) Goeno, ;voh
tenis anemia s tal cagd de los pulmones?

ELIZABETH: No sé po; e viejo del seguro dijo
que'staba desnutria, pero mi mamé dijo que
cuando termindramos de pagar la tele famos a ir
donde un doctor gueno... Pucha, pero ahora se
JUETON a meter en esaotra....

CRISTIAN: Es que lo hace falta una a color: las
en blanco y negro tan muy trillis ya.
ELIZABETH: (Sin convicadn) Claro.

CRISTIAN: (Volviendo a su equipo) Pucha, qué
tendra esta cuestion ho... ;Tard cermao el taller
de la otra cuadra? ;Por qué no le val a decir al
Renato que venga un poco?

ELIZABE TH: Chis, correle; ese es mas lanzao
que un penazco; primero tira el agamén y
después pregunta qué quers.

CRISTIAN: (Seno) ;Trha hecho algo?

ELIZABETH: No, a mf no, pero sé como es.
(Voiendo a ponerse a coser) Y yo's tol ocupd;
tengo que terminar de arreglar mi polera de la
onda disco pa antes de las cuatro, porque como
el Genaro le acarrea los bultos al dueno de la
“Disco Legua's Star’, los convidd pa que juéramos
a dar una gielta pa'alla después del teatro.

poleras rayas. En ka Disco Jolivi las presentaron la
otra ve; puee Ir con chor o con bluyin. ;Pero yo's

tol muy flaca pa ponerme chor, no dlerto?

CRISTIAN: Claro, te parecerfal a esas escobas
que se quiebran y las viejas as amaman con un
trapo. (Se queda mirando fa polera) ;A ver?..
Qués lo que hiaste? (La toma) jPuta, m'hiciste

tira la camiseta del Clu!

ELIZABETH: | Tenfa que ponerle rayas po, st
no tenfa ninguna polera rayd! ;Cémo voy a ir

a ballar Gn vestia de otra manera?  Tengo que

Ir con la moa disco color po! ;Querts que las
dems se rfan de mi?

CRISTIAN: jPero es que la camiseta no es na
mia, es del Clu!

Radrigan, |. (1984), Cuestion de ubicacion. En Teatro de
Juan Rodrigdn: (11 obras) Sanbiago, Chde: CENECA.

. Responde las

E¥ ;Qué traeran los padres de Cristian
y Hizabeth?

B3 :Por qué se eché a perder la radio?
¢En qué te basaste para hacerlo?

ées siempre igual? Fundamenta con
ejemplos del texto.

3 :Qué opinas del comportamiento de los
personajes? Justifica.

EJ Caracteriza a los personajes del fragmento.

I :Como es la relacion entre los hermanos?,

El texto que leiste corresponde al género
dramdtico. ;Qué caracteristicas de este
género recuerdas?, ;oudles reconoces en
el texto que leiste?

EEIRELL

A Ao el |

Lengua y Literatura » 1.* Medio



Clase 2. Anexo 1:

Video de “Youtube” Camparia “Eduquemos con igualdad”. https://www.youtube.com/watch?v=NwbZ8ZW9lkM

79


https://www.youtube.com/watch?v=NwbZ8ZW9lkM

Clase 2. Anexo 2:
Guia de Informacion n22 - Contextualizacion texto “Casa de Muifiecas” Henrik Ibsen - Profesor Nelson Fierro

Nombre: Curso: Fecha:

Instrucciones de lectura: Toma en consideracién las palabras en negrita, posteriormente se definirdn mediante la ayuda del docente.

En el siglo XIX, la literatura europea comienza a desarrollar un nuevo camino en la larga andadura de la tradicidn literaria. Agotada la fantasia y
trascendencia del Romanticismo, se cubre de un manto de realismo, impulsada por corrientes de pensamiento como el determinismo o el
positivismo, y se traslada a pie de calle para recoger, como una cdmara, lo que le ocurre al ser humano en su cotidianeidad. En este panorama se
publica el texto Casa de Mufiecas del escritor noruego Henrik Ibsen, considerada como una de las mds importantes obras dramaticas de la
segunda mitad del siglo XIX. Estd estructurado mediante tres actos, centrando la accidn en el personaje de “Nora”, y sus relaciones familiares y
sociales, desarrollando un cambio de comportamiento de la protagonista. Presenta un conflicto centrado en la vida cotidiana de una mujer
noruega, narra las relaciones que se presentan con su esposo, con otros individuos, y el cuidado hacia sus hijos, analizando desde una
perspectiva critica el comportamiento de esta mujer.

Determinismo:
Positivismo:

Clasificada como una obra feminista, la obra ha propiciado debates en torno al tema de la mujer en su matrimonio y en su hogar, representando
el estilo personal del teatro de Ibsen, en el cual el ser humano enfrenta su propia conciencia y su destino en medio de una atmédsfera de misterio.
La obra cumple, uno por uno, los rasgos tipicos del realismo literario del S. XIX: personajes de clase media que viven en aparente felicidad y
protagonista femenina, cuyo comportamiento psicolégico se va desgranando a medida que avanza el argumento. En el caso del drama de Ibsen,
ese andlisis psicolégico consiste, como es usual en el Realismo, en enfrentar a la protagonista, Nora, con las convenciones sociales aplicadas a las
mujeres de la época, que cometen la “osadia” de rebelarse contra ellas y ponerlas en tela de juicio. La primera acotacién de la obra ya nos
muestra el primero de estos aspectos:

“Una estancia amueblada comodamente y con buen gusto, aunque sin lujo. A la derecha del foro, puerta del vestibulo. A la izquierda, la del
despacho de Helmer. Entre ambas puertas, un piano. En el lateral izquierdo del escenario, otra puerta, y mds en primer término, una ventana.
Cerca de la ventana, una mesa redonda grande junto a un sofd y varias sillas. (...) Repisa con figuras de porcelana y demds cachivaches. Un
estantito de libros muy bien encuadernados. El entarimado, cubierto por una alfombra. Lumbre en la chimenea. Dia de invierno” (Acto primero).
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De inmediato aparece la protagonista femenina, cuya descripcidn nos indica su estado de animo:

“Entra NORA tarareando alegremente. Viste abrigo y sombrero, y trae varios paquetes que deposita sobre la mesa de la derecha. Deja abierta la
puerta del vestibulo, por la cual se ve un recadero que trae un drbol de Noel y un cesto.”

En esta breve pincelada, ya nos queda claro cudl es el estado inicial de la protagonista. Vive en un entorno confortable, se encuentra contenta,
como denota su tarareo, y ademads viene de hacer compras para Navidad, lo que nos indica su bonanza econdmica. Si seguimos leyendo, esta
impresion se confirma con la aparicién, en primer lugar, de su marido, Helmer. Es la estampa del esposo feliz que adora a su esposa, algo que
deducimos por los adjetivos con que la califica, referentes en su mayoria a pajarillos caracterizados por su dulzura y agradable canto:

“HELMER. ¢Es mi alondra la que gorjea por ahi? (...) ¢Es mi ardilla la que bulle? (...) i Otra vez ha encontrado el pajarito ocasion de gastar dinero?
(Acto primero).”

En el desarrollo del texto se deprende que por encima de todo, esta el honor del hombre que debe mantener econdmicamente a su mujer y no
puede permitir que ésta tenga deudas con nadie. Por otro lado, el motivo del celo de Nora es la conservacidn de su matrimonio. Este concepto,
el del matrimonio, es fundamental, como ya hemos mencionado anteriormente, en la obra, ya que todos los personajes se articulan alrededor de
sus experiencias matrimoniales.

e Sugerencia para el alumno: Para establecer un andlisis completo del texto, se solicita leer en domicilio la obra a lo largo de la secuencia
didactica, con el objetivo de volver a retomarla durante la sesidn 6 y la sesion 9, y finalmente evaluar el andlisis en la Ultima sesion.
Fuente:

Ibsen, H. Casa de Mufiecas (1879) Editorial Panamericana: Bogota. (Traduccién Birgitte Bonning)

Giménez, A. Casa de mufiecas: la mujer ante el espejo (2010) Ensayo. Recuperado en: https://letralia.com/230/ensayo05.htm
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Clase 2. Anexo 3:

Plan de Evaluacion Texto Casa de Muiiecas

Instancia de
Evaluacidén

Clase 6:

Actividad de analisis de
fragmento del texto
mediante preguntas
abiertas.

Se evaluara mediante
rubrica

Clase 9:

Actividad de Lectura
dramatizada grupal.

Se evaluara mediante
rubrica

Clase 12:

Evaluacion Final de
Comprension lectoray
analisis, mediante un
enfoque integral.

Nota Final
Evaluacién plan
lector

Contenidos y

Relacion del texto con los

-Concepto de Virtualidad

-Preguntas cerradas que

Sumatoria de las tres

habilidades a evaluar | conceptos vistos en la Teatral. evaluan diferentes niveles | instancias
secuencia: de comprension lectora
-Contextualizacion Casa ..
o -Desarrollo de expresion
de mufiecas )
oral -Preguntas abiertas de
-Perspectiva de género analisis y desarrollo de
o pensamiento critico
-Masculinidades/
intertextualidad
-Preguntas de desarrollo
metacognitivo - reflexivo
Porcentaje 25% 25% 50% 100%
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Clase 2. Anexo 4: Educacion con perspectiva de género

Diapositiva 1

“Educacion con
perspectiva de Genero”

Profesor Nelson Fierro - 1° Medio.

Fuente: Documento “Educacion para la igualdad de género”. Recuperado en:
http://www.mineduc.cl/wp-content/uploads/sites/19/2017/01/CartillaUEG. pdf

Formacion Ciudadana Mineduc 1°- 2° Medio. Recuperado en:

http://formacionciudadana.mineduc.cl/wp-content/uploads/sites/46/2016/09/1%C2%BA-a-
2%C2%BA-a%C3%B10-de-Educaci%C3%B3n-Media.pdf

El género en la teoria literaria:
http://bvirtual.ucol.mx/descargables/544 genero_teoria_litéraria.pdf

83



Diapositiva 2

Educacion para la ciudadania

La educacion para la ciudadania es un eje fundamental en el contexto
educativo chileno, sobre todo en las asignaturas que trabajen en directa
relacion con el contexto sociocultural (Lenguaje y comunicacion). Se
enmarca en el respeto y valoracion de los derechos humanos y de las
libertades fundamentales, de la diversidad multicultural y de la paz, y de
nuestra identidad nacional, capacitando a las personas para conducir su
vida en forma plena, para convivir y participar en forma responsable,
tolerante, solidaria, democratica y activa en la comunidad, y para
trabajar y contribuir al desarrollo del pais.

La educacion con perspectiva de género se articula
dentro de este paradigma, que releva conceptos
claves dentro de esta logica como lo son la nocion de
bien comun, respeto por la diversidad, la identidad,

el respeto, y el valor de la familia. —A @E on % i
I
Iin
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Diapositiva 3

;Que es el enfoque de género?

> “El género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales, configurando
relaciones de poder, histéricas y socioculturales entre mujeres, hombres, otras
identidades de género (trans) y orientaciones sexuales (homosexuales, lesbianas,
etc.).” En el marco de estas relaciones, las personas construyen su identidad,
interactUan y organizan su participacion en la sociedad. Dado su caracter historico y
ubicuo, estas relaciones e identidades varian de una cultura a otra y se transforman a
través del tiempo.

> Los estereotipos de género estan presentes en la cotidianeidad de los procesos
educativos, produciendo brechas de resultados académicos y desigualdad en la
formacion integral de las y los sujetos, generando desventajas para las mujeres, por
ejemplo, en matematicas y educacion fisica, y en el caso de los varones en
comprension lectora, quienes ademas ven limitadas sus posibilidades de expresion de
las emociones, con las consecuencias que ello puede tener en su vida personal.

El enfoque de género permite reconocer que nifos y nifias tienen el mismo potencial
de aprendizaje y desarrollo, y las mismas posibilidades de disfrutar por igual de

aquellos bienes valorados socialmente, oportunidades, recursos y recompensas, de
manera independiente a sus diferencias biologicas y reconociendo la igualdad de
derechos.
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Diapositiva 4

CATEGORI

ldentidad de género

Como me siento con respecto a mi
mismaofa, como el cerebro interpreta
quien soy.

Mujer - Transgénero - Transexual
Hombre - Cisgénero

Orientacion Sexual

A quién me siento atraidofa
sexual y emocionalmente.

Caracteristicas fisicas y biologicas,
incluyendo 6rganos, hormonas y
CIOMOSHMAS,
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Diapositiva 5

Género v literatura

A partir de la segunda década del siglo XX, la propuesta
postestructuralista planteo una vision mucho mas amplia y plural en torno
al texto literario, ya que éste fue visto no s6lo como un sistema regido por
leyes generales que lo regulan, sino como un fenémeno discursivo que es
atravesado por toda una serie de valores ideolégicos y culturales. Asi,
desde la década de 1960 el estudio del texto literario se abrio a otras
posibilidades de reflexién y analisis entorno a la estructura interna del
mismo como a su creacion y recepcion. De ahi que el feminismo, los
estudios de género, los estudios culturales, los estudios postcoloniales, los
estudios subalternos y aun la teoria queer, coincidan en sefalar que el
texto es producto de una interrelacion de factores extratextuales que
convergen de alguna u otra forma en él.

De esta forma, toman relevancia en el campo académico, visiones que
habian estado solapadas tradicionalmente en la historia, adquiriendo
importancia las lenguas minoritarias, por ejemplo a través de la literatura
indigena, vy la literatura escrita por mujeres. La perspectiva de género, en
este panorama tiene pertinencia, ya que permite analizar los textos en
relacion a esta construccion social, integrando variadas dimensiones.

mujeres

y la
iteratura
VIRGINIA

- &~ WOOLF

LAURA
F

W/ José Donoso

27 El lugar’sin limites
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Diapositiva 6

Analisis de Género en diversas expresiones
del Lenguaje: Mensajes Publicitarios
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Diapositiva 7

Analisis de Geénero en diversas
expresiones del Lenguaje: Prensa

Repugnante espectaculo: ¢y lo policia?

= { Ostentacion de sus
desvmmnes sexuales

[ﬁ EL Amon'v ms .
-2 CELOS LA MATARON

COMISION DE GENERD - COLEGID DE PERIODISTAS DE CHILE O
a a d 8 |
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Clase 3. Anexo 1:
Guia de Informacion n23 - subgéneros dramaticos: Tragedia, Comedia y Drama - Profesor Nelson Fierro

Nombre: Curso: Fecha:

a) LA TRAGEDIA: es la imitacién de una accién elevada y completa, de cierta magnitud, en un lenguaje distintamente matizado segun las
distintas partes, efectuada por los personajes en accién y no por medio de un relato, y que suscitando compasidén y temor lleva a cabo la
purgacién de tales emociones. La historia tragica imita acciones humanas en torno al sufrimiento de los personajes y a la piedad, hasta el
momento del reconocimiento de los personajes entre si o de la toma de conciencia del origen del mal. Se busca lograr la catarsis,
concepto que alude a la purgacion de las pasiones.

Este subgénero posee sus antecedentes en la Antigua Grecia, reflejado en obras como “Edipo Rey” y “Antigona”, siendo “Séfocles” y “Euripides”
algunos de los mas importantes autores cldsicos de tragedias. En la tragedia, los protagonistas luchan contra un destino tragico, donde podemos
ver casi siempre la presencia de un héroe. El concepto de Pathos alude al sufrimiento del héroe, quién vivencia una dolorosa soledad,
enmarcado en el destino o fatalidad.

b) LA COMEDIA: Es la imitacién de las bajas pasiones de las personas, representado a través de personajes vulgares, siendo personajes de la
especie que supone lo ridiculo. Describe, intelectualmente deformados, los aspectos concretos y risibles de la vida cotidiana. Los
personajes son de condicién inferior, el desenlace es feliz y optimista, su finalidad es provocar la risa del espectador.

Los personajes de una obra cémica suelen encarnar defectos humanos y mofarse de actitudes propias de esta especie; ademas estas historias
suelen mostrar conflictos cotidianos y mofarse de las decisiones tomadas por el ser humano al limite. En la comedia cuanto mas exagerados y
ridiculos son los personajes, mas éxito suelen tener. Dentro de este subgénero existen muchos autores destacados, entre los que podemos
mencionar a William Shakespeare, Moliere y Carlo Goldoni.

c¢) EL DRAMA: El drama o la tragicomedia se halla conformado por aquellas obras que presentan aspectos de la tragedia y de la comedia

fusionados. Este tipo de obras son mdas comunes en esta época y tienen gran éxito en el publico en general. Un ejemplo de tragicomedia
podria ser “La Celestina” de Fernando de Rojas. También “Casa de Mufiecas” de Henrik Ibsen.
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En este tipo de obras puede percibirse una intensidad bastante menor en las pasiones, podria describirse que es el estilo mas cuerdo, donde sus
personajes no enloquecen, sino que intentan resolver las situaciones sin llegar al fatalismo. Utilizar elementos de la comedia, como el ridiculo,
puede servir para amenizar situaciones que podrian ser irresolubles en una obra perteneciente a la tragedia. Sin lugar a dudas, dentro del género
dramatico, la tragicomedia es el subgénero que se encuentra mas cercano a la realidad de los seres humanos que cualquiera de las antes
mencionadas.

e Recuerda que cada una de estas expresiones del género dramatico se estructura en base a un conflicto central y personajes que conviven

y dialogan en el mundo desarrollado por el dramaturgo. También es posible contextualizar histéricamente estos subgéneros, los cuales
desarrollaban una funcidn social particular, y que se desarrollan desde la época clasica hasta nuestros dias.
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Clase 3. Anexo 2: Paginas 176 — 186 texto escolar.

Explica qué elementos
de la ilustracién permiten
contextualizar el espacio en
que se ambienta la obra.

Ce¢/” Antigona "\s>
Sofocles

La acadn transcaurre en ef Agora de Tebas, ante de ko puerta del palacio de
Creonte. Lo vispera, los argivos, mandados por Polinices, han sido derrotodos: han
huido durante lo noche que ha terminado. Despunta e dia. Fn escena, Antigona
e lsmena

ANTIGONA: T, Ismena, ml querida hermana, que conmigo compartes las

| desventuras que Edipo nos legé, ;sabes de un solo Infortunio que Zeus no

nos haya enviado desde que vinimos al mundo? Desde luego, no hay dolor nt
maldicaién ni vergoenza nil deshonor alguno que no pueda contarse en & nimero
de tus desgracias y de las méas. Y hoy, ;qué edicto es ese que nuestro rey, segan
dicen, acaba de promulgar para todo el pueblo? ;Has ofdo hablar de €, 0

Agora: es un espacio

abierto en el que ubica ignoras el dano que preparan nuestros enemigos contra los seres que nos

ban los edifidos poicos  son quenidos?

y templos religiosos en

b Antigua Grecia. Es o ISMENA: Ninguna noticia, Antigona, ha llegado hasta mi, ni agradable ni

centro de reunién de la dolorosa, desde que las dos nos vimos privadas de nuestros hermanos, que en

vida cvica. un solo dta su eron el uno a manos del otro, H ejéraito de los argivos
desapareci6 durante la noche que ha terminado, y desde entonces no s¢

el = absolutamente nada que me haga més feliz i mas desgraciada.

s sidisripus A:HGONA rn&:mm de ello, y por eso te he hecho salir del palacio para

arandes cudades de fa que puedas ofme

Greca anfigua. ISMENA: ;Qué hay? Parece que tienes entre manos algdn proyecto.

¥R Unidad 3 » Lazos de familis

ANTIGONA: Creonte ha acordado otorgar los honores de la sepultura a uno de
nuestros hermanos y en cambio se los rehiisa al otro. A Eteodes, segiin parece,

lo ha mandado enterrar de modo que sea honrado entre los muertos bajo
tierma; pero respecto del cuerpo del infortunado Polinices, también se dice que
ha hecho pablica una orden para todos los tebanos en la que prohibe darle
sepultura y que se le llore: hay que dejarlo sin lignmas e Insepulto para que sea
facl presa de ks aves, siempre en busca de alimento. He aqui lo que el excelente
Creonte ha mandado pregonar por l y por mé s, por mi misma; y que va a
venir aquf para anunciarlo dlaramente a quien lo ignore; y que no considerara

la cosa como ba pues cualquiera que Infrinfa su orden, morird lapidado
por & pueblo. Esto es lo que yo tenfa que comunicarte. Pronto vas a tener que
demostrar s has nacido de sangre generosa o sl no eres mas que una cobarde
que desmientes la nobleza de tus padres. 1

ISMENA: Pero, infortunada, s! fas cosas estan dispuestas asi, ;qué ganarfa yo
desobedeciendo o acatando esas 6rdenes?

ANTIGONA: ;Me ayudards? ;Procederds de acuerdo conmigo? Piénsalo.
ISMENA: ;A qué riesgo vas a exponerte? ;Qué es lo que piensas?
ANTIGONA: ;Me ayudards a levantar el cadaver?

ISMENA: Pero ;de verdad plensas darle sepultura, a pesar de que se haya
prohibido a toda la dudad?

ANTIGONA: Una cosa es clerta; es mi hermano y e tuyo, quiéraslo o no. Nadie
me acusard de traicién por haberlo abandonado.

ISMENA: jOh, desdichadal, ;a pesar de la prohibicién de Creonte?
ANTIGONA: No tiene ningiin derecho a privarme de los micos.

ISMENA: jAh! Plensa, hermana, en nuestro padre, que perecié cargado del odio
y del oprobioe, después que por los pecados que en sl mismo descubrid, se
reventd los ojos con sus proplas manos. Plensa también que su madre y su mujer,
pues fue las dos cosas a la vez, puso fin a su vida con un cordén trenzado. Y mira,
como tercera desgracia, como nuestros hermanos, en un solo di, se han dado
muerte uno a otro, hiréndose mutuamente con sus propias manos. jAhora que
nos hemos quedado solas 1 y yo, plensa en ka muerte adn més desgractada que
nos espera sl a pesar de b ley, desaflamos el poder y el edicto del tirano! Plensa
ademds, ante todo, que somos mujeres, y que, como tales, no podemos luchar
conira los hombres; y luego, que estamos sometidas a gentes mas poderosas que
nosotras, por tanto nos es forzoso obedecer sus érdenes aunque fuesen adn

mds rigurosas. En cuanto a mf se reflere, ruego a nuestros muertos que estan
bajo tierma que me perdonen, porque cedo contra mi voluntad a la violencia,
obedeceré a los que estan en el poder, pues querer emprender lo que
sobrepasa nuestra fuerza no tiene ningun sentido. £l

ANTIGONA: No inslstiré; pero aunque luego quisieras ayudarme, no me serd ya

grata tu ayuda. Haz lo que te parezca. Yo, por mi parte, enterraré a Polinices. Serd
hermoso para mf monr cumpliendo ese deber. Asf reposaré junto a €, amante

ntar: comenzar,

iniciar, empezar.

legar: heredar, traspasar,

dejar,

edicto: ley, orden,

mandato.

promudgar: publicar,

proclamar, anunciar.
cumbir: morir, fallecer,

perecer

pregonar: publicar,

difundir, anundar,

baladi: de poca

importancia.

lapidade: apedreado.

acatar: obedecer,

respetar, cumplir.

perecer: morir, fenecer,

fallecer,

oprobio: deshonra,

verguenza.

rigurosa: estricta, dura,

Inflexible.

omprender: comenzar,

acometer.

K ¢Por qué arees que
Creonte se comporta
de esa manera con
Polinices?

3 :Cudl es el plan de
Antigona?

EJ (Cusles son las
tres desgracias que
Ismena le recuerda

a Antigona?

Lengua y Literatura « 1.- Medio
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A leer

figte cdmo se comporta.
Luego, determina < se

mantiene igual durante

ol texto o s cambia. En

dicho caso, identifica la

Gus dd cambio. Esto te
servird pasa responder b
pregunta 6 de Despuds

de b lectura.

monticulo de
tierra que sirve para dar
sepultura a un cuerpo.

l\‘i

hermana con & amado hermano; rebelde y santa por cumplir con todos mis
deberes piadosos. Mas me preocupa dar gusto a los que estan abajo, que a los
que estin aqul amba, pues para siempre tengo que descansar bajo tiera. Tu, st
te parece, desprecia lo que para los dioses es lo mas sagrado.

ISMENA: No desprecio nada; pero no dispongo de recursos para actuar en
contra de las leyes de la cludad.

ANTIGONA: Puedes alegar ese pretexto. Yo, por mi parte, Iré a levantar el
t de mi muy querido hermano.

ISMENA: Ay, desdichada, iqué miedo siento por ti!
ANTIGONA: No tengas miedo por mi; preocipate de tu propla vida.

ISMENA: Pero por lo menos no se lo digas a nadie. Mantenlo secreto; yo haré
lo msmo.

ANTIGONA: Yo no. Difo en todas partes. Me serfas mds odiosa callando la
decsién que he tomado que divulgandola.

ISMENA: Tienes un corazén de fuego para lo que hiela de espanto.

ANTIGONA: Pero sé que soy grata a aquellos a quienes sobre todo me
importa apradar.

ISMENA: S1 al menos pudieras tener éxito; pero sé que te apasionas por
un imposible.

ANTIGONA: Pues bien, jcuando mis fuerzas desmayen lo dejaré!
ISMENA: Pero no hay que perseguir lo imposible.

ANTIGONA: SI contintias hablando asf, serés el blanco de mi odio y te harss
odiosa al muerto a cuyo lado dormirds un dfa. Déjame, pues, con mi temendad
afrontar este peligro, ya que nada me serfa mas intolerable que no morir

con glora

ISMENA: Pues st estas tan decidida, sigue. Sin embargo, ten presente una cosa:
te embarcas en una aventura | 13, pero obras como verdadera amiga de
los que te son quendos

(Antigona e lsmena se retiran. Antigona se aleja; smena entra of paladio) [ .. ]
(Entra Creonte)

CREONTE: Anclanas, los dioses, después de haber agitado rudamente con

ka tempestad ka cludad, le han devuelto al fin la calma. A vosotros solos, de

entre todos los dudadancs, os han convocado aquf mis mensajeros porque

me es conocida vuestra constante y respetuosa sumision al trono de Layo, y

vuestra devocion a Edipo mientras rigio fa cludad, asf como cuando, ya muerto,

os conservastess fieles con constancia a sus hijos. Ahora, cuando estos, por

doble fatahdad, han muerto el mismo dia, al henir y ser hendos con sus proplas
t manos, quedo yo, de ahora en adelante, por ser el

#  panente més cercano de los muertos, dueno del poder y del

trono de Tebas. Ahora bien, imposible conocer o alma, los sentimientos y el
pensamiento de ningtin hombre hasta que no se le haya visto en la aplicacién
de ks leyes y en el ejercicio del poder. Por mi parte considero, hoy como ayer,
un mal gobemante al que en & gobiemno de una cludad no sabe adoptar

las dedasiones més cuerdas y deja que el miedo, por los motivos que sean, le
encadene la lengua; y al que estime mis a un amigo que a su propia patria, a
ese o tengo como un ser despreciable. iQue Zeus etemo, ascrutador de
todas las cosas, me oiga! Jamas pasaré en sencio el dano que amenaza a mis
audadanos, y nunca tendré por amigo a un enemigo del pas. Creo, en efecto,
que la salvacion de la patnia es nuestra salvacion y que nunca nos faltaran amigos
mientras nuestra nave camine gobermada con recto timén. Apoyandorme en tales
principios, plenso poder lograr que esta ciudad sea floreciente; y gulado por
ellos, acabo hoy de hacer prodamar por toda la cludad un edicto referente a
los hijos de Edipo. A Eteocles, que hallé la muerte combatiendo por la cudad
con un valor que nadie iguald, ordeno que se le entierre en un sepulcro y se le
hagan y ofrezcan todos los sacrificios explatorios que acompanian a quienes
mueren de una manesa gloriosa. Por el contrario, a su hermano, me refiero a
Palinices, el destemrado que volvié del exilio con dnimo de trastomar de armba
abajo el pafs paternal y los dioses famihiares, queda pablicamente prohibido a
toda la audad honrarlo con una tunba y Ilomrlq .Que se le deje insepulto, y
que su cuerpo quede expuesto Ig e para que sirva de pasto
alavoradidad de las aves y de los perms' Ta! es mi dectsion; pues nunca los
malvados obtendrén de mf estimacion mayor que los hombres de blen. En
camblo, quienqulera que se muestre celoso del bien de la cludad, ese hallars
en mi, durante su vida como después de su muerte, todos los honores que se
deben a los hombres de bien. )

CORIFEO: Tales son las disposiciones, Creonte, que te place tomar tanto
respeqo del amigo como del enemigo del pals. Eres dueno dv hacer
tw voluntad, tanto sobre los muertos como sobre los vivos

CREONTE: Velad, pues, para que mis 6rdenes se cumplan.

CORIFEO: Encarga de esta comision a olros mas jovenes que nosotros.
CREONTE: Ya hay guardias colocados cerca del cadaver.

CORIFEO: ;Qué otra cosa tienes adn que recomendamos?
CREONTE: Que sedts inflexibles con los que infrinjan mis drdenes.
CORIFEO: Nadie serd lo bastante loco como para desear la muerte.

CREONTE: Y tal serfa su recompensa. Pero por las esperanzas que despierta el
lucro se plerden a menudo los hombres.

(Uega un mensajero, uno de los guardiones colocados cerca del coddver de
Polinices. Despues de muchas vaclaciones, se decide a hablar)

MENSAJERO: Rey, no diré que llego asf, sin aliento, por haber venido de prisa

Zeus: dios soberano de
hombres y dioses. Reina
en las alturas luminosas
del monte Olimpo.

T A que mata a
SuS hr HTNANOS,
tador: que examina
con (uldado a alquien
oalgo.
»: que purifica y
bona las culpas.

o expulsar a una
persona de su pas natal
vévgovvmanmte,
indignamente,
deshonrosamente.

ad: hambre,
glotoneria, ansia.

o: qusta, deleita.
prev Imponer,
predominar

Corifeo: era el director
del coro en las antiguas
tragedias griegas.

3 (Pox qué Creonte
decide negarle la
sepultura a Polinkces?

Lengua y Literatura « 1.~ Medio
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A leer

considerar algo

de manesa reflexiva
parecer: presentarse,

apareces
atafe, compete.
arada pala
auadrangular.

huella, pista,
evidendia

drosamente: temero-
samente, cobardemente.

[ :Cusl serd b notida
que trae ¢l mensajerc?

[ :Por qué el mensajero
no estaba seguro de in-
formar a Crecnte sobre
lo que habia pasado?

Unidad 3 » Lazos de familis

y con pies ligeros, porque varias veces me he detenido a pensar, y al volver a
andar, me volvi a parar y a desandar & camino. M alma conversaba conmigo, y a
menudo me deda: «iDesgracladol, ;por qué vas a donde serds castigado apenas
llegues? jInfortunado! ;Vas todavia a retrasarte de nuevo? Y si Creonte se entera
por otro de lo que vas a dedrle, ;como podrfas escapar al castigo?» Rumiando
tales pensamientos, avanzaba lentamente y alargaba el tiempo. De este modo, un
camine coro se convierte en un trayecto largo. Al fin, sin embargo, me decidf a
venir aqul y comparecer ante tt Y aunque no pueda explicar nada, hablaré a
pesar de ello, pues vengo movido por b esperanza de sufrir tan solo lo que el
Destino haya decretado.

CREONTE: ;Qué hay? ;Qué es lo que te tiene tan perplejo?

MENSAJERO: Quiero primero informarte de lo que me conclerne. La cosa no
he sido yo quien la ha hecho, ni he visto al autor. No serfa, pues, justo que yo
suffiese castigo por ello. O

CREONTE: jCuanta prudencia y cudntas precauciones tomas! Voy creyendo que
tienes que darme cuenta de algunas novedades.

MENSAJERO: Cuesta mucho trabajo decir las cosas desagradables.
CREONTE: ;Hablards al fin y dirés tu mensaje para descargarte de él?

MENSA JERO: Voy, pues, a hablarte. Un desconocido, después de haber
sepultado al muerto y esparcido sobre su cuerpo un dndo polvo y cumplidos los
mios necesanos, ha huido hace rata.

CREONTE: ;Qué es lo que dices? ;Qué hombre ha tenido tal audacla?

MENSAJERO: Yo no sé. Allf no hay senales de golpe de azada, ni el suelo esta
removido. La tierra esta dura, Intacta, y ningan carro la ha surcado. H culpable
no ha dejado ningtin indicio. [...] Cada centinela echaba la culpa al otro, y
hubkéramos llegado a las manos sin que hublera nadie para impedurio. Cada cual
sospechaba del otro, pero nadie quedaba convicto; todos negaban y todos
dedctan que no sablan nada. Estabamos ya dispuestos a la prueba de tomar el
hierro candente en las manos, a pasar por el fuego y jurar por los dioses que
éramos Inocentes y que desconociamos tanto al autor del proyecto como a su
ejecutor, cuando a fin, como nuestras pesquisas no conducian a nada, uno de
nosotros hablé de modo que nos oblig a iIndinar medrosamente la cabeza,
pues no podfamos ni contradecirle ni proponer una soluckén mejor. Su opinion
fue que habl que comunicarte lo que pasaba y no ocultartelo. I Esta idea
prevalecd, y ful yo, jdesgradado de mfl, a quien la suerte designé para esta
buena comision. Heme aqui, pues, contra mi voluntad y contra la tuya también,
demastado lo ¢, ya que nadie desea un mensajero con malas noticlas.

CORIFEO: Rey, desde hace tiempo mi alma se pregunta st este acontecimiento
no habrd sido dispuesto por los dioses.

CREONTE: Cillate, antes de que tus pakabras me llenen de colera, st no quieres
pasar a mis ojos por viejo y nedlo a la vez Dices cosas intolerables, suponiendo
que los dioses puedan preocuparse por ese cadaver. ;Es que podrian ellos, al

darle tierra, premiar como a su bienhechor al que vino a Incendiar sus templos
con sus columnatas, y 2 quemar las ofrendas que se les hacen y a trastomar el
pak y sus leyes? ;Cudndo has visto tii que los dioses honren a los malvados?
No, clertamente. Pero desde hace tlempo algunos cudadanos se someten con
dificuitad a mis 6rdenes y murmuran en contra méa moviendo la cabeza, pues no
quieren someter su cuello a mi yugo, como convenfa, para acatar de corazén mis
mandatos. Son estas gentes, lo sé, las que habrin sobormado a los centinelas y les
habran inducide a hacer lo que han hecho. De todas las Instituctones humanas,
ninguna como la del dinero trajo a los hombres consecuenctas mids funestas, ks
el dinero e que devasta las cudades, el que echa a los hombres de los hogares,
el que seduce las almas virtuosas y fas Incita a acclones vergonzosas; es el dinero
el que en todas ks épocas ha hecho a los hombres cometer todas las perfidias
y el que les ensend la prictica de todas las impiedades. Pero los que, defindose
corromper, han cometido esta maka accion, tendran en plazo més o menos

largo su castigo. Porque tan derto como que Zeus sigue siendo el objeto de mi
veneracion, tenlo entendido, y te lo digo bajo Juramento, que si no encontrdls, y
traéls aqui, ante mis ojos, a aquel cuyas manos hicieron esos funerales, la muerte
sola no os bastara, pues seréls colgados vivos hasta que descubrdls al culpable y
conozcals asf de donde hay que esperar sacar provecho y aprenddls que no se
debe querer sacar ganancia de todo, y veréls entonces que los beneficios ilicitos
han perdido a més gente que la que han salvado. £

MENSAJERO: ;Me permitiras decir una palabra, o tendré que retirarme?
CREONTE: ;No sabes ya cudn Insoportables me resultan tus palabras?

MENSAJERO: (Es que ellas muerden tus ofdos
0 tu corazén?

CREONTE: ;Por qué quieres precisar
€l lugar de mi dolor?

‘S A quiénes representan
las personas que se
z encuentran al fondo de

yugo: ley, mandato.
inducir: persuadir, con-
| vencer, incitar.

funesta h“m.
desgraciada.

perfidia: traicion,
deslealtad.

EJ :Qué temores surgen
en Creonte ante la
notica del mensajero?
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ihustre, célebre.
convertir en

despreciable.

audada, lemer
dad, atrevimiento.

eSO

extrafi que SUpeTa ks
limites de b natualeza.

momenio oitico
¥ deisivo por el que
pesa alguien

Hades: hermano de
Zews, es el soberano del
mundo subterrdneo de
los infiemos, adonde van
las almas de los muertos.

] :Gusé crecs que pasars
ahora con Antigona?

Unidad 3 » Lazos de lamilia

MENSA JERO: H culpable aflipe tu alma; yo ofendo tus oidos.
CREONTE: jAh!jQué
MENSAJERO: Por lo menos no he sido yo quien ha cometido ese crimen.
CREONTE: Pero, ya que por dinero has vendido tu alma

MENSAJERO: jAy! iGran desgracia es Juzgar por sospechas, ¥ que las sospechas
sean falsas!

charlatan has salido desde tu nacimiento!

CREONTE: Vamos! jAhora te vas a andar con sutilezas sobre |a apinian! S no
me raés a los autones del delito, tendréls que reconacer, a no tardar, que las
ganancias que causan graves perjulcios

MEMSA JERO: j5I; que se descubra al culpabile ante todo! Pero que se le coja, o
que no, pues s ¢l Destino quien lo decidi, no hay peligro de que ti me veas
Jamés volver por aqui, y ahora que, contra toda esperanza y contra todos mis
temores, logro escapar, debo a los dioses una gratitud Infinita

(F mensajero se retira)

CORO: Numerosas son las maravillas del mundo; pero, de todas, la més
sorprendente es &l hombre. [...] Y porque es fecundo en recursos, no le faltan
en cualquier Instante para evitar que en & porvenir le sorprenda el azar; solo
del Hades no ha encontrado medio de huir, a pesar de haber acertado a luchar
contra las més rebeldes enfermedades, cuya curacidn ha encontrado. Y dotado
de k2 industrios habilidad del arte, mds alls de lo que podia esperarse, se labr
un caming, unas veces hacia el mal y otras haca el blen, confundiendo las leyes
del mundo y b justicla que prometit a los dioses observar. Es indigno de vivir
en una cudad el que, estando al frente de la comunidad, por se habitta
al mal Que e hombre que asl obra no sea nunca ni mi huésped en el hogar ni
MENOS MG mio.

(Uesgas e nuevo el centineda trayendo atada a Antfgona )

CORIFEQ: jCQue Increfble y sorprendente 1 ;Como dudar, pues la
recono2on, que sea la joven Antigona? jOh! iDesdichada hija del desgracado
Edipo! ;Qué pasa? ;Te traen porque has infingido los reales edictos y te han
sorprendido cometiendo un acto de tal Imprudencia?

CENTIMELA: jHe aqul la que ko ha hecho! La hemos encontrado en de
dar sepultura 3 caddver. Pero, ;dénde estd Creonte?

CORIFEC: Miralo, sale del palacio y Bega oportunamente.
(Uega Creonte) [ ..]

CREONTE: ;Qué hay? ;Para qué es oportuna mi legada? zEn qué lugar y como
has encontrado a la que me traes?

CENTIMELA: Ella misma estaba enterrando el cadéver, ya lo sabes tode, jHablo
concretamente y con dandad? £

CREONTE: #C6mo la has wisto y céma la has sorprendido en & hecho?

CENTINELA: Pues bien, |a cosa ha ocurrido asi
Cuando llegué, aterrado por las temibles amenazas
que tii habias pronundado, barmmes todo el polvo que

cubria al muerto, dejamos bien al descublerto o cadiver

¥ nos sentamos de espaldas al viento, en lo alto de la colina. Permanecimos asl
hasta que & resplandeciente del Sol se pard en & centro del y &l cllor
ardiente amasaba. En este momento, una tromba de viento, trastorno prodigloso,
levantd ded suelo un torbellin de polvo; llend ka llanura, todo ¢ follaje
del bosque y obscurecs el &ler. Aguantamas con los ofos cerrades aguel
azote enviado por ks dioses. Pero cuando la calma volvis, mucho despugs, vimos
aesta joven que se lamentaba con una voz tan aguda como b del ave desolada
que encuentra su mido vacio, despojado de sus polluelos. De este mismo modo,
alavista del cadiver desnudo, estalld en gemidos; exhald sollozos y comenzs a
profenr contra los autores de esa Con sus manas
recogid en sepuida polvo seco, y luego, con una jarma de bronce, fue deramando
sobre el difunto tres . N ver esto, nosotras nos lanzamos sobre ella
enseguids; todos juntos la hemos hallado, sin que diese muestra del menor miedo.
Interrogada sobre lo que habé ya hecho y lo que acababa de realizar, no nega
nada. Esta confesidn fue para mi, por lo menacs, agradable y penosa a la vez.
Porgue el quedar uno ibre del cstigo es muy dulce, en efecto; pero es dolorose
armastrar 2 &l a sus amigos. Pero, en fin, estos sentimientos cuentan para mi menos
que mi propia sahvacon. (Ung pousa,)

CREONTE: {Dingiéndose o Antigona.) iOh! Tii, t que bajas |a frente hacia la tierra,
¢confirmas o niegas haber hecho lo que & dice?

ANTIGONA: Lo confirmo, y no nlego absolutamente nada.

CREOMTE: (Al centinela ) Libre de la grave acusacion que pesaba sobire tu cabeza,
puedes ir ahora a donde quieras.

(H contineda se va )

CREONTE: (Dinigiéndose a Antigona )} ;Conochs la prohibicion que yo habla
promulgado? Contesta dammente.

ANTIGONA: (1 evanta kr cabera y mira a Creonte) La conocta, jpedia ignoraria?
Fue pablicamente prodamada

CREONTE: ;Y has osadao, a pesar de ello, desobedecer mis drdenes?

ANTIGONA: 51, porque no es Zeus quien ha promulgado para mi esta
prohibicién, nl tampoco Nike, companera de los dioses subterrineos, la que ha
promulpad semejantes beyes a bos hombres; ni he creldo que tus decretos, como
mortal que eres, puedan tener primacta sobre las leyes no escritas, de
los dioses. No son de hoy ni ayer esas leyes; exsten desde siempre y nadie sabe

a qué tiempos se remontan. No tenla, pues, por qué yo, gue no teme |a voluntad
de ninguin hombre, temer que los dicses me castigasen por haber infringsdo tus
ordenes. Sabfa muy bien, 2un antes de tu decreto, que tenfa que morr, y ; como
ignorario? Pero st debo monr antes de tlempo, dedlaro que a mis ojos esto

tiene una ventzja. ;Juién &5 e que, tenlendo que vivir como yo en medio de

disco, ciroulo,
esfera
eslera aparents
que rodea a la Tiera,
amasar, des-
Trusr un tesritorio,
extense, grande,
amplic.
maldicidn.
injusticia
grande.

CEFENOne
religiasa de bos anfiguos
paganos, que consistia
en derramar vine U ofro
licor en honor de los
dioses.

que no
cambia

Nike: es la dicsa de a
victoria Se represen
laba alsda y con una
guirmalda en su mano.
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B3 tPor qué Antigona
desobedecd b ley?

[ Segun Creonte, zqué
pasaria sino casfiga a

sin castigo.
desprediar
detestar
estar
en desacuerdo.

Cadmeos: son los
oniginarios de Cadmea,
cudadels de b anfigua
Gudad de Tebas,
nombrada asi por el

legendario
fenicio de Tebas, Cadmo.

Unidad 3 » Lazos de familk

innumerables angustias, no considera més ventajoso morir? Por tanto, la suerte
Qque me espera y 1 me reservas no me causa ninguna pena. En cambio, hublera
sido mmenso mi pesar st hubiese tolerado que el cuerpo del hijo de mi madre,
después de su muerte, quedase sin sepultura. Lo demds me es indiferente. S1,a
pesar de todo, te parece que he obrado como una insensata, bueno serd que
sepas que es quizas un loco quien me trata de loca. F

CORO: En esta naturaleza inflexible se reconoce a la hija del indomable Edipo;
no ha aprendido a ceder ante la desgracia

CREONTE: (Dingiéndose al coro.) Pero has de saber que esos espintus
demastado inf les son entre todos los mas ficlles de abatir,y que el
hierro, que es tan duro, cuando & llama ha aumentado su dureza, es el metal
que con mas facidad se puede quebrar y hacerse pedazos. He visto fogosos
caballos a los que un sencillo bocado enfrena y domina.  orgullo sienta mal a
quien no &5 su propio dueno. Ella ha sabido ser temeraria infringlendo la ley
que he promulgado y anade una nueva ofensa a la primera, glonandose de su
desobediencia y exaltando su acto. En verdad, do]ana yo de ser hombre y ella
me reemplazara, st semejante audacia quedase I e[

Pero sea o no hia de mi hermana, y sea mi mas cercana parienta, entre todos

los que adoran a Zeus en m hogar, elfa y su hermana no escapardn a la suerte
mids funesta, pues yo acuso \gualmente a su hermana de haber premeditado y
hecho estos funerales. Llamadla. Hace un rato la he visto alocada y fuera de sf
Frecuentemente kas almas que en la sombra maquinan un acto reprobable, suelen
por lo general tralcionarse ankes de la ejecucion de sus actos. Pero aborrezco
igualmente al que, sorprendido en e acto de cometer su falta, Intenta dar a su
delito nombres gloriosos.

ANTIGONA: ;Quieres algo més que matarme?
CREONTE: Nada mds; teniendo tu vida, tengo todo lo que quiero.

ANTIGONA: Pues, entonces, ;a qué aguardas? Tus palabras me disgustan y ojala
me disgusten siempre, ya que a ti mis actos te son odiosos. ;Qué hazana hublera
podido realizar yo més glonosa que de dar sepultura a mi hermano?

(Con un gesto designando e coro,) Todos los que me estan escuchando me
colmartan de elogios st el miedo no encadenase sus lenguas. Pero los tiranos
cuentan entre sus ventajas la de poder hacer y dedr lo quieren.

CREONTE: T4 eres la tnica entre los cadmeos que ve kas cosas asl.
ANTIGONA: Hlos las ven como yo; pero ante t, sellan sus labios.
CREONTE: Y 1, ;.co6mo no enrojeces de vergienza de disentir de ellos?

ANTIGONA: No hay motivos para enrojecer por honrar a los que salieron del
mISMo seno.

CREONTE: ;No era tamblén hermano tuyo el que muri6 combatiendo contra
d otro?

ANTIGONA: Era mi hermano de
padre y de madre.

CREONTE: Entonces, ;por qué
hacer honores al uno que resultan
para con & otro?

ANTIGONA: No dirfa que lo son
cadaver del muerto. [

CREONTE: S, desde el momento en que
16 nindes a este muerto més honores que
al otro.

ANTIGONA: No murié como su esdavo, sino
como su hermano.

CREONTE: Sin embargo, el uno as
y € otro luchaba por defenderla

ANTIGONA: Hades, sin embargo, quiere igualdad de
leyes para todos.
CREONTE: Pero al hombre virtuoso no se le debe igual trato que al malvado. -

a esla llerra

(Oué sentimiento se
puede inferir a partir del
rostro del personaje?

ANTIGONA: ;Quién sabe s1 esas maximas son santas alla abajo?
CREONTE: No; nunca un enemigo mio serd mi amigo después de muerto
ANTIGONA: No he nacido para compartir el odio, sino el amor

CREONTE: Ya que tienes que amar, baja, pues, bajo tierra a amar a los que ya
estan allt En cuanto a mi, mientras viva, Jamas una mujer me mandara.
(Se ve llegar a smena entre dos esclavos)

CORIFEQ: Pero he aqui que en el umbral del palacio esta Ismena, dejando
correr lagrimas de amor por su hermana. Una nube de dolor que pesa scbre sus
ojos ensombrece su rostro enrojecido, y bana en llanto sus lindas mejilias.

mena. falto de religién,
(Entra ) Irreverente, blasfemo
CREONTE: jOh tu que, como una vibora, amastrandose cautelosamente en mi ssolar: destruir,

hogar, bebfs, sin yo saberlo, mi sangre en la sombra! iNo sabfa yo que criaba armunar, arrasar.
dos atminales dispuestas a derribar mi trono! Vamos, habla, ;vas a confesar ta

también haber participado en los funerales, o vas a jurar que no sablas nada?

ISMENA: S(, soy culpable, st mi hermana me lo permite; complice soy suyay
comparto también su pena.

ANTIGONA: (Vivamente,) Pero la Justicia no lo permitird, puesto que has

rehusado seguirme y yo no te he asociado a mis actos. I Por qué Antigona

sefiala que al caddver de
Polinices no le parecen

ISMENA: Pero en la desgracia en que te hallas no me avergtenza asociarme al
Impios los honores?

peligro que corres.
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Plutén: nombre romano
de Hades, dics y juez
supremo de los infiernos.

[ {Cémo reacciona An-
tigona ante la dedara
aén de lsmena?

[ :Gué dedde finalmen-
te Creonte?

Unidad 3 » Lazos de familia

ANTIGONA: Hades y los dioses infernales saben quiénes son los responsables.
Quien me ama solo de palabra, no es amiga mia. [

ISMENA: Hermana mia, no me juzgues Indigna de morir contigo y de haber
honrado al difunta.

ANTIGONA: Gudrdate de unirte a mi muerte y de atribuirte lo que no has
hecho. Bastara que muera yo,

[-]

ISMENA: Pero al menos te he dicho lo que tenia que decirte
ANTIGONA: $1, a unos Jes parecerdn sensatas tus pahbms, a otros, las mfas.
ISMENA: Sin embargo, la falta es comtin a ambas.

ANTIGONA: Tranquiizate. Tt vives; pero mi alma esta muerta desde hace
tlempo y ya no es Gpaz de ser utll mds que a los muertos.

CREONTE: Estas dos muchachas, lo aseguro, estdn locas. Una acaba de perder la
razém; ka otra fa habla perdido desde el dia en que naci6.

ISMENA: £s que, joh rey!, la raz6n con que la Naturaleza nos ha dotado no
persiste en un momento de desgracta excesiva, y en clertos cases, aun ¢ mas
cuerdo acaba por perder el juicio.

CREONTE: H tuyo, seguramente, se perdio cuando quisste ser complice de
unos malvados,

ISMENA: Sola y sin ella, ;qué serd para mi la vida?

CREONTE: No hables mas de ella, pues ya no existe.

ISMENA: Y ;vas a matar a la prometida de tu hijo?

CREONTE: Hay otros surcos donde poder labrar.

[.]

CORIFEO: ;Verdaderamente privaras de esta a tu propio hijo?
CREONTE: £5 Plutén, no yo, quien ha de poner fin a esas nupdas.
ISMENA: ;:De modo que, segun parece, su muerte esta ya decidida?

CREONTE: Lo has dicho y lo he resuelto. Que no se retrase mis. Esclavos,
llevadlas al palacio. Es prectso que queden bien sujetas, de modo que no tengan
ninguna libertad. Que los valientes, cuando ven que Hades amenaza su vida,
Intentan ka huida ]

(Unos esclavos se flevan a Antigona e kmena. Creonte queda,)

Sofodes. (2001). Antigona. Santiago: Pehuen. (Fragmento)

Responde Las siguientes
preguntas en tu cuademno.

#Cul es el castigo por incumplir 1a ley de Creonte?

¢Por qué Creonte cree que Ismena es complice
de Antigona?

% 3 Lerpre formadion
¢Cudles son los argumentos de Antigona para
sepuitar a su hermano?, jcudles son los de Creonte
para no hacerlo?

#Qué confiicto humano se presenta en la obra?

A partir de tas acciones de Antigona, ;qué puedes
inferir de su caracter? Fundamenta con un hecho.

Explica como evoluciona el personaje de ksmena a
lo largo del texto.

[ B Comenten estas preguntas en grupo.

zEstan de acuerdo con estas palabras de Creonte?
Fundamenten.

“Ahora bien, imposible conocer el alma, los
sentimientos y el pensamiento de ningtin hombre
hasta que no se le haya visto en la aplicacién de
las leyes y en el ejercicio del poder”.

Qué opinan de la actitud de Antigona frente al
didamen de Creonte? Fundamenten.

Las tragedias griegas tenian la funddn de educar a
los dudadanos. Actualmente, jcreen que esta obra
puede cumplir con la misma funcion que tenia en
la Antigua Greda? Fundamenten.

(s yulario

Uso de adjetivos
Las palabras que trabajaste en esta lectura utilizan el
prefijo in- que implica negacion. Por ejemplo, insen
sato, inflexible e infacto.
A continuadion, te invitamos a inferir el significado de
otras palabras que contienen el prefijo in-.
La dedision de Creonte era
Creonte acussé al mensajero de ser
H cuerpo de Polinices estaba inerte.

Escribe un comentario de una obra teatral

Te invitamos a ver Edipo Rey y escribir un co-
mentario sobre el argumento y & puesta en es-
cena. Puedes ir al teatro o buscar un video en
Internet. Luego de observarla, sigue estos pasos.

Modelo de escritura

Ingresa el codigo £ 16TLIM187A en el sitio
httpeff codigos.auladigital.d y sigue ka estruc
tura del texto para elaborar el tuyo.

Sintetiza el argumento de la obra que viste.

Analiza [a funcién que cumplen los elemen
tos de la puesta en escena: vestuario, Bumina-
«idn, escenografia, misica y sonido.

Elige algunos aspectos de la obra y expresa
tu opinién de manera fundamentada. Puedes
comentar, por ejemplo, sobre las actuadones,
los didlogos, la escenografia, etc.

Organiza 1as ideas de tu texto. Puedes co-
menzar presentando la obra; luego desarro-
Hlar tu andlisis y comentario, y concuir con una
sintesis de tus ideas.

Esaribe tu texto de acuerdo a tu planificacion.
Procura expresar tus ideas de forma ordenada y
dlara. Cuida tu redaccion y ortografia.

Corrige lu texto con los siguientes criterios:

El texto presenta un andlisis y comen-
tario sobre una obra teatral de forma
fundamentada.

Se presenta las ideas de manera dara
y ordenada.

Fl texto emplea adecuadamente la
ortografia y puntuacién.

Revisa tu texto y haz cambios si te parece
necesario. Luego, publicalo en el diario mural.

Lengua y Literatura « 1. Medio

98




Clase 4/ Clase 5. Anexo 1: PPT Masculinidades.

Diapositiva 1
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Fuente: Eleorjor Faur — Unicef (2004).
Masculinidades y desarrollo socigl. Las

relaciones dg género desde la pgrspectiva de
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Diapositiva 2
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Diapositiva 3

N A

» Es y importante, 8@ntro de un enfQ@ue
socpcultural de edugacion literaria,
reconocer al texto literario cémo un producto
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Diapositiva 4
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® Enrelacion a tu experiencia como adolescente, en espacios
comp el colegio, tu casa, tu barrio, y, visuglizando las
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Luego, cuestiona estas |[deas a partir del concepto de
“Degonstruccién” propuesto por tu profespr.
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Diapositiva 5

social.
homlor
ttps:/

Fuente¥ Eleonor Faur — Unigef (2004). Masculiffidades y desarrolld

as relaciones de género desde la pefspectiva de los
s. Arango editores: Bogotd. Recuperpdo en:
ww.unicef.org/mgsculinidades.pdf
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Diapositiva 6
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entfe vy, por ello, no
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podemos Ener que las asculinidades
jones de praMlcas sociales, e se encuent
diravesalas por moltipleg factores persdhales, econdmic®s,
¢ulturaled, sociales y politicds, y se producen b través de variados
qrreglos jnstitucionales. De| tal modo, sus transformaciones son
lOMmbién complejas y multi-determinadas.” (Pag. 54)
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Diapositiva 7
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Diapositiva 8
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Diapositiva 9

W W v v

Can’lWde miogd - A
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Diapositiva 10

. 4. . . . A& J

tes de Y@obra

TOpiCR impor

» Tema de la “honra” y el honor personal./El cid
como un gran luchagor que batalla para
refcuperar la honra pgrdida.

» [p@itfucion del vasallgiie

- yllaje: En la sog ¥d feudal, vin
on entre u su senor,
imela Stelo[e¥~
Ibutos & a camb
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» | on de la honra &
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Diapositiva 11

as de &
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rio, personajes, et

sQué sudeso relata el fragmento leido? 3Cémo podrias describir |
situacionjde hombres y mujdres, de acuerdo aljcontexto epocal?

1) 2Qué elementodfdificultaron tu lectpra?
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Diapositiva 12

D 4. . £ A A J

el o /I

y Otros cuentos

che —
bciocultu

vVAso a8
ontexto

uel Rojd
|

Primera mitad de S.XX — Contexto portuario chileno.
Un joven desertor de un vapor ha quedado ajsu
suerte ep un puerto descorjocido, en el que fge
dejado@l ser descubierto @ polizonte en ofrg@barco
que ngEgaba al norte. iene con qué
suste y su orgullo g pedido me
corg

biblioteca popular nascimento

anuel RO Py probld
na ofra el c& b que remecy
ofofu ente ala sociqd chilena entre
973: cNle los que pertenden y los que estd
excluidd de cualquier parfcipacion en el nugvo
pacto nficional.
uente: Alvarez, I. Massman, S. (2011). Vinculo jsociall
\& identiglad en la primera rjarrativa de Manue] Rojas.
TUDICE FILOLOGICOS 47 §7-21

0y
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Diapositiva 13
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Dlisis:

Preg@fas de &

» ; Por qué crees que el marinero no acepta la gomida ofrecida par el
“gringo” pl inicio del relato2}s Qué relaciéon puddes establecer enffe el
“honor” Jla necesidad del @ersonaje?
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Diapositiva 14
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Cdntexto socidcultural
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Santiago de Chile - épocg actual

Fenonggno de las barras
es el giltido de que los j
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un g D de futbole
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P les son proh o través de Qrsis
cole ¥ de un encue deportivo; los

jbvend marginales se a@Ppian de un sectd@ie la
ciudadvigilada.

Fuentel
http://repositorio.uchile.cl
23/La-giudad-hibrida-en-
Redrofdemebel.pdfesequ

bitstream/handle/2250/1101
-esquina-es-mi-coyazon-de-
nce=4
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Diapositiva 15
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Diapositiva 16
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Clase 4. Anexo 2:
Guia de Informacidn n24 - Textos para andlisis individual y andlisis comparativo (Instrucciones en ppt)- Profesor Nelson Fierro

Nombre: Curso: Fecha:

Texto 1: “Poema del Mio Cid” (Anénimo)
Fragmento > Cantar segundo: El cantar de las bodas
Capitulo 104
(...) Otro dia de mafana, asi como sale el sol,
el obispo don Jerénimo una misa les canté.

A la salida de misa el rey a todos juntd:
“Infanzones y mesnadas, condes, oid con atencién
el ruego que voy a hacer a Mio Cid Campeador,
gue sea para su bien ojala lo quiera Dios.
Vuestras hijas, Cid, os pido, dofia Elvira y dofia Sol,
para que casen con ellas los infantes de Carrién.
Me parece el casamiento honroso para los dos,
los infantes os las piden y les recomiendo yo.

Y pido a todos aquellos que estan presentes y son
vasallos vuestros o mios, que rueguen en mi favor.
Dadnoslas, pues, Mio Cid, y que os ampare Dios”.
“No querria yo casarlas, repuso el Campeador,
gue no tienen mucha edad, las dos muy pequeiias son.
De mucho renombre gozan los infantes de Carriodn,
buenos son para mis hijas y aun quiza para mejor.
Yo di vida a estas dos nifias, pero las criasteis vos;

a lo que mandéis estamos, rey Alfonso, ellas y yo.
Aqui estan, en vuestras manos, doiia Elvira y dofia Sol,
dadlas a quien vos querais, que siempre sera en mi honor”.
“Gracias, dijo el rey, a todos los de esta corte y a vos”.
Entonces se levantaron los infantes de Carrion
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y van a besar las manos al que en buenhora nacio.
Alli cambian sus espadas con el Cid Campeador
en prenda de pacto. Luego el rey don Alfonso hablé:
“Gracias, Cid, a ti, tan bueno y preferido de Dios,
por darme vuestras dos hijas para infantes de Carrién
En mi mano yo las tomo, doiia Elvira y dofia Sol,
y por esposos les doy los infantes de Carridn.
A vuestras hijas las caso, la licencia me dais vos,
gue en vuestro provecho sea, ojala lo quiera Dios.
Aqui tenéis, Mio Cid, los infantes de Carrion,
yo me vuelvo desde aqui, con vos irdn ellos dos.
Trescientos marcos de plata en ayuda les doy yo,
gue los gasten en las bodas o en lo que quisiereis vos.
Cuando hayais llegado todos a Valencia la mayor
vuestras hijas y los yernos, que ya vuestros hijos son.
haced de ellos cual os plazca, Mio Cid Campeador”.
Recibelos Mio Cid, al rey las manos beso:
“Mucho que os lo agradezco, como a mi rey y sefior,
VOS me casais a mis hijas, no soy quien las casa yo”.
La palabra estd empefada, las promesas dadas son,
al otro dia de mafiana, en cuanto saliere el sol,
cada cual se tornara alli de donde salié.
Grandes cosas hizo entonces Mio Cid Campeador,
vierais alli gruesas mulas, palafrenes de valor,
tantas buenas vestiduras que de mucho coste son,
todo aquello de regalo el Cid Ruy Diaz lo dio
a aquellos que se lo piden, y a nadie dijo que no.
Sesenta de sus caballos regala el Campeador.
Muy contentos se van todos de aquella gran reunion,
tenian que separarse, que ya la noche llegé.
El rey a los dos infantes de la mano los cogio,
y asi se los fue a entregar a Mio Cid Campeador.
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“Aqui tenéis vuestros hijos, pues que yernos vuestros son:
desde hoy como querais, Mio Cid, mandadlos vos;
que os sirvan como padre y os guarden como sefior”.
“Mucho lo agradezco, rey. Quiero aceptar vuestro don.
Dios que en los cielos esta os dé muy buen galardén”.

Fuente: https://ciudadseva.com/texto/poema-de-mio-cid-cantar-segundo/

Texto 2: El vaso de leche — Manuel Rojas

Afirmado en la barandilla de estribor, el marinero parecia esperar a alguien. Tenia en la mano izquierda un envoltorio de papel blanco, manchado
de grasa en varias partes. Con la otra mano atendia la pipa. Entre unos vagones aparecié un joven delgado; se detuvo un instante, miré hacia el
mar y avanzé después, caminando por la orilla del muelle con las manos en los bolsillos, distraido o pensando.

Cuando pasé frente al barco, el marinero le grité en inglés:

-I say; look here! (iOiga, mire!)

El joven levantd la cabeza y, sin detenerse, contestd en el mismo idioma:

-Hallow! What? (jHola! jQué?)

-Are you hungry? (¢ Tiene hambre?)

Hubo un breve silencio, durante el cual el joven parecid reflexionar y hasta dio un paso mas corto que los demds, como para detenerse; pero al
fin dijo, mientras dirigia al marinero una sonrisa triste:

-No, I am not hungry! Thank you, sailor. (No, no tengo hombre. Muchas gracias, marinero.)

-Very well. (Muy bien.)

Sacose la pipa de la boca el marinero, escupié y colocandosela de nuevo entre los labios, mird hacia otro lado. El joven, avergonzado de que su
aspecto despertara sentimientos de caridad, parecié apresurar el paso, como temiendo arrepentirse de su negativa.

Un instante después un magnifico vagabundo, vestido inverosimilmente de harapos, grandes zapatos rotos, larga barba rubia y ojos azules, pasé
ante el marinero, y éste, sin llamarlo previamente, le grito:

-Are you hungry?

No habia terminado aun su pregunta cuando el atorrante, mirando con ojos brillantes el paquete que el marinero tenia en las manos, contesto
apresuradamente:
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-Yes, sir, | am very hungry! (Si, sefior, tengo harta hambre.)

Sonrid el marinero. El paquete vold en el aire y fue a caer entre las manos avidas del hambriento. Ni siquiera dio las gracias y abriendo el
envoltorio calentito aun, sentose en el suelo, restregdndose las manos alegremente al contemplar su contenido. Un atorrante de puerto puede
no saber inglés, pero nunca se perdonaria no saber el suficiente como para pedir de comer a uno que hable ese idioma.

El joven que pasara momentos antes, parado a corta distancia de alli, presencié la escena.

El también tenia hambre. Hacia tres dias justos que no comia, tres largos dias. Y mds por timidez y vergiienza que por orgullo, se resistia a
pararse delante de las escalas de los vapores, a las horas de comida, esperando de la generosidad de los marineros algin paquete que contuviera
restos de guisos y trozos de carne. No podia hacerlo, no podria hacerlo nunca. Y cuando, como es el caso reciente, alguno le ofrecia sus sobras,
las rechazaba heroicamente, sintiendo que la negativa aumentaba su hambre.

Seis dias hacia que vagaba por las callejuelas y muelles de aquel puerto. Lo habia dejado alli un vapor inglés procedente de Punta Arenas, puerto
en donde habia desertado de un vapor en que servia como muchacho de capitdn. Estuvo un mes alli, ayudando en sus ocupaciones a un
austriaco pescador de centollas, y en el primer barco que pasé hacia el norte embarcose ocultamente. Lo descubrieron al dia siguiente de zarpar
y envidronlo a trabajar en las calderas. En el primer puerto grande que tocd el vapor lo desembarcaron, y alli quedd, como un fardo sin direccién
ni destinatario, sin conocer a nadie, sin un centavo en los bolsillos y sin saber trabajar en oficio alguno. Mientras estuvo alli el vapor, pudo comer,
pero después... La ciudad enorme, que se alzaba mds alla de las callejuelas llenas de tabernas y posadas pobres, no le atraia; pareciale un lugar
de esclavitud, sin aire, oscura, sin esa grandeza amplia del mar, y entre cuyas altas paredes y calles rectas la gente vive y muere aturdida por un
trafago angustioso.

Estaba poseido por la obsesidn del mar, que tuerce las vidas mas lisas y definidas como un brazo poderoso una delgada varilla. Aunque era muy
joven habia hecho varios viajes por las costas de América del Sur, en diversos vapores, desempefiando distintos trabajos y faenas, faenas y
trabajos que en tierra casi no tenian explicacion.

Después que se fue el vapor anduvo, esperando del azar algo que le permitiera vivir de algin modo mientras volvia a sus canchas familiares; pero
no encontrd nada. El puerto tenia poco movimiento y en los contados vapores en que se trabajaba no lo aceptaron.

Ambulaban por alli infinidad de vagabundos de profesién; marineros sin contrata, como él, desertados de un vapor o préfugos de algun delirio;
atorrantes abandonados al ocio, que se mantienen de no se sabe qué, mendigando o robando, pasando los dias como las cuentas de un rosario
mugriento, esperando quién sabe qué extrafios acontecimientos, o no esperando nada, individuos de las razas y pueblos mas exéticos y extranos,
aun de aquellos en cuya existencia no se cree hasta no haber visto un ejemplar.

*

Al dia siguiente, convencido de que no podria resistir mucho mas, decidid recurrir a cualquier medio para procurarse alimentos.

Caminando, fue a dar delante de un vapor que habia llegado la noche anterior y que cargaba trigo. Una hilera de hombres marchaba, dando la
vuelta, al hombro los pesados sacos, desde los vagones, atravesando una planchada, hasta la escotilla de la bodega, donde los estibadores
recibian la carga. Estuvo un rato mirando hasta que atreviose a hablar con el capataz, ofreciéndose. Fue aceptado y animosamente formo parte
de la larga fila de cargadores.
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Durante el tiempo de la jornada trabajé bien; pero después empezd a sentirse fatigado y le vinieron vahidos, vacilando en la planchada cuando
marchaba con la carga al hombro, viendo a sus pies la abertura formada por el costado del vapor y el muralléon del muelle, en el fondo de la cual,
el mar, manchado de aceite y cubierto de desperdicios, glogloteaba sordamente.

A la hora de almorzar hubo un breve descanso y en tanto que algunos fueron a comer en los figones cercanos y otros comian lo que habian
llevado, él se tendio en el suelo a descansar, disimulando su hambre.

Termind la jornada completamente agotado, cubierto de sudor, reducido ya a lo ultimo. Mientras los trabajadores se retiraban, se senté en unas
bolsas acechando al capataz, y cuando se hubo marchado el Ultimo acercose a él y confuso y titubeante, aunque sin contarle lo que le sucedia, le
preguntd si podian pagarle inmediatamente o si era posible conseguir un adelanto a cuenta de lo ganado.

Contestole el capataz que la costumbre era pagar al final del trabajo y que todavia seria necesario trabajar el dia siguiente para concluir de cargar
el vapor. jUn dia mas! Por otro lado, no adelantaban un centavo.

-Pero -le dijo-, si usted necesita, yo podria prestarle unos cuarenta centavos... No tengo mas.

Le agradeciod el ofrecimiento con una sonrisa angustiosa y se fue. Le acometid entonces una desesperacion aguda. ¢Tenia hambre, hambre,
hambre! Un hambre que lo doblegaba como un latigazo; veia todo a través de una niebla azul y al andar vacilaba como un borracho. Sin
embargo, no habia podido quejarse ni gritar, pues su sufrimiento era obscuro y fatigante; no era dolor, sino angustia sorda, acabamiento; le
parecia que estaba aplastado por un gran peso. Sintid6 de pronto como una quemadura en las entrafias, y se detuvo. Se fue inclinando,
inclinando, doblandose forzadamente y creyd que iba a caer. En ese instante, como si una ventana se hubiera abierto ante él, vio su casa, el
paisaje que se veia desde ella, el rostro de su madre y el de sus hermanos, todo lo que él queria y amaba aparecid y desaparecié ante sus ojos
cerrados por la fatiga... Después, poco a poco, cesé el desvanecimiento y se fue enderezando, mientras la quemadura se enfriaba despacio. Por
fin se irguid, respirando profundamente. Una hora mas y caeria al suelo.

Apurd el paso, como huyendo de un nuevo mareo, y mientras marchaba resolvid ir a comer a cualquier parte, sin pagar, dispuesto a que lo
avergonzaran, a que le pegaran, a que lo mandaran preso, a todo; lo importante era comer, comer, comer. Cien veces repiti6 mentalmente esta
palabra; comer, comer, comer, hasta que el vocablo perdié su sentido, dejandole una impresién de vacio caliente en la cabeza.

No pensaba huir; le diria al duefio: “Sefor, tenia hambre, hambre, hambre, y no tengo con qué pagar... Haga lo que quiera”.

Llegd hasta las primeras calles de la ciudad y en una de ellas encontrd una lecheria. Era un negocio muy claro y limpio, lleno de mesitas con
cubiertas de marmol: Detras de un mostrador estaba de pie una sefora rubia con un delantal blanquisimo.

Eligid ese negocio. La calle era poco transitada. Habria podido comer en uno de los figones que estaban junto al muelle, pero se encontraban
Ilenos de gente que jugabay bebia.

En la lecheria no habia sino un cliente. Era un vejete de anteojos, que con la nariz metida entre las hojas de un periddico, leyendo, permanecia
inmovil, como pegado a la silla. Sobre la mesita habia un vaso de leche a medio consumir. Esperd que se retirara, paseando por la acera,
sintiendo que poco a poco se le encendia en el estémago la quemadura de antes, y esperd cinco, diez, hasta quince minutos. Se cansd y parose a
un lado de la puerta, desde donde lanzaba al viejo una miradas que parecian pedradas.
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¢Qué diablos leeria con tanta atencién! Llegd a imaginarse que era un enemigo suyo, quien, sabiendo sus intenciones, se hubiera propuesto
entorpecerlas. Le daban ganas de entrar y decirle algo fuerte que le obligara a marcharse, una groseria o una frase que le indicara que no tenia
derecho a permanecer una hora sentado, y leyendo, por un gasto reducido.

Por fin el cliente termind su lectura, o por lo menos, la interrumpid. Se bebié de un sorbo el resto de leche que contenia el vaso, se levanté
pausadamente, pagd y dirigiose a la puerta. Salié; era un vejete encorvado, con trazas de carpintero o barnizador.

Apenas estuvo en la calle, afirmose los anteojos, metié de nuevo la nariz entre las hojas del periddico y se fue, caminando despacito y
deteniéndose cada diez pasos para leer con mds detenimiento.

Esperd que se alejara y entr6. Un momento estuvo parado a la entrada, indeciso, no sabiendo donde sentarse; por fin eligid una mesa y dirigiose
hacia ella; pero a mitad de camino se arrepintid, retrocedié y tropezd en una silla, instaldndose después en un rincon.

Acudié la sefiora, paso un trapo por la cubierta de la mesa y con voz suave, en la que se notaba un dejo de acento espafiol, le pregunto:

-¢Qué se va a servir?

Sin mirarla, le contesto:

-Un vaso de leche.

-¢Grande?

-Si, grande.

-éSolo?

-éHay bizcochos?

-No; vainillas.

-Bueno, vainillas.

Cuando la sefiora se dio vuelta, él se restregd las manos sobre las rodillas, regocijado, como quien tiene frio y va a beber algo caliente. Volvié la
sefiora y colocd ante él un gran vaso de leche y un platito lleno de vainillas, dirigiéndose después a su puesto detras del mostrador. Su primer
impulso fue beberse la leche de un trago y comerse después las vainillas, pero en seguida se arrepintid; sentia que los ojos de la mujer lo miraban
con curiosidad. No se atrevia a mirarla; le parecia que, al hacerlo, conoceria su estado de animo y sus propdsitos vergonzosos y él tendria que
levantarse e irse, sin probar lo que habia pedido.

Pausadamente tomd una vainilla, humedeciola en la leche y le dio un bocado; bebié un sorbo de leche y sintié que la quemadura, ya encendida
en su estdmago, se apagaba y deshacia. Pero, en seguida, la realidad de su situacion desesperada surgio ante él y algo apretado y caliente subié
desde su corazon hasta la garganta; se dio cuenta de que iba a sollozar, a sollozar a gritos, y aunque sabia que la sefiora lo estaba mirando no
pudo rechazar ni deshacer aquel nudo ardiente que le estrechaba mas y mas. Resistid, y mientras resistia comié apresuradamente, como
asustado, temiendo que el llanto le impidiera comer. Cuando termind con la leche y las vainillas se le nublaron los ojos y algo tibio rodd por su
nariz, cayendo dentro del vaso. Un terrible sollozo lo sacudié hasta los zapatos.

Afirmé la cabeza en la manos y durante mucho rato lloré, lloré con pena, con rabia, con ganas de llorar, como si nunca hubiese llorado.
*
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Inclinado estaba y llorando, cuando sintié que una mano le acariciaba la cansada cabeza y que una voz de mujer, con un dulce acento espaiiol, le
decia:
-Llore, hijo, llore...
Una nueva ola de llanto le arrasd los ojos y lloré con tanta fuerza como la primera vez, pero ahora no angustiosamente, sino con alegria,
sintiendo que una gran frescura lo penetraba, apagando eso caliente que le habia estrangulado la garganta. Mientras lloraba pareciole que su
vida y sus sentimientos se limpiaban como un vaso bajo un chorro de agua, recobrando la claridad y firmeza de otros dias.
Cuando pasd el acceso de llanto se limpid con su pafiuelo los ojos y la cara, ya tranquilo. Levanté la cabeza y mird a la sefiora, pero ésta no le
miraba ya, miraba hacia la calle, a un punto lejano, y su rostro estaba triste. En la mesita, ante él, habia un nuevo vaso de leche y otro platillo
colmado de vainillas; comid lentamente, sin pensar en nada, como si nada le hubiera pasado, como si estuviera en su casa y su madre fuera esa
mujer que estaba detrds del mostrador.
Cuando terminé ya habia oscurecido y el negocio se iluminaba con una bombilla eléctrica. Estuvo un rato sentado, pensando en lo que le diria a
la sefora al despedirse, sin ocurrirsele nada oportuno.
Al fin se levanté y dijo simplemente:
-Muchas gracias, sefiora; adids...
-Adids, hijo... -le contesto ella.
Salié. El viento que venia del mar refrescd su cara, caliente aun por el llanto. Caminé un rato sin direccidn, tomando después por una calle que
bajaba hacia los muelles. La noche era hermosisima y grandes estrellas aparecian en el cielo de verano.
Pensd en la sefiora rubia que tan generosamente se habia conducido e hizo propésitos de pagarle y recompensarla de una manera digna cuando
tuviera dinero; pero estos pensamientos de gratitud se desvanecian junto con el ardor de su rostro, hasta que no quedd ninguno, y el hecho
reciente retrocedid y se perdid en los recodos de su vida pasada.
De pronto se sorprendid cantando algo en voz baja. Se irguid alegremente, pisando con firmeza y decisién.
Llegé a la orilla del mar y anduvo de un lado para otro, eldsticamente, sintiéndose rehacer, como si sus fuerzas interiores, antes dispersas, se
reunieran y amalgamaran soélidamente.
Después la fatiga del trabajo empezd a subirle por las piernas en un lento hormigueo y se sentd sobre un monton de bolsas.
Mird el mar. Las luces del muelle y las de los barcos se extendian por el agua en un reguero rojizo y dorado, temblando suavemente. Se tendié de
espaldas, mirando el cielo largo rato. No tenia ganas de pensar, ni de cantar, ni de hablar. Se sentia vivir, nada mas.
Hasta que se quedd dormido con el rostro vuelto hacia el mar.
FIN

Manuel Rojas. El vaso de leche y sus mejores cuentos. Santiago: Nascimento, 1959.
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Clase 5. Anexo 2:
Guia de Informacidn n25 - Textos para andlisis individual y andlisis comparativo (Instrucciones en ppt)- Profesor Nelson Fierro

Nombre: Curso: Fecha:

Texto 3: "Como no te voy a querer" (o la micropolitica de las barras) — Pedro Lemebel

Deshojadas del control ciudadano, las barras de futbol desbordan los estadios haciendo cimbrar las rejas o echando por tierra las barreras de
contencion que pone la ley para delimitar la fiebre juvenil, la prole adolescente que se complicita bajo la herdldica de los equipos deportivos. Es
asi, que cada confrontacion deja como resultado una estela de palos, piedras y vidrios rotos al paso atronador de La Garra Blanca y Los de Abajo;
dos sentimientos de la hinchada pelotera que aterrorizan el relax de los hogares de buena crianza, con los ecos mongoles de la periferia.

Ambos fanatismos se descuelgan al centro desde la misma poblada, con el mismo vandalismo romdntico que interviene el aparato regulador que
sistematiza y acalla la euforia pendeja.

Los supuestos rencores entre las dos barras son vecinos que amortiguan las faltas econdmicas con el baboseo de la caja de vino compartida o en
el vapor acido de los pitos que corren en la brasa centella que dinamita la batalla. Pero mas alla de la rivalidad por los goles o el penal a ultimo
minuto, ellos saben que vienen de donde mismo, se recuerdan yuntas tras la barricada antidictadura y estan seguros de que la bota policial no
hard diferencia al estrellarse en sus nalgas. Saben que en realidad se juntan para simular una odiosa oposicidon que convoca al verdadero rival; el
policia, garante del orden democratico, que ahora arremete a lumazos en las ancas del poder.

Podria hablarse de estallidos juveniles que carnavalean su agosto bastardo gritando "te amo albo, te llevo en el corazén", en la piel, en la bulla de
los chicos que no se cansan de entonar el "cédmo no te voy a querer". A pesar del calor que cosquillea en la gota resbalando por la entrepierna
ardiente, a pesar del pegoteo de torsos desnudos mojados por la excitacion, los chicos se abrazan y estrujan estremecidos por el bombazo de un
delantero que mete pelota rajando el himen del ano-arco. Entonces el gol es una excusa para sobajearse encaramados unos sobre otros, en la ola
afiebrada que trepa las rejas que protegen la cancha.

Estas demostraciones juveniles ensordecen la pastoral democratica; son escaladas de péndex que exhiben en la marea delirante la ereccion del
jean cortado a media pierna, a medio culo el tajo de la moda asoma una nalga morena, un trozo de muslo velludo que riega los estadios. Un
desenfado donde nadie estd seguro, porque la botella gira en el aire y puede reventar en la frente de cualquier hincha descuidado. Nadie estd
protegido, menos la loca de cintillo indio que haciéndose el macho, logré confundirse en el ondear de las banderas venteadas por los desalmados.
Esa misma loca que odia el futbol, que de chiquitita jamds pudo patear una pelota encumbrada en el imaginario fragil de sus tacos altos. Pero le
ganaron las ganas de estar alli, en medio de tanto refregdn, a la deriva de los cuerpos ensopados que descargan su potencia futbolera en el
arrebato de un "te quiero adicto".
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Mucho le costo llegar al centro de la barra, estar mecida por el maldito corazén en medio de las consignas. Pasd colada arqueando las piernas,
dando unos cuantos empujones y ensuciandose la lengua con los "si, pos loco", "chi la gued" y otras tantas cosas del lunfardo pelotero. Pero al fin
llegd y mientras finge mirar el partido siguiendo la pelota que rueda en el pasto, que rebota como todas las pelotas que saltan a su lado, jugosas
en el nido peludo que acuna el baile. Mientras simula un traspié, un leve estrelldn que la desequilibra para sujetarse de lo que esta mas a mano,
del racimo humeante del péndex que hace rato la tenia cachuda. Y sélo esperaba el agarrén de la loca para gritar: "Aqui hay un maraco."
Pareciera entonces que a la voz de maraco enmudece el estadio completo, la pelota se detiene en el aire justo antes de cruzar el travesafio y el
alarido de gol queda colgando en la o sin alcanzar el triunfo de la ele. Los jugadores perplejos apuntan a la galeria, al centro de la barra brava
donde la loca aterrada se ha quedado sin habla. Como un sagrado corazén en espera del martirio. Con un calambre en la garganta que la hace

vomitar el gol y la palabra esperada retiembla el coliseo, volviendo la salsa revoltosa a animar la galeria.

Asi, girada en la confusidn, la loca sale de vuelo resbalada en la humedad de los abrazos. Se desliza casi espuma hasta los pasillos de acceso,
donde los bafios hierven de hombres en el amoniaco de los urinarios.

Alli ese olor familiar reaviva la sed carmesi de su boca chupona. Al amparo de las escrituras profanas, se relaja en el espejeo de los graffitis que
oran mohosos: "Aqui se lo puse al albo", "La Garra lo chupa rico". En cada frase temblorosa se permean las ganas de encular al rival, de sentarlo
machamente en la picota. Como si placer y castigo fueran un rito compartido, una metafora inyectora que castiga premiando con semen las
insignias del contrario.

Asi, el ojo coliza recorre el muro, en cada dibujo apurado recorta apuntes y croquis falicos como rosas de un papel mural sepiado por las huellas
del orin. Flores de yodo rebanan el iris de la loca, alfabetizan su deseo en los signos desvaidos por la soledad del bafio publico. Una crénica voyeur
gue recoge su silabario aguaitando a través del agujero el bafio contiguo. Mirando el chorro dorado de un hincha que expulsa la cerveza. Un
péndex que también ha visto el lente de la loca congelado en su miembro. Ese ojo rubi que horada el muro con desespero. Entonces a una seiial
la loca se cambia de equipo, se mete en la caseta vecina donde el chico la espera agitando tarjeta roja entre las manos. Después la puerta cerrada
es sorda a la bullanguera farra que persigue la pelota. Afuera el estadio estalla cuando un centro-foward zigzaguea la bola por la entrepierna,
apenas la roza, la puntea, la baila en la pelvis, al pecho, la goza cabeceando y zoom mete cuerpo y baldn en el hoyo del arco.

El "cdmo no te voy a querer" es coreado a todo pulmadn al terminar el partido y las dos barras se desgranan por la ciudad pateando las sefiales del
orden, meandose en cada esquina donde la autoridad instalé camaras para vigilar con ojo punitivo.

Marejadas en shorts y zapatillas rotas desafian la represion que silba en bombas lacrimoégenas y carros lanza-aguas abollados por los pefiascazos.
Después la batahola se dispersa por las calles, entre los bocinazos, bombos y pitos que animan la salsa rockera de los locos. La cumbia picunche
gue menea el trasher al son del ya tan amado "cdmo no te voy a querer"”, escrito en todas partes, voceado en las murallas por la lirica malandra
de su ortografia. Una escritura itinerante del spray en mano, que marca su recorrido con la flechada gdtica de los trazos. La gramdtica préfuga del
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graffiti que ejercita su letra porra rayando los muros de la ciudad feliz, la cara neoliberal del continente, manchada por el rouge negro que
derraman los chicos de la calle.

A ver si los encuentran, a ver si los dirigentes del equipo se hacen cargo de sus desastres, después de que el alcalde los declaré peligro publico, un
mal ejemplo para la juventud que no se emborracha ni cae en las drogas. Nuestros muchachos de espiritu sano, de polera blanca y jeans recién
planchados, empefiados en el servicio social, en pasear ancianos y sacar el barro de las inundaciones. Tan diferentes a la tropa delictual que
descarrilé un tren de puro gusto, por no querer seguir en la misma via ordenada por los semaforos. Sélo basté que a un loco se le ocurriera
desenganchar el carro donde regresaban, después de un partido, para que todos se embalaran, de puro volados, sin ton ni son, vieron la
locomotora alejarse sola por la linea ferroviaria, cagados de la risa, pensando en que el conductor estaba seguro de llevarlos por la aburrida senda
del buen camino. Ellos que alguna vez sofiaron con el trencito eléctrico de la infancia rica, por esa vez tuvieron un tren de verdad, para irse a
Woodstock alejandose de los tierrales secos de la pobla, de la ley pisando los talones y siempre arrancando, toda la vida en apuros de colegio,
carcel y hospital.

Por eso se la creen amotinados, rebasando la nota armoniosa de la urbe civilizada. Se la creen borrachos moqueando la derrota y también
borrachos celebrando el triunfo del equipo. Como una pequefia victoria de dngeles marchitos que siguen entonando la fiesta mas alla de los
limites permitidos, rompiendo el timpano oficial con el canto tiznado que regresa a su borde, que se va apagando tragado por las sirenas
policiales que encauzan el transito juvenil en las puas blindadas del ordenamiento.

Fuente: http://lemebel.blogspot.com/2005/10/cmo-no-te-voy-querer-o-la-micropoltica.html

Clase 6. Anexo 1: Video Activacién de Conocimientos = https://www.youtube.com/watch?v=aBBTccnlIG8
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Clase 6. Anexo 2: Primera evaluacion de Andlisis Casa de mufiecas
Evaluacion 1 Casa de muiiecas (25%) — Contextualizacion y enfoque de género - Profesor Nelson Fierro

Nombre: Curso: Fecha:

Luego de la lectura grupal en voz alta, analice el siguiente fragmento de “Casa de Muiiecas” a partir de su lectura silenciosa individual, y
posteriormente responda las preguntas sugeridas. No olvide relacionar sus conocimientos con la contextualizacién del texto, presentado en
sesiones anteriores. La evaluacidon se hard mediante una rubrica.

Contextualizacién Casa de mufiecas:

1. ¢Cudl es el contexto de produccién de la obra (Epoca y lugar)?
2. ¢éQué episodio en la vida de “Nora” relata el fragmento leido? Justifique
Perspectiva de género:

3. A partir de la interaccidn de los personajes, ¢ Qué arquetipo de mujer quiso representar Ibsen mediante el personaje de la “Sefiora Linde”

y el personaje de “Nora”?
4. ¢Como catalogas la relacion entre Nora y su marido a partir del fragmento? Justifique mediante la utilizacién de un concepto de analisis.

Masculinidades/ intertextualidad:

5. Enrelacién a la siguiente cita: “jNo, santo Dios! jQué desatino! jA él, tan severo respecto de ese punto! Y luego que, con su amor propio de
hombre, se le haria muy cuesta arriba. jQué humillacion! jSaber que me debia algo! Eso hubiera transformado todas nuestras relaciones;
nuestra vida doméstica, tan venturosa, no seria ya lo que es.” iDe qué manera podria relacionar el comportamiento de Helmer con el
concepto de “masculinidades” visto la clase pasada?

6. Presente una relacion de intertextualidad con alguna de las obras vistas las clases anteriores, desarrollando a partir de un concepto
comun.
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Fragmento

“NORA: jBah! ... iEsas bagatelas! ... (En voz baja). No te he contado lo principal.

CRISTINA: éQué dices?

NORA: Me miras desde la cumbre de tu grandeza, Cristina, y no deberias hacerlo. Tu estds orgullosa de haber trabajado tanto por tu madre.
CRISTINA: No miro a nadie desde la cumbre de mi grandeza, aunque es verdad que me satisface, y me enorgullece, haber contribuido a que mi
madre pasara tranquilamente los ultimos dias de su vida.

NORA: Y te enorgullece también pensar lo que has hecho por tus hermanos.

CRISTINA: Tengo derecho.

NORA: Asi lo creo; pero voy a decirte una cosa, Cristina. Yo también tengo un motivo de alegria y de orgullo.

CRISTINA: No lo pongo en duda. Explicate.

NORA: Habla mas bajo, no sea que Torvaldo nos oiga. Por nada del mundo querria que él... No debe saberlo nadie, Cristina; nadie mds que tu.
CRISTINA: Nadie lo sabra por mi.

NORA: Acércate mas. (Atrayéndola a su lado). Si... Escucha... yo también puedo estar orgullosa y satisfecha. Yo fui quien salvé la vida de Torvaldo.
CRISTINA: ¢Salvar?... ¢éCémo salvar?

NORA: ¢Te he hablado del viaje a Italia, no es verdad? Torvaldo no viviria a estas horas si no hubiera podido ir al Sur...

CRISTINA: Bien, pero tu padre les dio el dinero necesario.

NORA (Sonriendo): Si, eso es lo que cree Torvaldo y todo el mundo, pero...

CRISTINA: ¢Pero?

NORA: Papd no nos dio un céntimo. Yo fui la que consegui el dinero.

CRISTINA: ¢TU? ¢Una cantidad tan importante?...

NORA: Mil doscientos escudos. Cuatro mil ochocientas coronas.

CRISTINA: ¢Cémo te las arreglaste?... ¢ Ganaste en la loteria?

NORA (Desdefiosamente): ¢La loteria? (Con un ademan de desdén). ¢ Qué mérito tendria eso?

CRISTINA: Entonces, éde donde lo sacaste?

NORA (Sonriendo con aire de misterio y tarareando): iEjem! iTa-ra-ra-la!

CRISTINA: Prestado no era facil que lo tuvieras nunca.

NORA: ¢Por qué no?
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CRISTINA: Porque una mujer casada no puede tomar dinero a préstamo sin el consentimiento de su marido.

NORA (Moviendo la cabeza): iOh! Cuando se trata de una mujer algo practica... de una mujer que sabe manejarse con destreza...

CRISTINA: Nora, por mas que me devano los sesos, no se me ocurre cdmo...

NORA: No es necesario que te tomes esa molestia. Nadie dice que me prestaran el dinero; pero pude adquirirlo de otro modo. (Se deja caer en el
sofd). He podido recibirlo de un admirador... ¢Qué?... Cuando se es pasablemente bonita...

CRISTINA: jQué loca eres!

NORA: Confiesa que tienes una curiosidad terrible.

CRISTINA: Dime, querida Nora, ¢no habras obrado a la ligera?

NORA (Irguiéndose): ¢Es una ligereza salvar la vida al marido?

CRISTINA: Lo que me parece una ligereza es que a sus espaldas...

NORA: La cuestién era que no supiera nada. iPor Dios! éNo comprendes? Se trataba de que no conociera la gravedad de su estado. A mi es a
quien dijeron los médicos que estaba en peligro, y que no podia salvarse mas que pasando una temporada en Italia. iCrees que podia ser muy
escrupulosa? Le contaba lo que me gustaria ir a viajar por el extranjero como las demas mujeres; lloraba, suplicaba y le decia que era preciso que
se hiciera cargo de mi estado y que cediera a mi deseo; en fin, le insinué que podria tomar dinero a crédito. Entonces, Cristina, le faltd muy poco
para irritarse, y me contesté que era una loca, y que su deber de marido era no someterse a mis caprichos. “Bueno, bueno”, dije para mi, “se
salvara, cueste lo que cueste”. Entonces fue cuando se me ocurrié el medio de obtener dinero.

CRISTINA: ¢Y a tu marido no le dijo tu padre que el dinero no procedia de él?

NORA: Jamas. Papd murid a los pocos dias. Yo habia pensado confesarselo todo y rogarle que no me traicionara; pero jestaba tan enfermo! jAy!
No tuve que dar ese paso.

CRISTINA: ¢Y después no has revelado nada a tu marido?

NORA: iNo, santo Dios! iQué desatino! iA él, tan severo respecto de ese punto! Y luego que, con su amor propio de hombre, se le haria muy
cuesta arriba. jQué humillaciéon jSaber que me debia algo! Eso hubiera transformado toda nuestras relaciones; nuestra vida doméstica, tan
venturosa, no seria ya lo que es.

CRISTINA: ¢Y no le hablaras de eso nunca?

NORA (Reflexionando y sonriendo a medias): Quiza... con el tiempo; después que pasen muchos, muchos afios, cuando ya no sea yo tan bonita
como ahora. iNo te rias! Quiero decir: cuando Torvaldo no me ame ya tanto, cuando ya no disfrute viéndome bailar, disfrazarme y declamar.
Bueno serd quiza tener entonces algo a que asirse... (Deteniéndose). iBah! Ese dia no llegard nunca... Conque, Cristina, {qué té parece mi gran
secreto? También yo sirvo para algo... Puedes creer que este asunto me ha preocupado mucho. jCaramba! No era facil cumplir a plazo fijo,
porque has de saber que en estos negocios hay una cosa llamada los vencimientos y otra la amortizacién; y todo es endiabladamente dificil de
arreglar. He tenido que ahorrar en todo. De los gastos de la casa no podia economizar mucho, pues Torvaldo tenia que vivir cdmodamente. Los
nifios tampoco podian andar mal vestidos y todo lo que recibia para ellos, en ellos debia gastarse. jAngelitos mios!”
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Clase 6. Anexo 3: Rubrica de Evaluacion 1 (25%)

(Casa de Murfiecas — Acto primero — Escena 3 — PP. 22-24)

Tipo de categorizacion: Rubrica. Escala descriptiva. Cada uno de los indicadores sera especificado con su puntaje pertinente en beneficio del

estudiante, a fin de que los aspectos a evaluar queden claros.

Pregunta | Nivel 1: Respuesta Completa Nivel 2: Respuesta Incompleta Nivel 3: Respuesta errada/ No responde

1 Reconoce el contexto de produccidn de la| Reconoce el contexto de produccion de la| No reconoce ninguno de los dos
obra literaria, identificando época y lugar.| obra literaria, identificando solo un
(3 puntos) elemento. (1-2 puntos) elementos, o lo hace erroneamente.

(0 puntos)

2 Identifica la tematica del Identifica la tematica del fragmento, No es capaz de identificar, o lo hace de
fragmento correctamente y justifica Pero no justifica o lo hace de manera Manera errénea
(3 puntos) Incompleta (1-2 puntos) (0 puntos)

3 Es capaz de asociar ambos personajes a u Relaciona solo un personaje, o ambos, No es capaz de responder con lo
A un arquetipo literario de manera De manera incompleta (1 — 2 puntos) Solicitado, o lo hace de manera errénea
Correcta. (3 puntos) (0 puntos)

4 Analiza la relacion entre Nora y su Analiza la relacion entre Nora y su Analiza la relacién entre Nora y su
Marido, justificando a partir de un Marido de manera incompleta, o no Marido de manera errada, o no
concepto de analisis pertinente Presenta concepto de analisis pertinente Responde (0 puntos)

(3 puntos) (1 -2 puntos)
5 Relaciona la cita con el concepto Relaciona la cita con el concepto No relaciona la cita con el concepto
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De masculinidades de manera
correcta, en base al personaje de

Helmer (3 puntos)

De masculinidades de manera
incompleta, o no se basa en el

personaje de Helmer (1 — 2 puntos)

De masculinidades de manera

correcta, o no responde (0 puntos)

6 Presenta relacion de intertextualidad
Con una obra leida de manera
correcta , en base a un concepto

comun (3 puntos)

Presenta relacidon de intertextualidad
Con una obra leida de manera
incompleta, o no presenta un

concepto de analisis claro (1 — 2 puntos)

No presenta relacion de intertextualidad
Con una obra leida de manera
correcta , no responde

(0 puntos)

Niveles de Aprobacion:

Nivel 1: 15 — 18 puntos. Muy logrado: El alumno cumple de manera sobresaliente con el objetivo de aprendizaje de la actividad.
Nivel 2: 11 — 14 puntos. Logrado: El alumno cumple con el objetivo de aprendizaje de la actividad.
Nivel 3: 7 — 10 puntos. Parcialmente logrado: El alumno cumple de manera basica con el objetivo de aprendizaje de la actividad. Presenta

falencias en distintos aspectos.

Nivel 4: 0 — 6 puntos. No logrado: El alumno no cumple con los requisitos minimos de logro de aprendizaje de la actividad

Escala de Notas: Con 18 puntos logra 7,0 se basa en escala de 60% > Ptje minimo aprobacion 11 puntos (4,1)
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Diapositiva 2

N . .. . 4 & J4

Objeios de |(qEsion:

® -Andalizar fragmento de la pelicula Las Horas (2002), valorando la figura de
Virginia Woolf en el dmbito Iferario, y discutienglo el rol de la mujef de
acuerdofl contexto histérigh, a partir de los tré@ personajes repregentados

~ = -Relacig la pelicula co otros textos angliEidos en la secugaRia,

) construido,
§sa de m

respeg DS representg
espg e O partirg

de mujer g
QCje de
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Diapositiva 3

MERYL TULIANNE NICOLE
STREEP MOORE  KIDMAN

{THES

/ - HOURS

COMING SOON
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Diapositiva 4

929), con su
na habitaciéon
conte la décaog
itados dg

mo el que usan los
radas, como el roce

“Empiezo a § ar un lenguaje parc
amantes, pa/\lras rotas, palabras qu
de las pisada3n la acera, palabras ol una silaba como las
que usan los nhhos cuando enfran en cuarto donde su
madre estd cdsiendo y cogen del sueld una hebra de lana
blanca, una pluma, o un retal de chintz. Necesito un aullido,
un grito.” - Up cuarto propio
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Diapositiva 5

A . . £ & A 4

Qs de exion

» sCPbmo se ejemplifidan en la peliculdl los aspectos della vida de Virginib Woolf
fratados en la contextualizacion?

= ;O qué manera sq enla

h ae sQue rec

onecta la vidoje las tres protag@®nistas femening
s Utiliza el cingliila para cone gl estas historia

0 de o
a su hijos.

Dersona)s 0 la figury

C que abany

» Fudinte PPT:
w4gpp.mineduc.cl/tatalogo2012/catalogo_2012/pdff1/1_11_21_1.pdf

T E R Y
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Clase 8. Anexo 1:

Diapositiva 1

Genero Dramatico:
Virtualidad teatral y
Monologo

Profesor Nelson Fierro

Primero Medio
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Diapositiva 2

Virtualidad teatral

» La obra dramatica es todo aquel
mundo creado por un autor y

susceptible de ser representado Diferencia entre obra dramatica

escénicamente ante un publico, y obra teatral

por tanto, posee una virtualidad

teatral, es decir, la posibilidad de i Ersacin fe etgtinie eyt u

ser representada. B eEIRY & e chris o
“virtualidad teatral” (capacidad de ser
representada).

> http://docplayer.es/20743371-El- Spmenn e et
genero-dramatico-i-elementos-de- creacion literaria en una obra teatral

analisis-dramatico.html
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Diapositiva 3

Obra dramatica en la que habla un solo personaje.

Se usa el término monologo para referirse al acto de un
personaje de expresarse en primera persona y en voz alta,
sin interlocutor. Aparece tanto en el teatro como en la
narrativa y la poesia. En el teatro, el monodlogo sirve para
ofrecer informacion imprescindible para la comprension
de la intriga, como por ejemplo hechos ocurridos fuera de
la escena, asi como para exteriorizar el mundo interior del
personaje, revelando sus dudas, creencias e inquietudes.

culturacolima.gob.mx

https://www.aboutespanol.com/monologo-2206639
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Diapositiva 4

Elementos a tomar en consideracion
para trabajar lecturas dramatizadas:

>
>
>
>
>
>
>

Entonacion

Tono de Voz
Pausas

Lenguaje gestual
Proxémica

Uso del lenguaje

Relacion con la audiencia.
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Clase 9. Anexo 1

Pauta Lectura dramatizada Casa de Mufiecas.

Aspectos a Cumple con los requisitos (3 puntos) Cumple medianamente con No cumple con los requisitos Puntaje
evaluar los requisitos (2 puntos) solicitados (0 puntos) Obtenido
Adecuacion al | Logra adecuarse al contexto formal de | Logra adecuarse con dificultad | No logra adecuarse al contexto
contexto la sala de clases al contexto formal de la sala formal de la sala de clases
de clases
Volumeny Presenta con una voz clara, Presenta problemas ya sea Presenta con una voz que presenta
énfasis en el respetando pausas y haciendo énfasis | con que use una voz clara, problemas como usar un tono muy
discurso en lo relevante respete las pausas o haga bajo, no respetando pausas y no
énfasis en lo relevante haciendo énfasis en lo relevante
Virtualidad Logra incluir en su discurso todos los Logra incluir en su discurso No logra incluir en su discurso
teatral aspectos del texto dramatico que algunos de los aspectos del algunos de los aspectos del texto
proponen su virtualidad teatral (animo | texto dramdtico que proponen | dramatico que proponen su
del personaje — coherencia del su virtualidad teatral (animo virtualidad teatral (dnimo del
discurso con las acotaciones del texto | del personaje — coherencia del | personaje — coherencia del discurso
— estructura dialégica) discurso con las acotaciones con las acotaciones del texto —
del texto — estructura estructura dialdgica)
dialdgica)
Trabajo en Se evidencia un trabajo en grupo y Se evidencia un trabajo que Se evidencia que no hubo trabajo en
grupo bien distribuido sélo fue hecho por algunos grupo sino que recae en solo un
integrantes del grupo o esta integrante
mal distribuido
PUNTAIE
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FINAL/ NOTA

Clase 10. Anexo 1:
Mejor que arder
Clarice Lispector
Era alta, fuerte, con mucho cabello. La madre Clara tenia bozo oscuro y ojos profundos, negros.
Habia entrado en el convento por imposicién de la familia: querian verla amparada en el seno de Dios. Obedecié.
Cumplia sus obligaciones sin reclamar. Las obligaciones eran muchas. Y estaban los rezos. Rezaba con fervor.
Y se confesaba todos los dias. Todos los dias recibia la hostia blanca que se deshacia en la boca.

Pero empezd a cansarse de vivir sélo entre mujeres. Mujeres, mujeres, mujeres. Escogid a una amiga como confidente. Le dijo que no aguantaba
mas. La amiga le aconsejo:

-Mortifica el cuerpo.
Comenzd a dormir en la losa fria. Y se fustigaba con el cilicio*. De nada servia. Le daban fuertes gripas, quedaba toda arafiada.
Se confesé con el padre. El le mandé que siguiera mortificandose. Ella continud.

Pero a la hora en que el padre le tocaba la boca para darle la hostia se tenia que controlar para no morder la mano del padre. Este percibia, pero
nada decia. Habia entre ambos un pacto mudo. Ambos se mortificaban.

No podia ver mas el cuerpo casi desnudo de Cristo.

La madre Clara era hija de portugueses y, secretamente, se rasuraba las piernas velludas. Si supieran, ay de ella. Le conté al padre. Se quedd
palido. Imagind que sus piernas debian ser fuertes, bien torneadas.

Un dia, a la hora de almuerzo, empezé a llorar. No le explicé la razén a nadie. Ni ella sabia por qué lloraba.

Y de ahi en adelante vivia llorando. A pesar de comer poco, engordaba. Y tenia ojeras moradas. Su voz, cuando cantaba en la iglesia, era de
contralto.
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Hasta que le dijo al padre en el confesionario:

-iNo aguanto mas, juro que ya no aguanto mas!

El le dijo meditativo:

-Es mejor no casarse. Pero es mejor casarse que arder.

Pidié una audiencia con la superiora. La superiora la reprendié ferozmente. Pero la madre Clara se mantuvo firme: queria salirse del convento,
gueria encontrar a un hombre, queria casarse. La superiora le pidié que esperara un afio mas. Respondié que no podia, que tenia que ser ya.

Arregld su pequefio equipaje y salid. Se fue a vivir a un internado para seforitas.

Sus cabellos negros crecian en abundancia. Y parecia etérea, sofiadora. Pagaba la pensidon con el dinero que su familia le mandaba. La familia no
se hacia el animo. Pero no podian dejarla morir de hambre.

Ella misma se hacia sus vestiditos de tela barata, en una maquina de coser que una joven del internado le prestaba. Los vestidos los usaba de
manga larga, sin escote, debajo de la rodilla.

Y nada sucedia. Rezaba mucho para que algo bueno le sucediera. En forma de hombre.
Y sucedid realmente.

Fue a un bar a comprar una botella de agua. El duefio era un guapo portugués a quien le encantaron los modales discretos de Clara. No quiso que
ella pagara el agua. Ella se sonrojoé.

Pero volvid al dia siguiente para comprar cocada. Tampoco pagé. El portugués, cuyo nombre era Antonio, se armé de valor y la invitd a ir al cine
con él. Ella se rehusb.

Al dia siguiente volvid para tomar un cafecito. Antonio le prometid que no la tocaria si iban al cine juntos. Acepté.
Fueron a ver una pelicula y no pusieron la mas minima atencién. Durante la pelicula estaban tomados de la mano.
Empezaron a encontrarse para dar largos paseos. Ella con sus cabellos negros. El, de traje y corbata.

Entonces una noche él le dijo:
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-Soy rico, el bar deja bastante dinero para podernos casar ¢ Quieres?
-Si -le respondi6 grave.

Se casaron por la iglesia y por lo civil. En la iglesia el que los casé fue el padre, quien le habia dicho que era mejor casarse que arder. Pasaron la
luna de miel en Lisboa. Antonio dejo el bar en manos del hermano.

Ella regresé embarazada, satisfecha y alegre.
Tuvieron cuatro hijos, todos hombres, todos con mucho cabello.

FIN

“Melhor do que arder”,
El viacrucis del cuerpo, 1974

142



Clase 11. Anexo 1

;QUE ES UNA HIPOTESIS INTERPRETIVA?

*Se realiza mediante la interpretacion de una
obra literaria, centrandose en una tematica o
tépico, por medio de un proceso de
problema-solucién, para lo cual se evidencia
una problematica como hipétesis
interpretativa, la que posteriormente debe
ser valida gracias a las pistas que entregala
misma obra como una posible solucién.

CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA PARA
UNR MEJOR COMPRENSION DE LA H.DE L

=La obra de George Orwell, 1984, refleja el modo de vida de
una sociedad vigilada por una Nacién que manipula la
forma de actuar y pensar de cada una de las personas.
Ademas, deja en claro que la maquina y el Estado han
triunfado sobre el hombre. En todos los tiempos han
existido dentro de una sociedad diferentes tipos de
gobierno controladores y dominantes, y por qué no,
medios masivos de comunicacién a favor y en contra de
ese poder politico, que han manejado irregularmente la
informacion.

EJEMPLO DE HIPOTESIS INTERPRETATIVA

=1984
*George Orwell

O,

= Hipétesis interpretativa: “La tele-pantalla como manipulacién de la
poblacién alude a los medios masivos de comunicacién y su influencia en la
sociedad”

= Arqumentos que avalan la hipétesis interpretativa:
= Tergiversan la significacién de los mensajes, ejemplo: la guerra significa paz,
la libertad significa esclavitud y la ignorancia es la fuerza.

= Los humanos terminaban manipulados por la tele-pantalla, asumiéndola como
una verdad absoluta, tal como hoy en dia sucede con los MMC.

= Los mass media son considerados el cuarto poder y eso les permite decidir
qué se puede publicar o no, de quién se puede hablar o no y corregir aquello
que perjudique la imagen de alguna figura relevante. En la obra de Orwell
solo podian ver y escuchar al “Cran Hermano”.

=Validacion de la hipétesis interpretativa:

= Gracias a los datos entregados por la obra y contrastados con la realidad de
hoy en dia, se puede confirmar que vivimos manipulados por los MMC, los
cuales muestran solo lo que pretender dejar como verdad absoluta para O
influenciar la sociedad y determinar su opinién. ’
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Clase 12. Anexo 1 Evaluacién Final

Profesor Nelson Fierro

Liceo Vifia del Mar

Departamento de Lenguaje y Comunicacién
Lenguaje y Comunicacion

PRUEBA DE COMPRENSION LECTORA Y ANALISIS CRITICO - PRIMERO MEDIO — UNIDAD:
GENERO DRAMATICO
Texto: Casa de muiiecas — Henry Ibsen (PLAN LECTOR 19)
PAUTA DE REVISION Y JUSTIFICACION BIBILIOGRAFICA

Nombre: Curso: Fecha:
Puntaje Total: 50 puntos Puntaje Obtenido: ___ Calificacién:

Instrucciones generales:

o Lea atentamente los enunciados y preguntas antes de contestar.

. Sélo se aceptara lapiz pasta azul o negro.

Referencias bibliograficas:

Bloom, B. (1956). Taxonomy of Educational Objectives: The Classification of Educational Goals.
David McKay Company;

p. 201-7. Recuperado en: http://eduteka.icesi.edu.co/articulos/TaxonomiaBloomCuadro

Ibsen, H. Casa de Mufiecas (1879) Editorial Panamericana: Bogota. (Traduccién Birgitte Bonning)
Viramonte, M. (2000). Comprensidn lectora: Dificultades estratégicas en resoluciéon de preguntas
inferenciales. Buenos Aires: Colihue.

ITEM 1. Preguntas de alternativas

Objetivo: Examinar (dominio cognitivo: Andlisis) Casa de mufecas a través de preguntas
cerradas que verifican la comprension lectora en distintos niveles de andlisis (Preguntas léxicas,
causales, de comparacion, especificativas e inclusivas).

Instruccidn: Luego de la lectura comprensiva de los siguientes fragmentos escogidos del texto, lea
atentamente cada una de las siguientes preguntas y luego responda la alternativa correcta,
rellenando el évalo en la hoja de respuesta. En caso de error, marque con una X y vuelva a marcar
la correcta. Sdlo se puede enmendar una vez en el item. Para efectos de correccion, se considerara
vélida solo la opcion marcada en la hoja de respuesta. (2,5 puntos c/u)

Texto 1:

“CRISTINA: Me vi obligada a buscar una ocupacién. Regenté un modesto colegio... iqué sé yo! Los
tres ultimos afos no han sido para mi mas que un largo dia de trabajo sin reposo. Ahora todo ha
concluido, Nora. Mi pobre madre no me necesita ya; la he perdido: mis hermanos, tampoco,
porque ya pueden subvenir a sus necesidades por si mismos.

NORA: jQué alivio debes sentir!
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CRISTINA: No, Nora, hago una vida insoportable. iNo tener nadie a quién consagrarse! (Se levanta
inquieta). Asi es que no he podido permanecer alla, en aquel rincon escondido. Aqui debe ser mas
facil absorberse en una ocupacion, distraerse de los pensamientos... Si fuese siquiera lo bastante
afortunada para encontrar una colocacidn, trabajo de oficina...

NORA: i Piensas en eso? jUn trabajo tan fatigoso, y tU que necesitas descanso! Mas te valdriair a
algun balneario.

CRISTINA (Acercandose a la ventana): Yo no tengo un papa que me pague el viaje.
NORA (Levantandose.): iVamos! No te enojes conmigo.

CRISTINA: Tu eres la que no ha de enfadarse conmigo, querida Nora. Lo peor que tiene una
situacidn como la mia es que agria tanto el cardcter... No se tiene a nadie por quien trabajary, a
pesar de todo, hay que ganarse la subsistencia: ¢no es preciso vivir? Esto la hace a una egoista.
¢Qué quieres que te diga? Cuando me contaste hace un momento el cambio de fortuna, me he
alegrado por mi mas que por ti.”

(Casa de Muriecas — Primer acto — PP. 20-21)

Preguntas:
1. ¢Qué significa el término subvenir de acuerdo al contexto? (pregunta de Iéxico
intraparrafo)

a) perpetuar
b) auxiliar

c) revertir
d) vender

e) importar

2. ¢éQué significa el término consagrarse de acuerdo al contexto? (pregunta de léxico
interparrafo)

a) glorificarse
b) defenderse
c) amarse

d) bendecirse
e) dedicarse

3. Basado en larelacion que se establece en este didlogo, entre la Sefiora Linde y Nora é{Qué
elementos se ponen en tensidon entre la vida de las dos mujeres? (Pregunta de

Comparacion por contraste)

a) La falta de amor en la vida de la Sefiora Linde en comparacién con la vida de Nora
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b) La necesidad de la sefiora Nora por solventarse a si misma, en comparacion con la vida
“relajada” de Nora

c) El odio que siente la Sefiora Linde por los hombres en comparacién al amor romantico
expresado por Nora

d) La pena que siente la sefora Linde por no poder ser madre, en comparacion con la
alegria expresada por Nora

e) La alegria de la sefiora Linde por luchar por su propio porvenir, en comparacion con la
desidia que siente Nora

Texto 2:
“HELMER (Enrollando los papeles): Bien, sefiora terca.

NORA (Con voz ahogada): ¢ Qué va en ese sobre?
HELMER: La cesantia de Krogstad.

NORA: jRecdgela, Torvaldo! Todavia es tiempo. iOh! Torvaldo, recégela! iHazlo por mi... por ti, por
los nifios! jOyeme, Torvaldo!... ihaz eso! No sabes la desgracia que puede acarreamos a todos.

HELMER: Es demasiado tarde.
NORA: Si, demasiado tarde.

HELMER: Querida Nora, te perdono esta angustia, aun cuando no sea otra cosa que una injuria a
mi. iSi, lo es! ¢No es una injuria creer que yo podria temer la venganza de un abogaducho
perdido? Pero te lo perdono de todos modos, porque eso demuestra el gran carifio que me tienes.
(La toma en brazos). Es preciso, adorada Nora. Suceda lo que suceda. En los momentos graves,
tengo fuerzas y valor y asumo todas las responsabilidades.

NORA (Asustada): ¢Qué quieres decir?
HELMER: He dicho todas las responsabilidades.
!ll

NORA (Con acento firme): iJamas, jamas haras eso

(Casa de mufiecas - Segundo acto - P.57)

4. ¢Qué significa el término injuria de acuerdo al contexto? (Pregunta de Léxico
intraparrafo)

a) Demostracion
b) Mentira

c) Pobreza

d) Ofensa

e) Carifio
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5. ¢éQué hecho se describe en el fragmento leido? (Pregunta inclusiva — de lo particular a lo
general) A partir del fragmento, se elige un enunciado que represente el tema,
apoydandose en su anterior lectura domiciliaria.

a) Laseparacion de Noray Helmer a partir de la infidelidad de la mujer

b) El enojo de Helmer con Nora a raiz de su terquedad

c) Lanegativa de Nora frente al despido de Krogstad, de acuerdo a la amenaza recibida
d) Elamor que siente Helmer por su esposa y la capacidad de perdonarla

e) Llasinjurias que lanza Krogstad en contra de Helmer

6. ¢Por qué Nora se rehusa al despido de Krogstad? (Pregunta causal) El alumno debe
apoyarse en lectura domiciliaria para conocer cual es la relacién de Nora y Krogstad.

a) Krogstad revelaria la verdad sobre el préstamo fraudulento realizado a Nora en el
pasado

b) Noray Krogstad tienen una relacién oculta

c) Krogstad lograria arrebatar el puesto de jefe en el banco a Helmer

d) Nora no quiere que su marido deje sin trabajo a una persona con necesidad

e) Norateme por el prestigio de su marido

Texto 3:

“KROGSTAD: Ademds, seria una solemne tonteria, porque, pasada la primera tempestad
conyugal... Aqui, en el bolsillo, traigo una carta para su esposo...

NORA: ¢Se lo cuenta usted todo?

KROGSTAD: Con la mayor suavidad posible.

NORA (Con precipitacidn): No vera esa carta. Rdmpala yo buscaré el dinero para pagarle.
KROGSTAD: Dispénseme, sefiora, pero creo haberle dicho hace un momento...

NORA: jOh! No hablo del dinero que le debo a usted. Digame cuanto piensa pedirle a mi marido y
se lo entregaré yo. KROGSTAD: No pido dinero a su marido.

NORA: ¢Pues qué pide entonces?

KROGSTAD: Se lo diré. Quiero prosperar, sefiora, quiero hacer fortuna; y ha de ayudarme su
marido. Durante afio y medio no he cometido ningun acto deshonroso; durante todo ese tiempo
he luchado con las mas duras dificultades. Estaba satisfecho con volver a subir paso a paso. Ahora
me dejan cesante y no me basta ya que me repongan por favor. Quiero prosperar, digo. Quiero
entrar en el Banco... en mejores condiciones que antes; su marido tiene que crear una plaza para
mi...

NORA: jEso no lo hard nunca!

KROGSTAD: Lo hard; lo conozco... no se atrevera a pestafiear, y, conseguido esto, ya vera usted.
Antes de un afio seré la mano derecha del director. Quien dirigira el Banco sera Enrique Krogstad y
no Torvaldo Helmer.

NORA: Jamas ocurrird semejante cosa.”
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7.

(Casa de muiiecas - Segundo acto - P.69)

¢Qué significa el término dispénseme de acuerdo al contexto? (Pregunta de Léxico
intraparrafo)

a) disculpeme

b) piénseme

c) vayase
d) hableme
e) cobreme

8.

a)
b)
c)
d)
e)

¢ Cudl es el enunciado que refleja el tema de este fragmento (Pregunta inclusiva de
sintesis)

La relacion de amistad entre Nora y Krogstad

La venganza que planea Nora contra Krogstad

La solicitud que realiza Krogstad a Nora para no revelar el secreto a Helmer
El secreto de la infidelidad de Nora con Krogstad

El plan que maquinan Nora y Krogstad en contra de Helmer

ITEM 2. Preguntas de desarrollo.

Objetivo: -Sintetizar la informacidn contenida en el texto, proponiendo una hipétesis
interpretativa, vinculada a la tematica central

-Valorar la perspectiva de género en el analisis literario, relacionandola con la obra y las
demads lecturas y contenidos vistos en el transcurso de la secuencia

Instrucciones: A partir de la lectura del siguiente fragmento, responda las preguntas
sugeridas en el espacio asignado en la hoja de Respuestas.

“NORA: jDios mio! Lo dijiste claramente: Es una tarea superior a mis fuerzas. Hay otra que
debo atender, y quiero pensar, ante todo, en educarme a mi misma. Tu no eres hombre
capaz de facilitarme este trabajo, y necesito emprenderlo yo sola. Por eso voy a dejarte.
HELMER (Levantandose de un salto.): jQué! ¢Qué dices?

NORA: Necesito estar sola para estudiarme a mi misma y a cuanto me rodea; asi es que no
puedo permanecer a tu lado.

HELMER: iNora! iNora!

NORA: Quiero marcharme ya. No me faltara albergue esta noche en casa de Cristina.
HELMER: jHas perdido el juicio! No tienes derecho a marcharte. Te lo prohibo.

NORA: Tu no puedes prohibirme nada de aqui en adelante. Me llevo todo lo mio. De ti no
quiero recibir nada ahora ni nunca.

HELMER: Pero ¢qué locura es ésta?

NORA: Mafiana salgo para mi pais... Alli podré vivir mejor.

HELMER: jQué ciega estas, pobre criatura sin experiencia!
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NORA: Ya procuraré adquirir experiencia, Torvaldo.
HELMER: jAbandonar tu hogar, tu esposo, tus hijos!... {No piensas en lo que se dira?
NORA: No puedo pensar en esas pequeiieces. Sélo sé que para mi es indispensable.
HELMER: jAh! jEs irritante! ¢ De modo que traicionaras los deberes mas sagrados?
NORA: ¢ A qué llamas tu mis deberes mas sagrados?
HELMER: ¢ Necesitas que te lo diga? ¢No son tus deberes para con tu marido y tus hijos?
NORA: Tengo otros no menos sagrados.
HELMER: No los tienes. ¢éQué deberes son ésos?
NORA: Mis deberes para conmigo misma.
HELMER: Antes que nada, eres esposa y madre.
NORA: No creo ya en eso. Ante todo soy un ser humano con los mismos titulos que tu... o,
por lo menos, debo tratar de serlo. Sé que la mayoria de los hombres te daran la razén,
Torvaldo, y que esas ideas estan impresas en los libros; pero ahora no puedo pensar en lo
qgue dicen los hombres y en lo que se imprime en los libros. Necesito formarme mi idea
respecto de esto y procurar darme cuenta de todo.

Casa de mufiecas -p. 100y 101

Pregunta 1: {Qué hecho se narra en el fragmento leido? ¢Qué valoracidn tiene la
accién de Nora enla actualidad? (10 puntos)

Pregunta 2: Proponga una hipdtesis
interpretativa de la obra, basandose en tres argumentos para la misma. Puede

enunciar pasajes del libro o citas de los fragmentos de la prueba (10 puntos)

iTEM 3. Objetivo: Valorar (dominio cognitivo: Evaluacién) proceso de comprension
lectora del texto Casa de muiecas a través de preguntas abiertas que evalian diferentes
dimensiones de la metacognicién, desarrollando el autocontrol del aprendizaje
Instruccidn: Luego de la lectura comprensiva de las siguientes preguntas, responda en el
espacio asignado, procurando contestar lo solicitado por el profesor para alcanzar el

puntaje completo.

Preguntas para evaluar Metacognicion (10 puntos)

Pregunta sobre el conocimiento

¢Cémo puedo relacionar la informacién del texto leido con el contenido de la secuencia
didactica? Establezca al menos dos puntos de comparacién (4 puntos) = Relaciona el
texto con los aprendizajes alcanzados en la secuencia didactica
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2. Pregunta sobre el proceso
¢Qué habilidades he desarrollado que me han ayudado en el andlisis del texto leido? {Qué
tipo de dificultades considero que aun tengo en el proceso de comprensién lectora?
Nombre al menos una para cada caso (4 puntos) = El alumno se interroga por su propio
proceso lector, estableciendo fortalezas y debilidades.

3. Pregunta sobre actitudes
¢Dedico suficiente atencién y concentracién a mis lecturas y a las evaluaciones? Justifique
su respuesta (2 puntos)=> El alumno se interroga sobre sus actitudes en el proceso de
comprension y evaluacidn.
Hoja de Respuesta

Nombre:

Preguntas de alternativas. Recuerda ennegrecer completamente el circulo.

ITEM 1

Preguntas de Desarrollo

iTEM 2:
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iTEM 3:
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