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PROLOGO

Este afio de 2014, en el que ya se cumplen 30 afios desde que la Escuela decidié
incorporar las travesias a su curriculo anual , se ha querido celebrar esta efeméride
de una manera especial.

Ya es tradicion que, ano tras afo, en aquellas travesias en que me a correspondido
ir (y en otras también) hemos partido con una escultura que se realizara en obra y
que de cierto modo sera protagonista del lugar que la arquitectura y el disefo abri-
ran en donacién. También, por aquellas cualidades propia de la escultura, es que
vengo intentando repetir, aquellas obras realizadas en diversas partes de América,
en la Ciudad Abierta como una forma de dejar la sefia de esa travesia y de su ex-
periencia tanto artistica como académica. La idea es y ha sido volver a levantar en
Ritoque las esculturas realizadas en travesias, marcando este lugar con los signos
certeros de aquellos otros lugares que fueron abiertos en el nombre de Amereida.

Pero eso no es todo; el hecho de retraer la escultura de Travesia, volverla a construir
y ubicarla en la Ciudad Abierta de alguna manera une aquel lugar que le dio ser
por primera vez y que por otro lado tantas personas fueron artifices y testigos, une,
como decia, ese lugar con la Ciudad Abierta de forma cierta por el hecho mismo
de ubicarla en su realidad.

iComo celebrar esto? ;Como abrir tiempo y espacio para que la ocasion de la
fiesta tenga lugar? ; Coémo conciliar tiempo y espacio para darle casa a la memoria,
Mnemosine, para que advengan las musas a la celebracién?

Pensamos que esta fiesta debia transformarse en una suerte de clamor, un “re-cla-
mo” que sehala el aquiy el alla de esta historia. Una exposicion de esculturas de
Travesia que dice del lugar de origen de ellas, dice quienes la hicieron, dice como
la hicieron, dice quienes la recibieron y dice del lugar de destino.
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Y este Ultimo, el destino, quiza el mas importante, necesariamente debe incorporar
a la celebracion la realidad absoluta de la escultura; se exponen versiones de menor
tamafio, recurso valido para la escultura, para de este modo poder hacer publico
este “clamor” a través de las distintas salas de exposicidon con que cuenta el pais.
Esta celebracion desea fervientemente llevar a destino las esculturas de Travesia
para de este modo traer ala Ciudad Abierta todos los nombres de aquellos lugares
gue asi fueron abiertos.

Para hacer esto se requirié hacer una exhaustiva trabajo de recoleccion de datos e
imagenes abarcando un largo periodo de tiempo hasta tener un corpus consistente
de travesias en las que concurrieron los elementos que consideramos indispensa-
bles: Lugares, nombre de los participantes, proyecto de escultura, autoridades que
reciben la obra, textos importantes y o poema hecho por todos.

En presencia de este corpus y mientras se estan realizando las versiones de menor
tamano de las esculturas, se realiza un estudio curatorial de este proyecto de expo-
sicion y otras que se realizan en el pais, para decidir su sentido y significado. A partir
de este estudio es que se puede comenzar la especulacion formal que finalmente
sostendra la exposiciéon como una fiesta a la cual concurren los lugares nombra-
dos, los duefios de casa, los miembros participantes, la palabra poética fundante
y finalmente la escultura como signo eficaz que une todo esto y lo trae a presente
en la memoria.
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El siguiente proyecto fue pensado como una forma de celebrar el aniversario de
los 30 afos de travesias desde 1984. Ese afo, la Escuela de Arquitectura y Disefio
de la Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso incluyé la realizaciéon de estos
viajes dentro de su plan de estudios.

Las travesias son viajes poéticos en los que un grupo de integrantes recorre Amé-
rica hasta llegar a un lugar de destino establecido, en donde se erige una obra
a partir del oficio de los participantes. La primera travesia fue realizada en 1965
por los fundadores de la Escuela, pero no fue hasta 1984 que se comenzd a ir
en grupos de talleres con sus profesores. Desde entonces, las travesias han conti-
nuado de forma ininterrumpida, transforméandose en una tradicion fundamental
de la Escuela.

Actualmente se han hecho mas de 200 travesias, con destinos repartidos a lo
largo de distintas partes del continente. Los participantes son los talleres de ar-
quitectura, disefio grafico y disefio de objetos, los profesores y poetas. También
se cuenta con la presencia de los habitantes de cada lugar, asi como de gente
que esta relacionada tanto con el lugar de destino como con la Escuela, quienes
muchas veces ayudan a establecer el contacto entre ambas partes.

Las titulantes a cargo de este proyecto asistieron a la travesia a Puerto Ibafez que
se realizd entre los dias 26 de octubre y 11 de noviembre del 2013. Durante este
viaje estuvieron a cargo de llevar un registro fotografico de los rostros de los parti-
Cipantes de la travesia. A partir de esta accion, se comienza a estudiar la expresion
de la identidad humana de la travesia a través del retrato.

Ademés de la tarea anterior, las alumnas también cooperaron con las faenas

propias de la travesia, desde su parte grafica. Trabajaron en el dibujo del poema
gue se incorporé a la obra “Corredor Chelenko”, realizada por estudiantes de
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arquitectura y primer afo de disefo. También se ayudaron en el trazado de las
piezas de la escultura “Caudal Suspendido”, del escultor y disefador grafico José
Balcells, quien ademas contaba con asistentes los otros talleres.

Esta experiencia de la travesia y la presencia de la pregunta sobre su identidad son la
razon por la que se propone desarrollar el proyecto que se presentara a continuacion.

El encargo consiste en disefiar una exposicion de las réplicas de algunas de las
esculturas hechas en travesia, del escultor José Balcells.

Se quiere llevar a la exposicion la mayor cantidad posible de esculturas. Estas son
seleccionadas por el escultor segun la medida de cuan factible es volver a construir
una réplica. También estan las travesias, cada una en un tiempo y lugar distintos,
y los participantes de la travesia en sus distintos roles.

El objetivo es poder invitar a los ex-alumnos a ser participes de esta exposicion,

para que al acudir logren sentirse identificados con los elementos que son y han
sido parte de la travesia, elementos que incluyen a ellos mismos.

12
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La exposicion: medio de comunicacion

Antes de comenzar a resolver el proyecto, la primera pregunta que debemos con-
testar es a qué se refiere cuando se habla de exposicion.

Si se examina la etimologia de la palabra “exposicion” uno se encuentra con que
ésta proviene del latin “expositio”, que a su vez proviene del verbo “exponere”,
compuesto por las raices “ex”y “ponere”. “Ex” significa “desde” o “del interior
hacia el exterior”, y “ponere” significa “colocar”. Entonces, la traduccion de la
palabra “exponere” seria algo asi como “exhibir o colocar fuera”.

Esta definicién alude un poco a la idea que se tiene de la exposicion en su forma
fisica. En una exposiciéon hay una serie de objetos que se han puesto en un lugar
(han sido colocados) para ser vistos por la gente (estan exhibidos, fuera, en el
sentido de quedan a la vista de todos). Podria decirse que se refiere al “modo”
de la exposicion.

Existe otro uso para la palabra exposicion que vale la pena recordar. Cuando en el
estudio del lenguaje se habla de exposicion (asi como en texto expositivo versus
texto literario) la palabra adquiere otro significado ligeramente distinto, parecido
al siguiente:

“Exposicion: explicacion de un tema o asunto por escrito o de palabra”
(http://lema.rae.es/drae/?val=, 2014)

Cuando se habla de exposicién en el lenguaje nos estamos refiriendo a el acto de
informar. Hay un mensaje que se quiere comunicar a un receptor y que se esta
dando a entender es algo real, que existe, a diferencia de la literatura en la que
tanto el emisor como el receptor tienen un pacto implicito en el que acuerdan
gue el mensaje es una ficcion.

15
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Esta definicion también se aplica en cierta forma al tipo de exposicion que que-
remos realizar. Dice que la exposicién no sélo tiene un modo, sino que también
tiene un contenido, y ese contenido debe ser expuesto y explicado (“colocado
fuera”) para poder ser entendido. Es por esto que la exposicion puede ser enten-
dida como un medio de comunicacion:

“La conceptualizacion de la exposicion como un medio de comunicacion es el
resultado de un proceso evolutivo e interactivo entre los dos referentes que la
propia exposicion tiene y que ella misma pone en comunicacion. Estos dos refe-
rentes son los objetos y el publico.

Los objetos constituyen una de las razones de ser de la exposicion. Su mera exhi-
bicion da lugar a que se entienda, quiza de un modo banal, que haya exposicion.
Pero la exposicion es algo mas porque se muestra unos objetos determinados,
unos objetos valorados como dignos de ser expuestos. Luego la valoracion del
objeto funciona como punto de partida de su propia exposicion (...).”

(A. Garcia Blanco, La Exposicidon, un medio de comunicacion, pag. 5)

En el caso de la exposicion de la que trata el siguiente proyecto, los objetos se-
rian las esculturas. Su valor como objetos dignos de ser expuestos es algo que la
exposicion deberia hacer evidente. Una parte importante de este valor esta dada
por la ocasién, el aniversario de los 30 afios de travesias, lo que significa que es el
momento oportuno para celebrar de alguna forma el origen de estas esculturas.

16
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“La exposicion es el medio de comunicacion idéneo para traducir el discurso
(cientifico) que da sentido a los objetos. La razén es que la exposicion que pre-
tende transmitir un mensaje en relacion con los objetos que expone utiliza di-
chos objetos como soporte de dicho mensaje y lo construye con los objetos que
se convierten intencionadamente en portadores de ideas, al mismo tiempo que
pone a disposicion del visitante no experto la informacion complementaria que
le oriente en la interpretacion. De este modo la exposicion puede dar satisfaccion
a la curiosidad y la necesidad de explicaciones sobre los conjuntos de piezas que
la exposicion provoca.”

(A. Garcia Blanco, La Exposicion, un medio de comunicacion, pag. 36)

La exposiciéon, como acto de comunicacion, construye una especie de puente entre
los objetos expuestos y el publico. Se entiende que cuando se han seleccionado
una serie de objetos para ser expuestos, éstos deben tener un valor especial, que
debe llegar a ser comprendido por el publico. Para que el sentido de la exposicién
no se pierda, no basta con solamente exhibir los objetos, sino que muchas veces
es necesario entregar informacion complementaria. Aqui es donde entra en juego
la labor del disefiador.

17
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Observaciones en torno a la exposicion

Con la intencién de poder entender mejor cémo funciona una exposicion, se hicie-
ron visitas a distintas exposiciones de Vifia del Mar y Santiago. La idea era llegar a
comprender cual era el sentido de estas exposiciones, buscando el punto de vista
del curador. Ademas se queria observar cdmo es que funciona una exposicion real,
para luego tener referencias sobre las que trabajar y comparar, aprendiendo de los
errores y aciertos. Entre las exposiciones visitadas se encuentran:

- Alvaro Donoso Guerrero | Artista, grabador y pintor
Centro Cultural de Vina del Mar

- Grabadores Vifa del Mar | Reactivacion de la memoria
Castillo Wulff

- Cristian Orellana | Not Vital
Galeria Patricia Ready

- Durero | Maestro del Renacimiento
Centro Cultural de Las Condes

- Armando De la Garza | Los infortunios de la virtud
Centro Cultural de Las Condes

- Arte en Chile, 3 miradas
Museo Nacional de Bellas Artes

- Tito Calderdn | Retrospectiva de la muerte a la locura
Museo Nacional de Bellas Artes

18
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1. Existe un hilo conductor o argumento

Las exposiciones poseen un hilo conductor o argumento que otorga el sentido al
acto de mostrar las obras. El contenido se puede dividir en subtitulos para facilitar
su comprension.

Ejemplo:

- Arte en Chile, 3 miradas
Museo de Bellas Artes

En esta exposicidon se muestra la coleccion del museo pero enfocado en desarrollar
tres temas: “El Poder de la Imagen”, “Sala de lectura: (re)presentacion del libro” y
“Los cuerpos de la historia”. Se buscé mostrar la obras en un nuevo orden, distinto
al cronolégico.

El argumento trata de abarcar las obras que tienen en su coleccién y crear una nue-
va mirada desde el tema en exposiciéon. Esto mismo ocurre en los tres temas. Uno
muestra la imagen de las identidades importantes de Chile, el sequndo la represen-
tacion del libro en el arte chileno y como éste se ha vuelto un material plastico de
la obra, y el tercero la representacion del dolor mostrando cuerpos mutilados como
reflejo histérico y politico en Chile.
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2. Tiene un titulo claro

El titulo es importante, debe ser claro e indicar de qué se trata la exposicion para
que el espectador pueda orientarse desde un comienzo.

Ejemplo:

- Alvaro Donoso Guerrero | Artista, grabador y pintor
Centro Cultural de Vina del Mar

El cartel de la entrada de la exposicion dice “Alvaro Donoso: artista, grabador y
pintor”, lo que pareciera dar a entender que lo que se muestra son obras realizadas
por el artista Alvaro Donoso. Sin embargo, al entrar a la sala uno se da cuenta de
que de las obras expuestas sélo tres son obra de Alvaro Donoso, en colaboracion
con otra persona. El resto fueron realizadas por una gran variedad de diferentes
autores.

Examinandolas un poco mas de cerca, se descubre que varias de ellas tienen escrita
una dedicatoria: “Para Alvaro Donoso”. Asi es como se puede llegar a deducir que
la exposicion en realidad es de una coleccion de obras pertenecientes a Donoso.
En ese caso, éste deberia haber sido presentado como coleccionista desde un co-
mienzo, en el cartel de la entrada. El titulo escogido para esta exposicién termina
confundiendo més que aclarando las cosas.

20
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3. La ubicacion espacial de las obras obedece a un criterio.

Las obras dentro de la sala estan expuestas de una forma que no es azarosa. Siem-
pre existe un modo racional de organizarlas, ya sea por su técnica, cronologia,
autores, etc. Este criterio curatorial puede estar presente sin que esté explicito, pero
debe poder entenderse.

Ejemplos:

- Alvaro Donoso Guerrero | Artista, grabador y pintor
Centro Cultural de Vina del Mar

Se observa que hay un esfuerzo por agrupar las obras de acuerdo a un cierto crite-
rio, en este caso principalmente de acuerdo a la técnica. Por ejemplo, los grabados
se encuentran en un mismo sector, los collages, los carboncillos y pasteles estan
separados en grupos diferentes en su disposicion dentro de la sala. Hay un cuidado
por presentar obras que tienen algo en comun (por ejemplo, el color o el tema) una
junto a la otra. Tampoco se separan dos obras de un mismo autor.

- Grabadores Vina del Mar | Reactivacion de la Memoria
Castillo Wulff

Las obras se encuentran agrupadas por el tema representado. No es algo que apa-
rezca declarado con un titulo o similar, sino que simplemente se entiende al mirar-
las. Por ejemplo, algunas son grabados de escenas del campo o puerto, otros son
abstractos, otros contienen la figura humana, etc.

21
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Grupo de grabados agrupados en torno al tema campestre.
Grabadores de Vifia del Mar | Reactivacion de la Memoria.
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4. Cada elemento grafico cumple un rol dentro de la entrega de informacion.

Los elementos graficos presentes en la exposicion cumplen cada uno un rol dentro
de la experiencia que tiene el usuario. Los objetos graficos deben entenderse tanto
como una unidad de contenido dentro del discurso como de tiempo. En esto in-
fluyen el tipo de contenido y por su ubicacion dentro del espacio de la sala, entre
otras cosas.

Ejemplos:

- Grabadores Vina del Mar | Reactivacion de la Memoria
Castillo Wulff

Entre los recursos graficos de este caso se encuentran un pendoén en la entrada del
castillo, otro pendoén en la entrada de la sala de exposicién con su origen y objeti-
vOs, una etiqueta para cada obra con su informacién basica (nombre de la obra, su
autor vy la técnica) y un catalogo de la exposicion.

Esto nos dice que hay una especie de recorrido pensado para el espectador, no en
el orden en que se exponen las obras, sino en las etapas de su experiencia:

El pendodn de afuera podria llamarse la “invitacion”, comunica que hay una exposi-
cion. Ya al entrar, las primeras obras se encuentran fuera de la sala de exposiciones,
visibles desde la entrada. Su funcion es la de una especie de “camino de migajas de
pan”, indican hacia donde esta la exposicion y despiertan el interés del espectador.
Luego, el segundo penddn da la “bienvenida”, confirma la exposiciéon y presenta
sus objetivos. Las etiquetas de las obras acompafnan el recorrido de la exposicion,
entregando informacion sobre cada una. Finalmente, el catdlogo amplia la informa-
cion entregada por la exposicion. Es un regalo o “recuerdo” que la persona puede
llevarse consigo una vez que abandona la exposicion.

23
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- Durero | Maestro del Renacimiento en Chile
Centro Cultural de las Condes

La exposicion cuenta con distintos tipos de recursos graficos. En primer lugar hay
un anuncio de la exposicion visible desde el momento en que se comienza a subir
la escalera. Contiene el logo y nombre de la exposicion, y sirve para confirmar al
espectador que va por el camino correcto.

Ya en el piso de la exposicion, justo frente el final de la escalera, hay un panel con
informacion sobre Durero y su contexto histérico. También informa sobre la exposi-
cién misma, de donde proviene y sus objetivos.

Visibles desde el pasillo de la escalera se encuentra un pendén frente a cada sala de
exposicion. La funcion de éstos es sefialar el camino y transformar el recorrido de
la gente desde el momento en que las personas entran, acercandolas a los muros,
gue es donde se encuentran colgados los grabados.

Cada conjunto de obras esta acompafado de un cartel que posee un titulo y un
parrafo explicativo. Ademas, cada obra cuenta con un cartel que indica su nombre
y técnica.

En otro pasillo, al que se puede acceder sélo desde las salas de exposiciéon, se en-
cuentran expuestos los catalogos y la cronologia de la vida de Durero, otorgando
informacion complementaria, ademas de un documental proyectado en la pared

de una de las salas de la exposicion.

Existe ademas otro penddn con los créditos de la exposicion.

24
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Mapa de la exposicion Durero | Maestro del Renacimiento

(1) Anuncio de la exposicion (5) Catélogos
(2) Panel de informacion (6) Cronologia
(3) Pendones (7) Documental
(4) Cartel que agrupa las obras (8) Créditos
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5. Existe una identidad grafica.

Todos los elementos de la exposicion deben estar disefiados segun una misma ley
grafica, debe existir una identidad coherente para toda la exposicidon que permita
al espectador reconocer que todos los elementos graficos son parte del mismo
discurso.

Ejemplos:

- Grabadores Vifia del Mar | Reactivacion de la Memoria
Castillo Wulff

Este es un caso en el que no existe una identidad grafica Unica. En cambio, hay
una especie de choque entre la identidad grafica de la UPLA (los que organizan la
exposicion) y la identidad grafica del folleto y el penddn de la entrada. Pareciera
gue pertenecen a eventos diferentes.

Los colores y tipografias son distintos. Por un lado, el catalogo y el pendén que
esta en la calle utilizan mucho las letras blancas sobre fondo negro y grafias de los
grabados. Otros elementos utilizan la imagen y colores de la UPLA, letras negras
sobre blanco y tonos celestes.

26
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- Durero | Maestro del Renacimiento en Chile
Centro Cultural de las Condes

A diferencia del ejemplo anterior, la imagen grafica es coherente para todo el ma-
terial grafico de la exposicion. Hay un balance justo entre lo diferente y lo similar.

La exposicion tiene una especie de logo, la marca de la firma de Durero. La mayoria
de los elementos graficos utilizan la misma tipografia con serif blanca sobre un
fondo anaranjado. Las excepciones son la cronologia y el catalogo, debido a que el
volumen de la lectura es mas extenso. Aun asi, los tonos anaranjados son incorpo-
rados de alguna otra forma, como en titulos y encabezados.

La principal diferenciacion entre los distintos tipos de material gréafico se logra con
su formato. Por ejemplo, los pendones que anuncian la exposicion tienen formas y
tamanos similares entre ellos, distintos de los carteles que ayudan a explicar cada
seccion del contenido de la exposiciéon, que son mas pequefnos y redondos.
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Comparacion de las distintas identidades graficas que chocan en la exposicién
Grabadores de Vifia del Mar | Reactivacion de la Memoria.
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Levantamiento de informacion

Antes de comenzar a disefar para esta exposicion, fue necesario investigar para en-
tender el tema que se iba a trabajar y los datos con los que se contaba. La idea era
comenzar a recopilar toda la informacién que pudiera servir de algo, separandola
por tipos, para luego seleccionar de entre esos datos qué se va mostrar.

Luego de tener estos tipos de informacion enumerados éstos se agruparon de
acuerdo a su tema, pensando en que algunos de estos datos deben mantenerse
siempre juntos.

Al principio se hizo una investigacion en la que se reunieron datos de todas las
travesias a las que habia asistido José Balcells, ademas de aquellas en las que él no
habia estado presente pero si habia contribuido con los planos para realizar una es-
cultura. Durante el tiempo de investigacion, varias de estas travesias fueron siendo
descartadas poco a poco, por distintas razones y con el propdésito de que quedaran
solo aquellas en las que las exposicion se iba a enfocar. Se eliminaron primero to-
das aquellas travesias en las que no habia habido escultura, aquellas en las que la
escultura no podia ser replicada debido a que se utilizaron materiales propios de la
zona (piedras de marmol, por ejemplo) y aquellas en las que el registro y datos que
se conservaban era escaso.

Entre las fuentes de informacién consultadas se encuentran algunas tesis de la bi-
blioteca, articulos del sitio web de la Escuela, el Archivo Histérico Vial Armstrong,
listas de cursos de afos anteriores y fuentes personales de informaciéon (como en-
trevistas y fotografias pertenecientes a algun profesor).
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2 1 0 mas travesias
desde 1984 hasta la fecha

27 travesias con esculturas
del escultor José Balcells

1 esculturas de travesias
seleccionadas para la exposicion

850 participantes en total
aproximadamente

LUGAR ESCULTURA

2003 Quiaca

2004 Puerto Guadal
2005 Villa O'Higgins
2006 Puerto Williams
2007 Puerto Guadal

2008 Queilén
2009 Bahia Murta
2010 Gualliguaica

2010 Isla Santa Maria

2011 Guaiba
2012 Corral
2013 Puerto Ibanez

Adagio cumplido
Vuelo quebrado

Trama de estela
Ligadura de ronda

La clave

Fuego robado
Candido canto abrazo eterno
Tijerales

Cuarta insular

Sin nombre

Extensioén americana llI

Caudal suspendido

Arriba, el esquema muestra las travesias seleccionadas en proporcion al total.
Abajo, la tabla muestra las travesias seleccionadas y sus esculturas.
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Propuesta curatorial

La exposicion gira en torno a la idea de que existe una dimension humana de la
travesia que se quiere mostrar. El objetivo es que de alguin modo, la obra haga pre-
sente a las personas involucradas, de forma que éstas sean capaces de reconocerse
a través de ella o (en el caso de que el espectador no haya participado en ninguna
de las travesias expuestas) que el espectador sea capaz de ver la travesia “desde
adentro”, como si fuera uno mas.

A la dimensién humana de la travesia se deberia llegar a través de la obra, los
modelos de algunas de las esculturas realizadas en travesia, disefiadas por José
Balcells y construidas por un grupo de participantes de cada una de las travesias. Es
por esto que se debe lograr establecer una relacion entre la escultura y los miem-
bros de la travesia: la travesia es el origen de las esculturas.

Esta relacion deberia quedar “dicha” en la lamina. Por eso, los elementos que
deben tener una mayor importancia jerarquica deberian ser los nombres de los
participantes de la travesia, imagenes de la escultura e imagenes de la gente tra-
bajando en la escultura. En segundo lugar, las imagenes y datos relacionados a
la obra deben estar presentes, pues muestran el trabajo realizado por la mayoria
de los participantes que no trabajaron en la escultura pero que igual son parte de
la dimensidon humana que se quiere presentar. Esto incluye el poema. Con una
importancia menor, pero necesarios debido a que aclaran el contexto, estarian los
datos del lugar.

En resumen, la idea es mostrar el objeto de la exposiciéon (las esculturas) relacio-
nandolas con la gente de travesia. El resultado podria tener un aire algo nostalgico
o de “intimidad revelada”, pues mostraria un poco del proceso de construcciéon de
la obra, visto un poco desde la perspectiva de la gente que vivié esos momentos.

El nombre escogido para la exposicion es “Esculturas de Travesia | A 30 anos de tra-
vesias por América”. Asi se establece primero el objeto protagonista de la exposicion
y luego el contexto que entrega la ocasion de celebrarlo.
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Condiciones limitantes de presupuesto y espacio

Este proyecto de exposicion se comienza a disefiar sin un presupuesto ni lugar
asegurados. Por esta razon, se toma la decision de que su realizacion debe ser
econdmica, tanto en su valor monetario como en espacio.

Se piensa que la exposicion debe disefiarse de modo que pueda ser una exposicion
de pasillo, sin estar fija en un lugar. Es por eso que una de las consideraciones que
deben tenerse en cuenta es que el edificio donde se encuentre no puede ser inter-
venido. Por ejemplo, esto significa que no estad permitido pintar o levantar paredes.

Al ser de pasillo, esto influye también en el tamafio y distribucién dentro del edi-
ficio. Los elementos de la exposicidon no pueden bloquear el recorrido de la gente,
por lo que el espacio que utilicen debe ser pequefo.

En cuanto a la distribuciéon de los elementos, esto significa que éstos no se pueden
encontrar reunidos en un sélo lugar. Al contrario, estarian repartidos por algun
area determinada del edificio (por ejemplo, un piso). Como no se sabe aun cudl
seria este edificio, la determinacién de la posicion de cada escultura dentro del
recorrido espacial es una tarea que se deja como pendiente.

Se considera también el fin que tendran las esculturas. La probabilidad de con-
seqguir fondos aumenta un poco si las esculturas estan pensadas como algo que
pueda quedarse en algun lugar. Por ejemplo, si una de las esculturas pudiera que-
darse en el edificio a modo de regalo, mientras el resto de las esculturas se mueven
a otro lugar de exposicion. Para esto los elementos deben poder funcionar como
exposicion, aun si no se encuentran todos juntos. Cada escultura es una unidad,
capaz de ser separada del resto y de mantenerse independiente de las demas.
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Es por las razones anteriores que la exposicion termina tomando la forma de la
escultura acompafada de una lamina que entrega todo su contexto. Los datos
adicionales que la exposicién entrega se encuentran agrupados por escultura, en
lugar de por tipo de informacién. De esta manera, en caso de que las partes de la
exposicion terminaran siendo separadas, cada escultura sequiria apoyandose en el
contexto que su lamina le entrega.
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La exposicion en etapas

Una vez claro el argumento de la exposicion, se hace necesario ordenar los distintos
tipos de informacién que ya han sido identificados, repartiendo cada uno entre dis-
tintos cuerpos graficos. Se tomdé como punto de comparacion los observados en las
exposiciones visitadas, de modo que comienza a aparecer su jerarquia y momento
dentro del discurso gréfico.

Se terminé definiendo las siguientes etapas de la experiencia de la exposicion: la di-
fusion (antes), la exposicion misma (durante) y el recuerdo o recopilacion (después).
Cada uno de los elementos graficos a disefiar esta enmarcado dentro de alguna de
estas tres etapas.

1. Difusion

- Afiche: Anuncia la exposicién al publico general, indicando su tema, fechay lugar.
- Invitacion: Carta, mail o panfleto que se envia a los ex-alumnos que participaron
de las travesias sobre las que se exponen esculturas, con el fin de invitarlos a la ex-
posicion.

2. Exposicion

- Lamina Titulo (1): Ld&mina que contiene el nombre de la exposiciéon. Es importante,
ya que de alguna manera “anuncia” el comienzo y tema de la exposicion.

- Mapa (1): Se toma la decisién de sacar la informacion geografica de la lami-

na acompafante para no saturarla de informacién que termine provocando una
distraccién de su proposito principal (aclarar el argumento) y se opta por reunir
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los datos geograficos de todas las travesias presentes en la exposicion dentro de
una misma ldamina. La ldmina muestra el lugar al que se fue de travesia, el afo y el
nombre de la escultura realizada alli. Ademas, presentar esta informacion de esta
forma tiene la ventaja de que permite ver de manera comparativa y como un total
la presencia que tienen dentro de América.

- Esculturas (12): Se cuenta con ellas desde un principio, son las protagonistas de la
exposicion. El resto de los objetos gréficos definidos queda en un plano posterior
a ellas.

- Laminas de la escultura (12): Cada escultura esta acompafada por una lamina en
la que se muestran los datos de los participantes de la travesia. Esta lamina esta
dedicada principalmente a mostrar los datos humanos, da cuenta de las personas,
su participacion, registros fotogréficos y obra. Con ella se busca reunir la escultura,
su contexto de travesia y su relacion con la gente que se espera sean sus principales
espectadores. En resumen, es a través de esta ldmina que se busca aclarar el senti-
do y argumento de la exposicion.

- Etiqueta (12): Cada escultura lleva en su plinto una etiqueta con su nombre y las
dimensiones y materiales tanto de la version de exposicion como de la original. El
nombre es sumamente importante, pues sirve de referencia al hacer la conexién
con su respectiva ldmina acompafnante, entre otras cosas. La informacion de di-
mensiones y materiales queda también registrada, a modo de ficha técnica.

3. Recuerdo

- Folleto: Objeto grafico que recoge la exposicion realizada, de modo que el espec-
tador pueda llevarse algo de ella una vez que deje el lugar.
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ELEMENTO

GRAFICO

FUNCION

Afiche

Invitacidon

Titulo

Esculturas

Lamina Mapa

Lamina Escultura

Etiquetas

Folleto

Invita al publico
general

Invita al publico
particular

Declara el sentido
de la exposicion

Protagonizan
la exposicion

Muestra los datos
geograficos

Muestra los datos
humanos

Muestra los datos
técnicos

Registra
la exposicidon

Esquema de las etapas de la exposicién con sus elementos graficos.
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Lamina escultura: proceso de desarrollo

1. Primeros prototipos

En las primeras maquetas se busca encontrar una ubicacién y orden de los ele-
mentos graficos dentro de la ldmina. Aln no se consideran ni la técnica ni los
estilos tipograficos u otros recursos estéticos.

De las dos propuestas, la primera se preocupa de establecer una relacion grafica
entre la escultura y su lamina correspondiente. Ademas se intenta incorporar los
nombres de las personas de la travesia a la imagen, como una especie de simbolo
de que los participantes juntos ayudan a levantar la escultura. Aqui el concepto
gréafico es lo mas potente, pero tiene la desventaja de que la lectura de los nom-
bres se vuelve dificil.

La segunda propuesta en cambio posee un concepto editorial potente en su par-
te superior, anunciando primero la geografia y el afio de realizacion de la travesia.

Se toma la decisién de abordar el disefio de la ldmina por partes separadas, para
luego juntarlas.
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2. Propuestas para madera

Luego de las primeras maquetas, se nos pide que hagamos la lamina en madera
grabada utilizando el laser de corte del MadLab, para ahorrar en materiales y la
impresion.

Esto significa que se debe encontrar una forma de traducir cada elemento grafico de
la ldamina a vectores, que es el sistema que utiliza la maquina. El esfuerzo entonces
se va principalmente en intentar solucionar primero dos cosas: las fotografias y los
nombres de los participantes.

Al principio se cree que los nombres de los participantes requieren una invencion
grafica mas compleja que el resto de los elementos. Primero se intentd continuar
con la idea de incorporarlos a la imagen de la escultura, dibujando con ellos. Estos
intentos de completar el dibujo de la escultura utilizando el blanco y la posicién
de los nombres no tuvieron un buen resultado. No era una idea facil de llevar a la
practica, ya que su realizacion dependia del numero de nombres con los que habia
que dibujar. En algunos casos, estos podrian terminar siendo muy pocos, en otros
la cantidad de nombres era demasiada y no cabian dentro de un dibujo.

Otros intentos, con nombres dispuestos de forma aparentemente azarosa sobre
la imagen en blanco y negro de la escultura fueron descartados debido a que la
cortadora laser no permite grabar fondos. Ademas, se llegd a la conclusion de que
hacer eso terminaba haciendo que los nombres aparecieran diferenciados, como si
unos fueran mas importantes o distintos que otros, mientras que lo que se buscaba
era que todos los nombres aparecieran como iguales.
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A

Abril Orrego
Alejandra Paz Osses
Alejandro Del Pino
Alfonso Ledesma
Alfred Thiers
Ana Vanessa Siviero

B

Barbara Madariaga
Barbara Quinsacara
Barbara Quiroz

Juan Pablo Villalobos
——

c
Camila De la Vega
Camila Jeria
Camila Mayorga
Carolina Murgas
Carolina Olivares
Catalina Aguirre
Catalina Bodelon
César Sanchez
Constanza Gillibrand
Constanza Neira
Constanza Valdivia
Consuelo Santis
Cristian Zamora
Cristian Zepeda

D

Daniel Quiroz

Daniela Valenzuela

Dario Tapia

Davor Koscina
Diego Morales

Diego Tapia
E

Elisa Vergara
Emilio Alarcén

Erika Holzer

F
Felipe Duran
Felipe Rojas
Francisca Collarte
Francisca Manriquez

Francisca Paredes

Justine Grongnet
Magrethe Munthe

Javier Gonzalez
Matias Gutiérrez
Joaquin Hederra

Luis Aliaga
Hans Bremer
Javier Carvacho
Felipe Duran

Jaime R

Maria Jestis Oliva
Josefina Molfino
Rubén Miranda

Cristian Zepeda
Thiago Muniéz

Emilio Al n'y

Mauricio Puentes

Alejandra Paz Osses
Signe Ludvigsen

Diego Tapia Henrigue Fialho
Diego Venegas

Elisa Vergara

G

Gabriel Falndez
Gabriela Diaz

H
Hans Bremer
Henrique Fialho K
I Karen Carrera
. Katherine Pinones
Ismael Vidal Kim Lopez
Ivan lvelic
L
J ) )
Luciano Lagomarsino
Jaime Reyes

Luciano Cimino
Javier Carvacho Luis Aliaga
Javier Gonzalez
Javier Huenchullan M
Javiera Martinez
Joao Da Silva
Joaquin Fernandez
Joaquin Hederra
Jorge Da Couto
José Balcells
Josefina Molfino

Magrethe Munthe
Mauricio Puentes
Mauro Garnham
Maria Agustina Fernandez
Maria Ignacia Falcone
Maria JesUs Oliva
Matias Gutiérrez

Josefina Morales Maximiliano Ledn

Josefina Torres
Juan Pablo Vergara
Juan Pablo Villalobos
Julia Sant'ana
Justine Grongnet

Maximiliano Martinez
Melania Olave
Miguel Angel Adofacci
Montserrat Pacheco

Montserrat Torres

Julia Sant'ana

Joao Cruz

Pruebas de la diagramacion de los nombres de los participantes.
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El trato de las fotografias significa un nivel de dificultad considerable, ya que impli-
ca el tener que transformar una imagen en pixeles -rica en detalles- a vectores, con
lo que se pierde bastante informacion.

En primer lugar se considera la opcién de utilizar un tramado fino que permita con-
servar las distintas luces de la imagen. Sin embargo, aunque la maquina es capaz
de grabar algo asi, no puede hacerlo a una velocidad adecuada considerando que
se estaria hablando de varias fotografias por lamina.

Se piensa entonces en la posibilidad de una trama con trazos mas largos y defi-
nidos, donde cada linea tiene principio y fin claros, parecida a una xilografia. El
resultado no es muy bueno, ya que el laser permite sélo un grosor de linea, por lo
que se pierde el valor que tiene esa irregularidad propia de la técnica.

Sumado a lo anterior, se decide que un trabajo de este tipo significa tener que
reinterpretar la fotografia mas allad de lo que se desea, quitandole un poco de su
calidad de registro y pasando a transformarse en una imagen demasiado alejada
del original. Al final, la idea es que lo que se esta exponiendo es la escultura, no
grabados de éstas.

Paralelamente, se hace una prueba transformando la imagen de la escultura en
contornos, siguiendo la forma de sus luces. Esta tiene un mejor resultado, por lo

que se empieza a utilizar este tipo de traspaso luminoso para futuras propuestas.

Finalmente, se toma la decisién de dejar la cortadora laser de lado debido a que la
calidad del trazo quemado se considera insuficiente.
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Variaciones luminosas utilizando filtros de trama fina y luego una trama tipo xilogréfica.
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Paso de la fotografia a la figura de sus contornos luminosos.
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Pruebas de grabado en madera.
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3. Propuestas para vinilo autoadhesivo

Una vez descartado el uso de la cortadora laser, se decide volver a disefiar para un
sistema de producciéon de impresion. Se nos propone el uso de vinilo autoadhesivo,
o en su defecto, la impresiéon sobre algun otro tipo de papel.

En el primer par de maquetas se propone dividir la informacioén en partes dentro de
la ldmina, pero se decide que es preferible intentar mantener una unidad, que todo

aparezca a la vez como una sola imagen.

Finalmente se toma la decision de utilizar la imagen de américa invertida y la escul-
tura con un efecto semitransparente.
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ESCULTURA
ADAGIO CUMPLIDO
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4. Propuestas de color

Luego de que la diagramacion de la lamina estuviera mas o menos definida, se co-
mienzan a proponer sus colores. La idea era mantener las fotografias a color, pues asi
se mantiene una imagen mas completa de las esculturas. Por esa razén, se opta prin-
cipalmente por versiones monocromaticas en las que se utilizan distintos tonos de un
mismo color. De esa forma, se evita saturar la lamina de muchos colores diferentes.

Pensando en los colores que suelen repetirse en las fotografias de todas las esculturas
de travesias, los mas comunes son el azul de los cielos, el verde del paisaje y los tonos
madera de las esculturas. Se comienza por hacer pruebas con esos tonos, con la in-
tencién de que repetir los mismos tonos en el resto de la lamina haga que los colores
de las fotografias se vean realzados. De las tres opciones, la que mejor funcionay es
mas acorde al sentido de la exposicion es la de tonos cafés calidos.

El problema que tienen las versiones anteriores es que empieza a entrar en juego la
visibilidad de la tipografia sobre el fondo. Los textos deben ser faciles de leer, por lo
gue es necesario que exista un contraste potente entre las letras y el fondo. Por eso
es que finalmente se escoge un tono de gris.

El gris elegido es el PANTONE COLORBRIDGE Cool Gray. Este tiene la ventaja de te-
ner un tinte medio azulado, lo que se complementa bien con los tonos calidos de las
esculturas en madera. El hecho de que el fondo de la ld&mina pase a ser de un tono
neutral hace que por contraste las fotografias se vean mas, siendo el Unico acento
de color en la lamina.

Dentro de la gama de ese gris, se escogen cuatro tonos que son claramente distintos
entre si, mas el blanco del papel. El méas oscuro se utiliza para el fondo, sobre el que
se escribe con tipografias blancas, de modo que el contraste mas potente facilita la
lectura. La figura de América se deja blanca, porque simboliza el cdmo recibe la es-
cultura, en un gris medio.
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Pruebas de color.
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ESCULTURA
ADAGIO CUMPLIDO
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ESCULTURA
ADAGIO CUMPLIDO
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Pruebas de color.
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CAUDAL SUSPENDIDO ADAGIO CUMPLIDO

CA DE VALPARAISO

PONTIFI IVERSID
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5. Correciones y nuevas propuestas materiales

Después de terminadas las primeras maquetas completas de las laminas, se toma la
decision de hacerles algunas correcciones en base a comentarios recibidos de otros
profesores. En primer lugar se edita su contenido de modo que sélo aparezca una
vez el nombre de la instituciéon a la que pertenece la ldmina. También se decide po-
ner los nombres de los participantes 25° grados en diagonal, de modo que se vean
con mas movimiento pero sin llegar a dificultar la lectura.

Uno de los problemas que tenia la ldmina anterior era que las fotografias se vefan
como algo desconectado del resto de la lamina. Para intentar integrarlas se intenta
primero fundirlas de alguna forma con el fondo y la figura de América. Por eso se
prueba extendiendo las fotografias y recortando sus bordes para que coincidan con
el de América. Aun asi las fotografias carecian de levedad, por lo que se probd tam-
bién fundiendo los bordes entre ellas, y eliminando los cielos de sus fondos para que
se pudiera entrever el dibujo de América y la escultura.

Esto seguia sin ser suficiente, pues aunque los bordes verticales y horizontales supe-
riores de las fotografias se habian suavizado, los horizontales inferiores de los suelos
de las fotografias seguian presentes, dibujando una lineas no deseadas. Finalmente
se decide mejor aprovechar los bordes de las fotos para dibujar, y asi establecer una
conexion entre la nube de nombres y las fotografias. Para esto se cortan estas Ulti-
mas también en diagonal, aunque en un angulo de 60°. El angulo de corte debe ser
mayor que la inclinaciéon de los nombres, pues permite conservar una mayor area de
la fotografia.

Otro tema que se intenta abordar, es la materialidad y sistema de produccion de la

ldmina. Anteriormente se habia pensado que fuera impreso, pero se quiso hacerle
cambios para que la ldmina tuviera algo de relieve y profundidad, que no fuera plana.
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La primera idea fue la de realizar la lamina en madera, aprovechando su color y
textura. Se querfa que el fondo fuera la madera descubierta, América impresa sobre
serigrafia, la escultura pintada con algun tipo de barniz semi transparente, todos los
elementos tipogréaficos cortados en vinilo autoadhesivo y las fotografias impresas
sobre vinilo.

Con algo mas de investigacion, el uso de la serigrafia fue descartado. Esto es porque
el tamafno de América en la lamina excede el tamafio maximo de los bastidores de
impresion. Como este es el Unico elemento del disefio que se repite y es igual para
todas las laminas, se concluye que no vale la pena emplear esta técnica para otros
elementos. Hacer eso significaria tener que hacer un bastidor nuevo para cada im-
presion, que solo se utilizaria una vez, lo que es caro y un desperdicio de la técnica.

En cuanto a la tipografia cortada en vinilo, se descubre que no es algo factible, ya que
los tamanos de letra utilizados para la nube de nombres y el poema son muy peque-
fios. Para mandar a cortar tipografias en vinilo, estas deben tener un tamafo minimo
de 1 cm. De otra manera, retirar los restos (lo que se hace forma manual) se vuelve
una faena casi imposible: muy lento y con el riesgo de que las letras se rompan.
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ADAGIO CUMPLIDO ADAGIO CUMPLIDO

Escultura hecha en la Travesia a Quiaca 2003
Isla Llancahué, XI Regién de Aysén, Chile

Nuevas propuestas.
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ADAGIO CUMPLIDO ADAGIO CUMPLIDO
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6. Propuesta del uso del reverso

Con el fin de facilitar la produccién de la ldmina, nace la idea de hacerle modifica-
ciones al disefio. Uno de los problemas que dificultan la produccion es el tamafo
tipografico de los nombres de los participantes. Para que éstos puedan ser impresos
en vinilo se debe aumentar su tamafo, pero esto no es posible a menos que aumen-
te también el tamano del resto de la lamina.

Otra dificultad que no se habia considerado hasta ese momento es la forma en que
la lamina tendria su soporte, y qué es lo que sucederia con su reverso. A modo de
solucién, se propone la unién de dos o méas laminas, de manera que se forme una
esquina que ayude a otorgarles el soporte necesario. Al hacer eso, se podria libe-
rar el reverso de cada lamina como espacio que puede ser utilizado por la lamina
siguiente. El resultado seria una especie de biombo o cuerpo tridimensional que no
posee un reverso, y que se lee al ser rodeado en sus 360°.

Al contar con el doble del espacio original, los tamafos tipograficos pueden aumen-
tar. De esta forma todas las tipografias podrian ser cortadas en vinilo autoadhesivo.

El paso de la lamina como un objeto plano a un objeto con volumen significa que
la exposicion empieza a tomar forma como espacio que se puede recorrer. El pro-
blema es que como la exposicidon no cuenta con una sala o edificio determinados y
aun no tiene lugar, no es posible saber si el espacio utilizado esta dentro de sus limi-
tes. Como lo mas probable era que la exposicién terminase siendo algo de pasillo,
esta propuesta tridimensional seguramente terminaria bloqueando el transito de las
personas. Ademas, la lamina podria llegar a verse como algo desproporcionado en
relacion con el tamafio que tendrian las esculturas.

Por las razones mencionadas, se decide volver al plano y al disefo que se tenia an-

teriormente. El soporte serfan unas barras de madera pegadas al muro y el reverso
guedaria oculto.

62



ADAGIO
UMPLIDO

paula Hevi2

Muriel Vetase®

pauting MUR®?
erancisca RO
yaleria ypilla
paniela Moren®
Corder®

c
hristophe, Opazo

Al X
Iandra pp,, Flavio Molinart

a Dorad®

P
AMela Corsse,
\mann

warianel

Gracield proppe!

Karin,
B4 @ Cavieses |sadord
rbara cop, - Luza
e | gonard®

Alejg,
ndra s,
e .
gene) Rz

lia Vera
cecllia As
René Huarac™® 1Or Morajeg vasauez Claudia M

. jcardo
eber Danjgjy Baezy b

querod
\arcelo Figue’®

;ramsm‘“
pulvedd

Beatr;

iz Ca,

0 Mati stro

wonteneg®® Matias y o
anza y,

stobal
@5 Manyp,

sel
Renato
puentes Rodrigo Laprg,

Dpuran
Navarrete

ns
Mauricio

Jamara Edgar ibspe,

sca Frias arita Camily
Victor py g aria Francis® Marg? 22 Herngnge,
62 £ Varia p,
Marcera c,,,, Aaro Pre? E120 Valgiyjy 92 Sepiilveq,
2 a
ROsana veg, custavo L Felibe Hogy, eranciscoJe™
2 - .
Pablo i, Rodrigo saaved" mps

Ronald iy g, yiviana €2
\Wiadimit Aceved® .

Mara cr,,,

D,
Niela Along,

\wan Wvelic

rcado

Natajj Barrgp
Gabriej, Mundac,
Angela Navarro
Felipe Arepys

Ant
M3 o2 Scarey Bor!
Mo Gome,  Miria™

4varo Me
Awaro Ca

u
Javiera salinas ia Paragy

Pablo
Jorge Laze"® Sanhuez,

auer Estebap, Marjn
L Meding
i Jos
Or Lépe, € Ignacio Zenten,
Jaime Casas 0a
uer
Loreng Dintran,  Gerard FE \
o corral
D, "MY Guerrero Nemr\dvas
aNiela Cartey aime Rw:o
cio DONO’
i\niba\ RamoS » \gnaﬂ”ones
Maria gelén Becke! icole
(o paz Gon8!
- bal

Danj
. €la Jimene,
rmaza

Gloria 1O Améric,
cardemil Sandra g,

serglo Joagus

Francis,

Morales

Mire;

N Davan,,

co Ahumsds
Mal\\d& S:\b:u’r\\

Rodrigo C219€7"

Rony RubI©
s
Fra\'\(isna salina:
an
Tamara catal

Lamina compuesta por dos piezas.

DISENO DE LOS ELEMENTOS GRAFICOS

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE VALPARAISO
ESCUELA DE ARQUITECTURA Y DISENO - TALLER DE TITULACION II DISENO GRAFICO 2014

63



ESCULTURAS DE TRAVESIA

Lapersona leeria la esquina del cuerpo gréfico.

64




DISENO DE LOS ELEMENTOS GRAFICOS
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Lamina 2
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Laminas vistas desde arriba, con las flechas indicando el &ngulo en que se enfrenta

su lectura.
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7. Propuesta para stencil

Ya que el disefio no permite el uso de otros tipos de impresion, se intenta encon-
trar una manera en que la produccion de la ldmina sea pintada manualmente.
Debido a la cantidad de laminas que se deben realizar, no es posible pintarlo todo
a mano dentro de un tiempo razonable de produccién a menos que se cuente con
alguna plantilla. Durante el tiempo en que se tuvo esta idea en mente, el esfuerzo
se puso en la busqueda de materiales y formas de pintar que permitan una estam-
pa limpia utilizando el stencil.

Si se piensa en las etapas que tendria la produccién de la lamina, se debe conside-
rar que cada elemento debe ser solucionado de una forma distinta para que éste
vaya impreso. En primer lugar, el fondo va pintado con esmalte al agua, utilizando
una esponja para que su terminacion sea pareja. Luego estan la figura de América,
la de la escultura y las tipografias, para las cuales se usaria el stencil y significan
una mayor dificultad. Por ultimo, se considera que las fotografias van impresas en
vinilo autoadhesivo.

La impresion de las tipografias requiere de un cuidado especial, puesto que es un
trabajo muy fino, donde las pequefas imperfecciones pueden dafiar grandemente
la legibilidad. Para empezar, el primer cuidado que se debe tener es la confeccién
de la plantilla. La plantilla se corta en en el laser del MadLab, para lo cual las letras
deben ser vectorizadas y contar con puentes en los casos en los que sea necesario.
Para todo esto es necesario dar con las medidas justas, considerando los tamafios
de corte que permite la maquina y los que la lectura necesita.

No habia problemas con el tamano y estilo de la tipografia, pero el grosor de los
puentes es fundamental. Mientras las tipografias fueran grandes, este grosor no
requeria de mucha consideraciéony podia ser definido al ojo. Sin embargo, al llegar
a los tamafios menores, las medidas debian ser exactas. Si el puente resultaba ser
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demasiado angosto, el laser tendia a quemarlo por completo y la unién se desinte-
graba. En cambio, si era demasiado grueso, comenzaban a desaparecer los rasgos
de la letra de modo que las partes que quedaban grabadas en el stencil se hacian
insuficientes. Finalmente, luego de algunas pruebas, se llega a la conclusion de
que el grosor justo es de 1T mm. Si se usaba medio milimetro mas o menos que esa
medida ya comenzaba a haber problemas.

La siguiente consideracion que se debia tener eran los materiales. En primer lugar,
se prob6 con esmalte al agua y una plantilla de cartén duplex. Esto no funciond,
pues la pintura se expandia por debajo del cartén. Para impedir que eso ocurriese,
se volvié a probar, esta vez cambiando varias condiciones. En vez de carton duplex,
se pensd en un material impermeable y se utilizd mica. Ademas, para la aplicacion
de la pintura se utilizé la técnica de ponceado. Se descubrié que para que esto fun-
cionara era importante limpiar bien el exceso de pintura antes de cada aplicacion,
y que era crucial utilizar un pincel que estuviera seco. Cualquier pincel que hubiera
sido lavado y aun no se hubiera secado por completo, significaba que la pintura se
reventaba.

Con el fin de controlar auin mas esta técnica, el esmalte al agua fue cambiado por
acrilico. El acrilico es una pintura que posee la consistencia ideal para este tipo de
trabajo, pues no es tan liquida como el esmalte que termina desbordandose y sa-
liendo de los limites de la letra, pero tampoco es tan espesa como para que sea
dificultoso esparcirla por toda el area de la letra.

Gracias a todas las consideraciones anteriores es que se pudo cambiar la materiali-
dad de la plantilla otra vez, nuevamente a cartén duplex. Esto fue necesario ya que
el plastico de la mica resultd ser muy tdxico como para trabajar con él en el laser
de corte.
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Arriba, imagenes de las letras a las que se les debieron construir sus puentes.
Abajo, fotos de las plantillas utilizadas: mica y cartén duplex.
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Mitsue Kide
Mitsue Kido

Ja\ne r Gonza lez

Pruebas de la aplicacion de la pintura en las letras.
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Como toque final, las letras debian ser completadas en donde sus puentes blo-
queaban el paso de pintura. Esto se haria con pincel y acrilico en el caso de las de
mayor tamafo, y con un lapiz tinta blanco en las de mas pequenas.

El estampado de las figuras América y la escultura trajo mas problemas. Aqui el
stencil se comenzé a utilizar de manera similar, pero a pesar de que el dibujo no
sufria de problemas de lectura debido a su gran tamafo, esto mismo hacia que las
imperfecciones de la linea de su borde fueran mas notorias. Se probd con la técnica
de ponceo, pero se notaban las cerdas del pincel en el borde. Se probé con esponja
y pintando a mano, pero en el primer caso el borde tampoco se veia bien y en el
segundo tomaba mucho tiempo y no tenia un acabado parejo.

Mientras tanto, se hizo una prueba de la impresion de la escultura con laca en
spray, pero el resultado fue poco satisfactorio, puesto que tomaba un color amari-
llento y no era lo suficiente notorio como para que se viera hecho con un propésito.
Mas que una figura, parecia suciedad.

Como no fue posible dominar la técnica del stencil a una escala tan grande, esta
idea debid ser descartada.
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Plantilla utilizada para la aplicaciéon de pintura de América.
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Lamina escultura: propuesta final

Ya que no se encontrd otra forma de produccion adecuada para el disefio de la
ld&mina, se vuelve a la idea original de que ésta fuera impresa. Entre la impresién so-
bre vinilo autoadhesivo o papel se escoge la segunda opcion, debido a que puede
lograrse una calidad de impresién mayor a un menor precio.

El papel que se tiene en mente es el papel latex, impresion laser. El precio estaria
alrededor de $14.000 mas IVA.

El disefio final es el siguiente, que se ha mantenido desde las propuestas pensadas
para vinilo autoadhesivo, mas algunas ligeras modificaciones.
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230 cm

ADAGIO CUMPLIDO

170 cm

Comparacion de alturas.
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ADAGIO CUMPLIDO VUELO QUEBRADO

Ladminas terminadas.
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TRAMA DE ESTELA LIGADURA DE RONDA

. :V" 2
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LA CLAVE FUEGO ROBADO

Ladminas terminadas.
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CANDIDO CANTO ABRAZO ETERNO TIJERALES
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CUARTA INSULAR ESCULTURA SIN NOMBRE

Ladminas terminadas.
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EXTENSION AMERICANA IlI CAUDAL SUSPENDIDO
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1. Contenido y jerarquia

La ldmina que acompana a la escultura se encarga de mostrar el contexto humano
de la travesia. Es por esto que entre los datos recogidos en ella se encuentran:

1. Titulo: Es el nombre de la escultura. Se le otorga la mayor importancia jerarquica
porque establece la conexién entre la [amina y la escultura a la que ésta apoya.

2. Primer subtitulo: Entrega informacion contextual, informa que el nombre de la
lamina se refiere a una escultura, y luego la sitla dentro de una situacién, tiempo
y espacio. La situaciéon corresponde al nombre de la travesia, el tiempo al afo en
el que ésta fue realizada y el espacio a las coordenadas geograficas que indican el
lugar de la travesia.

3. Segundo subtitulo: Indica quienes son las personas participantes de la travesia.
No sus nombres, pero su contexto, su lugar dentro de la Escuela.

4. Figura de la escultura: Es un sello grafico que ayuda a fortalecer el lazo entre
la escultura y la lamina.

5. Figura de América invertida: Es un sello grafico que otorga una conexion
entre las distintas ldaminas, lo que todas las esculturas tienen en comun, que es la
travesia y su ubicacién en América. Cama simbolo, la figura de América pareciera
recibir la figura de la escultura.

6. Nombres de los participantes: Aparecen escritos como una especie de mar
o follaje, mostrados como un grupo, pero a la vez cada uno de ellos nombra a
alguien de forma individual, sin repetirse. Todos aparecen a la vez, de manera aza-
rosa, pues se quiere que los participantes se vean en un plano de igualdad y sin
diferencias de rangos.
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Ocupa un gran espacio dentro de la lamina y una posicion privilegiada en el horizon
te cdbmodo de lectura, puesto que se considera la pieza fundamental de la ldamina.

7. Poema: Es parte de la obra hecha en travesia, la voz poética que se trae a la
exposicion. Tiene una jerarquia menor a los nombres, pero aun se encuentra a una
suficiente distancia del suelo como para que no hayan problemas en su lectura.

8. Fotografias: Traen imagenes de la escultura original y de la gente que trabajo
en ellas. En general, se muestran imagenes de la escultura, de la obra, de gente tra-
bajando en la obra o la escultura y de la gente en actividades de ambito o en actos
de despedida o inauguracién. Ocupan un gran espacio, pues también se considera
gue son un testimonio importante de la escultura y su origen. Se posicion es en el
tercio inferior de la ld&mina, pues al ser imagenes estas toleran una posicidon un poco
mas abajo del horizonte de lectura sin que surjan problemas de visibilidad.

9. Pie: Indica que las laminas pertenecen a la universidad y los créditos de su
realizacion.
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VUELO QUEBRACT

Escultura hecha en la Travesia a Puerto 1~ nn i
Ubicada en la XI Regién de Aysén, Chil SUthtUIO 1
afo, titulantes de arquitectyca, Subtitu|0 2

antes.

VUELO QUEBRADO

Ameérica

Nombres

Escultura

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE VALPARAISO
ESCUELA DE ARQUITECTURA Y DISENO - TALLER DE TITULACION DISENO GRAFICO 2014

Esquema de los contenidos de la ldamina.
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2. Diagramacion:

El formato es algo heredado desde los tiempos en que se pensaba que la ldmina
serfa grabada en madera, por lo que debia tener un tamafo adecuado para que pu-
diera pasar por la maquina. Es por esto que sus dimensiones se definieron en 230
cm x 70 cm. A pesar de que luego se cambid su sistema de producciéon, su tamafo
se mantuvo puesto que se consideré que era evocativo de las dimensiones que
tendrian las esculturas originales, de mayor tamafo que las versiones expuestas.

La ldmina posee un margen superior de 6 cm e inferior de 14,5 cm. Los margenes
laterales son de 5 cm incluyendo el margen de error. Los distintos elementos que
componen la lamina tienen su espacio definido dentro de estos margenes, pero
su posicion exacta es flexible debido a que la informacién de las travesias puede
variar de acuerdo a la cantidad de datos. Aun asi siempre se mantiene la misma
proporcion dentro de la lamina. Hay casos en los que la travesia no cuenta con un
poema o la cantidad de participantes es mucho menor: ahi son los espacios los que
se regulan para mantener la concordancia en la totalidad de las laminas.

Los participantes cuentan con su propia grilla, compuesta de seis columnas vertica-
les de 4 cm de ancho y varias filas de 1,2 cm de alto. Los nombres se ubican en la
plantilla al ponerlos en alguno de los vértices que se producen en el encuentro de
las guias verticales y horizontales.

Las fotografias también cuentan con un grilla, de 4 filas de 15 cm de alto cruzadas
por 4 columnas diagonales con 60° de inclinacion.
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70cm

Esquema de la diagramacién de la lamina.
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Plantilla de las fotografias.
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3. Color:

Para la lamina se utilizan 4 grises distintos mas el blanco, los grises mas claros son
elegidos en funcién al contraste del fondo. Se elige el sistema de colores de PAN-
TONE Color Bridge, pensado en las posibilidades de impresién para las laminas de
exposicion y también proyectandose a distintas plataforma de difusion. PANTONE
Color Bridge tiene la cualidad de tener un equivalente directo con el sistema de
CMYK, el que le da al color una misma consistencia para las variantes de impresion,
funciona de igual forma con el sistema RGB pero no esta considerado por ahora.

El tinte ligeramente azulado del gris escogido contrasta con el color calido de la
madera de las esculturas, y el hecho de que sea un neutral hace que las fotografias
brillen como el Unico acento de color. América es blanca, como para simbolizar el
hecho de que recibe la escultura que se encuentra estampada sobre ella en gris.

- Fondo: PANTONE Cool Gray 11 EC

- América: Blanco

- Escultura, fondo del pie: PANTONE Cool Gray 5 EC

- Titulo, nombres, poema, pie: PANTONE Cool Gray 1 EC

- Primer y segundo subtitulo, titulos del poema: PANTONE Cool Gray 7 EC
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ADAGIO CUMPLIDO

BLANCO

e
- ‘%‘"

C=0% M=0% Y=0% K=0% América
PANTONE
Cool Gray 1 EC
Titulo
Nombres
Poema
C=0% M=0% Y=2% K=8% .
Pie
PANTONE
Cool Gray 5 EC
Escultura
C=13% M=9% Y=9% K=27% Fondo del pie
PANTONE
Cool Gray 7 EC
Subtitulo 1
Subtitulo 2

L Ak e Titulo del poema

PANTONE
Cool Gray 11 EC

C=44% M=34% Y=22% K=78% Fondo

Paleta de colores.
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4. Tipografia:

En la ldmina de exposicién, al igual que la ldamina geogréfica y las etiquetas, usa-
mos la tipografia Open Sans. Esta es una tipografia san-serif humanista, que posee
5 variantes (Light, Regular, Semibold, Bold, Extrabold). Fue elegida por su 6ptima
visualizacion en versalitas, sus numeros regulares y su legibilidad al ser puesta en
contraste con un fondo oscuro. Open Sans es una tipografia con licencia de uso
libre (Apache License 2.0).

. Titulo: Open Sans Semibold 155 pt, tracking -25

. Primer subtitulo: Open Sans Semibold 65 pt, tracking -25

. Segundo subtitulo: Open Sans Regular 55 pt, tracking -25

. Nombres de los participantes: Open Sans Semibold 20 pt, tracking 20
. Titulo poema: Open Sans Regular 35 pt y 28 pt, tracking 0, versalitas

. Poema: Open Sans Regular 21 pt, tracking 0

. Pie: Open Sans Light 55 pt y 48 pt, tracking 25, versalitas

Noulh WN =
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OPEN SANS
OPEN SANS
OPEN SANS
OPEN SANS

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
1234567890

OPEN SANS
OPEN SANS
OPEN SANS
OPEN SANS

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890

Tipografia Open Sans.
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Muestras tamano real, titulos.
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Muestras tamano real, nombres.
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ADAGIO CUMPLIDO
FRAGMENTO

Mucho habiamos estado lejos del fi

vinimos a aminorar el ritmo de la de

sin embargo

los gigantes Hijos de Gea

Muestras tamano real, poema y pie.
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Lamina geografia

Esta ldmina tiene los mismos aspectos graficos de la ldmina de las esculturas,sélo
que ahora América esta situada al centro, revelando los lugares visitados en don-
de se hicieron esculturas y el afio de la travesia. También se muestra Valparaiso,
debido a que es la ciudad de origen de la Escuela y de sus travesias, manteniendo
asi un punto de orientacién con respecto a las distancias y a los viajes. Se incluye
ademas un texto que abre la palabra, la poética escultérica de las obras en travesia.
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[Afio] Nombre Escultura

LOREM IPSUM DOLOR
SIT AMET, CONSECTE-
TUR ADIPISCING ELIT

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipiscing elit. Vivamus
aliquet, orci sed fringilla tristique,
felis ante viverra nisl, a aliquam
arcu libero a risus. Nulla urna
lectus, tempor vitae posuere eu,
hendrerit eu lacus. Morbi ut facilisis
diam. Ut aliquet ante eleifend
consequat facilisis. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit. Aenean ut tempus
tellus. Fusce sit amet tellus ornare
nulla tempor sagittis. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit. Vivamus aliquet, orci
sed fringilla tristique, felis ante
viverra nisl, a aliquam arcu libero a
risus. Nulla urna lectus, tempor
vitae posuere eu, hendrerit eu
lacus. Morbi ut facilisis diam.

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE VALPARAISO
ESCUELA DE ARQUITECTURA Y DISENO e[ad]

Lamina geografia y simbologia.
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Etiqueta

La etiqueta con el nombre de la escultura y su informacién técnica es el elemento
grafico menor en la jerarquia de tamanos, midiendo 12 cm x 6,5 cm. Contiene la
informacion del nombre de la escultura, sus dimensiones y materialidad.

De estos datos, el de mayor importancia es el nombre de la escultura. En sequndo
lugar en la jerarquia, las dimensiones y materialidad poseen una importancia simi-
lar, pero son separados entre aquellos referentes a la escultura de la exposiciéon y
los referentes a la escultura de travesia. Para aclarar qué datos pertenecen a qué
version de la escultura se agregan los subtitulos “Version exposicion” y “Version
original”. Junto a éstos, se coloca primero las dimensiones y luego la materialidad.

La idea es que esta etiqueta sea un sticker impreso que vaya pegado al plinto de
la escultura. Para esto se piensa utilizar vinilo autoadhesivo. Como no se sabe cual
serd el color del plinto, no se ha decidido el color de la tipografia, pero todos los
estilos tipograficos son de un mismo color, elegido entre los tonos utilizados para
la lamina acompafante.
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ESCU

6,5cm

LTURAS DE TRAVESIA

12cm

CAUDAL SUSPENDIDO

Version exposiciéon: 100 cm x 100cm x 240 cm
Rauli Bronce

2,5

Version original; 100 cm x 100cm x 240 cm
Ciprés Acero

55

CAUDAL SUSPENDIDO

Version exposicion: 100 cm x 100cm x 240 cm
Rauli Bronce

Version original: 100 cm x 100cm x 240 cm
Ciprés Acero

Diagramacion etiqueta y muestra en tamafio real.
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CONCLUSION

A lo largo del desarrollo del proyecto, surge un problema que lo paraliza por un
tiempo: tratar de conciliar la materialidad y el disefo. La diagramacion basica de
la ldmina, que fue definida cerca del comienzo, estaba calculada con tamafios y
proporciones para ser llevados a la imprenta. Ya mas avanzado el proyecto, nace
la idea de cambiar la materialidad y formas de impresion por algo con mas relieve,
mas manual. Asi, se produce un conflicto entre la diagramacion ya definida y la
viabilidad de las nuevas propuestas materiales. Para cambiar la materialidad e im-
presion, habria sido necesario hacer cambios importantes en el disefio, lo que se
quiso evitar.

Debido al alcance del tiempo, el proyecto quedé inconcluso y sin llegar a materia-
lizarse. No se logré asegurar ni el presupuesto ni el espacio de exposicion, necesa-
rios para seguir avanzando en la construccion del disefio, por lo que el destino del
proyecto sera quedar guardado como registro.
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COLOFON

En esta edicion se utilizé la familia tipografica
Frutiger LT Std, en tamafios 10 pt, 11pt, 12pt,
14 pt, 18 pt, 20 pt y 24 pt. Estilos light, light
condensed, condensed y regular.

Se termind de imprimir el 22 de septiembre
del 2014, en Av. Colon 1898 (esquina Las

Heras).

El papel es bond de 140 gr.
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