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PROLOGO )
REHABILITACION , TALLERES INTEGRALES PARA
LA CIUDAD ABIERTA

Proyecto realizado en conjunto por los estudiantes:
Pamela Carrillo, Maria Elisa Donoso y Giovanni Piccardo.

Proyecto: Rehabilitacidon e Integracion de los talleres en la Ciudad Abierta,
proyecto que genera una revision del programa que hoy ofrecen los recintos,
y con ello la intervencion en el espacio necesario para la complementacion de
ellos, es mas que un cambio en relacidn al uso eficiente de ellos, es mas que
incorporar medidas de seguridad, del todo necesarias, se trata de una re-orien-
tacion de un lugar creado, en su momento, para la produccién de prototipos y
del trabajo en la Ciudad Abierta.

La palabra prototipo, el primer modelo, es un término que podemos, en virtud
de este trabajo, relacionar con el de proyectar, cuando se nos pide un proyecto,
comunmente lo asociamos a aquello que permite ver aquello lo que no esta,
no esta en interaccidn con el habitante, con la realidad, el “previo a”, es decir,
asociado a pre visualizar precisos requerimientos, pero si lo consideramos en
su raiz etimolégica, es un hacia delante, concebir en una dimensién que nos
lleva hacia delante, mas alla del requerimiento.

Si mantenemos la acepcion de aquello que es lo primero y aquello que nos II-
eva hacia delante, estamos en el centro de la orientacion que se abre paso con
este trabajo, con esta propuesta, en su conjunto, pues se trata que los trabajos
que se realicen en este “sector” puedan ser contemplados al modo de los que
se realizan y se exponen dentro de un aula. Pero con la diferencia notable, que
se esta trabajando con verdaderas magnitudes. Una de las caracteristicas con
las que se distingue la formacién de la escuela, para la formacién de sus arqui-
tectos es el trato con la forma 1: 1 en “verdadera magnitud” no se trata de la
veracidad de la experiencia, sino al tamafio y la ocasidn con la que se conforma
un lugar, esta experiencia es la que se vive en las travesias, y en los talleres de
obra en la Ciudad Abierta, el jalén de América.



Podemos advertir que con esta propuesta de rehabilitacidn e integracidn, se
aporta a la percepcidén que complejiza la verdadera magnitud, percibir la
cualidad que se le incorpora al material, por ejemplo, trabajar una pieza de
madera, que al pasar la mano, encontramos el limite entre lo rugoso y lo liso.
Este trabajo, en su conjunto, propone un orden y con ello un sentido a lo que se
ha ido conformando de manera intuida con el tiempo. Primero fue el de proto-
tipo, luego el trabajo y finalmente del escultor. El “nuevo” programa, aborda la
reflexién del origen de la forma y no solo ubica las instalaciones en el proceso
del desarrollo de un prototipo, en sintesis no es solo que en el taller, se apre-
nda a hacer un objeto o pieza sino que aprehendan el momento del traspaso
de la idea espacial a la medida que da certeza de creacidn.

Con lo anterior, se contribuye al plan maestro que busca consolidar el campus
Ciudad Abierta — Recreo. Imperioso nos resulta la mirada integradora de los
espacios destinados a el trato con la materia, que es el trato con la percepcion.
Luego, las proposiciones no solo responden a la pregunta de cémo un lugar
destinado al trabajo es reflejo de habitar la Ciudad Abierta, sino que también
como se conforma un lugar que es en concordancia con el nuevo equipamien-
to, que se ha incorporado en la Escuela.

De modo que no solo se va a un lugar por que estan las maquinas, sino por que
es reflejo deir a la Ciudad Abierta, aquella Ciudad Abierta que se ve a través de
las manos, y alcanzando a través de la circulacion propuesta levantar la mirada
y darle cabida al horizonte, que también es contemplacién.



INTRODUCCION

La experiencia de nosotros en la espacialidad crece a lo largo de 5 afios, como
se reconoce la ciudad, observar los actos de sus habitantes en el espacio para
asi poder darles una forma espacial. Estudiamos el Espacio Publico, como con-
formacién de un nuevo barrio en los cerros de Valparaiso, La Casa, un habita-
culo para un estudiante de arquitectura emplazandose dentro de un conjunto
de ellos mismos. La Sede, con su funcion de colocar un valor, una dimensién
peculiar a la ciudad en que vivimos, un museo y un refugio que con el recorrido
aparece el paisaje desde su temporalidad, se establece un ritmo de apareci-
miento que revela, llegar a la obra y estar obligado a pasar.

El Conjunto Habitacional, un espacio que muestra la complejidad de la ciudad
en él, una disputa arquitectdnica entre lo publico y lo privado, una apertura a
la ciudad. Luego nace la idea de estudiar el crecimiento urbano de Valparaiso a
través del proyecto PREMVAL que busca conectividad y continuidad del borde
costero de Valparaiso como ciudad metrépolis dentro del pais.

Finalmente se nos da la posibilidad de participar en la construcciéon de una
vivienda de emergencia para un grupo familiar de escasos recursos en una po-
blacion de Renaca Alto, un caso real de extrema pobreza en donde se vive la
real experiencia de una obra arquitectdnica, expresar una plenitud del habitar
dentro del marco presente que es la vivienda social en el pais.

Todo esto bajo el estudio de la observacién que nos compete como estudiantes
de arquitectura, esta construccidon constante de nuestra habitabilidad bajo la
dimensidén del acto, el trato del exterior e interior en una obra, que en el trato
del exterior se da el acto de la llegada, el habitar, en torno a esa llegada se
revela el invitar y visitar un lugar, el paisaje como territorio que siempre esta
presente dentro de la construccion de la obra y su recorrido en ella.



INTRODUCTION

Our experience on spaciality has been growing for 5 years, how the city is
recognized, by observing the actions of its inhabitants in a space, to be able,
therefore, to give them a spacial form. We studied the Public Space, as the
structure of a new neighborhood on the Valparaiso hills, A house, a living space
for an Architecture student placing himself among a group of his pairs.The
University,with its role of giving a certain value and a peculiar perspective to
the city we live in, a museum and a shelter, that along their way show the land-
scape from its temporality, that at the same time shows the steps of revelation,
by arriving to the site and be drawn to walk by.

The Housing Development, a space that shows the complexity of the city in
itself, an architectural dispute between public and private, an opening to the
city. Later now, the idea of studying the urban growth of Valparaiso comes up,
through the PREMVAL Project,that seeks connectivity and continuation of the
Valparaiso costal edge as a metropolitan city in Chile.

Finally, we were given the possibility to take part in the construction of an
emergency house for a family with low resources in a Refiaca Alto neighbor-
hood, a case of extreme poverty in which it is posible to really experience a
arquitectural work and also experience what the social housing background in
this country really means.

All of this, under the observational study we are concerned about as archi-
tecture students, this constant construction of our habitability under the di-
mensién of the act, the inside and outside treatment of a project,that in the
exterior treatment the arrival is given, the act of living, around that arrival the
invitation and visitation of a place is revealed, the lanscape as a territory that is
always present in the construction of a project and its path through it.
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E T A P A
1_2 PLAZA / FERIA
Valparaiso -V Regidn

Descripcion

- Proyecto: Plaza / Feria

- Arquitecto: Giovanni Piccardo U.
- Superficie: -

- Ubicacidn: Ex - Piscina Recreo

- Afio: 2007

- Materialidad: Hormigén Armado

Introduccion

En valparaiso el espacio publico puede estar en cualquier parte, hay qye
hacerse una lectura del lugar, lo que es, lo que ocurre.

Proponer un lugar donde ocurra una plaza y un mercado a la vez, permitir
gue alguien llegue con su puesto y se instale y luego recoge y se va, para
volver otro dia. Valparaiso estd recuperando su borde, cuesta que la gente
habite estos espacios, mira al borde, pero no lo habita, la gente de a poco
comparece como paseo el borde.



Mirador como resultante de la conformacion barrial del Cerro
Bardn, punto de encuentro con el borde costero de Valparaiso

VALPARAISO |
ESPACIOS PUBLICOS

Miradores

Durante el primer trimestre nos centramos en los
espacios publicos dispuestos en los cerros de Val-
paraiso, como plazas, miradores y paseos. Estos
espacios se presentan radicalmente como mira-
dores, aprovechando la vista de todo el borde de
Valparaiso en su plenitud.

El habitar se centra en los limites de cada espacio,
buscando un asomo, una mayor percepcién del
horizonte proximo, es por eso que se construye
a disposicién de ciertos apoyos del cuerpo, log-
rando la comodidad y expectativa esperadas por
el habitar.

Espacios Publicos de Borde

En el periodo del tercer trimestre nos centramos
en los espacios publicos de borde, recorriendo
Valparaiso desde Torpederas hasta Las Salinas en
Vina del Mar, ademas de recorrer las transversales
mas importantes en su unién y/o llegada al borde.

Valparaiso presenta un borde discontinuo, éste
mira al borde pero no lo habita, sus habitantesde
a poco comparecen su borde como paseos

La ciudad presenta puntos de encuentro con el borde costero,
hay una consruccion segregada de él

Ocio / Negocio

El ocio como estado de contemplacidn que la
gente adopta alcanzando una comodidad plena
en el espacio, aun estando fuera de sus casas,
sus posturas son, a veces, practicamente horizon-
tales. Por otra parte el negocio, como negacién
del ocio, se presenta a través de las personas que
favorecen los espacios publicos, ocupandolos
para satisfacer sus necesidades tanto sociales,
como econdémicas.

Relacion cuerpo/espacio: tanto individual como
colectivamente el cuerpo, las posturas del habi-
tante cambian dependiendo del espacio y la can-
tidad de personas que a su alrededor.

Ascensores

Ascensor Mariposa: el habitar del espacio esta
dado por las actividades tanto cotidianas como
sociales, la ausencia de veredas hace que el habi-
tar no tenga un limite designado con la calle.
Ascensor Cordillera: la plaza junto al ascensor
marca un punto de inicio y encuentro entre los
habitantes del cerro, desde alli se despliega el
habitar. Negocios y edificios administrativos en
los alrededores.

15
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La extensidon presenta un cobijo hacia el perimetro por el quiebre que se forma
entre la avenida y el muro del borde, resguardando al habitante bajo éste

Ia PROYECTO
PLAZA / BORDE COSTERO
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El encargo para este proyecto es crear un nuevo |!

borde en el sector de la ex - piscina de Recreo, v

construyendo un nuevo grosor a su borde consti- S | ) I::__——:—‘—*
tuido por la Av. Espafia, uniendo los artificial con ? J | e

lo natural. jaZ | fﬁ_r—
( | |

ACTO / Arrimar contenido en un giro \ . |
Primero se trazo los accesos que el lugar presen- |' !
ta, siempre considerando el acto, como un doble \ / |' N
giro en el habitante, generado por un arrimo con- I | il /

tenido, presentando asi actividades y necesidades } J || | |

para el habitante, mirar, estar, recorrer, constitui- o
do por diagonales y verticales que entregan al ha- \, | |
bitante al horizonte préoximo, pero manteniedolo N | ! |
siempre contenido en la extension. ¥ ’ ﬁ

L

FORMA / Contencién en dos puntos

Los accesos vinculan al cerro, la avenida y el borde - NR
en un todo para el recorrer pausado en la obra, N

generando una continuidad en el paso al encuen- & e
tro del horizonte préximo con el borde, a través S ﬁ}\ﬁb
de una nueva transversal / pasarela que actia en - ] .

el habitante a través de un doble giro arrimandolo

para luego contenerlo en la obra. Esquema Planta Ex - Piscina Recreo



PROYECTO
Exposicion maquetas

PLAZA / FERIA
RECREO, VALPARAISO

PROYECTO
Exposicion maquetas
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TRAVESIA
Obra Asientos/Mirador

TRAVESIA
Obra Asiento/Cerco

TRAVESIA
Obra 2007

TRAVESIA
Escultura Jose Balcells
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E T A P A
HABITACULO ESTUDIANTE
Ciudad Abierta-Quintero

El que viene a Valparaiso se instala donde puede, se comienza a crear una
densidad y aparecen los conventillos, personas que se agrupan, teniendo
un estado de avecindad de cierto orden. Agrupar a estas personas para
darles un estado de habitabilidad minimo, aparecen lo cité.

Desde esto nace la opcién de observarnos a nosotros, la propia extension,
como concurren estas dimensiones de holgura en un estudiante de arqui-
tectura. Lo necesario se liga con la holgura en el espacio, el drea de trabajo
se extiende y se crea por la influencia de la luminosidad en el interior de
este. La luz desde el exterior captura y abarca la extension, en la construc-
cion de la holgura del interior generando el acto de la estancia centrada, en
un retén luminoso.



Las escaleras en los cerros dan cuenta de la llegada de un
visitante, avisan a los residentes.

CIUDAD ABIERTA
HOLGADO Y HABITUAL

La Luz en la extension

La luz incide en la ultilizacién del espacio, siem-
pre ante lo necesario de la presencia de ésta, que
recorre la extensién controlando el espacio y su
actuar dentro de éste.

El cuerpo en busca de lo holgado en la extension
y la luminosidad influyente en esta, se desploma
y/o ubica para el trabajo, el centro del espacio
donde el actuar y ejecutar abarca la extensidn en
su totalidad y libertad dentro de los limites que se
disponen.

La casa, siempre se regresa

El desarraigo implicito en el emplazamiento del
departamento plantea ademas un radical cambio
entre interior y exterior, de modo que el espa-
cio interior ejerce un peso especifico notable en
relacion a sus potencialidades y operaciones del
proyecto que se gesta.

Atenuar el paso de un dmbito al otro, ese traspaso
es volando: hay un interior circunscrito, hay

o ftt i ';I.‘--_:'.\' J‘”J’“' yar
| bl s lﬁﬁﬁ iy

=" o1 gy ?,'.“UlnL,Jl', 1N

membranas de separacion indiscutibles, y hay un
esterior neto y definitivo.

El espacio del que se dispone para organizarlo
segln tendencias y ritmos guarda cierta plastici-
dad, se presta a adecuaciones.

Del interior

La entrada -> umbral, acto de pausa, lugar de ar-
ticulacién, organiza los recorridos, presenta una
extensién abierta y holgada desde ella hacia el
frente.

Los objetos por su tamafio y posicidon condicionan
la espacialidad de los recintos en los que se en-
cuentra.

La mesa como hecho arquitecténico se refiere al
significado lemental de habitar en cuanto lugar de
refugio y por otro lado, configuracién y relacion
de sujetos. Relaciona a las personas dispuestas al-
rededor de ella, dispone cuerpos, juntandolos en
un espacio y tiempo comun.

Es la forma de unién de personas, sugiere un sig-
nificado de comunicacion y lugar de encuentro.

23
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PROYECTO
HABITACULO DEL ESTUDIANTE

Descripcion

- Proyecto: Vivienda

- Arquitecto: Giovanni Piccardo U.

- Superficie: 50m2

- Ubicacidn: Ciudad Abierta - Quintero
- Afio Edificacion: 2008

- Materialidad: Hormigéon Armado

Un espacio que contenga la holgura necesaria para un estudiante de arqui-
tectura, las influencias, lo que permanece y centra a uno en una extension
para el trabajo, para lo habitual.

Los puntos que inciden y construyen un interior, una instancia de trabajo,
como se cierra y abarca el espacio y como se abre ante los necesario, lo
habitual y lo holgado.



La llegada al terreno, una escalera que baja como anticipacion
de lo que se aproxima, un punto ademas de aviso para los que
residen de quien llega.

De Valparaiso

En las salidas a observar tanto Valparaiso como a
Ciudad Abierta, nos encontramos con dos exten-
siones opuestas en su conformar y/o distribucion;
en Valparaiso, se constituye en funcién de su geo-
grafia, los barrios en los cerros tienden a ser es-
trechos, a tal punto de ocupar espacios publicos
como extensiones mas de sus casas, lo publico ya
se transforma en intimo.

El cuerpo busca la holgura de la extensidn en ese
estar que se construye en los perimetros de Val-
paraiso, ademas de esa exposicidon y/o proyec-
ciéon que tiene Valparaiso como mirador, este
estar circundante se conjuga con este proyectar
del cuerpo por la forma de anfiteatro que tienen
Valparaiso, a través de escaleras, miradores; que
asoman al cuerpo a un horizonte lejano.

De Ciudad Abierta

La extensidn presenta una holgura extensa en el
espacio, el cuerpo primeramente tal se vincula en
este reten expuesto, que se cierra por dos vertica-
les, los arboles y las dunas frente a estos, encier-
ran al cuerpo, protegiendolo y cobijandolo en un
centro que permite a este, el desplazo y posicio-
namiento en la extension, proyectdandolo en dos
horizontes opuestos del espacio.

Un zaguan/bodega para dejar atras lo que se trae de afuera,
antes de acceder a la casa hay un despojo de lo que se trae, lo
ajeno del exterior.

Las alturas muestran al ojo diferentes horizontes
y proyecciones en este, la extensidén construye
frentes que posicionan al cuerpo de diferentes
formas, diferentes instancias en diferentes hori-
zontes.

ACTO / Traspaso en proyeccion

El cuerpo traspasa el interior en una proyeccion
gue busca la mirada, al encuentro de dos frentes
que crean diferentes horizontes y diferentes in-
stancias en el actuar de este, instancias de retiro y
de trabajo que necesita el estudiante de arquitec-
tura. Dos frentes que separen el trabajo del des-
canso, no como podria ocurrir en otro estudiante,
donde el trabajo y el retiro esta separado por
centimetros entre la cama y el velador, el estudi-
ante de arquitectura requiere espacios opuestos
gue marquen un limite entre este retiro y trabajo.

FORMA / Frentes divergentes en
horizontes suspendidos

25
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E T A P A
LA CASA - QUINTAY

Valparaiso - V Regidn

Nos aparece la posibilidad de construir la primera Plaza de Mar, un lugar
donde un habitante habita en una nueva relacién con la orilla, encuentro
entre mary tierra. Llegamos a la ex - ballenera en Quintay para la construc-
cion de esta plaza de mar, nos encontramos con la ciudad, dan cuenta de
una accién que ocurre ahi, un acto arquitectdnico, accion de estar y recor-
rer a un estado de acto.

Se nos llama a reparar un modo de estar a través de un elemento, que
establece una posibilidad de estar, modo de estar <en, ante y con> aquel
borde mar.



Las escaleras en los cerros dan cuenta de la llegada de un
visitante, avisan a los residentes.

VALPARAISO )
CONFORMACION BARRIAL

Sector Ascensor Espiritu Santo

Recorremos el sector del Ascensor Espiritu Santo,
como el lugar se va conformando por sus escal-
eras, dejando pequefios recodos conformandose
pasajes bajo un cielo de luz, resultantes de la con-
formacion del barrio.

Las escaleras, los paseos peatonales, los calle-
jones toman gran presencia en esta conformacion
de barrio y sus accesos, los cerros del valparaiso
se dan finalmente a través de resultantes en su
construccion, se establece una intimidad barrial.

Es asi que se van conformando los patios respec-
tivos para cada vivienda, los pasajes destinados
a recorrer el sector son tomados por sus propios
habitantes como una prologacion de estas vivien-
das, transformandose asi en los patios de estas.
Existe una vigilia permante dentro del sector ante
la llegada de un “ajeno” al sector, la llegada final-
mente a una parte de sus casas.

El pasaje pasa a convertirse en los patios privados de las casas,
la dirferencia de altura limita junto con las casas, una dividison
predial.

Un ante a la ciudad

Nos detenemos en el borde mar de Quintay, sec-
tor La Ex - Ballenera, este modo de en, ante y
como con el borde mar y su entorno. La llegada
nos sumerge en lo que es la caleta de Quintay, a
los pies de cerro nos encontramos con un borde
estrecho, cercado por el mismo pueblo, las casas
en los cerros por sobre este horizonte que se nos
presenta encimado.

Ademds, la ex — ballenera nos muestra la totali-
dad del pueblo desde un costado de la caleta, nos
presenta un frente nuevo del pueblo, no enfrenta
a éste. La ex — ballenera, trata de constituir un
nuevo borde de contemplacién, un borde/mira-
dor que se encima por sobre el mar otorgando un
espacio de detencidén para el visitante, un espacio
de contemplacion hacia el pueblo.
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PROYECTO
LA CASA - QUINTAY

Descripcién

- Proyecto: Vivienda

- Arquitecto: Giovanni Piccardo U.
- Superficie: 70m2

- Ubicacion: Quintay - Valparaiso

- Afio Edificacién: 2008

- Materialidad: Hormigéon Armado

En conjunto con el trabajo en la ex - ballenera de Quintay, se no llama a bus-
car un caso arquitecténico, no de necesidad ya que no es una peticién, es
una busqueda. En la ciudad plana, la jornada es en una horizontal, se habita
a ras de suelo, a ras de 0jo; en esa cohabitacién Valparaiso se observa a si
mismo, a ese horizonte.

En Quintay esta esa condicién de desolado, de orillado, hay que asumir un
realidad de borde. En Valparaiso hay un borde que se reconoce en cerro
- quebrada, hay que reconocer un modo en que se habita ese contexto
dentro de Quintay. No solo se construye una casa, sino también un paseo,
se construye una orilla.



La llegada al terreno, una escalera que baja como anticipacion
de lo que se aproxima, un punto ademads de aviso para los que
residen de quien llega.

Punto de vista fisico

El caso arquitectdnico se ubica al terminar la calle
J. Montt Salamanca, bajando por unas escaleras
llegamos a la casa de Hanzel Mancilla. Vivienda de
un piso que se encuentra empotrada en el cerro
ante un acantilado, enfrentdndose asi a la orilla
de Quintay.

La casa mide 4x10m y tiene una altura promedio
de 2.2m, algo muy comun en los alrededores,
junto a ella un pequeno establo para sus caballos
(como medio de transporte de su trabajo). La casa
ademads encuentra dentro de un terreno familiar
en donde vive ademas su hermana, una vivienda
ubicada en la altura de dicha quebrada.

Un zaguan/bodega para dejar atras lo que se trae de afuera,
antes de acceder a la casa hay un despojo de lo que se trae, lo
ajeno del exterior.

AcTo / Recorrer en desnivel sumergido

La casa muestra una circulacion que construye el
estar en el recorrido, recogiendo los lugares de
ésta, sumergiendo al habitante desde su acceso,
traspasando asi la extension.

Este recorrer se da por rampas y surcos, las cu-
ales hacen posible una continuidad entre exterior
e interior, atrapando asi la luz, marcando un ritmo
enelir.

El interior construye una relacion con el hori-
zonte, lo abarca, construyendo un patio abierto
al paisaje.

FORMA / Galerias expuestas entre
frentes

La casa se conforma por una galeria que une los
espacios dispuestos en ella, ésta captura la luz
marcando un ritmo en el ir. Ademas aparecen es-
tas rampas que rematan en la galeria, las cuales
vinculan la casa con la extensién, son ejes tran-
sitorios a través del espacio dispuesto, ejes que
dejan atras los ajeno del lugar, espacios de tiempo
para desahcerse de lo que se trae ajeno a la casa.
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LA CASA
QUINTAY, VALPARAISO

MAQUETA
Vista proyecto

MAQUETA
Vista proyecto




MAQUETA
Vista aerea
proyecto

MAQUETA
Vista salida
hacia patio

MAQUETA
Vista acceso
dormitorios

MAQUETA
Vista proyecto
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FLORIANOPOLIS
TRAVESIA

TRAVESIA
Visita Museo
Alvaro Siza

TRAVESIA
Interior Museo
Alvaro Siza




TRAVESIA TRAVESIA
Construccion Obra Vista Obra

TRAVESIA
Construccion Obra

TRAVESIA
Construccion Logo
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E T A P _ A
SEDE - MUSEO OCEANOGRAFICO

Valparaiso - VRegiodn

Valparaiso y la disputa con su mar, una mirada a la ciudad que rapara en la
actualidad a una pregunta de El Acto de Habitar. La experiencia de nosotros
en la espacialidad, la construccidn permanente de nuestra habitabilidad.
Valparaiso no tuvo acto de fundacidn, tuvo su tal espontaneidad en su que
hacer, en su origen fue la puerta de entrada y salida del pais.

Todo esta en como se llega, como se accede (las personas, los autos, los
camiones, etc.) en el entendido que es una ciudad puerto. Esto nos lleva a
proponer una nueva forma de llegar, es ahi donde esta la disputa de Val-
paraiso con su mar.



El lugar construye dos espacios, una doble altura que diferencia al
que transita con el que esta sentado, hay una mirada por encima
de los otros por parte de los que caminan

VALPARAISO
ACCEDER A LA CIUDAD

Acceso interrumpido al asomo

Geograficamente Valparaiso como ciudad puer-
to acoge al mar en su forma céncava, siendo su
borde ocupado por el puerto absteniendose asi
a que la ciudad presente espacios publicos en su
borde que se conecten con la ciudad. El borde in-
terrumpido hace que el acceso a la ciudad desde
su mar se de en puntos precisos, el acceso crea
tiempos en el ir del visitante.

Construcciones que llevan al cuerpo a encimarse
por sobre el mar, aparecen los muelles / mirador-
es construyendo este encuentro con su horizon-
te, los muelles se forman como una prolongacién
de los cerros por sobre el mar.

Ahora en su acceder por tierra, se tiene en cuenta
cuando soy recibido, cdmo se reconoce que uno
a llegado a la ciudad y cuando la ciudad me des-
pide.

Desde Monteddnico, la ausencia de sentirse
encerrado, contenido por la verticalidad del plan,
pone al habitante en un ante a la ciudad.

Lo privado queda expuesto ante la llegada, es la altura la que
revela esto intimo del conjunto

Un ante a la ciudad

El silencio del lugar advierte de una lejania que
se tiene de la ciudad, aiin nos encontramos en su
acceso. Valparaiso va apareciendo a nosotros con
el avanzar, el visitante se va sumergiendo a través
de sus calles, la ciudad va apareciendo a traves
de sus callejones y pasajes que se forman como
pequenos miradores como resultantes de la con-
formacion de su trama urbana.

La ciudad empieza a ser reconocida al ojo, apare-
cen las plazas, iglesias, cerros, se tiene una cierta
nocidn de los hitos que se observan, valparaiso
aparece recibiéndonos, da la bienvenida al visi-
tante en su reconocer.
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Desde av. Argentina la ciudad irrumpe en un giro, se presenta por
sobre nosotros,

Giro que irrumpe

El acceso desde Av. Argentina presenta un ritmo
diferente en su llegada, la carretera en su con la
ciudad esta a solo un giro, aparece de manera
abrupta ante el visitante; los autos, le gente, los
edificios, muestran una ciudad en desorden para
el recibir, una ciudad que nos atrapa en este eje
sin termino a la vista, en este desorden que pierde
al visitante en su llegada, se esta obligado a un ir
constante en busca de un termino.

A través de la avenida es la misma gente quien
guia el paso por ella, llegando hasta el paso sobre
nivel en el sector de Bardn, otro punto que nos
distancia del borde, un cruce que aleja al visitante
de la orilla, crea un obstaculo al ojo y al pie olvi-
dando el borde la ciudad.

Cambio de ritmo en el pasar

Avenida Francia se conforma como una de las vias
mas importantes de Valparaiso, en su cruce con
Calle Baguedano aparece el ascensor Monjas,
dando cuenta asi de una gran actividad de vida
diaria en el sector. Valparaiso es una ciudad frag-
mentada, uno esta expectante a lo que hay en
ella, lo que acontece y lo que se presenta.

El eje de la av. Argentina obliga al visitante a seguir en un ir con-
tinuo, un ir en busca de la llegada al borde costero

Aparece el comercio como en gran magnitud en
el sector, una calle comercial que cambia el ritmo
en el transitar, ya no se esta pasando, sino que
se esta observando, hay detencidn por parte de
los visitantes, un reconoccimiento con los mismos
trabajadores que son sus propios vecinos.



El comercio muestra el conocimiento entre comerciante y com- Av. Francia como uno de los ejes principales de Valparaiso con-
prador, aparece esta intimidad de barrio, el reconocer a su propio struye un eje comercial es la ciudad
vecino

PROYECTO )
LA SEDE - MUSEO OCEANOGRAFICO

Descripcion

- Proyecto: Museo Oceanografico

- Arquitecto: Giovanni Piccardo U.

- Superficie: 2800m?2

- Ubicacién: Cerro Monjas - Valparaiso
- Ao Edificacién: 2009

- Materialidad: Hormigén Armado

Un museo como sede tiene la funcién de colocar un valor, una dimensién
peculiar a la ciudad en que vivimos, se coloca en patrimonio lo que esta
bajo la superficie de la ciudad, todo aquello que conforma la bahia de
Valparaiso (tiene que ver con los muelles, con los barcos hundidos para
crear el suelo de ésta). En este caso se conforma un museo de la ciudad, un
museo que contenga toda esta informacion de la construccion de la bahia
de Valparaiso, un museo que abra un nuevo barrio dentro de la ciudad,
entregue este valor al barrio.
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La plaza se ajena de lo que ocurre en su perimetro, queda por
debajo de la vista de quienes transitan el lugar

De la Avenida Francia

Antiguamente conocida como la “Quebrada de
Jaime”, esta avenida separa los cerros La Cruz y
Las Monjas. Este nombre se refiere al maestro
Francisco Jenaro Jaime, un pequeno industrial
gue instald hornos para cortar tejas y ladrillos
en las laderas del estero conocido antiguamente
como Estero de las Piedrecillas, por el gran nime-
ro de ellas que acarreaban sus aguas.

Como las crecidas del estero en invierno dificul-
taban mucho el paso de los burros que transpor-
taban los ladrillo, el maestro Jaime construyd un
pequeiio puente sobre el estero con lo que se so-
luciond el problema. Este puente pasoé a ser cono-
cido por todos los habitantes de Valparaiso como
“El puente de Jaime”.

Mas tarde se extendié el nombre de JAime a la
guebrada, al estero, a la calle que se construyd
sobre el estero luego de abovedarlo, y por ultimo,
a la caleta donde desembocaba dicho estero.

La calle se divide para otorgar dos pasajes, un mirador como
resultante y un callejon que muestra la intimidad del barrio

De lo observado

Observando las transversales de Valparaiso, apa-
rece el cruce de Av. Francia con Calle Victoria,
una plaza / paseo que presenta dos momentos y
dos espacios diferentes en un mismo lugar, a sus
costados dos corredores de galerias de comercioy
su flujo continuo en el transitar, y un centro como
plaza para la detencién y la estancia, un descanso
al transeunte quien, ademds, da la espalda a estos
corredores conformando un limite predial y una
diferenciacion de estos dos momentos, se con-
struye una doble altura, dejando al que transita
por encima de los que estan.

Espacio a intervenir

El lugar a intervenir presenta dos accesos, uno
desde Calle Baquedano y otro desde Calle Rodri-
guez. La llegada por Baquedano recae en la pen-
diente del lugar, la calle sumerge al visitante en
una especie de isla residencial, una calle que se
divide para conformar dos pasajes y luego volver
a unirse abajo, en Rodriguez.
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La vereda se extiende hacia la calle otorgando una doble altura,
la vereda es ocupada por los mismos vecinos que se comunican
como si estuvieran uno al lado del otro

Por uno de los pasajes aparece un mirador como
resultante de la construccidn del barrio, Valparai-
so queda expuesto a la vista, en cambio, por el
otro pasaje aparece la vida de barrio, las casas se
incorporan en gran altura dejando una calle rel-
egada al paso, existe una comunicacién de casa
a casa, de frente a frente, ajeno al que va transi-
tando por el pasaje.

ACTO / Sumergir bordeante

Lo radical del lugar es esta sumergencia hacia la
ciudad, este transitar bordeante acompafa el
flujo del espacio, ahora se da con una demora,
con una detencién en el interior del museo. Una
demora perimetral que atisba los espacios interi-
ores y ademas se prolonga a la ciudad, en busca
de una llegada a esta, aparecen nuevos perfiles
de Valparaiso, como de los mismos visitantes que
recorren el museo.

Se vinculan asi estos dos momentos existentes en
los pasajes que construian esta isla residencial, el
museo es quien alberga la vida de barrio como es-
pacio publico que recibe.

Faena que aisla a quien la realiza del entorno, se limita a la
vision acotada que genera la implementacion que se lleva.

FORMA / Corredor de luz fragmentada

Desde la forma del manto (Elemento arquitec-
ténico curvo, encargo del taller) y su utilizacién en
el museo, los techos gobiernan la forma de éste,
estos construyen un corredor continuo de luz que
acompafia al recorrido y lo gua a través del museo
en este ir sumergido.

Ademas se toma este mirador como resultante ya
existente en el lugar como parte del recorrido del
museo, se establece un mirador como espacio pu-
blico abierto al exterior en conjunto con una plaza
/ centro, como punto de asiento para el visitante.

Es asi como el museo pasa a convertirse en un
punto de encuentro y de creacion de un nuevo
barrio para Valparaiso, trae este nuevo valor al
sector, lo que genera una nueva vida de barrio
mas activa y creciente.

En la ciudad aparecen estas cosas que se antici-
pan al ojo, ese tiempo que uno se da para realizar
algo en la ciudad, es ahi donde se entra en rel-
acion con ella, aparece la holgura.
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MUSEO OCEANOGRAFICO
CERRO MONIJAS, VALPARAISO

MAQUETA
Vista aerea del museo

MAQUETA
Vista acceso
calle Rodriguez




MAQUETA
Vista proyecto

MAQUETA MAQUETA
Vista construccion Vista acceso
mirador calle Baquedano
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E T A P A
SEDE - REFUGIO ARRIEROS

Las Hualtatas - IV Regidn

La sede tiene como funcidn la de colocar un valor, una dimension peculiar a
la ciudad en que vivimos. En ella se cumple LO TERMINAL, se construye un
principio y un final, recibe una visita. A esta se le reconoce en su dignatario,
en su uso y el servicio que ofrece.

En la sede aparece el trato del exterior e interior, que en el trato del exterior
se da el acto de la llegada, el de habitar. En torno a esa llegada se revela el
invitar y visitar un lugar y luego las personas. Con el recorrido aparece el
paisaje desde su temporalidad, hay un ritmo de aparecimiento que revela,
llegar a la obra y estar obligado a pasar, invitado.



El color como sefia, construye un hito dentro del espacio,
marca un punto de llegada, un punto de orientacion

LA SEDE )
EL COLOR EN VALPARAISO

Valparaiso

En Valparaiso aparece este flujo continuo en el
transitar; en el paseo Victoria el habitar se con-
struye en dos momentos, los que habitan el cen-
tro del paseo <dan la espalda> a quienes recor-
ren por su perimetro quedando asi mas abajo a
la vista de quienes recorren, el perimetro queda
AJENO al centro de este. Se establecen dos tiem-
pos y ritmos diferentes en el habitar de la gente.

El color como sefa

Valparaiso usa el color como aquello que hace
aparecer, que saca luz, aquello que hace brillar.
El color en Valparaiso se presenta en sus cerros,
en las casas de ellos. Estas construyen unrecor-
rido de luz que acompafia al visitante en su visita /
recorrido por las calles, el color es una bienvenida
y un encuentro con el espacio, es una marca que
que trae a lugar al visitante, lo acerca al suelo y
lo guia.

El color da identidad a los cerro, traza un regimen
de moddulo que marca una distancia, genera lo
propio del espacio. Es utilizado como sitio, limite

El color como guia, establece un patrén en el médulo que
acompafa al que transita

propio del espacio. Es utilizado como sitio, limite
y signo, hay un acceso a través de éste. Ademas
el color es utilizado como sefia, marca diferencia,
lee el espacio, respeta y se fuciona.

El color tiene un caracter complementario al
tiempo, esta en juego el tamafio, la presencia, la
magnitud del edificio en Valparaiso; un reflejo del
interior del color hacia el exterior. Este como una
indicacién, una forma de relacionar.

Para el espacio arquitectdnico, el color es luz, a
parte de ser un reflejo permite una dimension
habitable, tiene que ver con el tiempo, el ocaso,
el amanecer, como se ilumina la noche; condiciéon
humana.
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PROYECTO
LA SEDE - REFUGIO ARRIEROS

Descripcion

- Proyecto: Refugio Arrieros

- Arquitecto: Giovanni Piccardo U.

- Superficie: 50m2

- Ubicacidn: Fundo Las Hualtatas, IV Regidn
- Ao Edificacién: 2009

- Materialidad: Fierro - PV4 - Piedras

Reconstruir y reformular un refugio, consolidarlo dentro de un enclave;
a que corresponden los espacios destinados para cada actividad, un con-
junto, una espacialidad que va mas alla de los elementos reconocibles. Un
enclave no es un lugar, tiene diversas connotaciones, no podemos olvidar al
sujeto (caminar sin agua, la medida del pie, el caballo), qué es eso clave que
transforma este sitio en un enclave, no niega la posibilidad de un terreno.
El enclave como punto significativo como el entre que aparece entre altitud
y altura, la relacion de esto esta puesto en el enclave.
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Los dlamos construyen un punto de orientacion dentro del
recorrido, establecen coordenadas al que llega desde el avistar

En la extension del enclave

El sueloy larelacién con la altitud, la obra aparece
al hombre que va a caballo, que llega, tiene un
suelo, un camino, un sendero. Un ir y venir en re-
lacién con el ojo y lo que ve primero, lo que apa-
rece. Aca el enclave como punto de detencidn, de
asiento en la extension dentro del recorrido.

Aparece lo claro del claro

Aparece el CLARO dentro de la extensién como
algo desconocido, AJENO a la geografia. Este trae
un espacio desconocido al IR y VENIR del recorri-
do, es un traspaso en donde la vista se libera, hay
una detencidén en su interior en donde esto ajeno
finalmente nos trae algo NUEVO, nos muestra el
paisaje de manera diferente, hay una intencion.
Finalmente es una sefia, un punto en la extension
que detiene y muestra lo nuevo, un registro de lo
que se esta pisando, nos hace presente un suelo
nuevo. En el claro el cuerpo queda expuesto, hay
un traspaso a través de este CLARO / PORTICO, en
donde se construye un limite que indica que se ha
dejado un ATRAS, se esta atravezando un limite
para un nuevo sitio.

{1

Aparece un claro dentro del recorrido, lo nuevo que trae lo
ajena al atravesar la extension

Las sefias en el recorrer / El fiar

Como el color en Valparaiso, aca en la extension
aparecen sefias que dan cuenta de un recorrido
por ella, hay un REGISTRO que da confianza del
lugar, se esta alerta dentro de este paso. El paisa-
je se nos muestra como sefia, nos trae a lugar el
suelo y el cielo, una relacion de alitud entre los
cerros. Hay un fiarse de la extensién donde entra
finalmente este poértico que nos atraviesa.

AcTO / Traspaso en giro

En la continuacion y término de esta obra, apa-
rece el pdrtico que recibe la llegada, un pdrtico
que aparece en la extension como algo ajeno a
ella. En él hay un traspaso, un atravezar que mues-
tra un giro del cuerpo, hay un cambio dentro de
lo nuevo. El traspaso trae un asentamiento, una
detencién dentro de este < claro >, lo claro que
trae la obra, lo nuevo de lo adeno en este giro.
No es un limite ni un fin, es un traspaso dentro
de la extension, un espacio en donde el cuerpo
se dispersa en este traspaso a un seguir en este
iry venir.
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Faena que reune en su oficio, construccion de pircas

Del claro al portico

En la forma propuesta, desde lo existente a lo
nuevo, hay un termino de la obra, no como una
ampliacidn, sino como una continuacién, toman-
do a la obra como un todo. En este estado la obra
ppresenta un PORTICO que recibe a quien llega,
da cuenta de un traspaso por ella, un encuentro
con lo ajeno que trae algo nuevo, un lugar para el
restauro.

Ahora tomando lo claro del claro, en mi
proposicién hay un traspaso a traves de la obra,
en el cual aparece la extension como algo nuevo,
de manera distinta a como es percibida desde un
recorrido por los cerros. En su pdrtico el arriero
es recibido en un centro que reune y desde ahi
extiende a través de un giro hacia su interior.

Del restauro a la vigilia

Desde este cruce propuesto hay una relacién
Vanos / Exterior, los vanos en la obra estan en re-
lacion con lo que se quiere y necesita ver. De dia
o de noche, el arriero tiene un visidon permanente
hacia los corrales, hay una vigilia continua en el
restauro, hay una proteccién, un cuidado de lo
propio. Los vanos se orientan de este modo a los
corrales, ademas de la orientacidn para una uti-
lizacién mayor del recorrido de la luz y el viento.

Faena que aisla a quien la realiza del entorno, se limita a la vision
acotada que genera la implementacion que se lleva.

En el nivel -1 de la obra, la cocina forma parte im-
portante en su habitar, aca la mesa esta adozada
a la pared bajo una ventana desde afuera hacia
adentro, siempre pensando en las necesidades de
los arrieros en relacion al clima del lugar.

Dos momentos que se construyen en un mismo
espacio y necesidad, se estd en una constante vi-
gilia de la extensidn, de los animales o del que pu-
eda ser avistado a lo lejos.

FORMA / Cruce en desnivel

La obra construye un cruce en la extensién que
va en desnivel, asi ésta potencia la verticalidad
en el enclave, la obra aparece como lo nuevo que
se deja entre ver por los cerros, hay una altitud
que hace aparecer una relacion Suelo / Cielo, con-
struyendo asi un asiento.

Aparece un Pdrtico que relne, se construye una
agrupacion en la llegada, hay un cielo constituido
gue deja entre ver, un espacio que ronda entre
exterior - interior, manteniedo al visitante en con-
tinua vigilia. El pértico es un punto central donde
existe un reconocimiento, un registro de lo nuevo
dentro de este ir y venir por la extension.



LAS HUALTATAS

SEDE REFUGIO ARRIEROS
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REFUGIO ARRIEROS

LAS HUALTATAS, IV REGION

MAQUETA
Vista dos mddulos

MAQUETA
Vista sector cocina
y bafio




MAQUETA
Vista acceso refugio

MAQUETA
Vista proyecto

MAQUETA
Vista proyecto
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PROYECTO - PLANIMETRIAS

LAS HUALTATAS
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PROYECTO SEDE - REFUGIO ARRIEROS

DIRECCION: Las Hualtatas - IV Regién, Coquimbo

PROPIETARIO: Arrieros Fundo Las Hualtatas

CONTENIDO: Planta General

Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta

Escala 1:100

Prof. (s): Jorge Ferrada / Claudio Villavicencio
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PROYECTO SEDE - REFUGIO ARRIEROS

DIRECCION: Las Hualtatas - IV Regién, Coquimbo

PROPIETARIO: Arrieros Fundo Las Hualtatas

CONTENIDO: Planta Techumbre

Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta

Escala 1:50

Prof. (é): Jorge Ferrada / Claudio Villavicencio
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PROYECTO SEDE - REFUGIO ARRIEROS
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DIRECCION: Las Hualtatas - IV Regién, Coquimbo

CONTENIDO: Elevaciones Nor. - Oeste / Nor - Este
Escala 1:100

PROPIETARIO: Arrieros Fundo Las Hualtatas
Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta

Prof. (s): Jorge Ferrada / Claudio Villavicencio




PROYECTO SEDE - REFUGIO ARRIEROS

ULy i

DIRECCION: Las Hualtatas - IV Regioén, Coquimbo

CONTENIDO: Cortes
Escala 1:100

PROPIETARIO: Arrieros Fundo Las Hualtatas
Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta

Prof. (s): Jorge Ferrada / Claudio Villavicencio
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TRAVESIA
LAS HUALTATAS / v REGION - COQUIMBO

La Travesia

Cuando hablamos de un espacio arquitecténico hablamos de lugar, la obra
como un lugar, aparecen caracteristicas como lo solar, la orientacion, em-
plazamiento y ubicacion, relacién con la ciudad.

Expresion publica, abordamos la sede dentro de un dmbito publico, algo
visible. Tomamos primero un acto para poder entender el lugar, lo terminal
en el acto, cuando uno llega desde el punto de vista del habitar.

El espacio arquitectonico de una Sede, esta el territorio de por medio con
relacion a la sustentabilidad, coordenadas arquitectdnicas e ideoldgicas. El
territorio forma parte de ver y analizar la situacién nomade y sedentaria,
en la obra el aparecimiento y desaparecimiento, lo que esta dentro y fuera
cobra valor como obra y lugar.



Los dlamos traen y resguardan el asiento, hacen aparece un suelo
para el estar, la detencion

La obra

Reconstruir y reformular un refugio, consolidarlo
dentro de un enclave. A que corresponden los
espacios destinados para cada actividad, un con-
junto, una espacialidad que va mas alla de los el-
ementos reconocibles. En que consiste que esto
sea un enclave, como proponer que se conforme
un lugar. Reconocer el lugar, pasar de una esca-
la urbana a una mas rural, la puesta en valor de
la obra tiene la iniciativa y especialidad de cada
grupo, el lugar es mas que una espacialidad.

Aparece la dimension, una persepcion que es la
habitabilidad, un lugar que lo sostiene son las di-
mensiones, el acto que establece dicho lugar.
Tiene temporalidad, hay un tiempo que permite
llegar, hay una llegada, una dimension espacial y
temporal, la forma de llegar es materia en el acto
de la arquitectura, hasta donde compromete en
el interior con el edificio. La sede nos deja en una
pregunta, no es el recinto como casa, sino un ac-
ceso al espacio publico, lo publico corresponde a
la llegada, recibir, el lugar recibe un acto.

El acto arquitectdnico tiene que ver con este con-
struir del hombre, lo perdurable del lugar como
lugar esta puesto en la obra, en construir.

La obra trae una vertical dentro de la extension, establece un
punto de llegada que invita a la pausa

Tomando la obra como este punto vertical de lle-
gada, una caminata que tiene fin en este enclave,
este punto que acoge y recibe, esta verticalidad
que se deja avistar a lo lejos, se deja ver a quien
va llegando. Ahora viendo esta terminacién de la
obra, esta Sede que asienta al arriero en el lugar,
un refugio conj una circulacién interior por sobre
el suelo, usar esta verticalidad ganada para dar
un recorrido interior que gane este ir a ver pero
en la verticalidad, noc ocomo un mirador hori-
zontal, sino una ascenso que lleve al visitante a
lo alto, que se adhiera a la geografia del lugar a
esta vision que construye lo vertical, un asomos
por sobre el suelo.

Ahora esta vision vertical esta ligada en la costruc-
cion de este recorrido vertical que asoma al que
habita, puede presenciar este suelo que lo rodea,
trae a si el espacio geografico en la obra, puede
presenciar la llegada y conluir su propia llegada.
Esta circulacion esta relacionada y constituida en
una forma de dos frentes que ponen al habitante
en una llegada, un acceso y en una parada, un fin,
un frente se presenta al habitante en la extension,
la reconoce, esta en ella.
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El campamento se posa sobre este suelo que recoge la extension,

hay un desaplomo bajo los dlamos, una holgura que acoge

El paisaje en la obra

El paisaje en el reconocimiento, en una imagen
representa algo. La altura y la altitud de la monta-
fia en el debate de enclave, lo que se revela, una
altura que en la obra forma parte de la fachada.
La cultura por sobre la educacion a través de la
tradicion, en el enclave esta sitiada la naturaleza,
el sitio se revela de forma distinta, sitia a la na-
turaleza y en ese sentido se revela el enclave. La
incidencia del recorrido, nosotros en el lugar y el
lugar en nosotros.

Estamos en una situacién de pdrtico, el mar inte-
rior y el mar el pacifico sostienen el arraigo y lo
que trae la muerte, se sostiene el lugar, la muerte
deja cefiido al cuerpo en un lugar, se ancla con
el cielo, esta situacidon de arraigo trae consigo co-
nectarse con la tierra.

Ni la cordillera ni el mar tienen este modo de ar-
raigo, la monstruosidad de la cordillera no per-
mite esta relacion, es un sin tumba al igual que
el mar. Estamos en un limite, en el borde donde
se construyen espesores, un margen de habitabi-
lidad.

El avistamiento es una situacién de margen, la
muerte trae una dimension en la cordillera a otro
vinculo. El mito, nuestra vida y en acto cobra re-
lacién con el mito, somos parte del mito y a que
cobra parte del arraigo en el lugar al tener solo la
memoria del mito. Como el mar, en el mar inte-
rior se navega y en el mar del pacifico también se
navega, no hay un recorrido.

La sefla como puesto de vigilancia

Desde el puesto se cobra postura, en ellos esta
la relacién del habitar con el sitio, tiene posicidn
para tener postura. Estos dan una relacién de cir-
cuito, no se es ajeno a la geografia, un claro den-
tro de ella, hay una confianza dentro de lo que se
ve, la fianza de algo, de que se fia uno con el claro.
Un puesto de guerra se traspasa, hay una comu-
nicacion, el enclave no tiene puesto, no hay una
comunicacioén, es una llegada.



CONSTRUCCION OBRA
SEDE REFUGIO ARRIEROS
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LAS HUALTATAS
TRAVESIA

TRAVESIA
Recorrido

TRAVESIA
Vista campamento




TRAVESIA
Construccion Obra

TRAVESIA
Vista pasarela / balcén

TRAVESIA
Vista Obra
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E T A P A
- CONJUNTO HABITACIONAL
C.Alegre - Valparaiso

El conjunto habitacional es una tipologia arquitectonica que se genera des-
de las partes, y su completitud aparece del vinculo de estas mediante el
mismo espacio que las separa. Hacer ciudad desde ellos es mediante el
vinculo de los volumenes colectivos del conjunto desde su vacio, que es
por donde se hace permeable a la ciudad. Es aqui donde el conjunto se
conforma como total de acuerdo a la disposicidn de las partes (viviendas),
estas son el reflejo de la otra, siendo en sintesis el reflejo comun de la parte
para ser unidad. Por lo tanto el conjunto es lo que contorna o contiene con
las partes del lleno , pero también es lo que se torna, trayendo lo nuevo,
mediante el vacio. El conjunto en si, construye una relacién entre 2 o mas
edificios, un vacio habitable, un espacio que muestra la complejidad de la
ciudad en él, éste se transforma con el tiempo, hay una disputa arquitec-
tdnica entre lo publico y lo privado. Es asi como tomamos 8 Tipologias de
Conjuntos Habitacionales dentro de la ciudad de Valparaiso, para analizar
su complejidad, accesibilidad, entorno, habitabilidad, entre otros.
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La horizontal construye una confidencialidad entre quien habita

la vereda y quien habita el balcdn, la vereda como extension del
balcon, se revela lo intimo

Lo privado queda expuesto ante la llegada, es la altura la que
revela esto intimo del conjunto

8 TIPOLOGIAS

CONJUNTO HABITACIONAL

1. BLOCK / POBLACION MARQUEZ

Se define conjunto de block como:

- Edificio que comprende varias casas de la misma
altura y de caracteristicas semejantes dispuestos
en la extension, bajo un trazado que incluye a la
ciudad.

A medida que uno va adentrandose en el con-
junto aparece el balcon que deja expuesta la pri-
vacidad del interior al exterior. al estar traslapado
sobre la vereda construye una reproduccion de
ella en lo alto generando su misma dinamica pub-
lica; donde la vecindad esplende en ese largo co-
mun lo que denota una fusion entre lo publico y
lo privado. a pesar de la altura (del balcén) es en
la horizontal donde sucede este didlogo el que va
en la vereda y el que habita el balcdn.

2. CITE ELOY ALFARO

Se define como un conjunto conformado por un
volimen o mds que convergen en un patio cen-
tral. Cada departamento tiene su duefo, ademas,
cada departamento tiene sus propios servicios
higiénicos y cocina

El primer elemento que se nos presenta es este
corredor estrecho que se constituye como limite
luminico entre una luz total de lo publico (la ciu-
dad) y un adentro que se contruye a partir de una
luz graduada. Accedemos a un vacio comun her-
metico iluminado por una luz cenital que otorga
una continuidad que nos conduce al acceso del
edificio; interior donde se encuentra la escalera
principal. Se conforma una luz destellante que
revela el llegar.
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3. OCUPACION “COLGANTES DE
BABILONIA”

Se define como la Ocupacion de un edificio ya
construido, a aquellos que permanecen, una o
mas familias, en el lugar. Al pertenecer este edi-
ficio a la municipalidad, y ademas, al no contar
con la regularizacion del SERVIU, estos carecen de
servicios basicos como agua, luz, gas.

Desde el fondo de quebrada esplende este con-
junto expuesto a la totalidad de la ciudad; como
primer acceso identificamos una escalera que se
emplaza a lo largo de la pendiente del cerro con-
stituyendose como entrada principal que conecta
directamente el plan con el cerro. Una vez que
empezamos a subir por ella surge el caracter pri-
vado de ella que detona en un cambio de ritmo;
un ir sigiloso atento a la llegada. El llegar surge
del encuentro entre el cuerpo y una puerta entre
abierta que nos recibe en la intimdad del recinto.
Intimidad que surge de la apropiacion del exterior
como una extension del interior donde lo intimo
gueda expuesto.

4. CONVENTILLO CALLE MANZZINI

Se define como conventillo un edificio que con-
tiene muchas viviendas reducidas, por lo comun
con acceso a patios y corredores. Esta tipologia
evoluciona cuando a cada vivienda se le adosan
los servicios basicos, como el bafio y la cocina.

A diferencia del Cité, no se observa un orden de
las fachadas que construyen el patio, debido a la
precariedad de los materiales que la constituyen.
La llegada queda marcada por una estrechez que
nos accede al patio; patio que se constituye como
el encuentro con lo intimo de las casas, se esta in-
merso; contenido en esa proximidad que a la vez
nos impide abarcar el total del conjunto. Esplende
una mirada en 3602 como consecuencia de ella.

S —

Lo privado se anticipa desde la calle a la llegada, una escalera
aparece como acceso al lugar, un limite en el recorrido entre lo
publico y lo privado.

Un patio en comtn donde la estrechez impide una vista
del total del conjunto. Lo privado de cada vivienda se
impone en la llegada.



El patio es un limite en el recorrido entre interior y exterior, hay
una ocupacion de éste como extension del interior.

El espacio se ve sobre poblado, la veredas aparecen entre las
quebradas para poder construir un recorrido.

5. RANCHO CERRO PLACERES ALTO,
SECTOR “EL HUERTO”

Vivienda en donde lo doméstico del interior, tam-
bién transcurre en el exterior, de manera iguali-
taria, lo publico y lo privado estan contenidos por
un patio en donde, ademads, hay animales domé-
sticos.

El rancho se emplaza a la entrada de una toma;
éste en su atrds muestra una exposicion de lo in-
timo a través del patio, la sefora (duefia de casa)
sale a barrer la tierra de su patio, deja al descubi-
erto como el patio es una extensién del interior.
Ademas éste se fusiona con la quebrada como un
acceso indirecto a él, un espacio donde los ani-
males presentes recorren y los nifios juegan con
estos.

6. TOMA CERRO PLACERES ALTO
APROPIACION / DERECHO DE PROPIEDAD

Al llegar pensamos que nos encontrabamos en
una villa, pero conversando con un trabajador
del serviu, nos enteramos que estabamos en una
toma. Las casas trazan un laberintico de calles a
través de la intimidad del barrio. Estas muestran
un hermetismo que solo se logra cruzar a través
del oido (por los gritos dentro de una casa) y el
ojo (a través de la mirada que se asoma de una
ventana). Ademas la calle forma parte de lo co-
tidiano de lo intimo, una joven pasedndose en
pijamas por la calle da cuenta de lo intimo del
barrio como conjunto. El saludo forma parte del
recorrido por las calles, hay una inmersion en la
intimidad del barrio que se forma.
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7. CUCHITRIL CALLE GUACOLDA,
C. PLACERES ALTO

Se define cuchitril como el conjunto de casas den-
tro de un mismo terreno, de un mismo duefo, en
donde las casas comparten lo intimo de su inte-
rior a través del exterior, ademas, esta constituido
por un grupo familiar.

Desde el acceso se deja entre ver lo intimo del
lugar como un todo y no por cada casa, los pa-
tios como corredores que vinculan el conjunto
en su habitar, construyen umbrales de traspaso y
conexidon, como estar recorriendo el interior de la
casa. La puerta entre abierta muestra al interior
de la casa como un rincén intimo del conjunto, el
recorrido es en el exterior, mientras que la estan-
cia en el interior. No hay utilizacion del patio como
tal, como parte del exterior.

El patio, en su acumulacidn de objetos, en la es-
trechez, revela la intimidad de las casas del con-
junto solo en su acceso. Ademas la puerta entre
abierta revela la intimidad del conjunto como to-
talidad, no existe intimidad de casa.

8. PASAJE AGUA SANTA

Se define pasaje como al conjunto de casas que
estan vinculadas por un largo en comun, en don-
de ademas, se vincula a la ciudad. Estas casas en
alguna ocasion suelen ser iguales entre ellas, o
no. Por lo general no presenta una reja que se-
pare pasaje de ciudad, la ausencia de ésta per-
mite la circulacion de gente anexa al conjunto con
total libertad.

El pasaje como un largo que unifica al conjunto
como tal, solo establece un “saludo” como en-
cuentro entre sus habitantes. El exterior muestra
a sus habitantes desde la lejania, una sefiora que
sale a su entrada para barrer las hojas, una mues-
tra del interior como algo inaudito.

Lo estrecho del espacio por la acumulacion de objetos, deja expuesta
la intimidad de las casas que componen el conjunto, en el acceso.

Un largo en comun que unifica el conjunto, la puerta de sus casas se pre-
sentan al paso de su recorrido



potencia el espacio central. See evita esta separacion entre lo publfiico
y lo privado, se puede ver lo del vecino, lo propio se exibe pero no se
comparte

Lo intimo del espacio se revela en la altura del conjunto, aparece un
vacio que se construye como patio, un patio que muestra la llegada

Un umbral que se construye como el patio de cada vivienda, una luz
que atrapa el exterior en el interior del conjunto

HERMANOS MONTGOLFIER
EL CITE EN LA CIUDAD

El cité es una tipologia arquitectdnica que aparece
a fines del siglo XIX, esta tipologia se adopta como
una de las soluciones mds comunes y eficientes al
problema de la habitacidn obrera.

Hoy en dia, el cité aparece como una reminiscen-
cia de lo que fue la ciudad, portando una carga
histérica pero en una escala mas pequefia, el cité
aparece escondido dentro de una trama determi-
nada, revelandose como una sorpresa, pero en
armonia con el trazado de la ciudad.

El cité se es un conjunto de viviendas de fachada
continua que enfrentan un espacio comun, priva-
do, el que tiene relaciéon con la via publica a través
de uno o mds accesos. Su denominacién tiene
como origen esta forma especial de relacionarse
con el espacio publico que recuerda la “cité” o
iudadela medieval amurallada. La cantidad de
viviendas por cité depende principalmente de la
superficie edificada por casa, ya que su tamafio
puede variar entre los 35 y los 80mt2 aproxi-
madamente, esto generalmente dependiendo del
estrato socioecondmico al que se destine. Podian
tener uno o dos pisos y en varias ocasiones incor-
porar un patio interior. A diferencia de los conven-
tillos, las viviendas de los cités incluyen los ser-
vicios (bafio y cocina) en su interior y no en un
espacio comun.

<<A partir de 1940, la construccion de cités y
viviendas colectivas decae en las dreas centrales.
Esto debido principalmente al agotamiento de
terrenos, cambios en la perspectiva de locali-
zacion y de disefio de vivienda, modificaciones
en el mercado inmobiliario que comenzd a hacer
mas rentable la construccion de viviendas en la
periferia y al impacto de las politicas publicas y
de vivienda que se concentran en la periferia. Su-
mado a este hecho, en la década siguiente, se da
la progresiva desaparicion de conventillos y cités

debido a los planes municipales de remodelacidn
urbana. También se estanca este uso por las suc-
esivas regulaciones de los arriendos.>>
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PROYECTO
CONJUNTO HABITACIONALY
CENTRO DE FORMACION DE LAS ARTES

Descripcién

- Proyecto: Conjunto Habitacional
- Arquitecto: Giovanni Piccardo U.
- Superficie: 8500m2

- Ubicacién: Camino Cintura #555

- Afio Edificacién: 2010

- Materialidad: Hormigdén - Madera

Se pretende generar la reactivacién barrial del eje Tomas Ramos con Cami-
no Cintura, espacio actualmente eriazo, constituyendo el limite entre dos
barrios: C. Alegre y C. Cordillera.

El propdsito de una reactivacidon e integracion de la comunidad a partir de
una densificacién habitacional que plantea el conjunto habitacional, esto
pensando a partir del anhelo por una innovacién e implementacién en lo
que se refiere a espacio publico y ampliacion de recepcién social.

Ademas el proyecto debe contabilizar la inclusién de algun tipo de servicio
para la comunidad y esta reactivacién barrial que se desea, servicios que
podran ser de la comunidad, para la comunidad, etc.



El espacio construye varios horizontes k“_“-';_ 3
que establecen la posicion en el lugar, sus L.

proximidades y lejanias, los arboles se an- TN !
teponen como lo gobernante en el terreno. e

Quebrada San Agustin

La ciudad se empieza a trazar cuando las grandes
familias tuvieron la necesidad de buscar un bar-
rio residencial mas tranquilo, dado el incremento
comercial del plan de Valparaiso.

De tal modo surge esta nueva vida de ladera,
adoptando caracteristicas de un que hacer mas
privado en donde empezd a esplender la vida de
barrio.

Asi, la ladera esplende desde el conjunto de
viviendasque van construyendo esta vecindad;
donde se correlaciona la actividad civica con esta
intimidad al interior de una vivienda, la ladera fi-
nalmente como este umbral donde se constituye
la unién entre cerro y plan.

Amarillo: Colegios - Verde: Negocios - Celeste: Hospital
Naranjo: iglesia - Morado: Jardin Infantil - Azul: P. San Luis

De lo observado

El terreno abarca la totalidad del lugar como unifi-
cador del espacio, las casas aledafias se conform-
an con su vista hacia este centro unificador que
vigila la llegada al barrio. Sus patios en altura se
forman como extensién de la quebrada, dejandoa
sus propias rejas como meros limites de lo intimo.

Ademads el terreno pasa a ser un “atajo” en el
camino, la calle queda relegada como lugar de
transito, dejando al terreno como una nueva vere-
da al paso.

Un suelo discontinuo que otorga la demoray tiene
la virtud de conformar un patio mayor para su
habitantes, constituyendose asi un punto notable
en la revitalizacidn y consolidacién de un barrio
como valor urbano en Valparaiso.

El lugar presenta un avistamiento al plan de la ciu-
dad, hay un eje que nos acerca, nos encima a ver
la ciudad por una de sus laderas, el ojo tiene un
encuentro mayor que el pie, se desprende de él.
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El lugar contrdla el espacio con el ojo de quien llega desde -~ e i s
arriba, es el espectador del terreno, anuncia su llegada. o o —
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Se menciona la ausencia de espacios publicos L
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para la comunidad, siendo mas necesarios dada
la cantidad de colegios que se encuentran en el t %
sector. f B
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El terreno en cierta medida tiene algo de residual, : .
utilizando en algunos casos como depdsito de e
basura mas que espacio publico para el barrio. :
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Asoleamiento

La planicie se ve favorecida por la incidencia de
la luz de anera continua a lo largo de todo el dia,
sin indices altos de humedad, mientras que la
quebrada, en su ladera nor-este tiene una mayor
incidencia de luz que la ladera contraria; el fondo
de quebrada producto del acueducto posee may-
or humedad, lo que provoca cambios de presidn
entre el nivel mas bajo (fondo de quebrada) y la
cima de ésta.
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Las casas miran a la quebrada, sus patios en altura se forrﬁa‘rg
como la extension de sus interiores. Las rejas son solo un limite
que anuncia lo intimo de la vivienda, pero el ojo la invade

Unidades de Viviendas

Pretendemos desarrollar la tipologia como evolu-
cion del <cité>, el grupo socioecondmico al cual
esta orientado es a una clase media - baja.

El conjunto habitacional tendrd una densidad de
poblacién de 260 personas de caracter mixto,
destinado para dos tipos de poblaciones.

1. Para el grupo familiar las unidades de viviendas
estan conformadas por 40 mddulos de 125m2
cada uno.

2. mientras que para las parejas, se destinaran 30
modulos de 50m2 cada uno.

AcTO / Atravesar expectante al encuen-
tro

EL acto toma presencia en esta construccion de
un nuevo cruce por el lugar, un eje como paseo
que otorga una conexion barrial, un espacio inter-
medio que conforma y revitaliza la relacion con la
ciudad; en donde aparece el habitante desde To-
mas Ramos como otro que aparece desde Camino
Cintura. Hay un encuentro con intencién del que
atraviesa el espacio. Quien traspasa se inmerse
ademas en un estado espectante ante el encuen-
tro con el otro, se accede a un estado de “ser ob-
servado” por quienes residen en el conjunto.

FORMA / Largor Inmerso en Desfase

Se plantea un largor que unifica la quebrada con
el cerro, un eje donde la quebrada en su magni-
tud entra, y se hace participe del proyecto, con-
forma una nueva vida de barrio, quedando asi
participe de la extension natural. La Quebrada,
como esa ultima conquista de Valparaiso da cuen-
ta del cdmo se va habitando la ciudad en su verti-
cal. Aparece lo vertical en el proyecto como esta
construccion de la escena de la conformacion del
barrio en los cerros, que muestra lo heroico del
habitar la quebrada. Lo vertical como identidad
real de Valparaiso que aparece en su relacién con
la pendiente.

Dos brazos desfasados que dan cuenta de una
doble acceder al espacio, hay una intencidn de
construir un encuentro entre el arriba y el debajo
de la quebrada, donde en su quiebre conforman
un Centro donde convergen los Servicios pro-
puestos, se da lugar al Centro de Formacidn de las
Artes manteniendo una estrecha relacidén con las
unidades habitacionales y sus espacios exteriores
sin perder la condicién de patio como valor y vir-
tud de barrio que se identifica en el lugar.
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Del Interior

Tras pasar de un exterior en donde lo radical se
presenta a traves de un largo que atravieza la
guebrada junto con el habitar de esta, el interior
habitacional acapara este atravezar espectante
construyéndose como resultado un acceso que se
divide en dos, se genera un pasaje que divide lo
comunitario con lo individual, el estar y los dormi-
torios se encuentran separados por este acceso.

Al hablar de pasaje lo que se hace es duplicar
el paso del exterior en el interior, es este pasaje
el vinculo en donde se construye el encuentro y
unién de los espacios interiores. se crea un flujo
gue atravieza cada vivienda.

Interior Luminico

El interior luminico de los departamentos se basa
en la construccién de una fachada implementada
para captar luz de diferentes maneras en cada
habitacion, pero principalmente de una lucarna
que recorre todo el edificio, pasando por cada
uno de los departamentos. Esta luz es llamada
Captacion Directa, la cual proporciona luz a lo
largo de todo el dia, siendo asi util en el ahorro de
energia. Ademas esta luz cenital acompafia este
largor inmerso, a través de la ladera, en donde se
encuentra uno de los sectores habitacionales del
conjunto.
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La Fachada

La fachada muestra los dos espacios que se con-
struyen en su interior, por un lado los espacios co-
munitarios y por el otro los espacios individuales.
Ademas la fachada construye un ritmo y una con-
tinuidad en conjunto con la forma del conjunto.

Ademas de la continuidad que busca la fachada
junto con la totalidad del conjunto, ésta también
construye una verticalidad que muestra el “ir cay-
endo” por la ladera, los vanos de las ventanas to-
man la verticalidad en su forma haciendo tambien _
una continuidad desde arriba hacia abajo. ;
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CONJUNTO HABITACIONALY
CENTRO DE FORMACION DE LAS ARTES

CERRO ALEGRE, VALPARAISO

MAQUETA
Vista del Conjunto
Habitacional



MAQUETA MAQUETA
Vista Médulo Vista proyecto
Residencial

MAQUETA
Vista acceso desde MAQUETA
Tomas Ramos Vista Proyecto
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PROYECTO - PLANIMETRIAS
CONJUNTO HABITACIONALY

P4

CENTRO DE FORMACION DE LAS ARTES

CERRO ALEGRE, VALPARAISO
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[c.JPlanta Techumbre
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bJEmplazamiento

[@Jubicacion

©

| AvupaNTE: Alvaro Mercado

| CONTENIDO: Ubicacién / Emplazamiento | ESCALA: 1:2000 / 1:1000 / 1:400

| ProFESOR: salvador zahr

PROYECTO CONJUNTO HABITACIONAL Y CENTRO DE FORMACION DE LAS ARTES - VALPARAISO

DIRECCION: Camino Cintura / ROL: 3065

ASIGNATURA: Asismicidad
ALUMNOS: Giovanni Piccardo U
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[eJplantas por Nivel Médulo A

Modulo A Modulo B
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PROYECTO CONJUNTO HABITACIONAL Y CENTRO DE FORMACION DE LAS ARTES - VALPARAISO

DIRECCION: Camino Cintura / ROL: 3065 | CONTENIDO: Plantas por Nivel | ESCALA: 1:300
ASIGNATURA: Asismicidad
ALUMNOS: Giovanni Piccardo U | PROFESOR: salvador zahr | AYUDANTE: Alvaro Mercado
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[eJpPlantas por Nivel Médulo A

Av. Tomas Ramos.
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PROYECTO CONJUNTO HABITACIONAL Y CENTRO DE FORMACION DE LAS ARTES - VALPARAISO /

DIRECCION: Camino Cintura / ROL: 3065 | CONTENIDO: Plantas por Nivel | ESCALA: 1:100

ASIGNATURA: Asismicidad

ALUMNOS: Giovanni Piccardo U | PROFESOR: Salvador Zahr | AYUDANTE: Alvaro Mercado




h. corte General Médulo Habitacional

PROYECTO CONJUNTO HABITACIONAL Y CENTRO DE FORMACION DE LAS ARTES - VALPARAISO /

DIRECCION: Camino Cintura / ROL: 3065 | CONTENIDO: Corte Seccién Elegida | ESCALA: 1:100
ASIGNATURA: Asismicidad
ALUMNOS: Giovanni Piccardo U | PROFESOR: Salvador Zahr | AYUDANTE: Alvaro Mercado
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TRAVESIA
SAO LUIZ DO PARAITINGA /sA0 PAULO, BRASIL

Encargo Verticales

Construir una obra como un todo, no elementos por si solo, bajo una ley
numeérica con sucesores y antecesores. Un elemento con una dimension
variable e invariable, se debe estar conciente de los que estardn a cada
lado. Ademads tener presente los vitrales que agregaran disefio a cada ob-
jeto. Por ultimo, un elemento en cada uno de los pilares en donde a cierta
distancia se identifiguen como Unico, y en la lejania como un todo con los
demas, con el total.

Las 30 Verticales representan a las 30 personas rescatadas en la inundacion
en Enero del 2010, por otro lado la onda que muestra las verticales en su
altura, representa el movimiento del remo de quienes salvaron a estas 30
personas.



Una luz horizontal atraviesa el bus y construye +__
un eje sombrio por donde se transita, los pies rr —
y la mirada son parte de este umbral. r

i -
T T

La Travesia

A través del recorrido se presentan a nosotros
nuevas dimensiones que complementan las que
se tenia observado desde Valparaiso, para la for-
mulacién de un Conjunto Habitacional en Val-
paraiso que albergase, ademas, Servicios a la co-
munidad y el barrio.

La Travesia, y en si, la obra que en ella se realiza
se estudia la situacidn de barrio, su habitar, como
se estd en la calle, los juegos, las conversaciones,
la vida de barrio.

La obra de travesia construye a través de un mi-
rador, un recorrido, una galeria que potencia esta
situacion de mirador - plaza publica. Le devuelve
a la calle una vereda perdida por la utilizaciéon de
ella como estacionamiento. Construye una galeria
- exposicion que reune el habitar, que recibe
al visitante al barrio. Se construyen tres nuevos
horizontes; los pedestales negros como guias del
trazado, los vitrales como exposicidn a los largo
de este eje articulador, y por ultimo este hori-
zonte danzante que se simula el movimiento de
los remos, del rescate en la inundacién de Enero Propuesta Final / Verticales Obra Travesia
/ 2010.
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SAO LUIZ DO PARAITINGA,

SAO PAULO, BRASIL
TRAVESIA

TRAVESIA
Camino al lugar
de la obra

TRAVESIA
Vista del Pueblo




TRAVESIA
Construccion 30
Verticales

TRAVESIA
30 Verticales
montadas

TRAVESIA
Vitrales Obra
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TRAVESIA - SAO LUIZ

El edificio cnstruye un cielo en su
acceso que sobresale de este, un
cielo que recibe y conduce al inte-
rior de la obra.

90

TRAVESIA - CURITIBA

Un diseiio en el piso acompanfia al pie
ensu recorrido, un disefio unico enca-
da calle, un reemplazo al nombre pro-
pio de la calle como orientacién.
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TRAVESIA - AUDITORIO
IBIRAPUERA / O. NIEMEYER

El edificio construye un cielo en su ac-
ceso que sobresale de este, un cielo
gue recibe y conduce al interior de la
obra

TRAVESIA - SESC POMPEIA

Una luz cenital que acoge y resguarda al
cuerpo, construye un camino que marca
el recorrido.
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E T A P A
ELEMENTO URBANO / F30-E

Satélite Borde Costero
Quintero - Puchuncavi

Valparaiso esta desarrollando un crecimiento urbano, a través del proyecto
PREMVAL, un proyecto que busca conectividad y continuidad del borde
costero de Valparaiso. Para esto nos concentramos en el Area Norte de
la regidn, desde el Aconcagua hasta Puchuncavi, centrandonos en ella a
través de la observacion.

Observar la carretera F30-E en todo su largo, como esta se relaciona e invo-
lucra con su entorno, el contexto que atravieza. Oberservando las dimen-
siones inmediatas del total, lo que se nos revela en el recorrido por la car-
retera.



Satélite Borde Costero, Quintero - Puchuncavi
F30-E / 25km

'A//\f\u/J

PASARELA - CRUCE PUCHUNCAVI

i
CRUCE QUINTERO - PASARELA )

{

CIUDAD ABIERTA - CRUCE QUINTERO

CON CON - CIUDAD ABIERTA
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Los drboles constituyen los limites prediales dentro de la exten-
sién, limitan, dividen, uian al habitante dentro de ésta

PASARELA - CRUCE PUCHUNCAVI
Eje que atraviesa la carretera vista
desde un ojo fugaz

La carretera se adentra en la extensién a través
de este ojo fugaz en su recorrido. Se deja atras el
sector industrial para mostrar un leve crecimiento
urbano, aparecen pueblos que tratan de conec-
tarse a éste, buscando unificaciéon dentro de la
extension.

LOS ARBOLES COMO CERCO NATURAL CON-
STRUYEN UNA MEDIDA EN LA EXTENSION

Aparece el ultimo pértico como termino del re-
corrido. y ademas, da cuenta de una nueva area
tributaria. Los arboles con su frondosidad con-
struyen un cerco natural que da cuenta de un
atras, atraviesan la extension delimitandola, esta-
blecen una medida dentro de la extension.

: ‘ p !
La carretera se eleva por sobre la extension constituyendose
como una plataforma que mira todo desde arriba.

CRUCE QUINTERO - PASARELA
Desborde del horizonte, aparece lo
magno de la extension

La carretera se eleva o desciende alrededor de
1mt. logrando ajenarse del contexto por donde
se esta atravesando. A diferencia de la frondosi-
dad de los arboles que constituyen un muro que
acompaia en el recorrido del habitante, aca la
poca altura de los bordes no construyen una in-
tension de querer envolver a ésta, la mirad atra-
vieza por encima, dejandolo relegado.

LA INDUSTRIA TRAE LO MAGNO A LA EXTENSION

Aca la medida de la extension se vuelve inabar-
cable ya que la industria trae una medida mucho
mayor, mas radical que irrumpe en la extension.
La calle se ensancha, aparecen muros de hor-
migon como delimitadores de predios, se tiene
una nocién de un trazado urbano mayor, los ar-
boles son puestos con una intencién en el sector.
Todo a nuestro alrededor queda por encima de
nosotros, la chimenea construye un nuevo guia
en el recorrido que nos orienta y asienta en el lu-
gar, como nuevo hito que nos sefala el espacio.



La frondosidad que envuelfve la carretera en un
surco que proyecta dos horizontes

CIUDAD ABIERTA - CRUCE QUINTERO
Surco que se constituye por la
frondosidad de los arboles

Los arboles aparecen en el tramo construyendo
una envolvente a la carretera, la extension queda
ajena al recorrido, aparece el ojo fugaz dentro de
éste. Desde este surco la extension se presenta
en la lejania, esta frondosidad proyecta dos hori-
zontes, la calle y la extensidn, se logra avistar los
que esta tras ellos en su fondo.

LO AJENO PRESENTE EN EL HABITAR DE LOS CER-
ROS

Las casas aparecen como un atisbo de un crec-
imiento urbano en el sector sobre los cerros, es-
tas se asoman por sobre la carretera teniendo un
control total de la extensién. Por otra parte, hacia
el poniente una explanada gobierna el lugar sien-
do delimitada por un horizonte nuevo, las dunas.

La rotonda como incio del recorrido, el puente anticipa
la llegada, un umbral de traspaso en el recorrido.

CON CON - CIUDAD ABIERTA
Umbral de traspaso - La ciudad como
nuevo horizonte de la extension

Desde la rotonda Con Con, aca aparece el primer
umbral de traspaso por la extension. Un puente
como eje vinculador, se deja atras la ciudad para
entrar a un nuevo sector. El puente construye el
paso para el peatdn y para el auto.

LA VERTICALIDAD DE LA CIUDAD DESAPARECE,
TRANSFORMANDOSE EN UN NUEVO HORIZONTE
DE LA EXTENSION

El puente construye la llegada, prepara al que
atraviesa en dos ejes (desde el pie y desde el
auto), desde él la ciudad se va transformando en
un nuevo horizonte dentro de la extension. En
este atravezar aparece nuestro primer guia ver-
tivcal del recorrido, el Mauco, como punto de
orientacion en el trayecto. En su altura orienta y
asienta a quien atraviesa la extension.
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In PROYECTO
ELEMENTO URBANO / F30-E

Descripcion

- Proyecto: Elemento Urbano F-30E
- Arquitecto: Giovanni Piccardo U.

- Superficie: -

- Ubicacion: F-30E, Cruce Mantagua
- Afo: 2011

- Materialidad: Madera - Hormigon

Con esto nos disponemos a dar una primera palabra dibujada de los 25km.
de ruta, una voluntad formal de como se concibe la completitud del cami-
no, teniendo un horizonte presente. Otorgarle al recorrido un numero de
tramos los cuales constituyen este camino visto desde las salidas de obser-
vacion previas.



Los paraderos establecen un cruce en el tramo, una detencion en
el recorrido que hace aparecer lo habitado del sector, un vinculo
con este

De lo observado

Surco que se constituye por la fron-
dosidad de los arboles

Los arboles aparecen en el tramo construyendo
una envolvente a la carretera, la extension queda
ajena al recorrido, aparece el ojo fugaz dentro de
éste. Desde este surco la extension se presenta
en la lejania, esta frondosidad proyecta dos hori-
zontes, a calle y la extensidn.

La carretera atraviesa la extensién de norte a sur,
dividiendo a esta en dos partes, hacia el oriente
las casas aparecen como un atisbo de un crec-
imiento urbano, estas se asoman por sobre la car-
retera teniendo un control total de la extension.

Por otra parte, hacia el poniente una explanada
gobierna el lugar siendo delimitada por un hori-
zonte nuevo, las dunas. Los habitantes del sec-
tor quedan totalmente ajenos a su frente, solo se
construye un vinculo visual con dicho horizonte.

La extension se revela, los cerros y la explanada se conforman como
teatro natural, dejando expuestas a las casas hacia la xtension

Propuesta

El tramo lo que busca es este ordenamiento y vin-
culacién de lo existente en el sector con el troncal.
Como Elemento Urbano se abarca esta construc-
cion del desplazamiento desde el vehiculo, el ciclis-
ta hasta el peatdn por la extension.

Como troncal, en el ambito de los vehiculos se con-
struyen uniones con los tramos secundarios en base
a vias de aceleracion y decelaridn en los cruces, vias
en el mismo nivel que ordenan y vinculan los espa-
cios.

Para el recorrido de una ciclopista y berma peatonal,
se propone un camino que acompafie a la caretera
en uno de sus lados, construyendo ademads pasare-
las que atraviecen al troncal, siempre siguiendo al
eje de éste, logrando asi una disposiciéon de este
recorrido en ambos lados del troncal, dependiendo
del tramo donde se construya.
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—~y g~
Las casas se asoman por sobre la carretera, forman un mi-
rador hacia ésta. Quienes van por la carretera no logran
presenciar lo que esta ocurriendo en los cerros

Gobierno de la extension a través del
recorrido desde el avistar

De esta forma desde lo observado, la construc-
cion de este cruce de pasarelas por sobre el tron-
cal otorgan este avistar por sobre la extension,
gobernandola a través del ojo y el andar por ella.
El transeunte se asoma por sobre la extension
gobernandola, otorga una medida de lo que se
esta atravesando, se esta a la par con la vista de
las casas desde los cerros.

Se construye asi este cierre que envuelve al tron-
cal, un cierre que se da también con la frondosi-
dad de los arboles que acompafian el recorrido.
Ademas en cada cruce con una via secundaria
también se construye este cruce peatonal en dis-
posicién de una construccién de paraderos para
la locomocién colectiva en el troncal.

Dos Cruces / Umbrales de Apertura

Cruce Domufio y Puente Santa Julia, establecen
dos umbrales dentro del recorrido, umbrales que
abren la extensidon ante el ojo que avista, ésta se
revela presentando una medida a quien recorre,
se deja atra este surco que envuelve la carretera
desde la frondosidad de los arboles, para dar paso
a este anfiteatro natural en la extension.

Dos umbrales que gobiernan el lugar, es aca don-
de se propone construir este cruce de la Ciclopista
y Via Peatonal, cruces que presentan la extension
desde la distencion del cuerpo, esta mirada por
encima de la carretera, un asomo que expone al
habitante, lo coloca en el contexto.Ademas este
cruce junta dos momentos de distintos transe-
untes, generando una continuidad en este servi-
cio que se implanta en el tramo.



Fundamento

MOBILIARIO URBANO

Desde este surco que envuelve a la carretera por la frondosidad de los ar-
boles, se propone construir borde al costado como una nueva envolvente,
un nuevo tramo que atrae a u huevo usuario.

Una PASEO / PLAZA que congrega, reline, estbalece un punto de detencion
en la extensién, la plaza congrega y ordena.

Con este mobiliario urbano se construye este borde que da continuidad al
lugar, traza un nuevo paseo. La pasarela ademds, otorga un nuveo cielo a
este paseo, se establece una plaza del comercio, en donde las pasarelas for-
man una galeria de puestos, comercio del sector, recolectores, pescadores,
etc; es asi como este mobiliario pasa a ordenar esta galeria, la limita, la
expone y la ordena.

Ademas se construye una espera en el lugar y una detencién a la contem-
placién, el relajo en la extensidn, un asiento que asienta, que expone al
habitante a este horizonte, a esta medida del lugar. Contruye este anfitea-
tro en la extension enfrente al habitante a ésta, lo muestra.
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La carretera abajo esta ajeno a lo que ocurre por sobre ella en
los cerros, de los cerros se tiene un control de la extension.

Proposicion

1. El Mobiliario Limita_ Construye un serco entre A
el abajo de la pasarelay la via vehicular, y ademas,
expone al comercio, presenta una vista fugaz al .
auto que recorre, es la forma de presentar al que -"--'~_-_-; ;—J_-'/
viene en auto como se construye en el lugar. [t

2. El Mobiliario Expone_ Ademas este forma una

exposicion una muestra del comercio a quien

recorre a pie, una muestra a este paseo que se

traza, da un orden al paseo, presenta dos momen-

tos entre vendedor y comprador, construye una N

distancia. 1 AL . '}':"_'."-'j'. -

3. El Mobiliario Recibe_ Este Construye una de- e, o
tencién al que recorre a pie, presenta un asiento ' L
en el lugar, el cuerpo se relaja, se estira de manera

de quedar re costado en el lugar, una asiento que

recibe esta postura con una inclinacién menor,

tanto de respaldo como de base. P

4. El Mobiliario Ordena_ Este traza los diferente £
momentos, espacios dentro del recorrido, con- i
struye un paseo para el comercio y una espera, y i P
ademas, construye una paseo para la distencion, Nt ' A,
un asiento para la detencién y/o contemplacidn ' '

de la extension.
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CRUCE MANTAGUA
ELEMENTO URBANO / F30 - E
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MAQUETA
Vista de los ejes
de recorridos

ELEMENTO URBANO F30-E
SATELITE BORDE COSTERO
QUINTERO - PUCHUNCAVI

MAQUETA
Vista hacia cubiculos
de servicios
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MAQUETA
Vista proyecto

MAQUETA
Vista hacia cubiculos MAQUETA
de servicios Vista proyecto
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PROYECTO - PLANIMETRIAS

ELEMENTO URBANO F30-E
SATELITE BORDE COSTERO
QUINTERO - PUCHUNCAVI
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SIMBOLOGIA
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¥ "*ZV M V7o Peatonal

Caminos Secundarios
M Cursos de Agua
M Compo Dunar
M Vegetacion
M Cosas
B Condominios
M Puntos Notables
M Accesos Condominios
M Cruces Esteros

E Escala 1:50000

Proyecto Elemento Urbano _

DIRECCION: F30 - E / Quintero - Valparaiso

Taller Arquitecténico 9° Etapa

CONTENIDO: Planta Ubicacién

Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta

PTOT. (5): David Jolly - David Luza
: David Diaz - Al

lvaro Mercado
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Proyecto Elemento Urbano _

DIRECCION: F30 - E / Quintero - Valparaiso ______

Taller Arquitectonico 9° Etapa

CONTENIDO: Planta Cruce Mantagua

Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta

Escala 1:1500

Prof. (9): David Jolly - David Luza
David

Diaz - Alvaro Mercado
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Proyecto Elemento Urbano

DIRECCION: F30 - E / Quintero - Valparaiso

Taller Arquitecténico 9° Etapa

CONTENIDO: Cortes Transversales

Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta

Escala 1:300

PToT. (5): David Jolly - David Luza
Ayudantes: David Diaz - Alvaro Mercado
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Proyecto Elemento Urbano | |
DIRECCION: F30 - E / Quintero - Valparaiso Taller Arquitecténico 9° Etapa I
CONTENIDO: Elevacién Oeste / Corte Transversal Cruce Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta I
N ) Prof. (s): David Jolly - David Luza.
Escala 1:300 / 1:500 Ayudantes. Davi Dias - Avaro Mercado 1
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RENACA ALTO
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E T A p A
CUBICULA DE EMERGENCIA

Quintay - Valparaiso

Descripcion

- Proyecto: Cubicula de Emergencia

- Arquitecto: Giovanni Piccardo U.

- Superficie: 51m?2

- Ubicacion: J.M Salamanca Lote 3,
Quintay

- Ao Edificacién: Enero 2012

- Materialidad: Madera

El proyecto se enmarca dentro de la posibilidad que nos aparece de con-
struir una vivienda de emergencia para un grupo familiar de escasos recur-
sos en una poblacion de Refaca Alto.

Un caso real de extrema pobreza en donde se vive la real experiencia de
una obra arquitectdnica como taller. Se presenta la escaces de los materi-
ales (bajo un presupuesto acotado) y los medios, pero esta el arquitecto,
hay una posibilidad de expresar una plenitud del habitar.

Desde esta vivencia, se nos llama a contemplar el

habitar de lo escaso, nos permite acceder a una proximidad mayor, recoger
desde la experiencia de cada uno un registro que formule una exprecién de
esta plenitud de habitar en lo escaso.

1._ Buscar un nuevo caso con caracteristicas similares al de la obra.
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lo cotidiano es llevado al exterior bajo este cielo provisorio que
otorga una sombre, dando lugar a la exposicion del dia a dia.

De lo observado

El terreno construye un eje expositor desde el ac-
ceso hacia la quebrada, ordenando y guiando el
recorrido, ademds establece dos espacios en el
lugar, uno el frente de la casa y otro el patio y su
exposicidn hacia la Caleta de Quintay.

La casa queda insertada en el terreno, es cobijada
por la diferencia de altura de los terreno aledafios
y sus casas respectivas, desde este cobijo la casa
se expone al mar y crea, ademas, un espacio de
intimidad dentro de su terreno, otorgando un li-
bre albedrio por el patio que es donde ocurre la
cotidianeidad del habitar en el terreno.
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las calles forman pasajes en su trama urbana, dejando entre ver el hori-
zonte, miradores que se conforman como resultante de la construccion

de la calle.

El habitar en la vivienda se vive desde el patio, la
casa queda atras como un lugar de seguridad, de
encierro ante lo que sucede afuera.

Al entrar a ella aparece una BODEGA / ZAGUAN
en donde se deja lo que viene de afuera, lo AJE-
NO A LA CASA, se establece como punto entre lo
publico y lo privado.

Del cobijo a la vigilia

En el caso de refiaca alto, se presentaba un res-
guardo del habitar dentro de la media agua, su
vida cotidiana ocurria dentro de ésta; dormir,
comer, conversar, etc.

Con las construcciones por parte de nosotros se
instalé un cielo provisorio dando cabida a la ex-
posicidn de esta vida diaria, llevandola hacia fuera,
otorgando una mayor espacialidad del dia a dia.

Ademds se instaurd en ellos una vigilia desde el
terreno hacia la calle, se tenia un ojo puesto en
quienes llegaban y lo que ocurria, también en la
obra.
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desde el acceso hasta la punta extrema hacia la quebrada se el acceso a la vivienda presenta una bodega / zaguan para dejar alli todo
construye un eje articulador que establece un orden y/o division lo ajeno a la casa antes de entrar a ésta, un espacio de limpieza de lo
entre la casa y el mar. publico.

Cobijo entre dos frentes / ACTO

Desde esta plenitud del habitar, aparece en el
proyecto este cobijo entre dos frentes, se esta-
blece un punto de reunién donde se tiene una vi-
gilia de lo que esta sucediendo tanto en la vivien-
da como del que llega a ésta desde afuera.

El dia a dia es llevado al exterior (con un cielo que
resguarda de la interperie) donde se establece un
punto de reunién entre la familia, un punto que
alberga el encuentro entre quienes residen en la
vivienda y quienes visitan.

Pasaje en desfase / FORMA

Un corredor como eje principal construye un
pasaje en la extensidon, dos mddulos desafasa-
dos salen a este corredor, se establece en el una
llegada, un recibir, un traspaso y una entrega del
habitante en la obra.

Este eje como contenedor de la obra gobierna su
forma, y ademds, la forma de habitarla, recibe al
habitante y le establece un recorrido.
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MAQUETA
Vista sector bafio

CUBICULA DE EMERGENCIA
RENACA ALTO, VINA DEL MAR

MAQUETA
Vista acceso cubicula
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MAQUETA
Vista dormitorios

MAQUETA
Vista sector cocina

MAQUETA
Vista proyecto
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PROYECTO / PLANIMETRIAS
CUBICULA DE EMERGENCIA

QUINTAY - VALPARAISO

Ubicacion
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Proyecto Cubicula de Emergencia | |

DIRECCION: J.M.Salamanca - Quintay, Valparaiso PROPIETARIO: Hanzel Mancilla I

CONTENIDO: Ubicacién - Emplazamiento Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta I
) N Prof. (5): David Jolly - David Luza,

Escala1:2000 - 1:400 David Diaz - Alvaro Mercado 1
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Proyecto Cubicula de Emergencia | |
DIRECCION: J.M.Salamanca - Quintay, Valparaiso PROPIETARIO: Hanzel Mancilla I
CONTENIDO: Planta Arquitectura Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta I
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Elevacion Suroeste
i\
Elevacion Noroeste

Bl

Proyecto Cubicula de Emergencia

DIRECCION: J.M.Salamanca - Quintay, Valparaiso PROPIETARIO: Hanzel Mancilla I

CONTENIDO: Elevaciones Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta I
- Brof. (s): David Jolly - David Luza P

Escala 1:100 Ayudantes: David Diaz - Alvaro Mercado Construccién 1
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Traslape Plancha Zinc (20cm)

300
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Corte AA

Proyecto Cubicula de Emergencia

DIRECCION: J.M.Salamanca - Quintay, Valparaiso PROPIETARIO: Hanzel Mancilla

CONTENIDO: Corte AA Alumno: Giovanni Piccardo Urquieta

Prof. (3): David Jolly - David Luza
Escala 1:50 o ’

Ayudantes: David Diaz - Alvaro Mercado Construccién
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CIBICULA DE EMERGENCIA

Renaca Alto

Dentro del trimestre llega la invitacidon a participar en el disefio y con-
struccién de una Vivienda Social para una familia de escasos recursos en
el sector de Refaca Alto. Es asi que como taller nos disponemos a una
organizaciéon de proyeccion y facturacion del proyecto, equivalente a una
media-agua destinada a una familia.

Organizacion / Faenas

1./ PROYECCION

2./ LEVANTAMIENTO
3./ MATERIALES

4./ HERRAMIENTAS
5./ LOGISTICA

Fosa Séptica

Como parte del grupo Logistica se nos plantea el tema de la higiene del lu-
gar, ante la falta de un bafio (el bafio existente apuntaba la descarga de este
hacia la parte trasera de la vivienda), aparece la posibilidad de construir
una Fosa Séptica en el terreno para las descargas tanto del bafio como de
la cocina. Se planted que fuese lo mas econdmica y facil de construir, de
una sola excavacion, ubicacién dptima para la libre llegada de las redes a
ésta, etc.
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PROPUESTA FINAL
FOSA SEPTICA RECTANGULAR
LADRILLO FISCAL / 1:80

PLANTA
LADRILLO PANDERETA : BASE SOGA
(Sedimentador - Decantador)

PLANTA
LADRILLO SOGA : BROCAL TAPA
(Sedimentador - Decantador)

PLANTA
BROCAL CON ESCALERILLAS
(Refuerzo para brocal)
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Detalle materiales

ESCALERILLAS
Se necesitan 2 escalerillas: 8.5cm x 5m

PERFIL TUBULAR viga soporte tapas
Se necesita 1 perfil: 50x30x1mm / 1.1m largo

MALLA ACMA armado tapas
Se necesitaran 3 panos 87x124cm
- 10x10cm cuadriculado

FIERRO ESTRIADO

124

PLANTA TAPA
ARMADO MALLA ACMA
(Sedimentador - Decantador)

FIERRO ESTRIADD
Emm

MALLA ACMA
cuadriculadoe 10¢10cm

DETALLE CORTE TAPA
FIERRO ESTRIADO / MALLA ACMA

125



Instalacion moldaje
brocal
(Hormigén Armado)

CONSTRUCCION FOSA SEPTICA
CUBICULA DE EMERGENCIA / RENACA ALTO

Excavacidn y construccion
muros Fosa Séptica
(Ladrillo Fiscal : Pandereta)
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Armado moldaje
tapas de la fosa
(Hormigén Armado)

Vaciado Hormigén e
Instalacion conductos Vaciado Hormigoén en
interiores (tubos PVC) moldajes y secado
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DIAGNOSTICO
TALLER DE PROTOTIPOS

ESTUDIO PREVIO

/ Cronologia Obras
Ciudad Abierta

/ Normativa

/ Casos Referenciales
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ANTECEDENTES CJUDAD ABIERTA
CRONOLOGIA OBRAS

Descripcion

- NOMBRE: Ciudad Abierta

- UBICACION: Latitud 33° Sur, Longitud 72° Oeste

- SUPERFICIE: 275,5 ha

- PROPIETARIO: “Corporacién Cultural Amereida” ANO
- FUNDACION: 1970

A unos 30 kildmetros al norte de Valparaiso se ubica la Ciudad Abierta.
Sus terrenos se despliegan a lo largo de 3.030 metros de playa publica.
Un grupo de profesores de la escuela de Arquitectura y de Disefio, ar-
quitectos, disenadores, poetas y artistas, constituyeron la Cooperati-
va de Servicios Profesionales Amereida (actual Corporacion Cultural
Amereida).

Los terrenos se acogen al régimen de una fundacién sin animo de lucro
y cuyos bienes no son enajenables. Los estatutos implican la propie-
dad colectiva, y excluyen la propiedad privada individual, del suelo y
edificaciones. El conjunto se acoge a una normativa de Parque Costero
Cultural y de Recreacidn que garantiza suficiente libertad operativa a la
vez que establece ciertos pardmetros para la construccidn: por ejem-
plo, la superficie edificada no puede exceder el 9% del suelo.
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Invitacién de Alberto Cruz,
Godofredo lommi y un gru-
po de arquitectos de la Cato-

Primera travesia de Amarei-
da, desde Punta Arenas a
Santa Cruz de la Sierra (Bo-

Manifiesto del 15 de Junio,
Inicio de la reforma universi-
taria, a la que se unen otras

Se instuyen las Botte-
gas, talleres de profe-
sores y alumnos.

lica de Santiago a trabajar en livia escuelas.

la escuela de Arquitectura
de la Catdlica de Valparaiso.

Dibujos de Amereida
Trazado cruz del sur sobre
América, el punto de en-
cuentro entre es Santa Cruz
de la sierra.

1974 1975 1977

Obras: Obras: Obras: Obras:

- Torres de Agua ( primera - Hospederia del Confin - Cementerio - Hospederia Pie de Cruz
version) - El Pozo - Hospederia de los Dise-

I-illi.i'

Hospederia del Confin

Cemeneterio

Hospederia de los Disefios.

Torres de Agua
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1971 1972 1973

Fundacion de la Cooperativa Agora 7.1.1971 Obras: Obras:

de Servicios Profesionales Acto apertura de los terre- - Agora Tronquoy - Hospederia de las Mdaquinas
Amereida Ltda..; adquieren nos - Sala de Musica - Hospederia del Banquete
275 ha de terreno donde - Palacio Viejo

nace la Ciudad Abierta. ( demolido en 1982)

Hospederia del Banquete

e |

Agora Tronquoy

Acto apertura de los terrenos

Obras: Obras: Obras: Obras:
- Agora de los Huespedes - Hospederia de la Puntilla - Primera version Hospede- - Cenotafio Jardin de Bo
' - ria del Errante - Palacio del Alba y el Ocaso

Agora de los Huéspedes

Palacio del Alba y el Ocaso

Hospederia de la Puntilla
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Obras: Las travesias se hacen parte Obras: Publicacién Amereida 2
- Faubourg del programa de estudio de - Hospederia de la Entrada
la Escuela

amereida

volumen segundo

Faubourg u
2
Hospederia de la Entrada Portada Amereida 2
Edicion 1986
1995 1998 1999
Obras: Obras: La Cooperativa pasa a ser una Obras:
- Galeria de la Puntilla - Mesa del Entreacto Corporacion. - Capilla
- Segunda version Hospede- Obras:

- Hospederia de la Alcoba

- Taller del Escultor

- Hospederia Vestal del Jardin.
- Hospederia Rosa de los Vien-
tos

ria del Errante ( con fondos
FONDECYT)

Capilla

Hospederia del Errante ospederia de la Alcoba
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Obras: Obras: Obras: Obras:

- Cubicula del Poeta - Taller de Prototipos - Hospederia de los Nom- - Embarcacién Amereida
bres, para la exposicion de
los 40 afios de la Escuela

Embarcacion Amereida

Cubicula del Poeta Taller de Prototipos

2012

Obras: Obras: Obras: Obras:

- Anfiteatro - Hospederia Colgante - Calzadas de agua - Hospederia de las Alas

- Hospederia de los Signos - Cubicula Locanda - Catenarias anidadas

- Piedras del cielo

- Caminando a lo largo

( experiencias taller ead-Oslo)

Anfiteatro

Hospederia Colgante

Obra caminando a lo largo
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Plan Intercomunal de Valparaiso (P.LV)

ESTUDIO DE LA NORMATIVA

Contexto General

El Plan Intercomunal Valparaiso (PIV) es un instru-
mento normativo que tienen por funcién regular
y orientar el desarrollo fisico del territorio. El cam-
po de accidon que abarca el PIV comprende dos
grandes areas: el Area Metropolitana de Valparai-
so y el Satélite Borde Costero ConCon - Puchun-
cavi. En este analisis solo serdn extraidas aquellas
normas que influyen directamente en el territorio
de la Ciudad Abierta.

Ciudad Abierta se ubica en la Zona de Exensién
Urbana ZEU — 15 que corresponde al territorio
regulado por el Plan Seccional Amereida, aproba-
do por D.S. N° 814 (V y U) de fecha 31/12/71,
publicado en el D.O. del 14/01/72, que modificd y
complementd al Plan Intercomunal de Valparaiso
en el sector Punta de Piedra al sur poniente de la
comuna de Quintero.

Actualmente, la formulaciéon del Plan Regu-
lador Metropolitano de Valparaiso (PREMVAL),
reconoce e incorpora el Plan Seccional “Parque
Costero Cultural y Recreacién” (Amereida) por lo
gue se conserva su vigencia.

Satélite de Borde Costero
Quintero - Puchuncavi.

- Recursos Naturales:

El sector se caracteriza por una costa de relieve
bajo y con predominancia de playa de arena.
Al Sur de Quintero, aparece el extenso Campo
Dunario de Ritoque, que es el de mayor extensidn
a nivel regional; sumado a esto, la presencia de
Humedales.

- Recursos Econémicos:

La principal actividad econémica que se desar-
rolla en el Segmento, corresponde a la actividad
portuaria e industrial. Ambas actividades fuentes
de dinamismo econdmico a nivel internacional, y
fuerte potencial de impacto ambiental.

La zona ha constituido un punto de esparcimiento
y recreacién veraniega de los sectores urbanos del
valle central. Una actividad econédmica que se ha
venido desarrollando y que tiene un interesante
potencial a futuro, es el desarrollo de proyectos
inmobiliarios, con proyecciones sobre el Borde
Costero que va desde la desembocadura del Rio
Aconcagua hasta la Punta Ritoque.



Zonas de Proteccién y Restriccion in-
scritas en ZEU — 15 (AMEREIDA)

- Zonas de Proteccion Ecoldgicas, que se acogen

por la riqueza de la vegetacion ZPE — V:

Toda la vegetacidon cualquiera sea su formacion se

encuentra protegida, si forma parte de quebradas

o formaciones geofisicas, sin intervencion para

extension urbana.

En el resto del territorio se han determinado

como zonas de restricciéon las formaciones con

presencia arbdrea del bosque nativo esclerdfilo

en las siguientes formaciones:

- Bosque nativo achaparrado.

- Renoval denso y semidenso.

- Matorral arborescente denso y ocasionalmente
el semidenso.

- Matorral ocasionalmente en su estado denso y
semidenso.

- Zona de Proteccién Ecoldgica por Concentra-
ciones de Fauna ZPE - F:

El drea abarca la zona de los humedales, las zonas
deriesgo de inundaciones y cauces, zona de borde
costero borde - mar, dunas y zonas de proteccion
por vegetacion.

Las concentraciones de especies que se han de-
tectado en esta area, comprenden sectores clave

que participan del proceso de supervivencia de
especies (reproduccion y nidacion).

Se observan dos sub areas dentro de la zona de
proteccion: aquella destinada a la proteccion de
quebradas y la vegetacién de ambientes longitu-
dinales, y aquella que se produce en los cauces de
rios y esteros.

- Zona de Proteccién Ecoldgica de Humedales
ZPE-H.

Forman parte de esta zonificacién los cuerpos de
agua que se mencionan especificamente en la
Convencién Ramsar que Chile ha suscrito medi-
ante el D.S. 7 R.R.E.E. para la proteccion especifi-
ca de éstos. La razdn principal, es que estas zonas
poseen ecosistemas unicos.

Se han considerado en primer lugar los cauces
principales, rios y esteros con flujo de aguas per-
manentes. Estos se han protegido tanto en la cu-
beta como en las franjas de ribera de 100 metros
a cada lado.

- Zona de Proteccion Borde Costero ZPBC.

Se comprende la zona en 2 franjas bien diferencia-
das: borde de mary borde costero panoramico. La
franja inmediata al mar y que comprende a este
espacio en el drea de rompientes y oleajes se de-
nomina Borde de mar y contiene el acceso al
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mar, drea destinada principalmente a la configu-
racién de un espacio publico. En el borde mar se
reconocen 2 situaciones: borde mar en pendiente
y borde mar en playa.

El Borde Costero panoramico es un espacio de
ocupacion para extension urbana en que la locali-
zacion de construcciones se beneficia de la vision
panoramica del mar y por consiguiente es un es-
pacio de riqueza potencial desde el punto de vista
paisajistico, recreacional y de calidad de vida.

- Zonas de Restriccién de cauces y cuerpos de
agua ZRN - C.

El cauce es el espacio por donde escurren las
aguas corrientes. Se define el cauce natural como
el suelo que ocupa y desocupa alternativamente
en su creces y bajas periddicas. Este suelo es de
dominio publico, sin embargo los propietarios
contiguos pueden aprovecharlo en las épocas que
no estuviese ocupado por las aguas, previa autori-
zacion de la autoridad competente. La definicién
del deslinde y utilizaciéon de los cauces de agua,
contempla la consideracion de los planteamientos
del Cédigo de Aguas.

- Zona de Riesgo de Inundacién ZRN — 1.
Estas zonas son areas donde se determinan condi-
ciones de riesgo no edificables o con condiciones

restringidas. Se considera zona inundable por su
cercania a cuerpos de agua. Se propone consid-
erar tres niveles de acciones en cuanto al manejo
de las inundaciones:

¢ Acciones Estructurales: Obras de caracter cor-
rectivo (defensa, encauzamiento, o diques).

¢ Acciones de Restauracién hidrolégico-forestal:
Ejemplo, la incorporacion de una capa forestal
gue mejore las condiciones de filtracion de agua.
¢ Acciones Normativas urbanistico-territoriales:
de caracter preventivo, como por ejemplo el de-
sarrollo de areas alternativas.

Imagen - Vista Satelital del Seccional Amereida
Fuente: www.googleearth.com



ESTUDIO DE LA NORMATIVA
Ordenanza Local del Parque Costero,
Cultural y de Recreacion. Amereida.

Extracto de la Ordenanza Local.

Los destinos que se propone dar a las distintas zo-
nas del inmueble, tienen fundamento en los con-
siderados siguientes:

1° Al programa general de recreacion se concibe
en estrecho contacto con la naturaleza. Se con-
sidera que lo mds adecuado a este fin es que di-
cho programa de desarrollo dentro de un parque,
pues asi se preservara la naturaleza en su estado
agreste.

2° Se estima que la ubicacién éptima del parque
se encuentra junto al mar. De esta manera las di-
versas actividades de recreacién podrdn insertar-
se en los distintos marcos naturales, tales como la
playa, las dunas, la vega y planicies de los cerros
cubiertos por la forestacion.

3° El parque serd entregado al uso de los socios de
la Cooperativa Amereida, y a quienes ella invite
o convenga. Toda persona que ingrese al Parque
debe respetar el reglamento interno.

4° El parque sera concebido como un conjunto
unido que no se loteard, subdividird, ni se hara
reservas de areas beneficiando el uso privativo de
determinados socios. El Parque se regira asi, por
un estatuto uUnico de uso en comun.

5° El parque se zonificard de acuerdo a las distintas
zonas naturales que constituyen el terreno, defini-
das por sus caracteres geograficos y agronémicos,
y en la playa por sus caracteres hidrograficos. En
base a estos caracteres se elaborard un “progra-
ma de preservacion de la naturaleza”.

6° El parque se recorrera a pie, ya que se considera
dicha accién una de las actividades propias de la
recreacidn. Se establecera al respecto un sistema
basico de senderos, que seguird las lineas diviso-
rias entre las distintas zonas naturales del parque.
Por este sistema de senderos podran transitar los
automoviles, pero dentro de las velocidades pro-
pias de un parque.

El parque estard bordeado por un camino circun-
valatorio para vehiculos, como circulacién interna
del parque. Este camino constituird un sistema de
doble via en que una de ellas estara destinada al
transito rapido y la otra al paseo, detenciones y
picnics. El camino en sus partes de pendientes
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mantendra una gradiente constante que variara
entre 6% y 8%. Ademas se integrard a un bosque
que rodearad al parque y enmarcara los limites del
terreno.

7° Las instalaciones en las distintas zonas serdn
tanto al aire libre como cubiertas. Asi se habilit-
aran al aire libre terrazas, plazas, prados, teatro
y auditorios abiertos, canchas de juegos, de en-
trenamientos deportivos, zona de teatros, res-
taurantes, instalaciones cubiertas de balnearios y
hospederias donde se recibiran a los que concur-
ran al parque.

Las hospederias al participar en aquello que es
la recreacidn, contaran con facilidades para que
cada cual pueda ejercer libremente el oficio de
su aficién. La superficie edificada no ocupard una
superficie mayor a 9% de la superficie del terreno
Yy no se concentrara en una o algunas zonas, sino
que se distribuira armdénicamente dentro del ter-
reno.
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PROYECTO TALLER PROTOTIPOS

(08 CASOS REFERENCIALES
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Descripcion Proyecto

- Proyecto: Proyecto Fundacional Quebrada Verde
- Superficie: 215m2

- Ubicacion: Quebrada Verde - Valparaiso

- Afio Edificacion: 1980 - 2000

- Materialidad: Hormigdén Armado - Madera

1./ Antecedentes Caso Arquitecténico

La iniciativa “Proyecto Parque Quebrada Verde”
comprende la creacidn y transformacién del fun-
do Quebrada Verde en un parque publico, en una
propuesta de desarrollo territorial integrador y
modélico que contemple, un Santuario de la Na-
turaleza, areas de investigacién, residencia, de
desarrollo agroforestal, socio cultural y servicios
entre otros.

2./ Encargo Fundacién Inter Universitaria

Los terrenos de la futura Fundacion Inter Universi-
taria corresponden a una parte de la donacién de
Don Federico Santa Maria a la Junta de Beneficen-
cia con la finalidad de construir un Parque para la
ciudad. En su totalidad son 785 Ha. Actualmente

estd en curso el Proyecto Parque Bicentenario
Quebrada Verde al sur de los terrenos. Un espa-
cio de investigacién, experimentacién, educacion
y desarrollo universitario de 143 H4 en los cuales
se emplaza este proyecto.

La proposicidn se adhiere a un programa ya esta-
blecido bajo el nombre de PROGRAMA EDIFICIO
NUCLEO CAMPUS INTERUNIVERSITARIO QUEBRA-
DA VERDE. El programa original que se detalla a
continuacid

3./ Programa Edificio Nucleo Campus
Interuniversitario Quebrada Verde

AREAS COMUNES

Patio de comunicacidn con espacios comunes /
Oficina fundacion / Casino comedor / Residencia
cuidador / Bodega grupo electrégeno / Terraza /
Residencia para invitados y pasantias / Instalacio-
nes de redes, urbanizacién

AREA BIODIVERSIDAD

Laboratorios con oficina incluida (6x8m) / Sala
para eventos (100 cupos) / Salas himedas para
recepcion de materiales / Salas docencias con



equipamientos multimedia de diferentes capaci-
dades (30, 40 y 50 cupos) / Sala microscopia (25
cupos) / Sala lupas (30 cupos) / Museo, bodega
museo / Biblioteca / Invernadero y/o vivero / Es-
tacién meteoroldgica

AREA EDUCACION

Sala para eventos y exposiciones / Salas de do-
cencia / Biblioteca /Sala de lectura / Oficina de
administracion / Salas aire libre (30 cupos) / In-
fraestructura observacién

4./ Forma

Se podria haber planteado grandes celosias que
digan de la contencidn del aire, o envolventes o
ingeniosos techos. Pero no, el aire se contiene
desde el suelo con lineas simples, lineas curvas
desde ejes rectos, haciéndose cargo del borde,
uno que esta al maritorio y otro al territorio, lo
que por un lado centra la curva por el otro lo dis-
persa.

El edificio nucleo aparece desde el camino como
una fachada cerrada de rectas que se estan ha

ciendo cargo de una curva donde los media un
jardin. Son quiebres, al igual que la curva dejan
un adentro y un afuera, un centro y un disperso.
Un solo umbral para decir que estamos dentro de
algo, de lo que ha cerrado la fachada. Dentro el
acantilado contenido hacia el mar sin interven-
cion de patios, los patios estdn arriba, los techos
son terrazas, para que el edificio sea un muelle
qgue trae el borde. Asi un cuerpo que media los
dos grandes muelles. Finalmente una gran recta
asentada en tierra y luego en aire. Es este el cu-
erpo que abrid lo que los otros contuvieron, un
edificio fundacional.

/

Maqueta Proyecto
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Descripcion Proyecto

- Proyecto: Centro de Informacién, Ciudad Abierta
- Superficie: 100m2

- Ubicacion: Ciudad Abierta, Quintero

- Afio: 2005

- Materialidad: Hormigdn Armado - Madera

1./ Antecedentes Caso Arquitecténico

Se propone un centro de informacion para la ciu-
dad abierta en que el visitante tiene un punto de
partida para iniciar un recorrido y al mismo tiem-
po el acceso a una guia con la ubicacién de las
obras y la palabra poética acerca de estas. La guia
es un instrumento por el cual no necesita de un
interlocutor para conocer las obras sino que las
puede visitar eligiendo recorridos y sectores.

2./ Encargo

Se trata de construir en la “Plaza de llegada” un
centro de informacion para la Ciudad Abierta,
teniendo como punto de partida una losa de
10x10m que esta colgada por tensores desde cu-
atro pilares de hormigdn, sobre esta losa debe de-
sarrollarse el programa.

3./ Programa 100m2 (aprox.)

Un café / Una sala de interpretacién / Una sala de
lectura / Secretaria CCA / Biblioteca Patrimonial

El proyecto ademas contempla una estructura in-
dependiente a partir de pasarelas que se unen a
esta losa y permiten la llegada desde la plaza de
estacionamientos hacia la parte alta de la ciudad
abierta y el otro uno que mira hacia la sala de
musica.

4./ Forma

El proyecto se piensa sobre una losa colgada:
a. La plaza de acceso

b. Centro de informacion (sobre la losa)

c. Pasarelas y miradores (2)

La plaza de acceso

Lugar relacionado con el suelo, la llegada que es
punto de reunidn de los visitantes, lugar donde se
puede dar una clase. ELEMENTOS: podio — asien-
tos — borde surco

Centro de informacién

Conformado por un perimetro relacionado con
los dos miradores en donde se encuentran la sec-
retaria, café, sala de lectura y biblioteca patrimo-
nial.

Pasarelas y miradores

1. Pasarela de acceso al centro, que remata en el
mirador 1, que se relaciona con el café.

2. Pasarela conectora con la plaza de las torres,
genera un segundo mirador.



Maqueta Proyecto
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Descripcion Proyecto

- Proyecto:The Centre for Architectural Struc-
tures and Technology C.A.S.T

- Superficie: 800m?2

- Ubicacion: Winnipeg — Canada

- Afio Edificacion: 1989

- Materialidad: Estructura de Fierro

1./ Antecedentes Caso Arquitecténico

El laboratorio de creacién de CAST es una inven-
cidn Unica, de la Universidad de Manitoba de la
Facultad de Arquitectura, disefiado para apoyar
una nueva vision de la ensefianza de la arquitec-
tura y la investigacion.

Este nuevo edificio entrega un cambio fundamen-
tal en la manera de educar arquitectos, ingenie-
ros y disefiadores. Se proporciona el espacio y las
herramientas para la investigacién exploratoria e
interdisciplinaria que a la vez abarca tanto el dis-
efo y la tecnologia de la construccién.

El proyecto comenzd en 1989 con una beca de la
Fundacion Canadiense para la Innovacion (CFl) en
apoyo de la investigacion del Prof. Mark West con
encofrados flexibles de tela para las estructuras
de hormigdn.

2./ Del programa y sus equipos

Ensayos Estructurales

490m2 de piso libre, con una maquina de presién
hidrdulica, equipo utilizado para la realizacion de
ensayos estructurales de los disefios de los estu-
diantes

Talleres de Fabricacion

Herramientas para la fabricacidon de prototipos y
modelos, incluyen:

- Equipo de soldadura

- Equipo de corte metal

- Equipo de corte y confeccion textil

- Equipo de mezcla de hormigén y la colocacién

Estudio del Espacio
800m2 en la entreplanta para el trabajo colabora-
tivo de disefio e individual

Informatica

El edificio esta equipado con computadores para
los disefiadores graficos y de ingenieria estruc-
tural



Interior Taller Areas de trabajo
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S —— R-H“"‘_.:l""I £ Los talleres se esconden entre las dunas,
,==""I"=' _~~" aparece su atras mostrando el trabajo, dejan
7;:',‘“; rd de lado lo que ocurre en su contexto de C.A.

CIUDAD ABIERTA
TALLER DE PROTOTIPOS

Descripcion

- Nombre: Taller de Prototipos

- Arquitecto a cargo: Boris Ivelic

- Ubicacion: Ciudad Abierta

- Superficie: 196m2

- Propietario: “Corporacion Cultural Amereida”

- Afo: 1990

- Materialidad: Columnas de hormigdn armado que soportan la esructura
de madera de la cubierta. Suelo de hormigdn, mesones de albaiileria y
tabiques de madera.

Este es un interior destinado al trabajo de los alumnos de Disefio Industrial.
Estd concebido como parte de la plaza de la entrada, de manera que su
aparecer para quien llega, interrumpe minimamente el paisaje. Para lograr
esto se hunde en la arena dejando ver solamente el plano inclinado de su
techumbre, que en ocasiones ha albergado una escultura. Su interior esta
iluminado principalmente desde el Sur, sin recibir asoleamiento para man-
tener una atmasfera fresca apropiada para el trabajo manual con maquinas
y herramientas.



ENTREVISTA A PARTICIPANTES

Un insterticio que genra un giro, un cambio, del habitante con
el entorno del taller, su perimetro de acceso de recorrido.

ANTECEDENTES RECOPILADOS

Boris Ivelic

Se pensd en un taller de prototipos para el Diseiio

Industrial, ademas de mejorar el ya existente, una

bodega pre — fabricada en lata muy cerca de don-

de se encuentra el actual. El proyecto tuvo varias

etapas:

1. Primera etapa / Travesia
Acto poético de la sombras (el esconderse)
Sala de musica -> teldn -> siluetas -> reflexion
ACTO DEL ESCONDERSE, dimensién de menos,
gue no se vea a primera vista, un atras de La
Plaza

2. Aparece una dimension de restarle la fachada,
se accede bajando -> Excavacién, la arena
como conformacién del espacio

3. Aparecen los muros de contencién / Ladrillos

4. Eridos, pilares, estructura techumbre y cubierta
pizarrefio ondulado

5. Cierre fachada

6. Muebles interiores a cargo de alumnos de
titulo de la carrera de Disefio Industrial (Arturo
Chicano — Marcos Garcia)

Interior / Diagonal, se piensa en una diagonal
del trabajo, que no se irrumpiera en el trabajo y
concentrara las maquinas en su centro, ordenara
el espacio, las maquinas de madera a un lado, y
las de acero al otro lado de ésta (plantear organi-
zacion primordial inicial). Ademas esta diagonal
se pensé también en trasladarla al techo para asi
construir una lucarna que trajese luz al interior, fi-
nalmente con la iluminacién artificial se conformé
esta diagonal de luz.

Arturo Chicano

Exterior / Se perdid su limite por la acumulacién

de basura, perdié su fundamento del estar sumer-

gido, entre las dunas, la arena.

- Debilidad patios

1. Puertas que no abren, acumulan basura

2. Aparicidn talleres (escultor, del trabajo)

3. Vinculo patio / interior -> poder ver desde den-
tro hacia fuera, vidrios sucios, esquina que no
se abre.
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4. No hay iluminacidn para trabajar, los patios son
muy basicos para trabajar, se termina adentro.

Interior / 2 Espacios

- Mesas comedor
Requeria una separacién acustica, se pensd en
un muro de vidrio, para asi ver lo que ocurria en
el taller

- Mesas/Graderia
En un principio se pensd como un espacio para
dar clases, ademas de guardar materiales, para
dormir.

- Diagonal
Se constituye un espacio diagonal, atraviesa el
lugar para dar un ordenamiento y eje espacial
dentro del taller.

- Muros curvos
Se pensaron para casilleros individuales para los
alumnos,lugares para guardar herramientas que
en este momentos hacen tanta falta.

La gran perdida del taller, su fundamento -> qu-
edar sumergido, el entorno cumplia esto por su
arena, ahora entre plantas, basura y la aparicion
de los otros talleres, perdid su limite. Falta una
relacion mayor con los 2 talleres, vincularlos a
través de sus patios.

El taller del trabajo se abre hacia su exterior,
aparece su adentro formando una gran estructu-
ra de trabajo en conjunto con su loza exterior.

David Jolly

En su inicio el Taller del Trabajo era una maes-
tranza de fierro, se pensaba en a lo menos dos
espacios de trabajo neto, al aire libre y al interior.

1. El suelo estd concebido como una loza, despe-
jado, contrario al suelo del Taller de Prototipos,
lleno de maquinas. Se pensé en un paralelepipe-
do con una superficie suficiente.

2. VOLUMEN DEL TALLER

- Base, medidas cubo Santa Cruz de la Sierra
4.22m. de aristas. El tamaiio mas pequefio de los
tamanos grandes, el espacio necesario.

Se pensaba en 2 o 3 soldadores a la vez. El taller
se conforma por 2 puertas o muros habitables, se
construyd un afuera y un adentro, una gran es-
tructura.

2 patios para trabajar (2 puertas), un techo traslu-
cido que aportaba luz a su interior.

Ademads se construyd una pasarela a 3.2m de
altura, la cual permitiera visitar la faena desde ar-
riba, visitar de un lado al otro, sin que esto inter-
rumpiera el trabajo al interior.
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TALLER DE PROTOTIPOS
Construccion Diagonal

TALLER PROTOTIPOS
CIUDAD ABIERTA

TALLER DE PROTOTIPOS
Construccion estructura

154



TALLER DE PROTOTIPOS
Interior

TALLER DE PROTOTIPOS
Instalacidon techumbre

TALLER DE PROTOTIPOS
Exposicion Disefio Industrial
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DIAGNOSTICO

TALLER DE PROTOTIPOS
ESTUDIO
PERSONAL

/ Parques Urbanos
/ Forma - Obra - Trabajo




ESPACIO MEDIADOR DE LA CIUDAD
PARQUES URBANOS

El concepto de “parque publico”, entendido como espacio creado
y financiado por el gobierno de la ciudad para el libre uso de los
ciudadanos nace, pues, ante la necesidad de oxigenar la ciudad para
hacerla mas saludable y crear espacios de recreo y ocio.

La Arquitectura de la Ciudad / Aldo Rossi
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1./ Estudio Urbano

AREA - CIUDAD

Continuidad espacial de la ciudad, acepta el

emento sobre cierto territorio.

/ CIUDAD COMO SITIO

a. elemento importante para clasificar las ciu-

dades

b. para comprender el total, se estudia su con-

torno vy si este es un fendmeno o forma parte de

su inicio.

- Reconocer hechos histdricos del area — estudio

- Reconocer cualidades

- Examinar las parcelas colindantes, las que
constituyen cierto contorno

/ La estructura hace la diferencia espacio - tiempo

EL BARRIO

- Un momento, un sector de la forma de la ciudad
- Caracterizado por un paisaje, un contenido
social y una funcién propia

- El barrio se convierte en un sector de la ciudad
intimamente vinculado a su evolucién y natura-
leza constituido por partes y su imagen.

RESIDENCIA

- La casa representa un modo concreto de vivir de
un pueblo, caracteristicas, costumbres, gustos y
los usos.

- Los complejos habitacionales tipicos estuviesen

vinculados con la ciudad

Ciudad Residencia <-> Localizacién
PREEMINENTE

2./ La Ciudad Paisajistica

ELEMENTOS PRIMARIOS EN UNA CIUDAD

- Residencia

- Actividades fijas 3 funciones principales de
la ciudad su conformacion

- Circulacién

Reduccién de la realidad urbana, aspecto colec-
tivo construye origen ¥ fin de la ciudad.

EDIFICIO HISTORICO

- Hecho urbano primario, con el tiempo mas fun-
ciones, uso o destino, mientras no modifique su
cualidad de hecho urbano generador de una for-
ma de la ciudad.

- No siempre estos hechos son construidos o fisi-
cos, podemos considerar el lugar de un acontec-
imiento que por su origen transforma espacios.
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El estero cobra una explanada dentro de la extension signifi-

cativa, un punto de encuentro, un limite para el avistar.

- El hecho urbano presenta una cualidad especifi-
ca por su persistencia en un lugar, por desarrollar
una accion precisa, por su individualidad.

- Arquitectura, momento ultimo de este proceso,
lo destacable de la compleja estructura urbana.

TEATRO - CIUDAD

- Constituye su limite y su paisaje, el hecho se con-
vierte en ciudad, signo de la transformacién obra
cerrada permite continuidad.

- Como hecho urbano permite concebir la ciudad
como algo que crece por puntos y por areas

a. Elementos primarios

b. Barrios y residencias

3./ Ciudad Abierta

Acto de Habitar -> como se conoce la ciudad

- Reconociéndola, ver los actos de los habitantes
en el espacio para asi poder darles una forma es-
pacial.

Ciudad Universo / Lugar central

-> La ciudad no tendria punto o eje que ordenara
su desarrollo fisico.

-> Seria impuntual, la ubicacién de sus obras deri-
van en los actos poéticos.

-> Se encontrd un significado a las dunas.
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LA DUNA'Y SU HABITAR

CIUDAD UNIVERSO / sus obras dan cuenta de este
espacio central

- El lugar fue fundado como ciudad, existe una
voluntad demostrada de construir un ambito co-
munitario adecuado a un modo de vida particular,
modo de vida que ha permanecido constante por
afnos.

RELACION NATURALEZA / CREACION DE LUGARES

Visidon panoramica del mar, el pacifico se entrega
a entero, en ciudad abierta no se aceptd este don
de la naturaleza

REFLEXION DE SI MISMO — DISTANCIA EMOCIO-
NAL DE EL

- Las obras valen por si mismas, quedan en condi-
ciones de visual, luz y otras.

- Goce de la arena -> Las obras quedan dentro de
ella en condiciones parecidas.
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Las obras aparecen dentro de la extension como puntos de sefia den- %
tro del paisaje, reciben al visitante en su asentamiento en la duna

4./ Parques Urbanos

PARQUES DENTRO DE LA CIUDAD

Proyecto Parque Quebrada Verde Eco - Cultural
(Parque universal multi inclusivo para el gran Val-
paraiso.

. Preservacion

. Ecoturismo

. Investigacion

. Educacién Ambiental
. Recreacidén

. Integracién Indigena

AUk, WN -

PARQUES ALEJADOS DE LA CIUDAD

1. Privado / Estatal
Modelo Parque Francés Eco - Cultural

- CARTA MAGNA
Sefialética / Valor Territorial / Comuna cultural /
Recursos naturales.

2. Estatal

Patrimonio Natural Chileno
- Natural renovable

- Identidad chilena

Reservas / agua, suelo y biodiversidad.

CIUDAD ABIERTA Y LA PROBLEMATICA DE RE-
CIBIR AL QUE VISITA

Durante el tiempo, y a medida que se realizo el
cambio de los terrenos de Ciudad Abierta en cosn-
truir un lugar pensado para recibir al que visita.
Condicién del ser recibido que ha evolucionado
en los afios bajo el nombre de los Huéspedes.

FRANJA AGORAL afio 1971

Con motivo del dgora del 7.01.1971 se determina
sobre el programa de los terrenos, lo siguiente:
Acogeran todos los oficios en igualdad plena. No
tendran espacios diferentes, pero si, formas dife-
rentes. Los Huéspedes e cambian cada 6 meses,
las Hospederias y Talleres realizan su dmbito de
los intimo, sin embargo, abiertas, permanente-
mente abiertas a la invitacién “Huesped” como
todos los que ahi convivimos. Huésped: es aqul
que se acoge, al que se le crea la distancia nece-
saria para que pueda hablar. Por tanto “Huésped”
como quien recibe y visita.

PROBLEMATICA DEL VINCULO ENTRE EDIFI-
CIO Y EXTENSION

La duna desde la mirada de la ciudad siempre
se ha considerado un terreno con “dificultad de
habitar”. Si bien, hoy en dia las constructoras han
volcado su mirada a estas areas problematicas



La duna abre camino dentro del recor-
rido, construyen una huella para el que
transita, recoge al habitante de lo magno.

como una opcién mas econdmica de utilizacion
de terrenos, para grandes edificios recidenciales;
por ejemplo, el caso “Costa de Montemar - Con
Con”.

No se ha incorporado el entorno como condicio-
nante de la forma del edificio, si no que se man-
tiene la estandarizacion de los métodos construc-
tivos. De modo que el edificio se posa en la arena
como algo completamente ajeno a ésta, que ar-
rasa con la biodiversidad del lugar y con el skyline
del entorno.

Bibliografia

- La Arquitectura de la Ciudad / Aldo Rossi

- Amereida: una experiencia arquitectonico - poé-
tica chilena
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EL ARQUITECTO Y LA OBRA
LA FORMA RESISTENTE

“Podemos concebir una forma edificable sin una clara nocién del modo
como va a resistir el peso propio, las cargas de uso y, en general, los esfuer-

”1

zos a los cuales va a estar sometida durante su vida”.

Por tanto se busca generar un esfuerzo por salvar esta brecha entre arqui-
tectura e ingenieria, aproximando asi al arquitecto a la forma resistente
de un modo que dicho dmbito aparezca como algo abierto, propio del ofi-
cio, lleno de posibilidades, que abra el tema de la materializacién, cuyo
propdsito sea la forma habitable.

LA OBRA

El dominio de la materialidad de los elementos constructivos va dirigido
a poder controlar la incidencia de las diversas instancias en la forma de la
obra. El propdsito es obtener ciertas cualidades que afectan directamente
su presencia arquitectdnica en el tiempo y en el espacio.

Por otro lado esta la vista, ésta nos da cuenta del espacio arquitectdnico,
esta con la extension, la luz y la sombra natural sobre el ente construido es
parte fundamental de su presencia. La gestacion de toda obra debe enton-
ces existir un calculo de esta durabilidad y de los cuidados que ella exige

para mantenerse.

1. La Forma Resistente / Juan Ignacio Baixas



La mantencién es entonces parte de la forma de
cada obra. La duracién de esta se basa de modo
importante en su resistencia al paso del tiempo y
a la resistencia estructural. Los arquitectos traba-
jan a través de palabras, dibujos y modelos. Sin
embrago sus obras son llevadas a magnitud real,
ellos no deben de perder este estado de vigilia,
voluntad de lo real. El curso que sigue un proyecto
desde la idea inicial a la obra construida pasa en-
tre otras cosas por diversas escalas de represen-
tacion.

SU FORMA

La geometria de las construcciones estd limitada
a los que podamos generar en forma eficiente do
dichas maquinas, herramientas y procedimientos.

En este asunto de la generaciéon de la forma con-
struida se esta produciendo una revolucion. Siste-
mas computarizados permiten disefiar y generar
formas complejas que hasta ahora sélo podian
generarse manualmente. A su vez, estos sistemas
permiten la producciéon en serie de objetos distin-
tos entre si, tanto referidos a objetos simples de
una sola pieza como tejas o ladrillos.
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EL ARQUITECTO Y LA OBRA ,
LABOR, TRABAJO, ACCION

¢En que consiste una vida activa?

“Distincion entre dos modos de vida distintos,
la opinidn tradicional segun la cual la contem-
placion es de un orden superior al de la accidn, o
segun la cual toda accion no es mas que un me-
dio cuyo verdadero fin es la contemplacion, no
podemos dudar que es bastante posible para los
seres humanos pasar por la vida sin abandonarse
jamas a la contemplacion, mientras que, por otra
parte, ningin hombre puede permanecer en es-
tado contemplativo durante toda su vida. En otras
palabras, la vida activa no es solamente aquello a
lo que estan consagrado la mayoria de los hom-
bres, sino también aquello de lo que ningtin hom-
bre puede escapar totalmente.”

La introduccién de la contemplacién como punto
mas alto de la jerarquia, se ve que la accién no
era la mas alta actividad, sino el trabajo, que per-
manecié como algo necesario para la vida de la
contemplacion.

2. Labor, Trabajo y Accidon / Una Conferencia Han-
nah Arendt

CONSTRUCCION DE UN CICLO

Por medio de la labor, los hombres producen los
organismos vivos necesarios para la vida a pesar
de conducirnos a un progreso rectilineo, es en si
mismo circular. La actividad de la labor sigue el
ciclo de vida, significado que no conduce a un fin,
es repetitivo.

Laborar y consumir son parte del proceso vital,
que cuando a acabado debe empezar de nuevo,
la labor se halla bajo el signo de la necesidad, de
ahi la emancipacién del hombre de la labor. Esta
como Unico modo de permanecer y girar en el
ciclo prescrito.

EL TRABAJO

El trabajo de nuestras manos, distinto de la labor
de nuestro cuerpo, fabrica objetos de uso, dando
la estabilidad para albergar al hombre. El proceso
de fabricacion determinado por las categorias de
medio y fin, genera un producto final y no necesi-
ta repetirse el proceso.

Las maquinas adaptadas a la ejecuciéon de la labor,
donde ya no es el movimiento del cuerpo el que
termina el movimiento del utensilio, sino que el
movimiento de la maquina fuerza el del cuerpo.
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TALLER DE PROTOTIPOS C.A ,
CENTRO TRANSFERENCIA TECNOLOGICA

En estos ultimos afios, grandes cambios han generado la existencia de una
dindmica social rapida, profunda en contenido y global en extension, es-
tos cambios acelerados que la sociedad enfrenta en las ultimas décadas,
ha dado lugar a que se le denomine la era del conocimiento y la infor-
macion; porque para alcanzar y mantener adecuados niveles de desarrollo
econdmico y social, se requiere acceder a la informacién como materia
prima del conocimiento.

Cambios sorprendentes suceden en el ambito educativo, y nos exige cen-
trar nuestra atencién en los elementos esenciales, como es el aprendizaje
y el método de ensefianza; de esta manera se considera que el proceso
formativo de un estudiante de Arquitectura y Disefio debe tener estrecha
relacién con la materia, se trata de encontrar en el “que hacer” un lenguaje
que comunique el periodo formativo académico con el mundo real de una
obra o un prototipo.

En este caso la construccion del prototipo aparece como el puente entre el
material y la materia dentro del conjunto talleres. Se establece el proceso
constructivo de éste, se estudian los talleres por individual para asi poder
determinar su estado tanto constructivo; como programatico dentro del
conjunto.



UBICACION - BORDE COSTERO
EJE RECREO / RITOQUE
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CIUDAD ABIERTA - RITOQUE
TALLER DE PROTOTIPOS

A través de estos cambios en los Ultimos tiempos
(ya nombrados), el Conjunto Talleres de C.A se
abre para la mantencién y rehabilitacion. El diag-
nostico generado en el primer trimestre, donde
se obtuvo un resultado del estado constructivo y
programaticos del Taller de Prototipos, el Taller
del Trabajo y el Taller del Escultor como parte del
Conjunto Talleres nos dio pie para una investi-
gacion de nuestros pares y sus Talleres.

Las visitas realizadas a los distintos talleres, labo-
ratorios y/o centros de investigacion dio cabida al
conocimiento que se debe tener para un futuro
crecimiento e implementacion del conjunto tall-
eres de Ciudad Abierta.

Con estos dos pardametros aparece la necesidad
de dar cabida a la construccidon de este puente
entre materia y material, conformar un proceso
constructivo, un ciclo continuo del trabajo dentro
de los Talleres. Para esto se estudia al conjunto y
su programa que ofrece al que llega a ocuparlo.

Con esto se establecen primero los talleres por
separado, para asi estudiar lo que se tiene, lo que
falta, lo que se perdid; dentro del conjunto.

APLICA

NO APLICA




APLICA

NO APLICA

Los talleres pierden este proceso constructivo del
prototipo desde su llegada del material a Ciudad
Abierta hasta su montaje de exposicion. Los Tall-
eres por si solos niegan la posibilidad de construc-
cion holgada y continua.

Es asi que planteamos dos grandes momentos
dentro del proceso de rehabilitacién y manten-
cion del Taller de Prototipos de C.A:

1./ Ante-proyecto: Consta de una investigacion
detallada del Conjunto Talleres como obra emp-
lazada en C.A; tanto en su programa como en su
infraestructura. Dar finalmente un medida inicial,
una constitucién de unidad que se debe construir.
Se da una mirada y opinion sobre los demds tall-
eres, se establecen condiciones espaciales simi-
lares.

2./ Proyecto: Se establece la magnitud de la obra,
se construye un plan de recuperacion donde
cada uno toma una partida que comprometa a
éste. Aparece un programa definitorio dentro del
proyecto como fin de la obra. Se establece final-
mente una cronologia a seguir dentro de un peri-
odo minimo de 3 afios a futuro.
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Establecemos un ciclo construido dentro del con-
junto talleres, estos deben albergar la permanen-
cia estable en él. Dar cabida a cada momento que
el estudiante necesita, desde el taller mismo, la
construccién del prototipo, el aula, el restauro, la
exposicidn; entregar la posibilidad de permanec-
er en los talleres todo el dia sin necesidad de salir
de estos.

Construir finalmente ete puente de los Talleres, el
prototipo, entre materia y material. Que la con-
struccién de éste sea el vinculo programatico a
construir entre los Talleres para asi darle un cierre
a la obra como un conjunto. Siempre teniendo
presente la extesion con la obra.

Finalmente se establece un ciclo dentro del Con-
junto Talleres, se da la posibilidad de encontrarse
con la forma en los talleres, desde el trabajo,
darse el trabajo dentro de ellos.
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PROYECTO

CENTRO DE TRANSFERENCIAS TECNOLOGICAS

1./ Plan Maestro ———— Proyecto CTT
2./ Mantencién ($20.000.000)

- Vinculos (puertas)

- Envolvente

- Techumbres

3./ Investigacién ($1.200.000)
Primera Propuesta / Acto o Construccion

METODOLOGIA
- Levantamiento Topografico
- Visitas (ingenieros, etc.)
- Revision Normativa
- Materiales Investigacion
- Especificaciones Obra
a. Especificaciones Técnicas
b. Carta Gantt
c. Presupuesto
d. Ejecucidon mano de Obra
e. Desarrollo Obra
f. Organizacion Faenas
(restauro, comida, pafiol, etc.)
g. Actos (fundacioén, inauguracion)

- Planimetrias
a.Ing. Conceptual
b. Ing. Dimensionamiento /Planos Obra
c. Modelos / Maquetas / Prototipos
d. Pruebas Estructurales y constructivas

- Ronda / Exposiciones
a. Ronda
b. Exposicidn en la escuela

CONCURSOS: FONDART

Area de Disefio de Obras, considera poyectos
de estudio y desarrollo de disefio arquitectdnico
para obra nueva o de mejoramiento de una ya ex-
istente.

LINEA DE DESARROLLO DE INFRAESTRUCTURA

CULTURAL

Se financia el total o parcialidad de proyectos de

mejoramiento de infraestructura cultural, disefio

de obras, de su gestién y reconstruccién de espa-

cios culturales.

- Categoria comunas de: -50.000 habitantes
+50.000 habitantes



PRIMERA PROPUESTA

CENTRO DE TRANSFERENCIAS TECNOLOGICAS

1./ MANTENCION Y REHABILITACION
- Taller de Prototipos
- Taller del Trabajo

2./ FUNDAMENTO

- Crear el vinculo entre los talleres, pensar en un
cierre para el conjunto talleres, un perimtero.
Hasta donde se esta

- Establecer zonas de trabajo para asi despejar
el taller y darle cabida a su real uso (solo cortar
piezas) y un ensamble posterior de éstas piezas

- Con el mismo que hacer del oficio se conforma
un cierre, un limite al conjunto de los talleres.

3./ PROGRAMA

a. Mddulos de Trabajo
- Individualidad con el computador
- Ensamble de Piezas (mesones)
- Exposicién Trimestres

b. Patio del Trabajo, ampliacion del patio central
que vincula los talleres.

c. Pasarela / Mirador, se establece una prolon-
gacion de la pasarela existente en el Taller del Tra-
bajo. Un balcén para mirar el trabajo en el con-
junto de los talleres, un limite del trabajo

d. Habilitacion Taller del Trabajo, se establece el
taller del trabajo como espacio de trabajo pesa-
do, una maestranza de fierro como fue en su incio
pensado. Ademds de implementar y mejorar el
espacio de bodegaje en su interior

e. Taller de Prototipos, despeje para el espacio
de las maquinas solo para cortar (ensamble exte-
rior), disponibilidad gradas para el aula en el inte-
rior del taller, cierre sector mesas-comedor para
los alumnos.

f. Espacio operarios / Sala posterior
- Bafio
- Camarines
- Lockers
- Cocina / Comedor
- Pafiol
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PROYECTO / PRIMERA PROPOSICION
CENTRO DE TRANSFERENCIAS TECNOLOGICAS

R C—

PLANTA ESQUEMATICA
PROGRAMA

1. Taller de Prototipos

2. Taller del Escultor

3. Taller del Trabajo

4. Pasarela / Mirador (nueva propuesta)
5. Modulos de trabajo (nueva propuesta)
6. Extensién patio (nueva propuesta)




PLANIMETRIA
CONJUNTO
TALLERES

/ Taller de Prototipos
/ Taller del Trabajo
/ Taller del Escultor
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Taller de Prototipos / Elevacion Fachada Sur
Escala 1:100
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Taller del Trabajo / Planta / Escala 1:100
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Taller del Trabajo / Elevacion Oriente / Elevacion Poniente
Escala 1:100
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Taller del Trabajo / Corte A-A'
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Taller del Escultor / Planta / Escala 1:100
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Taller del Escultor / Elevacion Poniente
Escala 1:100
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Taller del Escultor / Elevacion Oriente
Escala 1:100
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MANTENCION Y
REHABILITACION

TALLER DEL
TRABAJO

/ Conformacion Barrial
/ El Que Hacer

/ Propuesta
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VALPARAISO )
CONFORMACION BARRIAL

Ciudad Ideal

Un término conocido en la historia del hombre es
el de la “ciudad ideal”, desde Aristoteles en adel-
ante, y alin mas para la arquitectura en su oficio
como parte de la planificacion de la ciudad. Como
referentes Ultimos en ella la “Usonia” de Frank
Lloyd Wright y la “Ciudad Radiante” de Le Cor-
busier, de esta tomamos la voluntad de planear
la ciudad como un todo pensado desde la forma
del edificio y la forma que sostiene al edificio en
la ciudad. Pero este momento es mas del ideario
gue del ideal. El ideario como la voluntad primera
gue suponemos que motivaron nuestras acciones
vulgares y le otorgan ese momento primero de lo
extraordinario.

“Impresionar, al recorrer las ciudades norteam-
ericanas, las mas tipicas del hombre occidental
contemporaneo, la discontinuidad de su espacio
organizado: zonas que crecen de un dia para otro,
zonas que de un momento a otro mueren, vacios
enormes y amorfos que, con golpes, dilapan el
espacio, la industria perjudicaron la residencia,
sectores “ricos” y sectores “pobres”, dreas donde

el sol, el gran animador de las formas, nunca pen-
etra y, aqui o alla, timidos espacios verdes o ape-
nas timidos drboles que el asfalto y el aire con-
taminado impiden, practicamente existir.

Pero la ciudad impera también sobre los espacios
vecinos, y ahi el espectaculo es talvez mas desola-
dor, las construcciones nacen de a millones como
hongos en tierra propicia. Es entonces el espec-
tdculo de los suburbios, sectores que no son una
cosa nhi otra, amorfos, incobros, incaracteristicos,
pasivos, sin alma, que por cuestion diabdlica, la
ciudad siempre sostuvo. Y por que la ciudad atrae
ciudad, nace la “conturbation”, o constelacion de
ciudades que tienden a eliminar los espacios que
las separan, en un frenesi constante, en una insat-
isfaccion de sus limites”.

Bibliografia
- Da organizacao do Escapo / Fernando Tavora,
FAUP 6° edicién 2006
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Estrechez y altura construyen un vacio hermético. Se estd con-
tenido en un interior que a pesar de estar contiguo a la calle, se
configura aparte de ella

La presencia del barrio en la ciudad

Por lo tanto, cuando nos referimos a la escena
de BARRIO, hablamos de la construcciéon o dis-
posicién de elementos que dan cuenta de ello.
Asi nos encontramos con un interior de hogar
permeable al exterior, que participa de él. Surge
una “DOMESTICACION” de la calle; sillas, mesas
(en algunos casos). No existe un limite claro en-
tre el interior de la vivienda y su afuera, pues mu-
chas veces este forma parte del adentro. Como es
el caso del cuchitril, donde el patio se conforma
como parte interior; este como corredor que vin-
cula al conjunto en su total, donde el interior de
la casa esplende como el rincén mas intimo del
conjunto.

Se construye lo en comun de los barrios, de los
conjuntos habitacionales, la vecindad expone su
intimidad construyendo esta escena de barrio, de
holgura por el espacio. El exterior como represen-
tacién del interior de las viviendas, hay una ap-
ropiacion del espacio que se comparte, dejando
al descubierto lo intimo, desaparece este limite
entre lo publico y lo privado.

La ciudad empieza a trazar nuevas formas de vida,
se establecen los barrios como conformacién en

la horizontal construye una confidencialidad entre quien habita
la vereda y quien habita el balcdn, la vereda como extension del
balcdn, se revela lo intimo

tre lo intimo de cada casa en él. Como en el caso
del conventillo, construido desde la subdivision
de las casas de grandes familias, para las de los
obreros. El cité construido para ser parte de la in-
timidad de cada vivienda. Lo en comun domina
el espacio, los elemento expuesto de la intimidad
de los que habitan dan cuenta finalmente de la
construccién de la escena de barrio. La vida de
quienes habitan queda expuesta en la holgura y
comodidad de la vida de barrio.

Composicidn escénica a escala de
barrio

Hablamos de la “complejizacion” de un escenario
de barrio que con el paso del tiempo también
presenta cambios; tanto estructurales como de
recorridos; cambios evolutivos que van confor-
mando el espacio publico en uno mas privado; en
vacio que contiene la intimidad del barrio.

Altura, horizonte, balcén, espectador y actor, con-
struyen el barrio, como el conjunto de actividades
que se relacionan entre ellas. Al igual que en la
escena barroca, el total esplende de la parte.

El escenario, en el teatro se constituye como el
espacio central, que en comparacion a la sala es
pequeno; sin embargo mediante las luces y colo



el conjunto construye una continuidad con la ciudad desde la
horizontal

res, maquinas, etc., adquiere protagonismoy a la
vez espacialidad. Un espacio dindmico, pomposo
y ostentoso todo dispuesto de una forma que
emocionara. El sentimentalismo, no solo se apre-
cia enlaobra, en el trabajo de los personajes, sino
que también desde la arquitectura.

El teatro pretendia conmover en todos los senti-
dos al espectador. El escenario se relacionaba de
igual manera con la persona que se encontraba
en la ultima fila de la galeria, como el que se en-
contraba en frente. El escenario ilusorio genera,
entonces, cierta proximidad que acerca el espec-
taculo al oyente; abarca el total del teatro; pues,
es el todo el que construye la obra de teatro en si.

La fachada cerca el espacio en un vacié que es
préoximo, donde los balcones se van desplegan-
do a través de la pendiente. En consecuencia la
calle se sumerge en esta altura que adquiere una
profundidad. El pliegue y despliegue de los bal-
cones van tejiendo un espacio ilusorio, donde es
a partir de la continuidad de ellos que pareciera
gue a medida que uno va caminando por la calle,
adquiere una altura que permite relacionarse con
el que esta en el balcén. Se va esta relacién de
horizontes que genera la dindmica entre el que va
y el que permanece. Los balcones se vuelcan en

st A
= O

La ropa colgando construye un cielo en comun entre los médulos,
construye un umbral de traspaso entre lo publico y lo privado.

si mismo conformando una estructura ain mas
de anfiteatro, donde la calle es el principal esce-
nario. El asomo, se constituye como acto natural
del lugar; el simple echo de circular por ellos deja
el cuerpo abalconado, volcado al quehacer de la
calle.

Vecindad que se despliega a lo largo del espacio.
Nuevamente surge este concepto de teatralidad
que regala una distancia; una profundidad que
se relaciona con el total. Desde la calle, a medida
gue se va subiendo el cerro genera un ritmo y
continuidad repetitiva, que constituyen la unifi-
cacion de los elementos en un solo cuerpo.

Los balcones comienzan a manifestar una escala
distinta al conjunto, ya que se alzan sobre uno,
generando una nueva proporcién en si misma. Por
lo tanto, existe una introduccion gradual desde la
ciudad hacia el cerro y viceversa, donde el ojo ad-
guiere una magnitud en sucesion (escala cambia
a medida que uno se introduce en el conjunto).
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El sector del taller muestra dos suelos vistos desde su afuera, dos suelos para dos
feentes distintos en su accionar. Uno recibe al que llega y el otro recibe el trabajo
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FORMACION / TRABAJO
EL QUE HACER

La duna desmedible

La duna como extension homogénea que se ori-
enta sélo al emerger, en la lejania, ya que no tiene
bordes préximos, y por lo mismo recorrerla es sin
medida, en un suelo con un nuevo aparecer con la
no-huella. La duna ofrece la posibilidad de siem-
pre volver a partir.

Su naturaleza nos muestra una posible respuesta,
si se piensa en la vegetacion, esta no interfiere
y se ubica en el lugar exacto donde convergen
muchos factores ambientales que hacen posible
que esta crezca. Por tanto una obra se ubica en
un punto de convergencia de realidades arquitec-
ténicas y naturales que hacen posible su apareci-
miento en la duna.

La plaza de llegada

En Ciudad Abierta se trae a presencia la dimen-
sién publica en cuanto a sus obras y la extension
circundante a estas. De modo que no se piensa la
obra como una entidad independiente, sino que
incorpora a la extensidn y sus obras vecinas.

Lo que constituye un entramado entre hosped-
erfas que van incorporando al entorno natural que
las rodea. De manera que se construye el tamafo
de cada una con respecto al total, incorporando a
la extensidon como un tamafio arquitectdnico.

Es asi como aparece la La Plaza de llegada a Ci-
udad Abierta en donde nos encontramos con
El Taller de Prototipos, El Taller del Escultor y El
Taller del Trabajo, tres espacios dispersos en la
extension, los cuales dentro de nuestro estudio
debemos unificarlos e incluirlos entre ellos como
una obra sola que recibe los oficios.

Del recibir al trabajo

Por lo que el limite entre el recibir al visitante y
el trabajo dentro de estos talleres, se constituye
como el espacio mediador entre ambos, espacio
gue modula el paso del que viene y se inserta.

Aparece el cuidado con que se localizan los ac-
cesos, el tratamiento de todo el perimetro exter-
no, entendido como una especie de teldn a través
del cual calculadas aberturas a modo de atrio que
perimiten al visitante contemplar un panorama
de la naturaleza de la extensién.



El techo del taller, una prolongacion que le toca recibir al que llega a trabajar, deja al visitante
sobre la mirada de los que trabajan en el otro suelo, muestra lo que esta sucediendo, lo presenta

El taller de prototipos construye una relacién inte-
rior - exterior con su estructura, el techo, una pro-
longacion del suelo de la Plaza de Llegada encima
al visitante por sobre un suelo de trabajo, mues-
tra el entorno de éste y lo que alli sucede como
parte de la formacién y el que hacer fuera del
taller. Un nuevo suelo que busca una integracion
aun mayor en la busqueda de un ordenamiento
dentro del taller para los oficios.

Ademads aparece esta fachada vidriada, una pro-
longacion del interior al exterior, poder ver des-
de dentro hacia fuera, un vinculo patio - interior
como lugar de trabajo. existe esta intencion de es-
tar siempre viendo en lo que se estd trabajando,
se pensé en muros interiores de vidrio divisorios
para todas las areas requeridas en su momento
para el taller como parte de un programa que al-
bergara esta dimension de trabajo / ensefianza.

Todo esto condicionado por una diagonal que go-
bierna el espacio interior, establece un recorrido,
limites de trabajo, estructuras soportantes como
mobiliarios, todo pensando desde el esconderse
bajo este techo, entre las dunas (en su momento),
gue no se vea a primera vista lo que pasa.
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Taller del Trabajo
Accesos / Entrada de Luz

TALLER DEL TRABAJO

O PROPUESTA
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El Taller del Trabajo es pensado para separar a los
arquitectos de los disefiadores en el Taller de Pro-
totipos, y asi poder trabajar mas holgadamente.
Ademas de separar a las maderas de los metales,
dentro de esto las maquinas del Taller de Prototi-
pos. Una maestranza de metales donde se pud-
iese, trazar, cortar, soldar y construir estructuras
de una magnitud mayor.

Luego de las visitas realizadas a los distintos tall-
eres o laboratorios de prototipos de ciertas uni-
versidades relacionadas al oficio del arquitecto y
el disefiador; y una investigacion previa del esta-
do programatico y estructural de ellos y del mis-
mo conjunto talleres de Ciudad Abierta, se abre la
posibilidad de la rehabilitacion y mantencidon del
Conjunto Talleres y en este caso en particular de
el Taller del Trabajo.

Como parte de esta rehabilitacion de los espacios
destinados al que hacer dentro del conjunto tall-
eres, el Taller del Trabajo se abre para construir un
vinculo entre los distintos talleres, construye este
mirar el que hacer, busca finalmente una entrega
de las necesidades que se reuéquieran para per-
manecer dentro de este conjunto.

Taller del Trabajo
Accesos / Entrada de Luz / Bodega

1./ ELTRABAIJO

El Taller del Trabajo se piensa como una gran
mesa de trabajo, su suelo libre de algin mobil-
iario o estructura, para su uso en el trazado de
vigas por ejemplo.

Se recupera el suelo poniente del Taller para dar
cabida a este trabajo manual y pensativo previo al
trazado, un espacio para el trabajo individual. Un
suelo que se duplica en conjunto con su cielo, un
espacio exterior protegido para no tener interfe-
riencias naturales durante el trabajo.

2./ EL MIRAR

Se rehabilita la pasarela interior del taller como
circulacion para el visitante que viene a mirar,
construye un suelo que distancia al que visita del
gue trabaja para no interrumpir.

Se traza la prolongacion de este mirar, la pasarela
sale hacia la extensidn para mirar, sentir esta au-
tonomia dentro de las cosas. Ademas esta con-
struye un limite al que hacer, establece un orden
del espacio bajo el mirar.
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Taller del Trabajo
Accesos / Entrada de Luz / Bodega / Trabajo

UN PORTICO QUE SE DUPLICA

El Taller del Trabajo busca programaticamente
este vinculo con el resto de los talleres, se necesi-
ta rehabilitar, abrirse para dar cabida al trabajo en
él. Es por esto que se duplica para construir un
nuevo suelo para el trabajo.

a. ELTALLER Y SU INTERIOR

- Su suelo se despeja para ser utilizado como una
gran mesa desde un principio.

- El mobiliario es llevado a fuera para realizar
feanes individuales, de pensamiento, dibujo; o de
cortado de piezas para algun trabajo manual mas
grande en su interior.

- La pasarela se habilita para construir este mirar
del visitante sin interrumpir la faena.

- El taller se abre para construir este pdrtico del
mirar en su altura desde la pasarela.

b. EL TALLER Y SU EXTERIOR

- El taller habilita su exterior, dando un nuevo sue-
lo de trabajo cubierto para los estudiantes.

- Se prolonga la pasarela hacia el exterior, se con-
struye el mirar para dar una autonomia al visi-
tante.

= -:";»/"//f'r?
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Taller del Trabajo

Accesos / Entrada de Luz / Bodega / Trabajo / Circulacion

- Ademas esta prolongacion logra un vinculo con
el conjunto de los talleres, da un cierre a la obra.

DOS SUELOS PARA EL TRABAJO

a. Se habilita el suelo exterior oeste del Taller del
Trabajo, se cierra ante la temperia protegiendo el
trabajo del afuera.

b. Se traza un limite al trabajo para construir este
orden en su interior, generar un mantenimiento
de las cosas, ordenar los espacios.

c. El cielo del taller se extiende para construir una
altura similar a la obra, se traza un pértico igual al
del taller que atravieza la extension.

Es asi como se logra dar una nueva apertura a la
obra al trabajo dentro del conjunto talleres, se
ordena las nuevas necesidades que se pretender
incorporar en este rpoyecto.
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Los pafos de papel construyen un eje de luz al sector de
las mesas del taller, construyen un espacio nuevo a lo ya
existente, crean una division.

EL QUE HACER
TALLER DEL TRABAJO

2./ EL TALLER SE ABRE PARA EL MIRAR

1./ EL SUELO SE DUPLICA La pasarela interior se habilita para una circu-
lacién al visitante, entregarle esa autonomia de
entre las cosas hacia el exterior, alejarse para mi-
rar el total. Ademas de prolongarse para vincu-
larse al conjunto.

Se traza un nuevo suelo exterior para el Taller del
Trabajo, igual a él, se construye un nuevo espa-
cio con la medida justa para el trabajo. El taller
se abre para la integracién de los talleres en su

reordenamiento. _ = Sh—————

..
[
— e —

Planta Esquemadtica 1°Nivel

Planta Esquemdtica 2° Nivel / +3m
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3./ DOBLE PORTICO

La fachada construye este atravezar que tiene el
conjunto de los talleres, logra una nueva apertura
a la extension con la obra.

Trae el mirar y el trabajo a la obra en su fachada,
construye dos pérticos que atraviezan la exten-
sion.

FORMA / El Pértico que se duplica

El taller duplica este atravezar que tiene en la ex-
tension, se abre para construir un nuevo suelo del
trabajo.

Se duplica para traer nuevamente el trabajo a la
obra, se abre a la construccion de darse el trabajo
en el lugar. Se dupica para construir el mirar, poner
al visitante por encima de las cosas, se construye
este atravezar la obra sin interrumpir el trabajo.

Se instaura finalmente en el taller este atravezar
por dos suelos, la obra se abre al trabajo y al mi-
rar. Busca esta integracién al ciclo de trabajo den-
tro del Conjunto Talleres.

r_&u I'lhn\l ARSI

Fachada Norte

Aparecen las mesas/aula, el espacio se ordena y da cabida a
un vacio habitable, de exposicion, de contamplacion. Se con-
struyen nuevas mesas expositoras, como reflejos de las ya ex-
istentes.
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TALLER DEL TRABAJO
PLANIMETRIA
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BIENAL SAO PAULO 2012
ATELIER EDUCATIVO

Luego de realizar un estudio detallado a diferentes Talleres y Laborato-
rios de investigacidn dentro de la Regidn de Valparaiso y Metropolitana;
en donde se analizaron sus metodologias, programas, estructura, etc. Se
nos da la posibilidad de visitar la Bienal de Arte de Sao Paulo en el Parque
Ibirapuera.

Estando en ella se nos presenta la visita a sus Atelier Educativos, espacios
destinados a la creacion e imaginacion artistica de nifios en etapa escolar
primordialmente. Nos centramos en su logistica, recursos, modo de traba-
jar; su funcionamiento dentro de la Bienal.

Finalmente nos concentramos en su funcionamiento como taller de inves-
tigacion, ligdndolo asi a nuestro estudios de los diferentes Talleres y Labo-
ratorios visitados previamente.



El juego entrega un modo de jugarlo, los nifios
toman ésto y lo modifican. Cambian las reglas
de acuerdo a sus necesidades y gustos. ANte el
juego no hay un limite

BIENAL .
METODOLOGIA

1. Estructura

Los Atelier se conforman por 4 modulos de planta Al i =
libre de 50m2 aprox. 2 de ellos en el exterior a T jor—

través de una estructura previamente construida I .
espacialmente para la bienal, y 2 en el interior del | L - T —— /
edificio. I

La idea principal de estos mddulos es tener un es- - PERFIL. Evib U Tent
pacio flexible a cambios. Su interior debe poder |
adaptarse a las distintas necesidades que van apa- A " =
reciendo con las actividades que alli se realizan. ( il

il R Tt By

2. Funcionamiento : 121

Cada médulo esta a cargo de dos personas, los cu- " -
ales reciben a grupos de alumnos de 20 personas. g Tl
Ademads, la idea es que el profesor a cargo del e :
grupo de alumno en visita también pase a ser uno

mas del grupo. Lo que se busca aqui es la no jer-

arquia entre ellos, que los estudiantes vean a su 1
profesor como uno mas. o

Durante la semana solo asisten grupos de cole- L oh
gios, fines de semana publico general. Estructura Médulos exterior
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Un corredor / galeria como estructura del edificio guia el
recorrido, otorga un cielo protector y un espacio de ex-
posicion en su forma. Un corredor permeable al traspaso

3. Recursos

Los Atelier de la Bienal son respaldados economi-
camente por ésta misma, trabajan juntos.

Todo material utilizado es reciclado primordial-
mente y otros comprados, libros donados, tam-
bién se fabrican a medida que van pasando cur-
sos, dejando ahi todo lo construido por ellos para
las préximas visitas.

4. Enfoque

Los Atelier buscan la creacién e imaginacion
artistica a través de la palabra y laimagen. Se trata
de crear otro sentido a partir de textos, imagenes;
es un proceso que descubre caminos, devela po-
sibilidades.

Ademas se tiene un respeto por el artista, desde
las cosas que se acumulan, se cambian imagenes,
textos, escritos, etc. Todo con el fin de lograr una
intervencidn desde la imaginacién creativa. Para
asi finalmente darle cabida a estos trabajos a
través de una exposicion.

Esquema Planta Programatica



Una sala con la medida justa para su flexibilidad . .
y utilidad, un espacio simple para el trabajo | U

BIENAL
PROGRAMA

Como programa se nos presentan estos 4 Talleres/
Mddulos que son parte de la Bienal, estos buscan
la versatilidad y flexibilidad de sus espacios para
las distintas necesidades que se requierran.

Cada médulo presenta una planta libre de 50m2,
éstos estan equipados con mesones de trabajo,
sillas, muebles de guardado, red eléctrica, red de
agua potable, sistema de ventilacién activa.
Ademas estos espacios estdn pensados para el
trabajo, el guardado y la exposicién.

Por ser parte de la Bienal, el uso de servicios
como bafio, comedor, entre otros, es en el mismo
edificio de ésta.

Los mddulos estan destinados a diferentes activi-
dades por lo cual tienen cada uno su propio nom-
bre:

1. ATELIER LIBROS

- Cuentacuentos

- Intervencion de escritos, poemas, libros
- Intervencion imagenes

2. ATELIER CARIMBOS (sellos)
- Construccion de timbres
- Intervencion imdagenes

3. ATELIER FOTOGRAFIA
- Construccién de imagenes a través de fotografias
- Estudio de imagenes

4. ATELIER DE LA LUZ

- Construccion de imagenes a través de la luz ul-
travioleta

- Trabajo con cables luminicos y anteojos para
vista tridimensional

Es asi como se conforman estos 4 Talleres que dan
cabida a la creacidn e imaginacién creativa dentro
de la Bienal.

Estos buscan la interaccion artistica de estudi-
antesy personas en general, dan cabida al estudio
del material y su utilizacién que puede ir desde
cero o desde algo ya creado. Se trata de encon-
trarse con el material, entenderlo y utilizarlo para
algo nuevo.
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ATELIER FOTOGRAFIA
Muebles y estantes
para materiales

ATELIER EDUCATIVO
BIENAL SAO PAULO, BRASIL

ATELIER LIBROS
Espacio de trabajo
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ATELIER DE LA LUZ
Espacio de exposicion

ATELIER CARIMBOS
Espacio de trabajo
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CIUDAD ABIERTA
RESTAURACION TALLER DEL TRABAJO

Desde el proyecto de Rehabilitacion e Integracidn de los talleres en la Ciu-
dad Abierta, proyecto que genera una revision del programa que hoy of-
recen los recintos, y con ello la intervencion en el espacio necesario para la
complementacién de ellos. Una de las primeras faenas fue la restauracion y
rehabilitacién del Taller del Trabajo, se ubica en el sector Sur del Complejo
Talleres. Fue pensado bajo el concepto de una maestranza de fierro, en
donde se establece el espacio minimo mds grande necesario para el traba-
jo desde una estructura de madera sobre 10 pilares de Hormigdn Armado
y una cubierta traslucida de fibra de vidrio. Su forma de paralelepipedo
cubre una superficie de 68m2 aproximadamente.

En esta restauracién se limpio previamente el lugar, logrando que dejase de
ser una simple bodega. Es asi como se cambié la techumbre, es decir: cam-
bio de costaneras, tensores muros y techo, cambio de planchas techumbre
y construccién alero bajada de agua. También se traza y construye el radier
exterior de la fachada poniente, logrando asi la apertura de un nuevo espa-
cio de trabajo que reordene los ya existente en el conjunto talleres.



RESTAURACION
TECHUMBRE

CUBIERTAS FIBRA DE PLASTICO REFOR-
ZADO / FEMOGLAS

Las planchas Poliacrilato translicido, con su fér-
mula mejorada, brindan una resistencia superior
a la intemperie. Estan elaboradas con una resina
de alta claridad, estabilizada a la luz y su formula
contiene metil-metacrilato lo que garantiza may-
or resistencia al medio ambiente en el tiempo.

VENTAJAS PLANCHAS LINEA INDUSTRI-
AL FEMOGLAS

- Transmision de luz

- Resistencia a la intemperie

- Resistencia a ambientes corrosivos

- Econdémica

- Proteccion UV incorporada

- Nula dilatacion por cambios climaticos

- Livianas

- Gran variedad de perfiles

-3 A 10 ANOS DE GARANTIA contra el afloramien-
to de las fibras de vidrio y el amarillamiento

El juego entrega un modo de jugarlo, los nifios
toman ésto y lo modifican. Cambian las reglas
de acuerdo a sus necesidades y gustos. ANte el
juego no hay un limite

Plancha PV -4

50
995

Ancho atil 910 mm.

333
g5
55 55
o TN
30 15

Ancho atil 1000 mm

Fotos y esquemas ejemplo planchas
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TECHUMBRE / RADJER EXTERIOR
RESTAURACION TALLER DEL TRABAIJO

Cambio constaneras
d.y tensores

b Construccion alero
.fachada poniente

Presentacion planchas i
C. de Poliacrilato T

d Instalacion planchas
.de Poliacrilato
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Construccion
€. soporte canaleta

f Instalacion bajada de
. aguay desague

Preparacidn terreno &
. y encofrados -

h . Vaciado hormigon
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MEMORIAS OMAR MATURANA

Calle Blanca 803 / Cerro Placeres - Valparaiso
Tel: (32) 279 8053
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