Interpretacion
y Sentido

Fragmentos de Ciudad
Abierta desde el Montaje

Constanza Johnson Ramos
Diseno Grafico
Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso
Escuela de Arquitecturay Disefio
Profesor Guia: Alejandro Garretén Correa

Diciembre 2016



N O1 o W N -

INDICE

Interpretacion y Conocimiento Personal
LECTURA 1

Disenador como Intérprete
LECTURA 2

Contexto de estudio
LECTURA 3

Aproximacion al Diserno desde el Grabado

LECTURA 4

Edicion desde el Montaje
LECTURA 5

Criterio Grdfico
LECTURA 6

Pruebas de Grabados

Bibliografia

18

34

54

62

72

77



PROLOGO DEL PROFESOR

Alejandro Garretén Correa

El taller de titulacion realizado por Constanza Johnson esta formado por
varios hilos en principio independientes que se van tocando entre si, en
torno a un ritmo sostenido entre lectura y escritura. El horizonte de esas
lecturas se abre constantemente pues el objeto de estudio no es un texto
especifico, no es un tema que esta definido al inicio sino que es la propia
experiencia de leer la que pone en juego la posibilidad de construir una
ocasion de obra. Nuestra confianza para reconocer el perfil propio de
nuestro oficio dentro de esa abertura es pensar la lectura en su sentido
mas amplio como el acto de recoger vy juntar todo aquello que resulte Gtil
paraformarnosunaidea. Esporesarazénque nosreferimosinicialmentea
lafigurade hilos como lamateria primadel taller y ahora agregamos que se
trata del producto del acto de recoger v juntar aquello que se hace visible
en lalecturay consecuentemente la tarea de escribir adquiere el sentido
deregistrar, entendido en este contexto como una forma de cuidado como
quien abre un archivo en reconocimiento del valor de lo hallado.

Desde este punto de vista la memoria del taller realizado esta contenida
en estas péaginas al modo de un cuaderno de lectura, donde se ha
registrado la serie de ideas recogidas durante las tres etapas del taller. Y
coémo esas lecturas fueron realizadas en paralelo al estudio de una técnica
de grabado, en la etapa de edicion el formato cuaderno se expande para
incorporar la forma en que esas lecturas iluminaron la técnicay la edicion
de los grabados.

El criterio editorial que incorpora ambas vias del estudio se identifica
con la faena que va del registro a la obra, esto es considerando que
entre ambas realidades identificamos un rasgo esencial del perfil de un
diseflador cada vez que se ve enfrentado a tomar su lugar ante el desafio
de hacer visibles las palabras vy las ideas que por naturaleza son invisibles.
[Robert Bringhurst, 1992, p.21]



INTRODUCCION

Este proyecto de titulo ha girado en torno a una gran tematica principal:
El diseflador como intérprete. El rol del disefiador consiste en modular
lo gréfico, proporcionando una dimension humana a algo concreto vy
haciendo que el despliegue visual de un objeto sea acompanado de un
despliegue mental. Entendiendo la interpretacion como asignarle un
sentido a una experiencia, el trabajo del disefiador es proporcionar una
lectura determinada a un campo especifico.

Para aplicar este concepto a un contexto de estudio, se tuvo como material
grafico el registro fotografico de Ciudad Abierta del Archivo Histérico
Joseé Vial Armstrong, con la inquietud de mostrar el trabajo que se realiza
alli desde el taller de obras de una forma nueva. Se busca disefar una
manera que presente las fotografias de obras arquitecténicas a un lector
como algo méas que un registro, con una lectura particular.

Nos aproximamos aldisefodesde el grabado, debidoalariquezadel medio,
en el que la imagen aparece como algo modulable en el espacio gréafico,
a la cual se le puede proporcionar un caracter. Para comunicar al lector
desde la imagen, esta se debe modular y editar para que produzca algo
en lector, por lo que se tuvo como referentes de estudio a dos creadores
que lograron construir un sentido a través de laimagen, el cineasta Sergei
Eisenstein y el arquitecto y grabador Giovanni Battista Piranesi. Ellos
proporcionan una metodologia para modular el grabado desde la légica
del montaje, construyendo asi un lenguaje visual. Con su proceso creativo
como referencia tedrica, se desarrolld una serie de fotograbados en seis
l[aminas con tres momentos, con la intencién de rescatar un instante
efimero e inconcluso de las obras, donde la arquitectura es vista desde el
vértigo y no la armonia con la que suele presentarse
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LECTURA 1

Interpretacion Y Conocimiento Personal

Para referirse al trabajo de los disefadores, el escritor y tipdgrafo Robert
Bringhurst afirmaque se tratade darle formavisible arealidadesinvisibles
(Bringhurst, 2008). El método para llegar a esto varia, sin embargo, en el
proceso siempre estd involucrado el acto de observar. Esto consiste en
llegar a un conocimiento de un objeto de estudio para luego disefar. Es
conocer, analizar y llegar a conclusiones para luego construir una verdad.
Este proceso humano se llama a, modo general, interpretar. Siguiendo
con lo expuesto por Bringhurst, la interpretacion no tiene que ver con
crear, sino con modular algo que ya existe desde su estructura (Bringhurst,
2008). La interpretacion es armar relaciones y aportarle a un objeto una
correspondencia con lo humano. ;Como se arma esa relaciéon entre lo
concretoy lo propio del humano en este proceso?

El texto “A rose by any other name? Personal knowledge and Hermeneutics”
buscaarmarunaconversaciénconrespecto al conocimientohumanoentre
dos personajes que pertenecen a disciplinas que podrian considerarse
opuestas: las ciencias sociales y las ciencias naturales. Estos son Michael
Polanyi, destacado en la fisicoquimica, y Hans-Georg Gadamer, fildsofo
experto en hermenéutica. El titulo del ensayo hace alusion a las tematicas
de sus publicaciones méas conocidas, en las que proponen una mirada
alternativa de su campo de estudio.

A pesar de la aparente diferencia inicial entre estos dos personajes, sus
puntos de vista particulares los unen. El didlogo que el autor propone
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comienza cuando ambos rechazan la objetividad absoluta que buscan las
ciencias en el conocimiento. Mientras que muchos cientificos repudian
la subjetividad en sus métodos y buscan erradicarla, ellos la aceptany la
consideran una parte esencial del proceso de conocer. Gadamer explica
que la comprension es un proceso en que la parcialidad de uno juega un
rol importante, pues algo se puede afirmar como verdadero cuando se
toman en cuenta los prejuicios para darle significancia a un conocimiento
nuevo (Mulherin, 2010). Polanyi ahonda en esta discusion cuando le da
un nombre a estos prejuicios: el conocimiento personal. Este término se
resume en la frase “sabemos mds de lo que nos damos cuenta” (Mulherin
2010). Esto implica que lo subjetivo es parte de nuestra esencia humana,
desprenderse de ella es buscar algo imposible.

‘Asi es la participacion del conocedor en todos los actos del entender. Pero
esto no hace de nuestra comprension algo subjetivo. La Comprension no es un
acto arbitrario ni una experiencia pasiva, si no un acto responsable de clamar
validez universal. Este conocimiento es efectivamente objetivo en el sentido
de establecer contacto con una realidad oculta; un contacto que es definido
como la condicion para anticipar un rango indeterminado de implicaciones
verdaderas aun desconocidas (y tal vez aun inconcebibles). Parece razonable

describir esta fusion de lo personal y lo objetivo como Conocimiento Personal
(Polanyi, 1958).

El conocimiento personal indica que la subjetividad forma parte de
nuestra naturaleza y es esto mismo que nos lleva a una actitud de
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anticipacién al momento de comprender algo (Polanyi, 1958). Es aquella
actitud de querer hacer visible algo que no se ve, es encontrarse con una
probleméatica y visualizar soluciones. La actitud inicial de anticipacion
es el primer paso para conocer, es poder hacer estimaciones, relacionar
y observar lo que ya conocemos para llegar a algo nuevo. Esta forma de
llegar a un conocimiento es una conjugacion entre el mundo real vy el
mundo de la mente, es proyectar la imagenes mentales para obtener una
verdad. (Calvino, 1994)

Esta misma analogfa, donde dos vertientes al parecer contrarias se unen
para dar un didlogo sobre nuestra manera de comprender el entorno
tiene un ejemplo muy concreto en la teorfa del color. Al igual que en el
caso de Polanyi y Gadamer, uno era un hombre de ciencias, mientras que
elotroeraunhombre de letras. Isaac Newton fue el primero en relacionar
color y luz, descubriendo el espectro dptico del color al descomponer la
luz blanca de manera tal que se viera todo el rango de colores que vemos
los humanos, cada uno con su angulo propio (Newton, 1671). Esto nace
por un interés cientifico por descifrar como funcionan los fendmenos
fisicos a los que nos enfrentamos y determina al color como un elemento
cuantificable y observable, distinguiendo colores béasicos segln lo que
se observaba a través del prisma (Newton, 1671). Cerca de 100 afos
después, el poeta Johann Wolfgang von Goethe intenta desacreditar
esta teoria. A pesar de que no logro llegar a una teoria fisica que refutara
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la que ya habia sido establecida por Newton, si abarcé un aspecto del
color que no habia sido tomado en cuenta: su psicologia vy su estética.
Goethe explica que los colores no son simplemente divisibles en un
espectro, si no que también la combinacion de los colores fundamentales
lleva a colores complementarios. Ademas, propone que la objetividad de
ver el color solo como luz también tiene una parte subjetiva. Al tratarse
de un fendémeno fisico, también produce un estimulo en el ser humano,
generando reacciones a nivel psicolégico (Arnaldo, 2008). Los colores vy
distintas combinaciones de ellos tienen efectos en las personas a un nivel
emocional, llevando a una experiencia sensible.

En sus estudios, ambos personajes explican como logran llegar a sus
conclusiones con respecto al color. Newton explica en su teoria que se
puede saber sobre un sustancia por sus cualidades sensibles (Newton,
1671). La fisica del color nos muestra los comportamientos de la luz, es
un fenémeno concreto y tangible. El color es una cualidad de la luz y por
lo tanto, es observable. Goethe en tanto, destaca la importancia de los
ojos en como el humano conoce el mundo (Arnaldo, 2008). Se refiere a su
metodologia para contemplar fendmenos como una experiencia sensible.

Este ultimo concepto se vincula con la nocidn de conocimiento personal
de Polanyi. Si bien podemos observar objetivamente la luz y comprender
como funciona el color, hay una parte que no fue estudiada por Newton:
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cémo se relaciona el hombre con el color. Goethe explica que para el, la
verdad cientificay la verdad artistica no pueden desprenderse cuando se
trata de un experiencia estética (Arnaldo, 2008). La percepcion juega un
rol importante cuando hablamos de color y luz ,y por ende, de la visibilidad
en general, por lo que hay una subjetividad que no puede desprenderse al
observar.Esto es mejor explicado por Italo Calvino en su ensayo sobre la
visibilidad, donde también hace alusion a la experiencia sensible y explica
que llevar una imagen mental a algo escrito también pasa por el proceso
de interpretacion:

‘Digamos que son diversos los elementos que concurren a formar la parte
visual de la imaginacion literaria: la observacién directa del mundo real, la
transfiguracion fantasmal y onirica, el mundo figurativo transmitido por la
cultura en sus diversos niveles, y un proceso de abstraccion, condensacion e
interiorizacion de la experiencia sensible, de importancia decisiva tanto para
la visualizacién como para la verbalizacién del pensamiento.” (Calvino, 1994)

La persepcion personal esta involucrada siempre que se trata de una
experiencia sensible, por lo que forma parte del proceso de interiorizacion
de los conocimientos. El factor humano es importante por que se
complementa con lo concreto, para poder observar fendmenos fisicos se
requiere de sensibilidad, no existe uno sin el otro.

Asi, cuando como disefadores, escritores o simplemente como personas
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observamos, hacemos contacto con algo concreto que tiene cualidades
sensibles vy por lo tanto nos aporta un conocimiento objetivo, pero que
pero que gracias a todo el mundo interno que tenemos como humanos,
esa experiencia sensible se completa con nuestra propia subjetividad.
Al asignarle un sentido a una experiencia fisica, estamos interpretando,
le damos una parte humana a algo concreto y tangible. De esta forma, la
interpreacion no puede desprenderse del conocimiento personal, ya que
es el punto en que el observador del mundo fisico otorgs significados a un
mundo concreto. Es el proceso de relacionar lo subjetivo y lo objetivo y
apropiarse de ambos para que tenga una correspondencia para el hombre
que se encuentra en ambos mundos. Es la herramienta que tiene para
pensary unificar ambos polos.
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LECTURA 2

Disenador Como Intérprete

Para llevar la interpretacion como herramienta de diseno a una materia
especifica, nos detenemos en el disefio de libros. Desde este punto de
vista, la interpretacion juega un rol importante en cuanto al disefo de
un libro. En su texto Geometria Espiritual, Bringhurst sefiala que como
humanos tenemos la habilidad darle vida a las cosas que creamos, siendo
un caso emblematico los libros, ya que se genera una experiencia sensible
entorno a ellos no solo por su lectura, si no que también por su forma. Los
libros ya tienen una forma definida que se ha ido desarrollando a lo largo
de la historia, la cual tiene esa correspondencia tanto con la anatomia
humana como con los procesos de produccion actuales. Es caracteristico
que tengan péginas y que ellas den vuelta, de izquierda a derecha,
movimiento que indica avance. El trabajo del disefiador no va directo
al origen del objeto, no crean una nueva forma desde cero, si no que la
modulan. Trabajan con la estructura del libro, aportando disefio desde
la interpretacion. Se juega con los ritmos, los flujos vy la interaccion que
tendra el lector. Todo esto debe nacer desde el contenido mismo, ya que
si bien no se puede cambiar la intensidad de las palabras en el libro, si se
pueden potenciar. (Bringhurst, 2008)

En esta categoria caen los libros objeto, o libros de artista, donde la
totalidad de la experiencia sensible del libro ha sido cuidadosamente
disenada. La encuadernacion, la tipografia y las imagenes tienen una
intencionalidad relacionada con la lectura, haciendo que el despliegue
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fisico del libro corresponda con el despliegue mental que acompana
al contenido mientras se lee. Se considera al libro como un objeto
tridimensional, ya que en su disefo se abarcan aspectos tanto de su plano
visual, como de a la dimension tactil que acompana al libro. Se distinguen
tres dimensiones graficas esenciales del disefio que se pueden modular de
manera tal que potencian el contenido:

Manufactura La manera en que las paginas se despliegan debe tener un
sentido, los libros pueden tener acciones ligadas a su modo de lectura,
inculcando un gesto especifico en el lector a partir de las técnicas
empleadas en su manufactura. Asi la encuadernacion y los materiales
juegan un rol protagodnico en el disefio, aportan una intencionalidad en su
lectura.

Tipografia Bringhurst afirma que la tipografia tiene una geometria
perceptible, es un elemento grafico potente. En los libros debe ser
transparente, desapareciendo en ventaja de su contenido y asegurando
una lectura fluida, pero puede reaparecer como un elemento en si.
Marinetti se refiere a esto al hablar de utilizar la tipografia como una
imagen, reforzando la intencién de las palabras.

Color e imagenes Las imagenes aportan al relato, tienen una relacion en
que el plano visual compensa lo indecible con las palabras. Los colores
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empleados vy la escala y perspectiva de las imagenes deben integrarse de
maneraorganica, para que existe unajustezay relacién conlos contenidos.

Caso de Estudio: Weaving as a Metaphor

Un libro objeto que representa fielmente un trabajo donde el disefio se
realizo para participar de la comprensién es Weaving as Metaphor, sobre
la artista Sheila Hicks. Ella es una artista contemporanea que explora
el mundo del tejido, trabajando con fibras para crear sus obras textiles.
Nacida en Estados Unidos en 1934, estudid en la Escuela de Arte vy
Arquitectura de Yale entre 1954 y 1959. Alli recibio su formacion con
una gran influencia del Bauhaus. Gand una beca Fulbright que la trajo a
estudiar a Chile, donde viajo por los paises cercanos, hecho que la acercd
a diversas culturas americanas vy su trabajo textil. Luego de completar
sus estudios en Francia, instalé un estudio en México, donde trabajé con
diversos artistas latinoamericanos, ademas de realizar proyectos para la
empresa textil Knowll. Finalmente se instald en Paris, pero sin dejar de
viajar en busca de nuevas inspiraciones para sus tejidos, estudiando los
trabajos de paises tan diversos como Escocia, Italiay Japon.

Disefiado por Irma Boom, el libro tiene como funcién ahondar en el
conocimiento, en la materia que rodea a esta artista contemporanea. Para
esta recopilacion, el libro se mueve en el lenguaje de las miniaturas. Los
trabajos que se muestran fueron parte de una exposicion que recopila su
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obra hechas en una escala menor, realizadas a lo largo de toda su carrera.
Estas obras tienen que ver con sus ideas conceptuales, es su lado mas
personal estd relacionado con su modo de observar, el tejer a telar tiene
que ver con su pensamiento. Ademas de ser una muestra de su repertorio
como artista, también muestra una serie de 3 reflexiones sobre la filosofia
de trabajo de Sheila.

El primero de estos ensayos es Weaving as a Metaphor and Model
for Political Thought. Habla del tejido desde una perspectiva social,
remontandose al rol cultural que tenia el tejido a telar en la Grecia clasica,
pilar de nuestrasociedad actual,donde eraun arte que cobraba un sentido
metafdrico. A partir de la reflexion politica de Platén, se postula que
gobernar es un arte, pero no como las bellas artes, las cuales indica que no
sirven un proposito més alla de entretener, son completamente frivolas
y se marginan de la vision politica. Es un arte comparable con el arte de
tejer. Explica que hacer leyes es como tejer en un telar, unificando tramas
con perfecta habilidad. Tejer es entonces una metéafora de como funciona
nuestra sociedad, donde cada individuo es unhilo, con un caracter distinto.
Cuando se logra una verdadera comunidad, entrelazando las diferentes
fibras, es que se llega a un tejido con riqueza y complejidad.

El segundo texto, Frames of Reference, hace alusion a la metodologia de
trabajo de Sheila, cémo dibuja con las fibras y su blsqueda por romper con
el plano visual, ofreciendo nuevas perspectivas. Sus miniaturas no deben
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malinterpretarse como ensayos o borradores para sus obras mayores,
si no que al igual que cualquier otro artista observa y dibuja como parte
de su proceso de internalizacién, ella observa y teje. El lenguaje de las
miniaturas de Sheila hace mencién al término “multum in parvo”’, es decir
mucho en poco. Esto quiere decir que la artista maneja perfectamente los
lenguajes visuales en esa escala reducida, utilizando el color, las tramas y
texturas de manera experta, logrando transmitir de forma casi inmediata
Su percepcion.

Eltercery ultimo texto es A Design Identity, habla sobre la perspectiva de
Sheila sobre su trabajo, ella no se aproxima a su obra Ginicamente desde
el arte, sino que también desde el oficio. Forma parte de su identidad
el solucionar problemas al integrar arte, usando sus manos. Fue capaz
de mezclar tradicién con modernidad, priorizando siempre las formas
orgénicas, aportando asi la sensibilidad del tacto en sus estructuras
textiles.

Cuando se hace referencia a su modo de trabajo, Sheila cae en la categoria
de artist-craftman, es decir, artista y artesana por la forma en que se
vincula con su oficio. Da importancia a utilizar las manos tanto en el
oficio como en las ideas de disefo, hay una sensibilidad del tacto que est4
presente en sus obras. Esa misma logica se utiliza en el disefo del libro,
apelando a una interaccion tactil con las paginas y a una manufactura que
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rememora a la artesania en su borde rasgado. Sheila busco integrar las
técnicas artesanales que conocio recorriendo el mundo, con lo industrial.
Trabajo con la empresa textil Knoll que producia de manera industrial
sus telas, sin embargo, su proceso de disefio siempre estuvo mas ligado a
tradicion artesanal.

La forma en que trabaja con el telar también hace relacién con la forma
dellibro. Sheila comienza su oficio dentro de algo regular y que lo delimita,
como lo es el marco del telar. Ella teje primero los extremos, dejando el
centro para el final. Esto permite un espacio para la improvisacion, no
apunta a una regularidad. Al tejer, alivia la tensién al extraer el tejido del
telary lo sigue interviniendo. Empieza dentro de un marco regular y luego
lo transforma y desdibuja la regularidad. Su obra tiene asi dos momentos.
Uno de regularidad, trabajando con planos verticales y horizontales y con
latensiondeltelar,y otrode deirregularidad y distension. Asi es como ella
lleva algo desde un plano continuo a una distensién, rompe con el plano,
aplicando una perspectiva. No basta con urdir una trama, si no que esa
trama tiene que tener un ritmo, con momentos, quiebres, dando paso a
una interaccién. Esto es extrapolado en la manufactura del libro, donde el
borde de las paginas, que acostumbran ser un marco delimitador regular,
fue intervenido para potenciar ese aspecto irregular.

Enellibro, se hace referenciaalasimilitud entre eltejidoy lenguaje, ya que
ambos en su expresion visual se muestran a través de tramas. Mediante
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la tipografia se realiza una conjugaciéon entre tamanos vy distancias, las
lineas toman una intensidad a través de la modulacion. Es un juego en
que la variabilidad otorga ritmos, hace distinciones y permite que el texto
tenga caracter. Por su modo de trabajo, Sheila compara frecuentemente
su obra a escribir, es crear tramas en todos los sentido, incluso los titulos
de algunas de sus obras hacen alusién a eso.

Con el disefno del libro se hace alusion a esta relacion, ya que el primer
ensayo del libro comienza con tipografias grandes, cercanos al tamano del
titulo,dando cabidaaunsolo parrafo. Amedida que se avanzaenlalectura,
el tamano de la tipografia se va reduciendo, pagina a pagina, hasta llegar
a un tamano que se mantendra por el resto de los textos mas extensos. El
primer capitulo es el Unico que presenta esta variabilidad, se corresponde
con la metodologia que tiene Sheila al realizar sus tejidos, ya que siempre
deja el medio del telar para el final, no apunta a la regularidad, si no que da
espacio para lairregularidad, sus telares no son elementos estrictamente
regulados, ella misma permite desdibujar la regularidad. Tiene esos dos
momentos, uno de regularidad y tensiony otro de intervencion, de probar
con distintos calibres, incorporar otras tramas. Al igual que en su obra, en
cada momento se distinguen distintos ritmos, se hace un juego con la luz
y la densidad del texto, usando la tipografia para tejer distintas tramas en
cada pagina, tal como si fuera Sheila tejiendo con distintos puntos, donde
algunos son mas sueltos y dejan pasar mas luz entre las, mientras que
otros arman una tela urdida de manera muy justa.
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Las miniaturas muestran la constancia en el trabajo de la artista. Son obras
que se contienen en si mismas, cada una tiene tematicas, pensamientos,
no son simplemente un ensayo de sus obras mayores. Esta escala tiene
relacion también con su oficio de fotdgrafa, esta visto de la misma manera.
El ojo en lafotografia tiene un encuadre, ella mira el mundo a través de su
visor vy logra traspasarlo a otras técnicas, es por ello que puede contener
mucho en poco. Las obras tienen un alto nivel de detalle a pesar de su
tamano reducido. En ellas se pueden ver diversas técnicas y también
la riqueza del color, donde la artista pone especial dedicacion. Como
se puede apreciar en toda su obra, la conjugacion del color es un factor
importante. Este aspecto de su trabajo viene de lainfluencia de la Bauhaus
en su formacion, especialmente de Josef Albers. Josef es conocido
por su teoria de la interaccion del color, donde estudia detenidamente
la influencia de colores simultédneos. El postula que el color es el medio
mas relativo en el arte, es decir, que los colores se comportan de manera
diferente a nivel optico cuando se ven en relacion a otros. Desarrolld
técnicas experimentales para estudiar y ensenar sobre el color, las cuales
Sheila como alumna suya en Yale debe haber incorporado a su inventiva,
como una manera de entender en color en el mundo textil. A diferencia
de las pinturas, donde que se mezclan pigmentos facilmente para obtener
nuevos colores, combinar colores en el tejido a telar requiere de un
trabajo de percepcion, al entramar diferentes hilos y hacer que sus colores
interactlen. Sheila logra que sus hilos formen los colores y se muevan de
forma tridimensional.
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Josef Albers creia en la importancia del oficio vy la artesania a la hora de
ensefardisblinascomo arte y disefio. Anni Albers, quien guio a Sheilaen su
tesis, compartia estos fundamentos basados en la Bauhaus, combinando
aspectos técnicos como color, proporciéony textura pero con devocion por
el trabajo realizado a mano. Ambas comparten el oficio del telar, donde
Anni se caracterizé por combinar formas geométricas y color de tal forma
que denotan movimiento. Esta influencia se puede notar en el trabajo de
Sheila al urdir sus tramas. Cuando habla de romper con el plano visual, se
reflere a eso, a crear una experiencia sensorial completa. No vemos solo
hilos y colores, si no que como estos generan perspectivas al entramarse
de forma dindmica. La trama nunca es estética, se contornea, cambia, se
abre vy se distiende dejando pasar luz o se aprieta formando una trama
cerraday continua. Esto es lo que Anni denomina como un objeto en otro
estado, ya no son hilos, es un “material”, y para hacer visible y comunicar
algo, se requiere de luz y de material.

El libro nos muestra una coleccion de cerca de 200 obras. Estas estan
impresas a todo color, cada una en una pagina, donde las fotografias estan
aunaescalarelativamente cercana al tamano real de la obra. Esto permite
apreciar en detalle las tramas de los tejidos, lo cual da la posibilidad al
lector de percibir la interaccion de los hilos plenamente. A parte de esta
presentacion individual, en las Ultimas paginas del libro se exhiben la
totalidad de obras, una al lado de la otra, simulando la forma en la que
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estaban expuestas en la exhibicién que inspird el libro. Se pueden ver las
obras en relacion a otras, donde por su tamafo reducido, da la impresion
de formar una paleta que abarca la totalidad del trabajo de Sheila.

Cuando distinguimos que hay una intencionalidad especial en las tres
dimensiones graficas, es que podemos hablar de un libro objeto. Estos
son diseflados con especial consideracion en que en su origen, en su
estructura basica, los libros son objetos, lo cual conlleva una manipulacion
e interaccion humana. En este caso, este objeto no solo tiene un mundo
fisico y tangible, si no que tiene un mensaje que serd desplegado en un
mundo mental. El trabajo del disefador, a través de la manufactura, la
tipografia y del color e imagenes, es lograr relacionar esos dos mundos,
dandole al lector una experiencia sensible completa. Esto se puso
en evidencia al analizar el libro Weaving as Metaphor, identificando
aspectos de las tres dimensiones y su correspondencia con el contenido,
seleccionando momentos que demuestran un trabajo de interpretacion
de parte del disefador.
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LECTURA 3

Contexto de Estudio

Durante el desarrollo de este proyecto de titulacion, el eje central ha sido
la interpretacion como herramienta clave para el trabajo del disefiador.
Interpretar es un proceso propio del conocimiento que consiste en
asignarle sentido a una experiencia fisica. Siempre que hay estimulos
fisicos, estos tienen efectos en las personas a un nivel emocional, llevando
a una experiencia sensible. Esto quiere decir que se arma una relacion
entre lo objetivo y lo subjetivo, construyendo una nueva realidad. El rol
del diseflador consiste en modular esta relacion a través de lo gréafico,
proporcionando una dimensién humana a algo concreto y haciendo que el
despliegue visual de un objeto sea acompanado de un despliegue mental.

Eliniciodelasegundaetapadeeste proyecto coincide conlainvitacion que
recibe la escuela a montar una exposicion en el Espace Architectonique La
Cambre, perteneciente a la Université Libre de Bruxelles. En esta ocasién
se presentaron diferentes obras de la Ciudad Abierta a través de laminas,
planimetrias y fotografias de las hospederias. Con ello surge la inquietud
de como se puede mostrar este trabajo de afos de una forma nueva. Se
busca inventar una manera que presente las obras mas allad de lo que se ve
realmente, donde el lector tendré unainteraccion con el material que nace
desde el contenido mismo.

Reparamos en un concepto caracteristico de Ciudad Abierta: la
conjugacion de vida, trabajo y estudio. Es una unién de experiencias,
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centrada en el hacer, pero también en el sentido. El momento en que
mejor se observaesta relacion de dmbitos es el momento de construccion.
Se trata de una instancia efimera, pero relevante para la obra, ya que se
manifiesta plenamente esa conjugacion.

Existe un amplio registro fotografico de las faenas de construccién de las
hospederias, sinembargo, es el resultado final de la obra el que siempre se
daaconocer. Laelecciéndeiméagenes consistid enuntrabajoconel Archivo
Historico José Vial Armstrong, donde se revisaron registros inéditos de
las construcciones de las hospederias, algunos de los cuales datan de los
inicios de la Ciudad Abierta. Este trabajo busca encontrar la riqueza en
ese instante primero de faena, donde en este estado incompleto aparece
una nueva obra. Son momentos que hablan desde la experiencia y que
tienen una cualidad abstracta al mostrarse como inconclusos. Con esto
se intenta mostrar el otro lado més all4 de lo concreto para que el lector
tenga un conocimiento mas integral de la labor en la Ciudad Abierta.

El cineasta Andrei Tartovski, al hablar sobre la imagen cinematogréafica
explica:

‘Se puede construir con imdgenes (...) Cada imagen tiene una realidad
irrepetible. Cada imagen tiene su tiempo, es parte de su sentido.”
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Las imagenes son una forma de hacer visible un lenguaje, pueden formar
un relato, crear narraciones y transmitir ideas. Es por esto que a la hora
de presentar el trabajo tan particular que se da en Ciudad Abierta, se
determind un criterio grafico especifico.

Como criterio editorial para la elecciéon de las fotografias, se tuvo en
consideracion que su fin Ultimo serfa realizar una serie de grabados.
Para ello, se toma como iluminacién el trabajo del arquitecto y grabador
Giovanni Battista Piranesi, especificamente su serie de grabados Le
Carceri (Las Carceles). El nombre esta serie hace referencia al disefio de
escenarios de 6pera, donde las carceles aparecen constantemente.

El trabajo de Piranesi va enfocado en la perspectiva. La composicién total
del grabado ocurre por parte, dando pie a etapas. Piranesi descubre la
abstraccion observando lo que lo rodea, descubre una superposicion de
cosas, le agrega una nueva capa a su dibujo. Luego sigue dibujando vy le
agregauna nueva capa.

Esta modalidad se tiene que entender como un proceso en si, no busca un
final acabado. La composicion nunca se simplifica, si no que se potencia
con cada etapa. Se podria decir que es el proceso “inverso” a pasar en
limpio. Piranesi dibuja de esta manera como un modo de registrar el
pensamiento, analogo a como se registra el pensamiento detras de la obra
a través de las fotografias.
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Los grabados de Piranesi invocan una sensacion de estar adentrandose
en la construccion. Tienen muchos planos, jugando con la profundidad al
poner elementos muy cercay muy lejos. Da la sensacion de que el espacio
se extiende hacia el infinito.

Este principio es lo que rige una primera seleccion de las fotografias. Se
buscan imagenes donde aparezca algo reconocible, sin embargo, que por
su estado inconcluso y por un juego de perspectiva, aparece algo distinto.
Es una cosa que no esta terminada pero esta constituida.

Esta forma de pensar se relaciona directamente con la técnica
cinematografica del montaje, desarrollada afos después, pero que tiene
unvinculo cercano. Asf como Piranesi busca invocar una sensacion con sus
grabados con lasuma de elementos, el cineasta Sergei Eisenstein buscaba
lo mismo a través de lo audiovisual, en la relacion entre ritmo vy grafica.

Para el caso de la seleccién de fotografias y como se conjugan las
fotografias entre si, se muestran como parcialidades que se transforman
en una imagen, en una vision. Esta despliegue visual de parcialidades
apela a que el lector pueda tener un despliegue mental que acompane
la experiencia, en el que pueda imaginarse lo que sigue, formandose una
narracion completa al conjugarse lo concreto con lo abstracto.

CO/Y'v\sa- CNL_tu.Lo-; Ve }:ﬂnaw

Se Uea Qa ‘Px&L&Q&oA ) ot
A Locta,r se (rnaglng .
Una cogo c{j/uw_/w e st o 'Jurvn; W\ oda,
[uso e&JCo: constx JD._J.._,{ doe .
FPO(’kLS ful Seuemr e Undadar,

'PL(@ c;rk]uLJCxW Vinwds all
VZ




38

Asi, el objetivo detras de esta serie de imagenes es que no se presenten
como algo dado, si no que sean un estimulo para el lector, exponiendo una
dimensién en el que otros se vinculan con la ciudad abierta, mostrando sus
cualidades Unicas. Hay algo que no se ve, y eso que no se ve lo completa
el lector.

Al momento de revisar el registro en el Archivo Historico, se buscaron
fotografias con estas caracteristicas, sin tener una idea previa sobre qué
serialo que se encontraria. Mas que buscar, se trato de revisar gran parte
de las imagenes para que en el proceso se fueran articulando a partir
de sus diferencias y similitudes. Un primer gran filtro fue que fueran
en el momento de construccion. Luego, que reflejaran la dimension
humana al mostrar como se da la vida, trabajo o estudio. Al momento de
revisar el registro en el Archivo Histérico, se buscaron fotografias con
estas caracteristicas, sin tener una idea previa sobre qué seria lo que se
encontraria. Mas que buscar, se tratd derevisar gran parte delasimagenes
para que en el proceso se fueran articulando a partir de sus diferencias y
similitudes.
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LECTURA 4

Aproximacion al Diseno desde el Grabado

Exploramos esa cualidad abstracta al momento de presentar las obras,
seleccionando una serie de fotografias para realizar photograbados
basados en ese estado incompleto. El grabado es el medio gréfico elegido
ya que interviene las imagenes, dandoles una grafia propia y permite
modular sus contrastes y luces para apropiarse realmente de lo que se
quiere mostrar. El pasar una fotografia por este proceso le aporta un valor
a la imagen como lenguaje visual, ya que tiene tanto de medido como de
indefinido en sucomposicién, llevandola aunasutil abstraccion. El grabado
brindaria a las imagenes esa exactitud que requieren como lenguaje para
comunicar la dimension humana de la Ciudad Abierta. La idea detras de
esta decision podria resumirse en la siguiente cita de Italo Calvino:

“Una atencion extremadamente precisa y meticulosa es lo que exige en la
composicion de cada imagen, en la definicion minuciosa de los detalles, en la
seleccion de los objetos, de la iluminacién de la atmosfera, para alcanzar las
vaguedad deseada.”

Este proceso de photograbado consiste en crear una matriz a partir de
una fotografia en una plancha de aluminio intervenida con acido, la cual
servird parareproducir dichaimagen. Paraello, el primer paso es traspasar
la fotografia la plancha que serd utilizada. Se debe tener la fotografia en
negativo impresa en papel, especificamente con tinta negra laser. Luego,
se debe preparar la plancha para el proceso. Con una lijadora y un pafo
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Pruebas de grabado
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abrasivo se pule la superficie para emparejarla, remover imperfecciones
y dejarla porosa, lo cual permitird que la tinta se adhiera a ella. Al pulirla,
saldrd un polvillo, el cual se limpia con diluyente. Para darle aun maés
porosidad, también se puede pulir con Brasso.

Para traspasar la imagen a la plancha, se debe utilizar diluyente xilol. Este
hard que la tinta se desprenda del papel y se traspase al aluminio. Para
realizar esta transferencia de manera homogénea, se aplica el diluyente
a una hoja, impregnandolo completamente. Se pone la fotografia boca
abajo sobre la plancha y sobre la imagen se pone el papel con diluyente.
Todo esto se pasa por la prensa, la cual aplicara presion de manera pareja
y hara que el diluyente pase hacia abajo, transfiriendo la tinta a la plancha
de aluminio. Las partes en donde hay tinta corresponden a los blancos,
mientras que el resto serd intervenido por el acido, generando tramas vy
texturas.

La plancha ahora seréd sometida a un tratamiento con acido, por lo que
se protege su parte posterior con una capa delgada de betin de judea,
el cual impermeabiliza. Para la solucion que corroerd la plancha, se utiliza
clorurode fierro, &cido que debe estar en su concentracion aunadensidad
de 45 baumé. Este se diluye con agua, donde la proporciéon acido/agua
determinara que tan fuerte sera la corrosion. La solucién preparada se
pone en un recipientey luego se introduce la plancha. El 4cido reaccionara
con el aluminio, carcomiéndolo y creando porosidades, mientras que las
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partes con tinta quedaran protegidas. Esta reaccion crea burbujas, las
cuales deben ir limpidndose regularmente, ya que dejan marcas en la
plancha.

El tiempo que se deje la plancha en la solucion influye en la intensidad
de los negros y blancos, pues la tinta también empezara a ser corroida
después de cierto tiempo. Una vez que esta completo el proceso, se debe
limpiar con aguay aguarras, para sacar los restos de 4cido, betliny tinta.
Con la matriz ya lista, se puede pasar al proceso de impresion. La tinta
utilizada, idealmente una especial para grabado u oleografica, se puede
diluir con aceite de linaza para lograr la fluidez deseada. Esta tinta es
aplicada con los dedos en movimientos circulares, asegurando que
penetre en la superficie. Una vez que esta cubierto en una capa pareja,
se sacan los excesos con papel mantequilla, puliendo la plancha para que
aparezcan los espacios blancos vy las tramas intermedias. Ahora esta listo
para reproducir la imagen. Para ello, es recomendable utilizar un papel
grueso, en este caso hilado 180, que haya sido humedecido previamente,
lo cual permite que el papel agarre mejor la tinta. Se pone el papel sobrala
plancha entintada en la prensa, para aplicar presion y traspasar la imagen
al papel, resultando en una reproduccion de la fotografia.

Paraeste proyecto se realizaron varias pruebas con distintas disoluciones
de &cido vy tiempo de accion de la solucion. Esto produjo a su vez distintos
resultados, hasta llegar al que se considera una reproduccion optimade la
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imagen. El resultado ideal consiste en un grabado que tiene riqueza tanto
en sus Nnegros como en sus blancos, con una trama delicada y detalles en
sus grises intermedios.

Procedimiento Final

Solucion: 1/5
Tiempo de reaccion: 15 minutos

Durante lareaccion se saco cada 2 minutos la plancha de lasoluciony cada
5 minutos se enjuagd con agua para reducir la intensidad de las marcas
de las burbujas de acido. Ademaés se movid constantemente la solucion.
Asi, se obtiene un resultado dptimo, con distinciones entre sus grises, lo
que permite ver los detalles tanto en las luces como en las sombras. Se
obtiene un negro que con un buen proceso de entintado llega a su maxima
intensidad, potenciando el contraste general de la imagen. El 4cido logro
penetrar levemente las zonas entintadas, haciendo que aparezcan leves
puntos negros en los blancos. Esto produce un efecto visual en el que,
al ver el blanco en relacién al negro, se vea aun mas luminoso. La trama
se redujo en comparacion a la plancha anterior, lo que da una apariencia
texturada que no ensucia la definicion de laimagen.
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Produccion de plancha de grabado
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LECTURA 5

Edicion desde el Montaje

El montaje es un principio dramatico, una forma de hacer cine a
través de la acumulacion de estimulos. Se basa el la sucesién de planos
independientes, donde la suma de sus partes lleva a un concepto. Viene de
una aproximacion dialéctica a la forma del cine, ya que su configuracion se
inspira en el lenguaje y pensamiento humano.

El montaje proviene del dialecto, de cémo pensamos y como armamos
ideas y conceptos. No es un lenguaje exclusivo del cine, ya que también
puede aplicarse a otras manifestaciones visuales. Se basa en el principio
de que al mostrar fragmentos, el espectador hara el proceso intelectual de
armar un concepto.

Eisenstein arma una relacion entre el cine v el lenguaje. Ambos se
construyen en base al montaje de sus unidades basicas. En el lenguaje se
combinan palabras y frases, mientras que en el cine se combinan planos.
En ambos casos el sentido surge de esta combinacién, dando a entender
un concepto.

El lenguaje se hace visible a través de la imagen, tiene una forma acabada
para dar a entender, pero es el lector quien debe realizar el proceso
intelectual de sumar sus partes para ver el todo vy llegar a un concepto.

Un ejemplo de este principio se ve en los poemas japoneses haiku,
compuestos siempre por 3 frases con una cantidad especifica de silabas.
En ellos la combinacion de frases producen el efecto de representacion
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de una imagen. Requieren del lector, pues es quien hace el proceso
intelectual de combinar las frases para llegar a un concepto final “Son los
lectores quienes hacen de la imperfeccion del haiku una perfeccion de arte”

Eisenstein concluye que el montaje es entonces una aproximacion a todo
tipo de lenguaje. Esta modalidad de fragmentos puede llevarse a diversas
formas de comunicacion, ya sea cine, escritura o incluso el dibujo. Todo
tiene su punto comuiin en como se da a entender.

Elplanoeslamoléculadel montaje. Los fragmentos del montaje no existen
como unidades, es su secuencia la que evoca emocion.

Los fragmentos son distinguibles e identificables a través de las
proporciones. Cada fragmento tiene su escala propia. La proporcion es la
relacion entre denotacion y representacion, es decir, entre sus sentido y
expresion.

La proporcion no estd ligada a la realidad, si no que a la légica del lector.
Funciona en base al concepto a transmitir, para asi darlo a entender. Esto
tiene su origen en cémo funciona la percepcion humana, ya que captamos
lo expresivo y no necesariamente lo realista.

La compresion del montaje entonces deriva en como colisionan sus partes.
Existen infinitas maneras de producir la colision vy, por ende, infinitos
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conceptos que surgen de una combinacion de factores. Esto es editable,
se le puede otorgar caracter a esta colisiéon, encausando a lo que se quiere
que se vea. Esta relacion entre los fragmentos se denomina conflicto.
Para producir percepcion en el ojo humano, se requiere de contrapunto,
elementos visuales que puedan ponerse en relacion. Se le da intensidad a
cada parte, encaminando asi la lectura.

El montaje propone tres fases de expresion de una idea abstracta,
siguiendo la misma logica de armar una frase con palabras

Formulacién (laidea ensi, el concepto que se quiere comunicar)
Forma (como se dice, con que palabras o planos)
Explosion (como se le da intensidad, expresion)

Es una analogia del lenguaje, sigue su metodologia, como si armara
una frase. Toma en cuenta qué y como se va a comunicar. Se toma en
consideracion al espectador como parte del proceso de comunicacion.

La cualidad extaticade la obrahabla de estarelacion con el lector. Se busca
generar un estado de éxtasis o de “salida fuera de si”. Esto quiere decir que
se busca generar algo, comunicar a través del proceso de encaminar al
lector hacia unaidea.
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LECTURA 6

Criterio Grdfico

Se puedehablar de quelaimagenesunaformadehacervisible un lenguaje,
ya que comunica y genera algo en el espectador o lector. Esto es lo que
Eisenstein denomina cualidad extatica, es decir que produce un éxtasis.

Seglin Eisenstein, los grabados de Piranesi son un ejemplo de esa
cualidad extética, pues generan vértigo en el lector. Para argumentar esto,
Eisenstein propone que Piranesi sigue la misma légica del montaje en el
proceso creativo expresivo de su obra, mediante tres fases.

Creacion: tiene que ver con la formulacion de la idea, la inspiraciéon del
artista para crear una serie, agrupada por su caracter. Tiene su momento
identificable en el grabado “carcel oscura” que antecede la serie.

Profundizacién: Piranesi afiade méas elementos, haciendo que la imagen
se torne mas figurativa, menos representativa de algo real. Es un proceso
de abstraccion, relacionado a la forma de dibujar, se vuelve algo propio
que tiene mayor rigueza. Se ve en la composicion del dibujo, identificable
desde el primer estado de sus grabados.

Explosién: Se genera un cambio en los medios expresivos, dando un
salto mas hacia a abstraccién. Tiene que ver con como Piranesi potencia
la idea dandole cierto caracter a la linea para dibujar la luz, el espacio, la
forma, etc. Se trata de la distorsidon y acumulacion de perspectivas que se
encuentran en el segundo estado de los grabados.
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Las carceles de Piranesi en sus dos estados
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Estas fases hacen del dibujo algo dindmico. Esto quiere decir que no esta
realizado desde lo armonico y lo estéatico, si no que muestra un momento.
Esto genera la sensacion de virtualidad, donde algo parece real sin serlo,
gracias a su forma. La virtualidad aparece por esa manera de dibujar,
distinto alo que el ojo espera ver.

Creacién

Para la creacion de su serie “Las Carceles” Piranesi se inspira en la
arquitectura imperial romana. Este siempre habia sido el objeto de su
obra, pero unicamente desde una vista realista. Para esta serie, toma algo
estructuradoy lo desarticula, liberando su forma.

Un primer atisbo de esta aproximacion se puede ver en su grabado “la
carceloscura’ que antecede alaserie. Este grabado daladireccidénaseguir
en cuanto al trabajar con fragmentos, se ve la potencia del movimiento a
saltos de plano en plano en un continuo, pero aln no logra ser dinamico.
Aparece la estructura a utilizar, con los elementos que se repiten aun
en una etapa representativa y su encuadre caracteristico dado por lo
oscuro. Sin embargo, esta primera version aun no pasa por la explosion, es
contenida en su forma.

Profundizacion
Piranesi inventa su propio lenguaje en torno a la arquitectura que podria
considerarse un inicio de las vanguardias. Surge como una critica la
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forma clésica de hacer arquitectura desde la perfeccion. Propone que la
arquitectura también debe tener invencion e imaginacion, ya que esto
lleva a la innovacion. Esta nueva aproximacion al oficio explica que no se
deben ofrecer soluciones, si no plantear ideas.

Piranesi comienza a realizar sus planteamientos desde una “arquitectura
mecanica” es decir, no desde lo orgénico o natural, si no de la légica de las
maquinas. Estoimplica unaexaltacion del fragmento como estructura para
su obra, ya que son partes independientes que componen un continuo,
como engranajes. Asi, compone su obra obedeciendo la ley del montaje,
como un continuo de planos sucesivos, todos parte de un relato.

Piranesi crea asf un nuevo lenguaje arquitectonico induciendo al montaje
mental, utilizando el concepto de contrapunto en su estructura. Dibujade
talformaqueel lector vea por contraste, haciéndose cargo de lo “negativo’,
es decir no solo constituye lo central de la obra, si no que profundizaen lo
‘otro” sin caer enlo decorativo y dando paso a la explosion.

Técnica de explosion

Seglin Eisenstein, el procedimiento técnico seguido por Piranesi en
la fase de explosion se rige por el concepto de contrapunto explicado
anteriormente. Esto se da por dos elementos visuales
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Agregar Planos: Agrega elementos en un primer plano aun mas préximo,
generando una propulsion hacia delante

Repeticion: Repeticion de elementos como escaleras, arcos, terrazas, etc.,
generando sensacion de profundidad.

Al tener estos dos elementos, se produce el contrapunto que llevara a
la percepcién el lector. Como estos dos elementos se estructuran como
espacios independientes dentro de una misma imagen, la percepcion
visual es en una modalidad “a saltos”, donde le ojo percibe un continuo de
planos sucesivos, tal como en el montaje. Esta forma de dibujar es lo que
le da caréacter extatico a la obra, es lo que produce el vértigo en el lector.
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Descomposicion de los elementos del grabado de Piranesi
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CONCLUSION

Sobre la forma

Este proyecto nace desde el contenido, por lo que la edicion toma un
rol fundamental. Con ello se modulan las relaciones y se encaminan las
lecturas. Es por esto que la forma final del proyecto retine memoria vy
grabado, uniendo estudio y trabajo. Se presenta el argumento como hilo
conductor y a medida que avanza, también avanzamos en la demostracion
de esos argumentos mediante la imagen. La decision de mostrar los
grabados enldminas con tres momentos tiene relacion con la metodologia
de montaje de Eisenstein, se basa en el principio de que al mostrar
fragmentos, el lector hard el proceso intelectual de armar un concepto,
en este caso, el vértigo que esta tan presente en la obra de Piranesi. El
numerotresesunaconstante enestametodologia, se puede verenlostres
versos del haiku y en las tres fases del montaje que también se identifican
graficamente en el grabado de Piranesi. Esto jugd un rol clave en criterio
de eleccién de las fotografias, ya que cada momento tiene un elemento
visual identificable correspondiente la légica del montaje en el proceso
creativo del artista. El primero de ellos es la creacién, identificada por el
encuadre dado por el alto contraste, los bordes oscuros que enmarcan
algo mas luminoso. El segundo momento es la profundizacion, que se
hace presente al anadir elementos arquitectonicos como escaleras, arcos,
plataformas y la repeticion. El tercer y Ultimo momento es la explosion,
dado por un juego de perspectivas con diferentes planos. Siguiendo este
criterio se compusieron las secuencias de grabados, buscando que el
lector vea tanto los fragmentos individuales como la relacion que se da
entre ellos como un todo
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