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Prélogo



Introduccion

La siguiente investigacién se refiere a la problematica
de la baldosa hidraulica, especificamente, y la forma
que tiene de exponer identidad en un territorio.

A diferencia de la otras tradicionales realizadas
mediante un sistema de coccidn, éste tipo de baldosas
funcionaba mediante un sistema de prensas. La prensa
se encarga de compactar la baldosa, hecha principal-
mente de agua y cemento.

El tema de la baldosa hidraulica nace de un interés en
su historia y la expansion territorial, ya que debido a
esto existe una mezcla de culturas, es decir, un sincre-
tismo cultural donde hay una apropiacién de objetos o,
como en este escenario de investigacion, el objeto re-
coge diferentes elementos del territorio y los combina
e incorpora para dar una propia personalidad. Se busca
con el proyecto traer a flote, por medio de la baldosa,
parte de la identidad de Ciudad Abierta, Ritoque.

En un comienzo se incursiona un poco en la historia
de la baldosa, sus inicios y expansién hasta llegar al
continente y su relacién con la ciudad de Valparaiso.



Se hace un estudio de su proceso de fabricacion , junto
con un estudio de su geometria, simetrfa, diagrama-
cién basica y temas principales.

Luego presenta y realiza una investigacién de campo
para levantar, registrar y analizar las baldosas presen-
tes en Valparaiso. Se determina el Plan de Valparaiso
como caso de estudio, pero el desarrollo del proyec-

to fue limitado al sector bajo de Ciudad Abierta en
Ritoque.

Dentro del contenido se expone también el trabajo
realizado en propuestas de patrones para el diseho y
poder fabricar la futura baldosa, abstrayendo elemen-
tos representativos, sombras y perfiles del territorio
Ademés, una extraccion de las paletas de colores
presentes y una serie de imagenes que muestran la
restauracion de la prensa hidriulica donada a la corpo-
racion Amereida.

Finalmente se da a conocer las proyecciones para la
tercera etapa y objetivos generales con respecto al
montaje de la baldosa.



O1. Baldosa Hidraulica



Historia

Cuando volvemos a los inicios de la baldosa, hablamos
de ladrillos artesanales del aho 8000 a.C y nacen

en la zona de Jericd. Fue mas tarde, en Mesopotamia
(hoy Irak), donde la técnica de produccién del ladrillo
cocido se perfecciond, convirtiéndose asi no solo en un
elemento constructivo, sino en uno también artistico y
decorativo.

Para Babilonia del siglo V1 a.C se comienzan a usar las
baldosas vidriadas (se aplico sobre la pieza una capa de
barniz de cuarzo que posteriormente se secaba en hor-
nos). Como ejemplo tenemos la Puerta de Isthar, uno
de los descubrimientos arqueolégicos mas importantes
del siglo XX.

Ya en la Antigiiedad Clasica junto con Asirios, Persas

y Egipcios, los Romanos y Griegos se convierten en los
grandes exponentes en el uso de la baldosa y azulejos.
Con la diferencia de que los artesanos lograron hacer
composiciones de pequehas baldosas a las cuales se

les dio el nombre de mosaico. Estos recubrian las
paredes y suelos de las villas, como simbolo de poder y
refinamiento.

Se aprecian en las imagenes
la Puerta de Isthar. En ella se

emplearon baldosas y azulejos
vidriados de colores principal-
mente dorados y azules. Cada
baldosa se agrupa para formar
figuras mitologicas y florales.



El mosaico fue heredado por el imperio Bizantino que
continuo desarrollando el trabajo de teselas, baldosas

y azulejos, en los cuales predominaban el dorado y
colores brillantes.

Luego, tras décadas de pausa en la fabricacion de
baldosas (excepto zonas especificas de Oriente) nace la
sociedad islamica y gracias a su expansion por Oriente
resurge el oficio en su totalidad. Ya en el siglo XI1 d.C
los musulmanes llegan a la peninsula Ibérica (Espaha y
Portugal) donde construyen palacios y mezquitas todas
cubiertas de baldosas y azulejos logrando efectos de luz
y color singulares.

Ya en los siglos XVI, XVII y XVIII una vez instalada

la técnica, desde la peninsula se exportd al resto del
territorio europeo.

Finalmente tras la llegada de las potencias europeas a
tierra americana es como también crece la tradicion
artesanal, con la diferencia de que la fusion de culturas
permiti6 patrones con caracteristicas propias de cada
region.
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Zona del Jérico. (8000 a.C)

Expansion Del imperio Mesopotamico.

Babilonia (siglo VI a.C)

Imperios Romano y Griego (Antigliedad clésica)

Imperio Bizantino

Expansién de la sociedad islamica por Oriente
siglo Xl d.Ce)

Alcance (Ze la baldosa al resto del territorio
europeo (siglos XVI, XVII y XVIII

Lagos y mares



Bielorrusia

Arabia Saudita

Expansion de la baldosa por
territorios
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La baldosa Hidraulica en el Modernismo

Cabe destacar dentro de la historia de la baldosa el na-
cimiento de la baldosa hidraulica. Este tipo de baldosa
nace a mitad del siglo XIX al sur de Francia y, aunque
se llevaba ya unos ahos usandose como material cons-
tructivo, tiene su primera aparicion en la Exposicién
Universal de Paris el afio 1867. Luego de eso su época
dorada entre las décadas de 1900 y 1910 y fue utilizado
hasta mediados de los ahos 60 en pleno siglo XX.

El tipo de baldosa triunfé como material alternativo
ya que funcionaba mediante un sistema de prensas,

a diferencia de las tradicionales realizadas mediante
un sistema de coccién. Ademas sobre el periodo de
industrializacioén que se estaba viviendo en esa época,
éste era un material modular; de ejecucion artesanal
y maquinaria industrial. Lo que ayuda al desarrollo
exitoso de la baldosa hidraulica fue la invencién del
cemento artificial llamado “Cemento Portland”, creado
en 1824 por el inglés Joseph Aspdin.

Un material pluriclasista que daba posibilidades esté-
ticas para toda moda y una calidad de suelo superior
a las que se pudiesen lograr con la cerdmica y piedra



natural (marmol). La idea en ese periodo era que la
baldosa abarcara todo el suelo un poco imitando alfom-
bras persas, y se componia de una cenefa (borde) que
marcaba todo el perimetro.

Sin embargo, con el avance de la industrializacion

se empezaron a fabricar materiales mas econémicos
como el terrazo, y la baldosa hidraulica entrd en deca-
dencia, desde 1960 solo se utilizaban en algunos locales
de comercio, hostales y calles especificas.

Su auge en el modernismo

El modernismo es una corriente artistica que nace

y se desarrolla en los siglos XIX y XX y es uno de los
movimientos con mas alcance mundial, Es por esto que
también recibe varios nombres a lo largo del territorio
como Art Nouveau en Bélgica y Francia o Modern
Style en Reino Unido. Nace por un cierto resentimien-
to hacia la sociedad industrial y su oposicion ante

esta. El modernismo hace uso de la linea curva y la
asimetria exaltando la belleza y la armonia. Se inspira
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en la naturaleza, el lejano oriente e India, en busca de
lo exdtico.

Dentro de la razones de porqué esta pieza tuvo tanto
éxito se debe a que el desarrollo de la industria baldo-
sera en Europa iba de la mano con la época del Moder-
nismo. Los disehos se tornaron mas complejos y a su
vez esto hizo que la fabricas fomentaran el trabajo con
colaboraciones artisticas, es decir, artistas de la época
participaban en la creacién de nuevos disefos.

Al definir la baldosa como obra artesanal, nos da la po-
sibilidad de hacer un disefio Ginico con combinaciones
de colores y texturas propias.

Es por esta razon que se destacan trabajos de varios
artistas del movimiento, entre ellos Doméenech, Puig

i Calafach y Gaudi. Sus trabajos todavia se pueden
encontrar en el sector de Catalufa.
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Fotografias en la parte superior
de la pagina pertenecen a la
Casa Vicens y Casa Batllo
respectivamente, ambos disefios
por Antonio Gaudi

Imagen inferior: Baldosa de
forma hexagonal disefiado por
Antonio Gaudf hacia 1904 y
que se ha convertido en su obra
no arquitecténica mas popular.
Pavimento que recubre el paseo
de Gracia de Barcelona.
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La baldosa en Chile

Para el siglo XX hubo dos grandes fabricas de baldosas
que llegaron a Chile en manos de espafoles. Luego de
una crisis en la Peninsula Ibérica, llegé en 1911 de la
region de Aragon el comerciante y arquitecto Sebastian
Collado y se instal6 en Valparaiso. Después de un par
de afos fundé la fabrica de baldosas El Sol entre Viha
del Mar y Quilpué.

En 1930 llega Baldosas Cordova, fundada por los her-
manos Manuel, Jests y Florfan Cérdova Palacios. En
un principio venden las baldosas que llegaban en barco
a Valparaiso como lastre y tras ver la aprobacién por el
producto deciden fundar la empresa.

Las baldosas hidraulicas son usadas por muchos nue-
vos arquitectos ya que se estaban levantando nuevas
casas en la ciudad de Valparaiso tras en terremoto de
1906.



En Chile la baldosa tomo gran significado ya que era
un producto protagonista en el desarrollo tecnolégico e
industrial a lo largo del siglo XX, y hoy son un reflejo de
como las distintas clases sociales fueron conformando
parte de su gusto, a través de los pavimentos que de-
coraban las viviendas de la época e importantes obras
civiles, como iglesias y hospitales.
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Proceso de elaboracién de la baldosa

1

En primer lugar, y antes de comenzar con el trabajo
fisico, se comienza con una guia impresa que indica el
disefio y la paleta de colores.

2

Luego se preparan las mezclas de cada color especifi-
cada en la guia impresa. La mezcla hecha de cemento,
marmolina, pigmentos y agua.

3

Ya teniendo las mezclas de colores y el diseho, se inser-
ta la matriz o trepa dentro del marco y base cuadran-
gular de 20 x 20 cm. El marco de acero tiene unas asas
que permite la introduccién y extraccion de la trepa. A
su vez, éstos funcionan como contenedor para recibir
la primera capa; la del color.

4
La trepa se encarga de contener la mezcla y asi definir
el disefio geométrico de la cara visible de la baldosa.



Imagenes de izquierda a dere-
cha: cubetas de pintura, trepa
montada, derrame de pintura,
trepa después de la primera
capa y capa de absorcion.

En esta se derraman los pigmentos, rellenando cada
uno de los espacios de la matriz y logrando una capa
superior de 3mm de espesor aproximadamente.

Las baldosas hidraulicas se fabrican desde la capa visi-
ble hacia el interior pero en la fabricacién se colocan
al revés, es decir de abajo hacia arriba siendo la capa
inferior la finalmente visible de la baldosa.

5

Una vez rellenado el disefio, se retira la trepa y se
espolvorea, como segunda capa, una combinacién de
cemento y arena cuyo objetivo es absorber el exceso de
agua de los colores y fijarlos.

6

Sobre ésta se pone la tiltima de las tres capas, una
mezcla de cemento y arena gruesa que dard mayor ad-
herencia al momento de instalar la baldosa en la obra.
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7

La baldosa, atin dentro de la base y marco, la pieza es
compactada por una prensa hidriulica para luego ser
desmoldada. Después del prensado, que dura unos 30
segundos, la baldosa desmoldada recién fabricada pasa
ala zona de secado donde se deja reposar por 24 horas
en jabas'.

8
Las jabas se sumergen en agua otras 48 horas para
finalizar el proceso de fraguado.

9
Finalmente, las baldosas se dejan secar durante 28 dias.
El resultado es un ladrillo de 2 cm de espesor.

!Jaba: cajon acondicionado especialmente para transportar botellas,
piezas de loza u otros objetos fragiles.



De izquierda a derecha: Relleno
de la dltima capa, prensado
manual, secado de las baldosas,
extraccion de la baldosa, fragua-
do de la baldosa.

Imagenes de pag 26 a 29: Entic
Designs (2010). . Recuperado de

https//www.experimenta.es



32

02. La baldosa como unidad discreta



X

Traslacion Reflexion Reflexion +

Reflexion + Rotacion Rotaciéon + Reflexion + Rotacién +
Traslacion

Simetria y Geometria

Los disefos de baldosas nacen de una serie de com-
binaciones de operaciones simétricas. Definimos la
simetria, que viene del griego (sym)“con” y (metrio)
“medida’, significa todo aquello que se puede medir

y delimitar y a su vez el orden en que se disponen los
elementos en el espacio, tiempo y movimiento. “La si-
metria significa una armonizacioén de diferentes partes
de un todo; se expresa ante todo en la repeticion de lo
igual, ya sea que en un determinado objeto se repita un
motivo o que se puedan igualar ampliamente objetos
diferentes” (K. L. Wolf, 1959)

La geometria sefiala que la simetria es la correspon-
dencia exacta en la disposicién de los puntos o partes
de un cuerpo respecto a un centro, eje o plano.

Las leyes de la simetria permiten a la disciplina del
disefio generar una gran variedad de alternativas for-
males. Para que haya simetria debe existir la repeticién
de mas de un motivo y estos someterlos a operaciones
simétricas simples como rotacion, traslacion, reflexion
y la combinacién de éstas.
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Reflexion Reflexion + Traslacién Rotacion + Traslacion

Sy

Reflexion Rotacion

Bernardita Brancoli y Joyce
Berstein. (2016). Bladosas de
Santiago.

Rotaciéon + Traslacion

Traslacion: Esté determinado por una direccién en una
linea recta.

Rotacién: Es un giro determinado por un centro y un
angulo. El dibujo gira alrededor de un eje o centro
constante.

Reflexién especular o axial: Es aquella en que se
invierten los planos a partir de un eje y que acta como
espejo.

Por medio de la simetria y geometria se pueden con-
forman diferentes disefios, y a la vez desplazadas en

el espacio pueden dar origen a teselaciones y sistemas
infinitos.

Teselaciones
Una teselacién es una construccion de poligonos regu-

lares o irregulares iguales sucesivos y adyacentes que
cubren un plano o superficie.
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Disefios base caracteristicos

El dibujo que lleva la baldosa se puede separar en dos
grandes grupos tematicos. El primero son los geomé-
tricos florales individuales, que cuentan con un disefio
determinado en cada una de las baldosas y al repetirse
conforman un centro y/o un nuevo dibujo aparece.

El segundo grupo serian las que tienen un patroén repe-
tido, y al ir conectadas varias baldosas crean un dibujo
determinado.

Por otro lado esta la configuracién de cada una de
ellas. Dejando de lado los patrones repetitivos, algunas
nacen desde las diagonales, el centro o esquinas. Luego
estan las baldosas que pertenecen a los bordes (las que
se usan para cerrar el cuadro repetitivo), éstos dejan en
el cuadrado dos lados para enmarcar y dejan el centro
para un patréon lineal.

Las figuras en la baldosa se basan en cuadrados,
angulos, arcos y circulos y desde esa linea se generan 'y
crean las diferentes formas sobre naturaleza o no.

Imagen de los disefios mas
caracteristicos y su proyeccion
basica.

Vicente Nadal. (1949). Azulejos
en el rio de La Plata en el
siglo XIX.
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03. Registro, Levantamiento de la ciudad
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El plan de Valparaiso

Al investigar sobre la historia mundial de la baldosa y
la baldosa hidraulica se cae en la cuenta de que debe
existir un numero considerable de baldosas utiliza-
das en la ciudad de Valparaiso tras su llegada en los
sesenta. Se decide hacer un catastro de las baldosas
presentes en el Plan de Valparaiso.

Ademdés de descubrir la cantidad y alcance de estas pie-
zas, se puede extraer dentro de todo, la linea de disefio
utilizada tras el sincretismo cultural entre Europa y
nuestro continente. Especificamente estudiar colores,
formas, lineas y patrones ya que es ahi donde nace y se
le da una especie de identidad a lo que es la baldosa.
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. Ubicacién de las baldosas fotografiadas
Linea y estaciones de metro

Areas verdes
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Catalogo de baldosas en el Plan de Valparaiso
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Analisis de forma y color

Al terminar el registro en el Plan de Valparaiso se
pueden ver a grandes rasgos que existe cierta geome-
tria que tiene un hilo conductor entre las distintas
baldosas, ademas de la paleta de colores que persisten
en los disefios.

En su mayoria estan los que con la unién de cuatro

se genera un centro, de estilos floral o cuadrangular.
Luego le siguen los disefos de patrones repetitivos (de
base circular, cuadrada o triangular).



#. 898b74 #: efeObb
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O4. Diseno e Identidad; Una baldosa para Ciudad Abierta
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Planteamiento del proyecto

Siguiendo la linea del caso de estudio(Valparaiso), y al
terminar el registro de baldosas hidraulicas en el Plan,
se define que si existe una mezcla de la baldosa tradi-
cional con el concepto de apropiacion. Cada baldosa a
lo largo de la historia y en su expansién se mezcla con
la cultura del territorio.

Es asi como se define un caso a desarrollar en Ritoque,
Ciudad Abierta para buscar colores , perfiles, sombras
y lineas que se destaquen, no solo para que sean parte
del sincretismo, sino también para definir y dar identi-
dad a la baldosa; La baldosa de Ciudad Abierta.

De esta baldosa nacera un entramado que se convertira
en una forma expositiva hacia Ritoque, por medio de
patrones y recorridos ademds.



T

Propuestas para una paleta de colores y forma

Siguiendo la linea del caso de estudio(Valparaiso), y al
terminar el registro de baldosas hidraulicas en el Plan,
se define que si existe una mezcla de la baldosa tradi-
cional con el concepto de apropiacion. Cada baldosa a
lo largo de la historia y en su expansién se mezcla con
la cultura del territorio.

Es asi como se define un caso a desarrollar en Ritoque,
Ciudad Abierta para buscar colores , perfiles, sombras,
texturas, contrastes, formas y lineas que se destaquen,
no solo para que sean parte del sincretismo cultural
que va de la mano con la baldosa, sino también para
definir y dar identidad a ella; La baldosa de Ciudad
Abierta.

De esta baldosa nacera un entramado que se convertira
en una forma expositiva hacia Ritoque, por medio de
patrones y recorridos, abstrayendo los elementos ex-
traidos de los distintos lugares y vistas en el territorio.
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De izquierda a derecha se foto-
grafiaron las diferentes vistas y
paisajes de ritoque:

Vista hacia la cancha usada en
Cultura del cuerpo y el muro
de eucaliptos que separan la
planicie de duna con la zona de
actividades.

Desde el estero

El dunar tras los eucaliptus
Acercamiento a docas, Fauna
caracteristica de la zona.

El dunar de Ciudad Abierta,

de espalda a la corrida de
eucaliptos, donde se desarrollan
los actos de Amereida.
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Al observar la tonalidad de colores presentes en rito-
que se desprenden en general los rojos, verdes, azules

y grises.
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#: badbf4
#: afeOf4
#: 6baad3

#: 262628
#: bfbbaa
#: clelek

#: bab7aa
#: 968c96
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De a poco se empezaron a abs-
traer y colectar diferentes lineas
que finalmente se utilizaron
como propuestas para el disefio
y patrones






Apuntes sobre la Teoria del color

Discordantes
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Propuestas finales

Finalmente se escogen tres de las propuestas ante-
riores. Se tomo la decision ya que mirando la unidad
discreta de estas, permiten ver los tipos de curvas que
son posibles de lograr, al igual que dngulos de todo tipo.
Ya en un total, se logran desenvolver los patrones, y
estos generan, ademas de diferentes profundidades,
distintas sensaciones y movimientos.

En el primer modelo no se denota una predominancia
de color, las lineas crean figuras onduladas y aunque se
estd en equilibrio existe una sensacion de inquietud y
movimiento, un poco hipnética.

Del segundo modelo se puede decir que un plano se
contrapone a otro. Existe un contraste entre lo organi-
co y lo estructural, lineas y curvas, lo que permite una
doble lectura de sus componentes. A su vez se jugd con
un contraste de calor y frio.

El Gltimo modelo de baldosa juega con colores mas
frios lo cual genera un caracter de sobriedad y calma.
Existe un flujo natural que va asociado con los distintos
enfoques y planos del disefio.
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Modelo n® 3
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O5. Fabricacion, incursion en el oficio
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Mantencion de la prensa hidraulica

Para lograr la construccién de las baldosas se tuvo que
restaurar la prensa. En esta etapa del proyecto ocu-
rrieron varios procesos hasta logar el funcionamiento
optimo de la maquina.

Se comenzé con evaluar el area donde se ubicaria la
prensa. Luego se hizo una limpieza del terreno, para
esto se toma da decision de reubicar los durmientes y
con ayuda de un tractor mover las vigas y estructuras.

En una segunda etapa y para lograr la altura deseada
de la prensa (para un trabajo optimo con respecto a las
baldosas) se instala en el centro del terreno un tubo de
hormigén. Este usado normalmente para las cafierfas
en la ciudad tiene un didmetro del mismo tamafno que
la base de la prensa.

Una vez en su lugar, el tubo es rellenado con arena,
con el objetivo de darle peso a la que ahora seré la base
de la prensa. La idea nace porque el giro de la parte
superior podria generar un leve movimiento de todo
el modulo.



Para continuar con la restauracion de la prensa, y
como tercera etapa, se procedio a eliminar todo el
oxido posible. Para esto el siguiente paso fue aceitar y
desarmar la maquina.

Luego, en cuarto momento, y aplicando un liquido
desoxidante, se sueltan y remueven particulas de oxido
restantes.

Siguiendo con el proceso, se sella con tres capas de
pintura con el objetivo de prolongar la duracion a la
intemperie de la prensa.

A su vez, se volvié a aceitar las areas de roce, como el
hilo central, zonas de encaje, pernos e interior de las
tuercas. Asi se evitd que nuevamente apareciera el
oxido.

Como sexta etapa, se traslada la prensa a su nueva base
(el tubo de hormigbn), para luego engrasar las partes
anteriormente mencionadas y finalizar con el rearma-
do de la prensa.
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Imagenes de la prensa hidrau-
lica en un primer momento, sin
alguna intervencion.

Imagen central, vista superior
e interior de uno de los pernos
superiores de la maquina.
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En la primera y tercera imagen
se aprecia la diferencia en la
prensa en su etapa inicial versus
una vez ya habiendo removido
el oxido.
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Las dos superiores, piezas ya
desoxidadas y pasan a etapa de
pintado.




En las dos imagenes inferiores
podemos ver, luego de haber
quitado el oxido, que hay sec-
ciones que se mantienen sin
pintar; Esas seran engrasadas
luego.
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De izquierda a derecha:

Hilo de la prensa desoxidado y
engrasado

Base de la prensa con una
mitad aceitada y la otra
desoxidada

Detalle de la base aceitada






116

Imagenes superiores: Primer es-
tado de la prensa, acercamiento
del hilo central.

Inferiores: Final lista para ser
armada, hilo central engrasado
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Tras instalar la prensa en su
base y terminar de desocupar el
espacio se establecen estacio-
nes de trabajo, siendo estas la
de color, prensado y fragte.

Pagina 119: Esquema del érea
trabajada y su nueva distri-
bucion.




Prensa

Durmientes que sos-

Mesa de apoyo tienen los baldes con

mezclas de color

183m

AN

-y

Agua para en fragle

Escalones para dejar
secando las baldosas
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Trepas, mezclas finales y pruebas de pigmentacion

Cabe destacar que dentro de la investigacion se tomo
como referencia el taller del hacer visible impartido
por la profesora Katherine Exss y Francisca Vidal el
afio 2016. En este se visito la antigua fabrica de baldo-
sas el sol collado y en conjunto con maestros baldo-
seros se disend una baldosa con la propuesta de los
signos que cada estudiante del respectivo taller defini6
al cerrar su etapa anterior.

Para iniciar el proceso de construccion se deben fabri-
car elementos que contengan el color antes de prensar
las baldosas. De éstas matrices o trepas se seleccionan
tres, que fueron estudiadas con el propésito de de-
mostrar que se podria lograr cualquier tipo de disefio;
dentro del mundo geométrico de la curva, interseccio-
nes y angulos.

Habiendo terminado la construccion de la trepas se
establece que existen cuatro tipos de mezcla utilizada
en la produccion de baldosas: el desmoldante, mezcla
de color, secante y mezcla cemento. Para estas se
realizaron férmulas para la produccién correcta de



cada una de las mezclas, teniendo en cuenta que éstas
debian tener una solidez especifica.

Desmoldante

Esta mezcla, hecha a partir de parafina y aceite de
linaza (en proporcion 5:1), es la que primero se aplica
en la base de las piezas y en el borde del marco que
sostiene la baldosa.

Secante
Para lograr el secante ideal, este debe tener por lo
menos 48 horas de fermentacién o reposo.
Esta mezcla se logra con:
5 Kg de arena rubia
3 K¢ cemento gris

Mezcla de cemento

La tGltima mezcla que se aplica y la que finalmente de la

en grosor a la baldosa.
X de agua
X de cemento gris

Los esquemas de arriba tienen
demarcada su composicion
visual y geométrica.

También imagenes de las trepas
terminadas, hechas de latéon.
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Al comenzar con el proceso de pigmentacion se con- De derecha a izquierda: dos
versa con un antiguo maestro baldosero llamado Fredy.  primeras imagenes, las mezclas
Con su ayuda se logr6 responder a dudas con respecto  estan secas. Ultima imagen las

a técnicas, consistencias y colores. mezclas de color acaban de ser
preparadas.

Todas las mezclas finales de colores tiene como
material base cemento blanco y agua. Esta tltima se va
incorporando en pequehas cantidades, con el objetivo
de lograr una consistencia no tan liquida, sino méas
bien espesa.

Se consideran las siguientes mezclas de colores en
proporcién para la fabricaciéon de 10 baldosas, cada
nGmero pertenece a su cantidad en gramos.



#BD3D17

Cemento blanco: 1000
Tierra color roja: 1050
Tierra color amarillo: 600

#829254

Cemento blanco: 950
Tierra color azul: 450
Tierra color amarillo: 500

#BADBFS

Cemento blanco: 900
Tierra color azul: 2,5

#4ASEBSF

Cemento blanco: 300
Tierra color azul: 300
Tierra color roja: 30
pizcas.

#F79C40

Cemento blanco: 950
Tierra color amarillo: 500
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#6BABD4

Cemento blanco: 750
Tierra color azul: 150

#968C96

Cemento blanco : 1000
Arena rubia cernida: 750

#ADCOEBv

Cemento blanco: 1050
Tierra color azul: 150
Tierra color amarillo: 10
pizcas

# C2C2C4

Cemento blanco:1200
Tierra color negro: 0.5

#ABIF26

Cemento blanco: 750
Tierra color roja: 90

#ADBAG]

Cemento blanco: 450
Tierra color amarillo: 2,5
Tierra color azul: 20
pizcas



Utensilios Generales

Pesa digital

Vasos de 250 mm ( cant. depende del N° colores)
Dos baldes grandes para secante y mezcla
Cualquier utensilio para revolver cada uno de los
baldes

Tinaja o batea para almacenar cl agua

Paho para secar

Materiales

Para trepas: latén, una plancha de Imm de espesor
Desmoldante: Aceite de linaza, parafina y huaipe
Secante: arena rubia y cemento gris

Mezclas con cemento: Cemento gris, cemento blanco,
terras de color azul, amarilla y roja.

Para la prensa: Base, marco, placa
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Construccion, errores y terminaciones del proyecto

Una vez obtenidos los colores y luego de dejar ahejan-
do la mezcla de secante se comienza finalmente con el
proceso de fabricacién de la baldosa.

En primer lugar se limpi6 y aplicé la mezcla de des-
moldante para lubricar la mesa de trabajo, la base y
luego las caras interiores del marco. Una vez montado
el marco en la base se instalé en su interior la trepa
para los colores. Las matrices de laton no fueron lo
suficientemente resistentes para todo el movimiento y
fuerzas externas que recibid, por lo tanto, y agregando
que las piezas precisan de exactitud, se decide mandar
a construir las trepas.

Luego en la aplicacion del color, se distribuyen las
mezclas segiin esté indicado en el disefio preliminar.
Se tuvo en consideracion aproximadamente unos 5
milimetros de altura para los pigmentos. Una vez ya
con los colores en sus respectivas separaciones de la
trepa y habiendo verificado que ellos cubran todas las
esquinas del marco, ésta se retira.




Alo largo de las pruebas de consistencia y proporcio- Se lubrica la parte interior de
nes con respecto al color, ocurrieron varios sucesos las piezas, las cuales contendran

diferentes, entre ellos; no se unian debido a exceso las mezclas (Imagen izquierda).

de lubricante, no fueron lo suficientemente espesos y
sobre humectan la baldosa, no cubrieron en totalidad la
base por lo que el dibujo final no era definido.

Se coloca la matriz del disefio
a fabricar.

Siguiendo el proceso, se espolvorea la mezcla de se-
cante por todo el marco, cubriendo la capa del color. E1
exceso de ésta provocd en una prueba, que la capa de
color y la mezcla de cemento no se unieran. Después se
aplica la ltima capa, la mezcla de cemento, que luego
fue moldeada con las manos.

Ya estando la baldosa “liquida” dentro del marco, se

le colocé en la parte superior la placa que recibe el
impacto de la compresion por parte de la prensa. Para
la compresion necesaria se aplicaron tres oscilaciones
del hilo central.



Luego, para el desmolde y obtencién de la baldosa, se
suelta y retira primero el marco seguido de la placa.
Es necesaria fuerza y un gran tirén para lograr que se
desprenda.

Al retirar verticalmente la baldosa de la base se us6 un
pequefio segmento de liston que ayudaria a empujar y
separar con fuerza homogénea la baldosa de la base. En
este punto del proceso y en las primeras pruebas costd
mucho despegar las partes debido a su exceso de agua
y al peso de la base sumado con el de la baldosa, por lo
que el color se arrastro, la baldosa se rompid.

Todas las piezas de la matriz, al igual que las trepas,
se colocaron en agua y fueron enjuagados, limpiados
y secados para quitar residuos de mezcla y ser usados
nuevamente con la siguiente baldosa. La postura es
indispensable en esta etapa del proceso constructivo
por el peso de las tres piezas.



Para la etapa del fragiie, se depositaron con delicadeza,
cara a cara para mantener el color, las baldosas y se de-
jaron durante 12 horas bajo un plastico para mantener
la humedad. Finalmente pasaron 24 horas dentro de
una batea con agua, para ser luego estiladas.

Se observa en las imagenes

el proceso de la aplicacion de
mezclas. De izquierda a derecha,
primero los colores, luego la
mezcla de secante espolvorea-
do, y la capa de cemento final.



o
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Se observa en las imagenes el
proceso prensado y obtencion
de la baldosa.
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Conclusiones y replanteamientos

Se intent6 con este proyecto buscar la forma que tiene
la baldosa de exponer identidad de un territorio, ahora,
especificamente el de Ritoque. Con la evidencia que
presentamos anteriormente se demuestra que la bal-
dosa también podria llamarse un objeto expositivo, una
de imagen abstracta, un resumen de un lugar.

Para resumir, los puntos mas fuertes desde los inicios
de la investigacion se destaca el levantamiento de
baldosas en la ciudad de Valparaiso, la observacion y
abstraccion del territorio de Ritoque para crear dife-
rentes propuestas. También como parte primordial, fue
una incursién al oficio baldosero; desde la recupera-
ci6én de la prensa hidraulica, la construccion de trepas,
conseguir mezclas y pruebas, hasta dar con el ideal.



Por las razones que se mencionaron se podria conse-
guir continuar con este oficio en extincién, buscando
nuevos lugares, texturas y sensaciones; existe una
infinidad de patrones.

Para finalizar serfa interesante tomar distintas observa-
ciones y estudiarlo dentro de la baldosa, tal vez como
un taller o curso, teniendo en cuenta que al ser un
proceso casi artesanal es lento, requiere de tiempo y
paciencia, atin habiendo hecho todo el estudio previo y
aprendiendo tedricamente las técnicas para un mejor
resultado. Es necesario adentrarse, probar y mantener
viva la cultura; mundial y aut6ctono.



134

Bibliografia

Paginas Web:

S/N. (2006). Tan tradicional como excéntrica, de El
Mercurio de Valparaiso Sitio web: http: //www.mercu-
riovalpo.cl /prontus4_noticias/site /artic /20060409 /
pags/20060409060043.html

Ovacen. (2016). Historia del mosaico hidraulico.
2018, de Instituto del promocién cerdmica Sitio web:
https: / /ovacen.com/wp-content /uploads /2016 /08 /
historia-mosaico-hidraulico.pdf

.10 caracteristicas del modernismo, de caracteristicas
Sitio web: https: //www.caracteristicas.co/modernis-
mo/#ixzz5WVKA2ImH

Extension. (2018, abril 11). Amereida, . Mayo 25, 2019,
de Amereida contributors. Sitio web: http://amereida.
cl/index.php?title=Extensi%C3%B3n&oldid=322.

Talleres:

Taller del Hacer Visible. (2016). Baldosas Taller del
Hacer Visible. Recuperado de https: //wiki.ead.pucv.cl/
Baldosas_ Taller_del_Hacer_Visible



Articulo de Revista:

(2011). Entic Designs, baldosas hidraulicas artesanales.
Experimenta Sitio web: https: //www.experimenta.es/
noticias/industrial /entic-designs-baldosas-hidrauli-
cas-artesanales-3174/

Libros:
K.L Wolf. (1959). Forma y Simetria. Argentina: Univar-
sitaria de Buenos Aires.

Vicente Nadal Mora. (1949). Azulejos en el rio de La
Plata. Argentina: Instituto de arte Americano.

Gonzalo M. Borrés Gualis. (2000). En El Islam. De
Cordoba al modéjar(238). Madrid: Silex

Hans van Lemmen. (22 de octubre de 2013). 5000
Years of Tiles. Londres: Smithsonian Books .

Luis Alonso Fernandez y Isabel Garcia Fernandez.
(2010). Disefio de Exposiciones: Concepto, Instalacién
y Montaje. Madrid: Alianza Forma.

Juan Casabé. (1958). Fabricacion de mosaicos y baldo-
sas de cemento. Buenos Aires, Argentina: Nigal S.R.L.



Colofén

La siguiente edicion
fue realizada en papel
hilado 6 y couche,
utilizando la familias
tipogréficas Biblioteca,
Biblioteca Sans en los
tamanos 18,1211, 10,

8 7y 6. Impresael ..
de Mayo del 2019 en
laser.

Empastada por Adolfo
Espinoza.



