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introduccion gen

Introduccion General

E presente estudio corresponde a la
condensacion del desarrollo de tres proyectos
planteados formamente a partir de un campo
de abstraccion. B objetivo de esta carpeta, es
configurarse al modo de un catalogo donde
se pueda ver en forma clara el desarrollo de
los proyectos, convirtiendose en un referente
para la aplicacion de un campo de aostraccion
a un proyecto de arquitectura, teniendo
presente a aumnos gue estén desarrollando
campos de abstraccion, como personas gue
no hayan tenido la experiencia formal.

Calbe destacar gue este estudio concieme a
una vision particular del desarralio aplicado de
los campos de abstraccion, en ningun caso
pretende ser un camino apsoluto.
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INTRODUCCION

Los rieles y cajas de los ascensores
de Valparaiso constituyen una fachada
movil, una fachada que muta.

Img.001

En el ensamble con la caja superior e
inferior, los ascensores se encuentran
en un debate permanente de cierre y
completitud.

Observaciones

Introduccién al estudio
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Introduccion al Estudio

La observacion por sif sola, no basta. Esta se ha convertido en un
proceso absolutamente mecanico en la elaboracion de un proyecto
arquitectonico. Elogiando la observacion, esta resulta magnifica como
modo de abordar distintas materias, y como pieza fundamental para
hacer campo de estudio elementos concretos como intangibles.

Sin embargo, dentro del proceso creativo que desencadena una obra
de arquitectura la observacion por si sola se esta transformando
justamente en proceso.

La dimension de menos que posee Un proceso radica en que este
es una respuesta inmediata a una accion, sin mediar un analisis
detenido, que evalle las particularidades de cada caso.

El modo de abordar una obra a partir de la observacion, es tan sencillo
como fabuloso a la vez. Salida a la ciudad como campo de estudio,
herramienta, el croquis. Mediante el croquis se realiza un barrido
espacial analitico, la ciudad es escudrifiada minuciosamente. De un
croquis que repara y desentrafia su entorno, surge un nombre.

Es el nombre de lo observado, que conjuga acto y forma a la vez,
dicho nombre es la observacion en si misma. Con este nombre en
mente el debate formal comienza su disputa. De este modo, la obra
de arquitectura comienza a gestar sus volumenes como un canto
a dicho nombre, donde la observacion acufiada empapa la
completitud del proyecto.

Sin duda es un decurso magnifico tomar un implicito de la ciudad
y llevarlo a forma 'y espacio. No obstante, en paso de o observado
a la forma, hay una enorme brecha. Se puede decir que es un
Proceso puesto que en este punto No hay un paso racional. Se pasa
del nombre a la forma sin un decurso estudiado, ni mucho menos
medido. Es simplemente un salto.

El curso del espacio, tiende a ocupar esta brecha, sin embargo, este
es en su mayoria otro proceso, ya que no posee una ley intema, el
azar lo domina, y no hay una reflexion mayor en su decurso ni en
el paso a convertirse en proyecto.



El movimiento de cierre y completitud es pieza clave para
abarcar la dinamica de los campos de abstraccion.

‘Los campos de abstraccion son una invencion personal, una
formalizacion del magro curso del espacio que todos conocemos
entre uno y otro y tendiente a desaparecer dada la ley del minimo
esfuerzo.” P16

De este modo el campo de abstracciéon ocupa esta brecha
transformandose en puente entre la observacion y la forma,
‘catalizador’ del proceso de proyecto. Otorgan una coordenada
analitica a dicho proceso, transformado el proceso en estudio.

La hipdtesis de este estudio, es justamente como un campo de
abstraccion en particular cataliza tres proyectos de envergaduras
completamente distintas, a su vez comprobar mediante cada
proyecto, como dicho campo de abstraccion otorga una ley intera
comun pero al mismo tiempo particular a cada uno de los tres
proyectos.

En definitiva, demostrar en cada proyecto como un campo de
abstraccion (comun) puede ocupar la brecha entre observacion
(nombre) y forma.

observaciones conducentes

Img.002

Observaciones

Introduccién al estudio

Los proyectos son los siguientes:

1-Congreso Nacional cerro Bustamante
(escala suburbana, tamafio macro)

2-Municipalidad Vina del Mar
(escala urbana, tamano medio)

3-Galerfa de Arte Municipalidad Vifia del Mar
(escala urbana, proyecto arquitectura interior, dentro del edificio Municipal)

CAPITULO 0
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presentacion

CAPITULO 1

CAMPOS DE ABSTRACCION

Este capitulo, revela los modos de abarcar y desarrollar un campo de abstraccion, explicando como fueron ejecutados una serie de estos hasta poder
construir un campo de abstraccion con el potencial de ser aplicado como catalizador sobre distintos proyectos. Se pone especial énfasis en el concepto
que se obtiene tras analizar las interacciones de los fragmentos del campo de abstraccion. El concepto aludido es la ‘estela clbica’, llamada asf por
tratarse de la impresion volumétrica de un cubo en desplazamiento.

CAPITULOO1
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caras superiores

caras inferiores

Cubo A, diseccién del cubo interior.
El despliegue de los fragmentos se da
en un solo eje.

Campos de Abstraccion

Dos medidas poéticas:
-'ir un paso adelante, hay que ser absolutamente moderno’
Rimbaud
-‘moderno es el amor por lo desconocido’
Godofredo lommi

Hermenéutica; sacarle lo desconocido al cubo, fragmentos que digan
de ello. Ver que hay dentro del cubo, si hay belleza hermenéutica.
Al'modo en que un nifo desarma un auto de juguete para ver que
hay dentro.

Hermenéutica ‘es ir de lo conocido a lo desconocido’.

Hay que des-hermetizar al cubo.

El cubo sdlido, tiene un referente ortogonal, sin embargo mediante
el campo de abstraccion se pretende escudrifar en su interior para
ver en que minuto se pasa del cubo sdlido (estable) al cubo semi
solido o virtual, gue dice de lo cubico.

El encargo de un campo de abstraccion, es a partir del trabajo en
la hermenéutica de un cubo.

Diagramas de corte. Cubo A, cortes bidimensionales, hay

dos caras intactas. Cubo B, Caras superior e inferior son

iguales pero una esta trucada de modo tal de dar torque
3 a la unién de ambas caras.

Img.003

1- Cubo de lado 40cm con un cubo vacio en su interior de lado 20cm, rotado
en4b5°ensuege Xy 45°ensuege Z

2- Particionar dicho cubo en cuatro fragmentos. Cada fragmento debe tener
un minimo de tres caras externas.

3- No hay fragmentos  predominantes ni horizontal ni vertical.
4- Cada fragmento esta relacionado con el hueco interior.

5- El cubo mayor es trabajado con cartén piedra (gris) y el cubo vacio es
trabajado con carton forrado blanco.

Ensayos, campos de abstraccion frustrados

El primer modelo de campo de abstraccion, fue trabajado para cumplir
con los requerimientos. Este se desarrollo a partir de una arista (con
fres caras extemas) y a partir de dicho fragmento fueron desarrollados
los tres fragmentos restantes. Esto en forma sucesiva.

El método constructivo fue entonces a partir de un fragmento del

cual se obtenia el negativo de una de sus caras y a partir de este
negativo se desarrollaba el segundo fragmento, a partir de la union
de dos de las caras de los fragmentos se obtenfa un nuevo negativo
que a su vez era generatriz del tercer fragmento. De este modo fueron
obtenidos los cuatro fragmentos.
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Cubo B, fragmentos tridimensionales de volumen
equivalente, el cubo interior es el referente de ensamble.

Como resultado de esta operacion azarosa (puesto que el cierre de
un fragmento a partir de una cara negativa era completamente fortuito)
se obtuvieron fragmentos  sumamente toscos. Los fragmentos no
eran de tamanos equivalentes. Era evidente el protagonismo de
algunos fragmentos.

Cabe destacar que no se estaba ante un trabajo hermenéutico,
puesto que se obtuvieron pedazos, de cubo, en ningln caso
fragmentos. Se estaba ante un cubo roto, pero en ninglin caso
desarmado.

Si bien, esta primera experiencia fue desastrosa en cuanto a los
fragmentos resultantes, amojo dos premisas de como desarrollar este
campo de abstraccion.

1- Elaborar un sistema de cortes para los fragmentos, de modo tal
de aventurar el volumen de cada fragmento sin que este sea una
mera resultante.

2-Sistema constructivo eficiente al basar un nuevo fragmento en el
negativo de su fragmento contiguo.

De este modo ya se contaba con un método para abordar
nuevamente el campo de abstraccion.

Este nuevo campo de abstraccion tendria una serie de tres cortes
en éngulos variados enana cara del cubo, y en la cara opuesta los
mismos cortes pero invertidos.

De esta forma, fueron obtenidos cuatro fragmentos de tamano
equivalente, sin embargo, estos descomponian al cubo en un solo
sentido (eje x), y dado o plano de los cortes todavia no se entraba
en un debate de la cubico. No se habia entrado en la hermenéutica
del cubo, puesto que se estaba trabajando basicamente con dos
dimensiones, cabe destacar que dos caras del cubo quedaron
intactas después de someter al cubo a los cortes.

Sin embargo se estaba un paso mas adelante puesto que ya se tenia
un método de cortes para obtener fragmentos equivalentes por lo
que tan sélo habia que ubicarlos correctamente vy se desentrafiaria
el cubo. La clave se encontraba en tener una geometria de cortes
que obtuviera volumenes equivalentes y que a su vez cortara las
sels caras del cubo, de modo tal gue el cubo se desarmara en tres
gles.

.
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Img.007

Encuentro con la ‘estela cubica’ producto
del desensamble dinamico.

La tercera partida, fue directamente con una geometria de cortes
en mente. Estos cortes en la cara superior del cubo, enmarcaban
areas similares, mas su perimetro era completamente distinto.
Esta geometria de cortes fue repetida en la cara inferior del cubo,
sin embargo para evitar cortes ortogonales (al vincular las aristas de
los cortes de la cara superior e inferior), la cara inferior fue truncada
en 90°, de esta forma las lineas de corte entre la cara superior e inferior
eran todas en angulo y en ninglin caso ortogonales.

Fue asl como se obtuvieron cuatro fragmentos de volumen
equivalente. A pesar que se habla logrado claramente una pieza
predominante todas se encontraban en cierto equilibrio, vy lo cubico
se manifesto de forma expresa.

Fragmentos en desensamble de apertura. La estela
cubica se genera con una distanciamiento ‘X’ entre
fragmentos. Si el distanciamiento es superior a ‘X’
los fragmentos pasan a ser elementos auténomos.

Conceptualizacion de los Fragmentos del Campo de Abstraccion
Una vez obtenidos los fragmentos, estos fueron estudiados. Se
buscaba de acuerdo a distintas distancias, en que minuto los
fragmentos de desvinculan constituyendo elementos autonomos.
En el abatimiento de los fragmentos, al modo en que se abre un badll,
resultd evidente que los fragmentos del cubo sustraido del interior,
vale decir las impresiones cubicas comenzaron a citarse unas a otras,
guiando al vista en una suerte de recorrido visual, un movimiento de
caréacter cubico en que las huellas son justamente impresiones
cUbicas. Es un movimiento al modo de los ascensores de Valparaiso,
los rieles conforman una fachada que muta. Al revisar los vacios de
cada fragmento uno a uno, tenemos el movimiento, al ver los todos
juntos tenemos la estela de dicho movimiento, Asi mismo se da el
movimiento de la fachada ascensor. El ascensor es el movimiento
en sf mismo, mientras que los riles son su estela. La estela dada por
las impresiones cubicas es llamada asi ‘Estela Cubica’. El cubo gira
y deja su marca, ahora, esta huella de dicho cubo que gira queda
confinada en cada fragmento del campo de abstraccion.

JT

Img.008



Campo de Abstraccion de lado 3 4 metros, constrUIdo a partir del cubo de
lado 40 centimetros. En las fotos, expuesto en la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de Buenos Aires. Posteriormente fue expuesto en el Museo
de Arte Contemporaneo en Santiago.

_Almg 014

campo de abstraccion

CAPITULOO1
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congreso nacional

CAPITULO 2

PALACIO CORNISA DE PRESENCIA BIRREGIONAL

Este capitulo, muestra como fue desarrollado el Congreso Nacional en el Cerro Bustamante, constituyéndose en un proyecto con cerca de 64.000 m2.
Su emplazamiento pretende constituirio en un hito, reconocible tanto desde Santiago como desde el valle central, estableciéndose como cabeza de
lanza para fundar una ciudad civica en altura y fuera del atestado gran Santiago.

El modo de desarrollar este proyecto es a partir de la ‘estela clbica’, concepto acufiado del estudio de un campo de abstraccion. Esta ‘estela clbica’
atraviesa el cerro Bustamante de oriente a poniente, aloriendo un surco que vincula visualmente estos dos parajes. Es en los margenes de este ‘surco’
donde se inscribe el proyecto como contencidn de la estela clbica.

Por tanto, la estela cubica es trabajada por el vacio que esta genera a su paso.

Calbe destacar que se llega a una escala de definicion de 1:200.

CAPITULOO02
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ESCALA SUB-URBANA / Tamano Macro

CONGRESO NACIONAL Cerro Bustamante

El Congreso Nacional fue desarrollado en cuatro trimestres, tres
trimestres ano 2003 y un trimestre afno 2004,

Con el traslado del Congreso Nacional de Santiago a Valparaiso, si
bien, este quedod en Valparaiso como un edificio implantado, gue
no respeta su entomo, sin relacion con el carécter propio de la ciudad,
sus cerro. Este traslado, sentd un hito en la planificacion urbana del
pais. Es posible descentralizar la capital, y no sélo eso, los poderes
del estado pueden ser removidos del Santiago Capital y hacerlos
participes de una realidad nacional mediante el uso de la abrupta
geografia nacional.

Este concepto es abordado en el estudio de titulo de Gonzalo
Undurraga Gomez, ‘Proyecto para la tesis de la capital civica del
gobiemo nacional’ 1996-1997. En el estudio aludido, se propone
el emplazamiento de una ciudad civica (a modo de Brasilia)sobre la
cordillera de la costa, en el llamado por el autor * Themenos', una
basta altiplanicie que se extiende desde los Altos del Colliguay por
el norte hasta el Alto el Durazno.

@

carta de EMPLAZAMIENTO

FUNDAMENTO

Esta vasta zona, alberga los tres poderes del estado.

-Poder Judicial (alto el Manzano), -Poder Ejecutivo, Palacio de
Gobiemo y Ministerios (Alto los Yuyos), Poder Legislativo, Congreso
Nacional (Alto el Durazno), y por Ultimo un centro hotelero y de
negocios (altos de Colliguay).

De este modo se pretende ubicar el congreso nacional el la cordillera
de la costa, de tal forma que este ‘domine’ desde su altura el valle
central y la planicie litoral, desde otro punto de vista, vincular
conceptualmente el interior del pais y su cordillera con las provincias
costeras y el océano Pacffico. Esto mediante una Presencia
Birregional.

Se emprende entonces un reconocimiento planimétrico con el fin
de encontrar posibles lugares (cerros) con la capacidad de poder
albergar un nuevo Congreso Nacional.

Por su altura 1800 mts aprox, es elegido un corddn montafioso
colindante con al ciudad de Santiago y sobre la ruta 68, principal eje
conector entre Santiago y Valparaiso.

Tras una exploracion terrestre se logro ubicar el cerro Bustamante
(sobre el tunel Lo prado), este cerro domina santiago vy el valle de
Curacavi, cuenta con una gran explanada superior,




Algoritmo, incluye los 6 conceptos
fundamentales del proyecto y en
su centro, el eje generatriz.

Ascensores de
Valparaiso

Presencia

resel Altura-Altitud
Birregional

Campos de
Abstraccion

Puerta-
Ventana

Programa

Magnificadores
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congreso nacio

FUNDAMENTO

lo que sumado a la cercania de la ruta 68 lo convierte en un sitio
ideal para emplazar el nuevo congreso.

Una vez elegido el emplazamiento para el nuevo congreso, es
introducido al taller un algoritmo de exhauscion , esquema sintesis
de los elementos de estudio que deben interactuar con el proyecto.
El algoritmo es un hexagono en el cual se ordenan seis conceptos
de forma equidistante en torno a un concepto mayor el que vincula
el total.

Algoritmo

Como Eje estaca del algoritmo se encuentra el campo de abstraccion,
como un método de aunar formalmente todos los conceptos
ubicados en el perimetro del hexagono.
LLos seis conceptos perimetrales son los siguientes:
a -Ascensores de Valparaiso
b -Presencia Birregional — Condicion Puerta — Ventana
¢ -Altura y Altitud
d -Magnificadores
e -Seudo Zocalo Hospederia del Errante
f -Programa arquitectonico del Congreso Nacional

a -Ascensores de Valparaiso

El recorrido de los ascensores de Valparaiso hace del conjunto de
rieles y cajassuperior e inferior, una gran fachada, una fachada movil,
la que en su constante movimiento es una fachada que muta. Al

modo que las esculturas de Calder incorporaron el movimiento a un
arte que se crefa fijo, estas fachadas son extensivas en su dinamica.

b -Presencia Birregional — Condicion Puerta — Ventana

Un congreso nacional que hace énfasis en pertenecer a la nacion
y No a una region en particular. La presencia birregional alude al
tamafo, magnitud y correcta disposicion, de modo tal de obtener
un volumen con importancia visual, una estructura imponente, sin
revés. La posibilidad de generar una mega estructura que tanto en
dos regiones conforme un hito. A su vez esta estructura dada su
monumentalidad al estar en el entendido de su emplazamiento, evoca
inmediatamente la region colindante.

-
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Img.018

Sewell, emplazada el la altitud de los Andes, mas sin
altura propia, no aporta una linea nueva de cornisa.

Condicion Puerta Ventana

Las cajas superiores de los ascensores de Valparaiso poseen una
extrana arquitectura, un tamano mayor al de las casas colindantes,
sin embargo, su particularidad mas notable, es la dualidad en el modo
de habitarla a partir de los ascensores.

En un primer momento es puerta; esto con la llegada del ascensor
y la completitud o cierre de esta fachada. En un segundo momento
es ventana; en la largada del ascensor y en el desprendimiento de
un gran fragmento de la fachada, el interior de esta cobra horizonte
y pasa a ser una enorme ventana, una ventana mayor, ventana de
toda la vivienda. (se puede apreciar esta situacion en ascensores
en desuso cuyas cajas son actualmente viviendas).

Esta situacion de puerta ventana es abarcada por el proyecto desde
la presencia birregional, entendiéndola como un portal el cual es
puerta de de una region y es ventana en tanto revela la region
colindante. (no es necesario mostrarla fisicamente, es un hito que
sefiala la region colindante)

Esta situacion al pensarla desde las dos regiones aclara la
birregionalidad; el proyecto es puerta mediante el vinculo dptico de
las dos regiones; es ventana mediante la posibilidad de observar
desde ele proyecto una u otro region.

Img.020 2
Img.021

Img.022
c -Altura y Altitud

El hombre siempre ha sentido la necesidad de dar altura a sus
edificaciones; esto ya sea por motivos defensivos, mostrar el poder
divino (templos) o el poderio econdmico (grandes rascacielos).
Pero primero un distingo, altura es el tamario vertical que puede
alcanzar una obra, vale decir una medida de suelo a comisa dada
por las dimensiones propias de la obra. Por su parte la altitud va en
referencia a un nivel, por ejemplo el nivel respecto del mar. Se
entiende entonces que altura alude a una medida vertical a partir
de un suelo X', mientras que altitud alude a la distancia de ese suelo
X' respecto de un nivel geogréafico. En otras palabras, la altura se
construye, la altitud es heredada.

En el proyecto, dado el emplazamiento en altitud, hay que estudiar
el modo de incorporar la altura del proyecto. Es una ecuacion, puesto
que ya se esta emplazado en los 1800 mts sobre el nivel del mar,
(y de 800 a 1000mits respecto a las planicies proximas). No tiene
caso sumar metros, serfa una operacion poco inteligente.

El asunto encontrar el modo de incorporar la altura en la altitud.



Cerro Bustamante ,con vista a Curacavi, desde
. Santiago y hacia el norte por la cordillera.

Magnificador de foto pequefia.

d —Magnificadores

Si consideramos en un cerro de 1800 metros, una estructura de 50
metros lineales, esta conformaria una muesca, la que resultaria
irelevante, especialmente si se estan evaluando conceptos como
el de la presencia birregional, o bien la condicion de puerta y ventana.
Es por este motivo que es introducido la idea de magnificadores,
entendidos como una serie de elementos arquitecténicos que van
en realce de la obra.

El profesor ilustra la idea de magnificador con un ejemplo muy sencillo
pero aclarador:

Se tiene una foto reducida, esta foto por su tamafio es absorbida
por los elementos de su entorno. Entonces para evitar que la foto
Se pierda en su entomo es pegada en el centro de una hoja de papel
blanco. De esta forma la foto adquiere un perimetro que la abstrae
de su entormno, dejandola en una suerte de pedestal que la magnifica.

Es asf como se propone trabajar el suelo del cerro para dar un
perimetro a la obra de modo tal que la abstraiga de su entorno y la
magnifique.

img.025

Seudo z6calo Hospederia del Errante.

e —Seudo Zécalo

Tras cerrar la Hospederia del Errante en la ciudad abierta, la vastedad
de esta tendi¢ a absorber la obra (pese a sus dimensiones). Esta
situacion dada por la combinacion de una enorme extension mas
una le pendiente pero constante. La conjugacion de estos factores
lleva a dos modos de perdida del tamario (percepcion del tamario)

1_ La distancia por si sola reduce la magnitud al mismo tiempo que
no hay un referente que otorgue escala. Lo llano de los suelos
absorbe la obra.

2_la pendiente sostenida del terreno, sumada a la distancia generan
una perspectiva que mira desde arriba, la fachada se vuelve un
pequerio frente, sin tamano.

nal
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Img.026

Tradicionalmente el tema de presencia y el modo de dar tamano a
una obra, se ha dado por medio de una situacion de pedestal, es
decir levantando la obra (ejemplos abundan), por lo que el zécalo
es la respuesta obvia, casi instintiva para otorgar realce a una obra.
Sin embargo, altura no es sinénimo de magnitud.

El modo de obtener la magnitud deseada es simple pero astuta.
Se hecha mano a un elemento clasico, el zdcalo, pero se reinventa.
En vez de alzar el un zdcalo por sobre el nivel del suelo, este se
hunde, en una profundidad casi equivalente a la altura misma de la
hospederia. De este modo, la fachada sur es duplicada cobrando
otro tamano.

El suelo natural ha sido intervenido hay una fosa abrupta que antecede
y rompe la continuidad de la mirada dictada por el suelo natural.

En el congreso nacional del cerro Bustamante, se propone la
utilizacion de un método similar para magnificar la obra, hacerse de
un giro astuto para gobermar la superficie del cerro de modo tal que
este no absorba al palacio.

Inclusién del cielo en los remates de las iglesias de Ouro Preto.

Img.027

Ay

f —-Programa

El programa actual del congreso funciona, eso es un hecho que se
puede constatar al entrevistarse con el personal mismo.

Sin embargo la idea de este nuevo congreso es llevar el programa
a otro extremo. Incorporar un programa ordenador, que identifique
los volumenes para asi tener una lectura del programa desde el
exterior de la obra. El profesor cita a modo de ejemplo el congreso
de Brasil (Oscar Niemeyer) en la ciudad de Brasilia. En el congreso
de Brasilia se distinguen dos torres, una del senado y otra de
diputados, al mismo tiempo se distinguen dos clpulas, una
correspondiente a la camara baja y la invertida a la camara alta. Todo
esto sobre un edificio zécalo que alberga los servicios comunes.
De este modo el programa puede ser leido desde el exterior.

Virgen cerro San Cristobal, icono reconocible en 360°.
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Img.028
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Desarrollo

El palacio se gesta a partir de la conjuncion del movimiento de los
ascensores de Valparaiso , entendiéndolos como una gran fachada
maovil, con los campos de abstraccion.

En el abatimiento de los cuerpos del campo de abstraccion se genera
una estela cubica, la cual vincula estos fragmentos y hace referencia
a la fachada mavil de los ascensores de Valparaiso. Se obtiene
entonces un cubo dindmico, el que en su movimiento, mediante las
impresiones de sus vértices genera la llamada estela clbica.

Esta estela cubica atraviesa el cerro Bustamante de oriente a
poniente, abriendo un corredor que vincula el gran Santiago con el
valle de Curacavi, constituyéndose como un surco que genera una
puerta-ventana que vincula estos dos parajes afirmando una
presencia birregional, sin espalda.

Cabe destacar que el palacio pasa a ser un hito, pero a diferencia
de la estatua de la virgen sobre el cerro San Cristdbal que pude ser
observada en 360°, el palacio fija dos fachadas principales, oriente
y poniente, volcando sus fachadas laterales al interior conformando

asi un corredor que vincula.

De este modo la linea natural de comisa de ce cerro se interrumpe
por una cufa celeste. Es asf como el cielo queda contenido en el
palacio y a su vez el palacio contenido en el cerro, obteniendo asf
la misma inclusion que se da en los cuerpos de los campos de
abstraccion y en la relacion del cielo con las torres de las iglesias
de Ouro Preto.

El cerro pasa a ser de este modo un gran zécalo del palacio. La altura
del palacio se encuentra en la altitud del cerro.

Sin embargo, pese a las dimensiones del palacio este pierde
presencia dada la vastedad del cerro. Es por este motivo que los
espacios aledafios al palacio son intervenidos para generar un marco
que magnifique al palacio.

El suelo natural es intervenido siguiendo la linea de estela clbica
amodo de terrazas como en las edificaciones incaicas © como en
el mineral de Chuguicamata, pero de una forma inversa. Es asi como
el palacio realmente emerge, constituyéndose como un palacio
cordillerano y teldrico. Un interior a tajo abierto.
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Avenidas de Buenos Aires. La interseccion de otras
avenidas genera puntos de fuga que magnifican el
lugar, puesto que dan cuenta de la extensién de la
ciudad.

Este magnificador abarca todo un promontorio donde se encuentra
emplazado el palacio dando paso a un sub -zocalo puesto que se
encuentra enmarcado por el cerro como un gran zécalo (sub-zécalo
como opera magnificando el seudo zocalo de la Hospederia del
Errante).

El magnificador otorga al palacio la opcion de ser visto como un icono
que se puede abarcar en 360°, pese a tener dos fachadas intemas.

De la avenida Mayo, Buenos Aires, al Congreso Nacional cerro
Bustamante (Travesia BA 2003)

La Av. Mayo vincula los poderes ejecutivo y legislativo dejando como
remates cabezales al congreso y a la casa Rozada, los cuales tensan
la avenida.

Los ejes generan perspectivas magnificadoras, tanto por la
profundidad en lejania como por un ‘comisamiento’ que es envolvente,
Sin embargo, el eje como coordenada X', al intersectarse con un
gle 'y, producen una situacion de monumentalidad. En la interseccion
se tienen dos coordenadas de profundidad las cuales generan un
plano %,y el cual da cuenta del tamano y magnitud del emplazamiento
geogréfico, se visualiza la pampa.
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Img.032

El palacio comisa birregional es atravesado por un surco central que
va de oriente a poniente, mas esta situacion deja al habitante dentro
de una suerte de cajon unidireccional.

Por tanto la introduccién de otro eje que intersecte al eje oriente —
poniente, quebraria la unidireccionalidad, constituyendo un nuevo
espacio de perspectiva y constituyendo un ordenador de programa.

De este modo palacio cuenta con otro tipo de magnificador; el gje
virtual. Este eje atraviesa al palacio a media altura, en sentido opuesto
a la apertura dada por la estela clbica. Este abre dos enormes
ventanas helicoidales a cada lado dando lugar a dos plazas aéreas.
Estas ventanas constituyen puntos de fuga los cuales en la
interseccion con el eje principal revelan una extension mayor, evitando
un encajonamiento. El gje virtual, surge de la forma en que las
intersecciones de avenidas en buenos aires revelan la extension de
la pampa.

Existe otro eje que desde la quinta fachada abarca la extension del
terreno, es el gje aéreo que se da en sentido opuesto al eje principal,
sobre la comisa del cerro configurando un pargue longitudinal aéreo.
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Esquemas de comportamiento del

edificio ante el predominante viento

sur.

Img.034

El reflejo del programa en el orden del palacio es capital, la idea es
poder visualizar su estructura programaticamente desde el exterior,
al modo del congreso en Brasilia. Para tal efecto, los ejes
mencionados cumplen esta funcion.

El Eje principal, Oriente — Poniente, deja dos edificios contrapuestos.
El edificio orientado al norte corresponde al senado, mientras que
el sur, a los diputados.

La plaza que genera este gje alberga en su centro un espejo de agua
de planta semi cuadrada, es bajo este espejo, centro generatriz del
palacio donde se ubica el plenario.

El gje virtual que atraviesa los edificios dejando una plaza ventan en
una altura media, marca la posicion de las camaras de diputados
y senadores. A su vez, marca el nivel de acceso publico. (de la plaza
ventana hacia arriba es érea exclusiva de parlamentarios). De este
modo las plazas marcan los principales elementos del congreso;
camara alta, baja y plenario. El programa se devela en gjes.

congreso nacional

Temperie

Por encontrarse en una gran altura, el palacio esté afecto a fuertes
vientos. Para evitar la inhospitabilidad del palacio, este se encuentra
orientado y configurado para defelectar el viento.

Visto en planta, el palacio se abre hacia el nor poniente, de esta forma
el edificio actlia del modo opuesto a un ‘ventur?', sin acelerar el viento
sur, predominante en la zona.

A su vez, el edfficio sur es mas alto que el norte y en su comisa posee
una serie de 'slots’ (alerones aceleradores) los que junto con dar una
coronacion al edificio, aceleran el viento e impiden que este entre
al eje principal.

En cuanto al asoleamiento del palacio, la disposicion del edificio en
talud otorga una mayor exposicion solar a la cara sur. A su vez, el
edificio se encuentra cubierto de celosias, las que gradlan la
exposicion solar de las caras afectas al sol directo y a su vez generan
una segunda piel la que evita la perdida de temperatura por radiacion
al tener contacto con el viento.

Las celosfas son conformadas por placas horadadas en las que la
graduacion de agujeros es dada segun la orientacion de estas.

CAPITULO02
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Se aprecia como el palacio se configura
como un interior a tajo abierto.

Img.035

Finalmente el palacio se conforma como un surco azocalado,
producto de la estela clbica, atravesado por un eje virtual, Este surco
azocalado cuyos lados contienen a los edificios es rematado por
una serie de ‘slots’, los que conforman la comisa del palacio, pese
a que este es una comisa en s, Esta huella clbica alcanza su punto
maximo en una plaza interior , plaza cubica que contiene un espejo
de agua de planta semi- cuadrada, que en la descomposicion de
los brillos actua como generatriz de la cubicidad del palacio.

La linea de cornisa de cerro es interrumpida por la altura
propia del edificio, incorporando una franja de cielo al
interior del cerro.

Img.036
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El programa puede ser leido desde su exterior: Edificio o
alto corresponde a los diputados, el opuesto, al senado. 2 6
Las terrazas ventanas a media altura corresponden a la >
camara de diputados y senado respectivamente y el c
espejo de agua, demarca el plenario. 8
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Planta general de emplazamiento
Plano original escala 1:800

Img.042

* Pargen direo

Palacio Cornisa de Presencia Birregional - Planta general, Acceso vehicular- \Pa(que Aéi'eo

edificio senadores

zo6calo del plenario

congreso nacional
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Esquemas de corte, longitudinales y transversales
Plano original escala 1:400
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Elevaciones Oriente y Poniente
Plano original escala 1:1000

Planimetria

Img.045
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Planimetria

Img.046

Palacio Cornisa de Presencia Birregional - Plantas Nivel 1, Plenario y Cdmaras
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Planimetria

Img.047

Palacio Cornisa de Presencia Birregional - Plantas Nivel 3-4, Biblioteca
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Magqueta Digital
Img.049 Img.050
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Se aprecia la progresion que va desde la corteza natural al palacio
edificado por medio del suelo natural intervenido mediante los
cortes de roca viva a modo de terrazas. Se tiene entonces el suelo

natural, el suelo natural intervenido y finalmente la propuesta en
cuestion.

Img.051 Img.052
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presentacion

CAPITULO 3

PALACIO CORNISA DE PRESENCIA BIRREGIONAL

Este capitulo, muestra como fue desarrollado el Congreso Nacional en el Cerro Bustamante, constituyéndose en un proyecto con cerca de 64.000
m2. Su emplazamiento pretende constituirlo en un hito, reconocible tanto desde Santiago como desde el valle central, estableciéndose como cabeza
de lanza para fundar una ciudad civica en altura y fuera del atestado gran Santiago.

El modo de desarrollar este proyecto es a partir de la ‘estela clbica’, concepto acufiado del estudio de un campo de abstraccion. Esta ‘estela clbica’
atraviesa el cerro Bustamante de oriente a poniente, abriendo un surco que vincula visualmente estos dos parajes. Es en los margenes de este ‘surco’
donde se inscribe el proyecto como contencion de la estela clbica. Por tanto, la estela clbica es trabajada por el vacio que esta genera a su paso.
Cabe destacar que se llega a una escala de definicion de 1:200.

CAPITULOO3
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JESCALA URBANA / Palacio / Puerta Consistorial de Vina del Mar

Img.055

Eje Viana - Alvarez en 1926, previo al zécalo ferroviario.
Contenia una gran concentraciéon de mansiones en la ciudad.

Introduccion

El proyecto del edificio consistorial, es un proyecto sucesor al proyecto
‘Palacio Cornisa de presencia Birregional’, esto por que el proyecto
se plantea a partir del mismo debate formal. No debemos olvidar que
este se encuentra situado dentro de una hipdtesis, en la que se
cuestiona de qué manera se puede Utilizar un campo de abstraccion
en la concepcion de proyectos con distintas escalas.

El proyecto debe ser emplazado en la ciudad, y encontrarse con
los problemas que conlleva la proyeccion urbana, el congreso
nacional del cerro Bustamante, al emplazarse en un lugar agreste
otorga la posibilidad de pensar desde el mismo edificio, el suelo
natural pasa a ser una suerte de 'tabla rasa’. La proyeccion dentro
de la ciudad trae consigo la complejidad de los limites. Si bien para
la realizacion de este proyecto las normas municipales tales como
rasantes y alturas maximas no son consideradas nos encontramos
con el trazado urbano v las obras existentes las que nos dejan dentro
de un campo mas acotado.

.

Eje Viana - Alvarez en 2005, tras la construccion de la
42 etapa de la avenida Espana. Actualmente el tren es
subterraneo, y la avenida cobré nuevamente su ancho,
configurandose como una de las avenidas principales de
la ciudad.

El proyecto del edificio consistorial se gesta a partir de los conceptos
fundamentales que articularon el ‘Palacio Cornisa de Presencia
Birregional’.

Estos conceptos son:

- LLa magnitud, como un tamafo que logre presencia.

- Puerta ventana como idea de un edificio capaz de vincular
dos regiones.

- El zocalo, derivado del seudo zocalo de la hospederia del Errante
como elemento magnificador.

- El Emerger como acto tellrico.

- La Estela cubica.

El algoritmo revela en orden los elementos del proyecto, desde
sus conceptos generatrices hasta como deben ser llevados a cabo.

TL
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edificio consisto

Radiales del Barroco Aleman, el grado de convergencia es
de acuerdo a la importancia de un edificio determinado. Img'060 Img'061
El Encargo Emplazamiento

Con un proyecto de menor envergadura que el congreso nacional,
y un programa complejo se inicié la blsgqueda de un proyecto dentro
de la ciudad. Siguiendo con la linea de investigacion del proyecto
del congreso nacional, lo éptimo era un edificio publico, pero de
relevancia para la ciudad, puesto que los conceptos de ciudad capital
y monumentalidad ya estaban acunados.

De este modo un edificio municipal resulta ideal, puesto que
corresponde a una escala notablemente menor al del congreso
nacional y al mismo tiempo, debe estar dentro de la ciudad.

Durante junio del 2004, se realizd en Vifia del Mar un concurso para
el edificio consistorial, por lo que las bases de dicho concurso
constituyeron un punto de partida para el desarrollo del proyecto.
Antes de comenzar el proyecto el profesor guia de este estudio,
advirtid que no se esté dentro del concurso, por lo que no el desarrollo
del edificio no va a cefiirse a las bases. Estas tan sélo seran un
referente, de donde sera tomado el emplazamiento y el programa,
si coartar de ningdn modo un desarrollo formal de caracter
universitario. No es y no pretende ser un proyecto de oficina.

+

El proyecto es emplazado en Vifia del Mar, entre las avenidas Viana
y Alvarez, en frente a la plaza Sucre, vale decir, pleno centro de la
ciudad.

Palacios de Vifa del Mar. Los antiguos corresponden a miniaturizaciones de
modelos europeos, los actuales corresponden a la industria hotelera. Estos en
su mayoria se emplazan tangencialmente a sus avenidas.

E



Img.062

Plaza del Vaticano, conforma un ‘descompresor’ al eje que
lo antecede, configurando un atrio, un zaguan de caracter
monumental.

Actualmente con la construccion de la cuarta etapa de la avenida
Esparia, las Avenidas Viana y Alvarez se transformaran en uno de
los gjes principales de la ciudad. Estas dos avenidas constituiran una
sola gran avenida, a su vez sera una columna vertebral para la ciudad
puesto que también fija el eje de la primera linea de tren subterraneo.
Cabe destacar que esta nueva avenida constituira el principal nexo
entre las ciudades del interior de la region y la ciudad de Valparaiso.
Por tanto el emplazamiento dado por las bases del concurso resulta
optimo puesto que la realizacion de un edificio consistorial en dicho
lugar constituira una cabeza de lanza para revitalizar el centro de la
ciudad.

Cabe destacar que el desarrollo inmobiliario ya comenzé alrededor
de esta avenida con la construccion de edificios de entre 10 15 pisos
por lo que proyectando el érea circundante alrededor del proyecto
deberfa conformar un marco edificado para el edificio municipal, como
lo es la caja Bulnes para La Moneda en Santiago.

“
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Img.063
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Esquema de estela cubica. El volumen se arma mediante
el recorrido del cubo impreso en el espacio.

Estela Cubica

El modo de abordar el edificio consistorial es a partir de los mismos
conceptos del Palacio Comisa Birregional, por tanto la llamada estela
cUbica es inmediatamente acufiada. En el palacio Comisa Birregional,
la estela cubica era trabajada por ausencia, es decir, constituia un
surco formado por las impresiones cubicas de un cubo dinamico.
El cubo gira'y se desplaza, y en ese movimiento deja una huella, un
vacio de caréacter cubico.

En el proyecto del edificio consistorial la llamada estela clbica es
trabajada como un volumen. En otras palabras, sila estela clibica
como surco (en el palacio comisa) constituye un vacio, en el edificio
consistorial conformara el volumen positivo. El volumen del edificio
municipal sera dado por la estela del cubo en movimiento y no por
las impresiones que este deje sobre un suelo determinado.

De este modo el edfficio cobra un volumen que es punto de partida,
constituyendo un eje de desarrollo que se ajustara mediante la
incorporacion de nuevos parametros, tanto técnicos como
arquitectonicos.

TL



Palacio

Siguiendo con los parametros heredados del Congreso Nacional del
cerro Bustamante, el edfficio consistorial seré abordado al modo de
un palacio. Por este motivo, resulta evidente el preguntarse, qué
caracteristicas hacen que un edificio sea considerado un palacio.
Un edificio puede ser considerado palacio por una suma de factores,
entre los cuales destacan, tener un programa de caracter noble, un
programa con relevancia para la ciudad, por 1o que un edificio publico
como lo es el congreso nacional, o el edificio municipal ya tienen
desde su programa un punto de partida para constituirse como
palacio. Sin embargo, un programa noble no basta para conformar
palacio. Otro factor de gran importancia es el emplazamiento. Un
palacio debe estar emplazado en un lugar que conforme atrio, es
decir poder construir una distancia de contemplacion, y que al mismo
tiempo se encuentre en espacio relevante para la ciudad, como o
puede ser un promontorio, el enfrentamiento a un parque o plaza
0 bien el remate de una avenida importante.

Otro factor que constituye a un edificio como palacio, y quiza el mas
importante, es el hecho de regalar constructivamente un plus, que
no guarde relacion con un fin practico. Un palacio excede su funcion
y pasa a ser un hito por si solo transformandose en icono.
Formalmente, este regalo para la ciudad puede darse por un
emplazamiento privilegiado, por su tamafo, o por la incorporacion
de elementos que sobrepasen una finalidad practica, o mejor adn
que cumplan una funcion, pero que al mismo tiempo constituyan
un rasgo distintivo. Cabe destacar que actualmente los grandes
edificios y rascacielos siempre intentan dar este plus, ya sea con la
construccion de atrios, espejos de agua o celosias, todos elementos
que apuntan a sacar al edificio de su mera funcion.

El Palacio Comisa de presencia Birregional, es un palacio por su
tamano y programa noble, pero por sobre todo por el emplazamiento
y los magnificadores que o dejan en una posicion totalmente
regalada.

euincio consistorial

Img.065
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Img.068

Img.070

Img.069

Referentes de Palacios; Escorial, Palace de Ville, Palacio
Real de Madrid, Chambaud. El volumen que se enfrenta
es el primer parametro de magnitud.

Hay palacios que revelan todo su tamafo en el enfrentar, mas de perfil, estos pierden
presencia. El modo de revertir esta situacion, es mediante, una multiplicidad de quiebres,
salientes y entrantes, que duplican el perimetro total de un recorrido, otorgandole espesor
al limite de un edificio.

Sien Vifia del Mar el Palacio Rioja, se considera un palacio, el edificio
consistorial es sin duda por volumen, ubicacion e importancia el
mayor palacio de la ciudad, (un palacio a escala de la ciudad a
diferencia del congreso nacional en Valparaiso).

Para que el edificio municipal sea Palacio Municipal, este debe contar
con Presencia y Monumentalidad, 1o que no se logra necesariamente
con un gran tamano, sino tan sélo configurarse como un volumen
que domine su entormo y se haga centro.

El proyecto se ubica entre las Avenidas Viana (ex Bohn) y Avda.
Alvarez, enfrenta plaza Sucre, abarcando completamente una
manzana larga.

Al revisar tipologias de palacios salta a la vista que la gran mayoria
de éstos alcanzan su magnitud y presencia en el enfrentamiento de
un largo, como sucede con el Palacio Escorial, Hotel de Ville, el
Belvedere, Palacio Real de Madrid, Palacio Real de Buda, etc. Sin
embargo, al mirar de perfil estos largos, tienden a desaparecer.

.

Dada la estrechez de la manzana, la magnitud seréa lograda a partir
de la forma de ocupar dicho largo.

Los lados del edfficio no son paralelos a sus calles adyacentes, éstos
siguen un patrén de zig-zag, dictado por la estela clbica, por lo que
el largo del edificio hace un juego de quiebres, salientes y entrantes,
que junto con generar recintos externos, duplica el perimetro de la
obra, multiplicando asi el tamafio del edificio al ojo del peatdon y
demorando el ojo de quien pasa en automaovil. Es un edificio que
no se puede mirar de golpe, puesto que este se manifiesta en el
recorrido. No es una proyeccion en altura de la superficie de la
manzana.

Con este volumen de estela cubica, magnificado por los ya
mencionados quiebres, se puede comenzar a hablar de un palacio.

JT



edificio consistorial

Chasis de un automduvil

VOLANTE MOTOR
L

CARBURADOR

TAMBOR DEL FRENO

ESCAPE .
Las celosias de la cara sur corresponden a una segunda envolvente

acristalada para proteger del viento sur, mientras que la norte esta
compuesta por placas horadadas para contrarrestar el sol norte.

Img.073

Las celosias son dispuestas al modo de una carroceria
sobre el chasis. En este caso el chasis corresponde a
la estructura base conformando asi un zécalo virtual.

Destino Publico

El palacio consistorial es un edificio con destino publico. Es por esto
que debe ser un edificio con el potencial de recibir al publico, con
un suelo permeable y espacios que sean un regalo para la ciudad.
Con el fin de consolidar un destino publico, al programa del edificio
municipal se le agrega un centro de exposiciones capaz de albergar
varias exposiciones simultaneamente.

Cabe destacar que la incorporacion de la galeria de exposiciones
suma al proyecto un 50% de su longitud original. Para lograr este
nuevo tamano, el proyecto se hace cargo de la totalidad de la
manzana en la que se emplaza el proyecto, incrementando su largo
amas de 225 metros.

En el marco de una destinidad publica, el edificio municipal adopta
la estacion de metro regional Vifia del Mar. De este modo el edificio
no solo logra un suelo publico, sino que ademés se constituye como
puerta para la ciudad.

Con el fin de obtener un suelo de libre transito, parte del palacio se
eleva dos pisos sobre pilotes, generando un zécalo virtual, un enorme
vacio que vincula los accesos y abre el debate del emerger.

Zo6calo Virtual

Para obtener un suelo libre y permeable al uso publico, el edificio
levita, elevandose hasta dos pisos sobre pilotes. El edificio esta
cubierto de celosias, a modo de una segunda piel o envolvente. Las
celosias de la cara norte evidentemente son para reguardar el interior
del sol (placas horadadas), mientras que las celosias de la cara sur
estan conformadas por un por una segunda capa vidriada, de modo
tal de proteger al edificio del predominante viento sur y del
enfriamiento de este por radiacion. Es de destacar que estas celosias
no llegan alos pisos inferiores, es decir, donde el edificio se encuentra
elevado dos pisos, las celosias comienzan en le tercer piso, de este
modo se conforma una suerte zécalo por ausencia de este. Las
celosfas se ubican del mismo modo que la carroceria de un automavil
sobre su chasis. En definitiva, todo el edificio queda suspendido sobre
un zécalo de aire.
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Img.074

Segundo modelo, rectificacién del modelo anterior. Aproximaciones
pre poryectuales de la estela cubica.

maqueta primera

maqueta segunda
Img.075
Img.076

. _ Img.077
Primer modelo pre proyectual, anterior
al emplazamiento y al programa Img.078




+
r:%l‘»

o O
s a
o <
O O
S
=
°
0}
Img.079 Img.080 Img.081
Primera maqueta arquitectdnica, con coordenadas de
volumen programatico y emplazamiento.
maqueta tercera

maqueta cuarta

Magqueta de desarrollo, programatico y espacial,
resolucién de pafios de opaciadad y transparencia
(segunda envolvente).
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Ejes magnificadores. Con el fin de dar tamafio al edificio
fuera del eje principal de la avenida, son introducidos dos
ejes virtuales perpendiculares a esta, y un tercer eje
compuesto por una torre. De este modo el edifico no
queda circunscrito a su terreno.

puerta-ventana

Img.085

Img.086

Puerta Ventana

El palacio Comisa Birregional, es puerta — ventana en la medida que
se constituye como un corredor visual de dos regiones. El Palacio
Puerta Consistorial, es puerta en la medida que adjunta la estacion
de metro tren a su programa. De esta manera, se configura como
punto de entrada a la ciudad. Esta entrada, que por emplazarse
dentro del palacio debe tener un caracter noble. Para tal efecto es
trabajada como un gran vacio que atraviesa el edificio.

Para dar equilibrio al edificio, antecediendo a la galerfa de
exposiciones, se genera un vacio similar al empleado en la estacion
de metro tren.

De este modo palacio cuenta con dos enormes vacios que
configuran dos puertas - ventanas. Estas puertas — ventanas,
cumplen dos funciones:

zocalo virtual

- 1 Configurar dos gjes virtuales perpendiculares al largo del
edificio para ganar de esa forma un
ancho dentro del largo de la manzana.

- 2 Separar programaticamente los distintos volumenes del
edificio. La puerta - ventana oriente separa el centro de exposiciones
del edifico consistorial y a su vez abre una plaza publica. La puerta
ventana poniente, separa los servicios publicos de la municipalidad
de los sectores auténomos del mismo edificio y actla literalmente
como puerta ventana de la ciudad puesto que este vacio alberga
una estacion de metro. Resulta factible por tanto leer el programa
del palacio a partir de sus voliumenes externos.

Cabe destacar que el volumen que se alza como torre es la
proyeccion del sector auténomo de la municipalidad lo que otorga
paralelamente una mayor presencia hacia plaza Sucre y se constituye
en eje del sector,

tres modos de traer a presencia



La torre del palacio constituye un remate al eje Alvarez - Viana, conformando un hito referente del centro de la ciudad.

Img.088

Img.089

Magnificadores

En la Hospederia del Errante se acude al seudo zdcalo como
magnificador de la obra, formalmente no constituye un zécalo
tradicional, es una reinvencion de este elemento. Del mismo modo,
el zocalo virtual, pese a no ser tangible conforma una franja que
suspende y magnifica la obra. Otro magnificador es la extension
misma de la obra 225 metros de extension, los gue combinados a
la geometria de quiebres en zig—zag generan un edificio largo, que
domina longitudinalmente la avenida excediendo el tamarfio de todas
las cuadras circundantes.

Fuera del seudo zécalo y de la extension misma de la obra, el palacio
cuenta con una torre que enfrenta plaza sucre, de ese modo se
presenta como la mayor altura del centro de Vifa del Mar,
conquistando de ese modo dos dimensiones (en su largo y en su
altura). De esta forma se constituye como hito. Un centro dentro de
la avenida Viana — Alvarez, del mismo modo que el Obelisco en la
ciudad de Buenos Aires, fundando asi nuevamente el centro de la
ciudad.

i

Img.090

Debate Edro - Oide

El volumen de quiebres culbicos abarca tanto el exterior del palacio
como su interior. Dentro del palacio se arma un enorme vacio central
desde donde se puede ver el tréansito de personas atravesando el
palacio. Es decir, el exterior se encuentra incluido en el interior del
edificio.

La diferencia entre interior y exterior radica en que la seccion interior
es ortogonal y la exterior es helicoidal. Es el llamado debate edro—oide,
producido mediante el desfase y cortes sucesivos en las losas del
edificio, al igual que en el Palacio Cornisa Birregional.

Finalmente, el edificio se configura como un macizo de la estela cubica,
azocalado por un volumen de aire, permeable al uso publico, y rematado
por los enormes vacios que constituyen el acceso ala estacion de metro
treny el atrio — plaza que antecede a la galeria de exposiciones. El
volumen de caracter cubico y sus quiebres en zig-zag helicoidales,
contrasta con el corte ortogonal de la fosa central del proyecto.

Es el zécalo virtual, y la progresion de alturas del palacio, son los
elementos que dan lugar al acto de emerger, entendiéndolo como un
volumen que en movimiento se detiene. Si el movimiento continla, el
edificio como volumen se desprende de su suelo. El emerger es un
proceso inconcluso de interaccion de suelo y cielo.

ﬁL
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Img.091

Debate edro — oide. La seccion interior del edificio es ortogonal producto del corte de las lozas, mientras que la seccion exterior producto de una serie de desfases,
se alza al modo de un abanico, como en el caso del torque cubico. Este torque clbico se logra basicamente a partir de un rombo en planta que en la sucesion de
lozas pasa a un cuadrado. De este modo el edificio se configura como la interseccion de tres rombos dispuestos linealmente, que se alzan hasta dar lugar a cuadrados
o rombos de proporciones diferentes a la de la primera planta. Finalmente, estos tres rombos extruidos son vinculados por un aire comun de corte ortogonal lo que

constituye parte del debate edro versus oide.

Descomposicién volumétrica del
edificio municipal segun programa.

1-Alcaldia

2-Hall publico

3-Atencién publico/Direcciones
4-Galeria Municipal

Img.092

1 1



Img.093

Matta Clark

Gordon Matta Clark es un artista plastico que se especializa en
intervenir casas vy edificios abandonados, en las que mediante
cortes y demoaliciones controladas logra espacios totalmente nuevos,
y logra revelar el programa inicial de dichos edificios, casi al modo
de una diseccion. Matta Clark no es arquitecto, por lo gue su trabajo
no contempla espacios habitables, son montajes, 0 mejor ain
desmontajes.

El modo de revelar el programa del palacio, a partir de una lectura
externa es al modo de Matta Clark, mediante disecciones, que
enfatizan volimenes dejando en claro espacios determinados los
que acompanados de un programa especifico conforman el total
de la obra.

Del mismo modo, fueron pensadas las celosias del palacio, las
que si bien se penst en una fachada sur acristalada, y una norte
con celosias, existen recortes en estas placas y a su vez se incluyen
paneles de celosias en las fachadas acristaladas, todo esto con
el fin de restar una posible situacion binaria al palacio, logrando de
esta forma espacios de transicion, de un plano cubierto de celosias
a uno acristalado.

Img.094

Los cortes realizados por Matta Clarck constituyen
disecciones que revelan el antiguo programa de los
edificios intervenidos, regalando asi la posibilidad
de una lectura del programa desde el exterior de
la obra.

edificio consistorial
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Por emplazamiento, tamafio y programa, el edificio
consistorial puede estar dentro de la categoria de palacio.
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- Planimetria

Img.097
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Planimetria

Img.098

- Elevacion Norte 1 : 300

Img.099
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Img.101

Plantas Niveles 05 - 03
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Img.102

Plantas Niveles 09 - 08
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CAPITULO 4

GALERIA-MUSEO DE DISCONTINUIDAD CUBICA

Dentro de este capitulo se devela el desarrollo de una galeria-museo ubicada dentro del Palacio Consistorial de Vifia del Mar, por lo que se trabaja
dentro de un volumen heredado constituyendo al proyecto como uno de interior, pero no por eso menos complejo. Son 5000m2 destinados a
la galerfa — museo, y la premisa es a partir de un recorrido en espiral, para sostener el acto de emerger, evitar caer en un recorrido continuo y sin
matices. Para tal efecto el campo de abstraccion es usado literalmente, substrayendo un cubo rotado, de enormes dimensiones del interior del
volumen heredado del edificio municipal, obteniendo de esta substraccidon cubica la discontinuidad deseada.
Al mismo tiempo la estela cubica entra en el recorrido de la galeria generando desfases en las vigas vy pilares de acuerdo al ancho de la loza de
cada tramo, constituyendo de ese modo un recorrido helicoidal. Es una vista en 90° del desfase empleado en las losas de los proyectos anteriores.
Cabe destacar que se alcanzd una escala de definicion de 1:50.
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JESCALA URBANA / Galeria / Museo en Discontinuidad Cubica

Img.103

galeria - museo
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Algoritmo, muestra el decurso de la obra, desde el C. A. como eje,
combinado a los factores fisicos que atafien el proyecto, y en el
tercer anillo el modo de abarcar dichos factores.

Galeria de Exposiciones en Discontinuidad Cubica

La galerfa de exposiciones, se plantea como un auto encargo.

El Palacio Puerta Consistorial de Vifia del Mar, dado su destino
publico, incorpora a su programa una galeria — museo, un lugar que
es regalo para la ciudad.

Por tanto, el proyecto de Galerfa comienza con sus limites fundados,
el volumen externo es heredado, puesto que se encuentra dentro
del edificio municipal, por lo que es en esencia un proyecto de
arquitectura interior.

Es galeria y museo, puesto que pretende albergar una coleccion
permanente y a su vez dar espacio a exposiciones itinerantes, de
ese modo se asegura tener un polo de atraccion, especialmente
pensando en la gran cantidad de turismo de la zona.
Para la elaboracion de un programa, fueron estudiados los
requerimientos del Centro Cultural Vifia del Mar, y el programa generel
del Guggenheim de Nueva York. Cabe destacar que Centro Cultural
Vifia del Mar no fue proyectado como museo, por lo que tanto sus
espacios como circulaciones resultan deficientes. A su vez, no es
un espacio dedicado exclusivamente a la exposicion lo que constituye
una falencia para una ciudad con las pretensiones de Vifia del Mar.
66

Img.104

Tanto, el Guggenheim de New York, como el museo BMW en Miinich
poseen recorridos en espiral de ancho continuo.

Acto:Emerger

Con la idea de configurar el acto de emerger al igual que en el
proyecto del Congreso Nacional cerro Bustamante y el edificio
Municipal de Vifia del Mar, la galerfa se configura a partir de un
recorrido en espiral de modo tal de armar un recorrido que surja desde
el suelo y se despliegue en altura. Una suerte de tomillo inserto que
irumpe desde el subsuelo, enfatizando el acto de emerger, esto,
a diferencia de la relacion que se da con las losas de planta paralela
con el suelo.

Museos

Al revisar tipologias de museos con recorrido en espiral
inmediatamente salta a presencia el Gugenheim de Nueva York, como
hito en la concepcion de este tipo de edificios, negando la relacion
visual con su entorno y adoptando luz cenital, de modo tal de no
alterar las obras en exposicion. De ese modo, el Museo BMW es
totalmente ciego, sin entradas de luz natural, para de esa forma
controlar totalmente la iluminacion de los objetos en exposicion.
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El espiral constituye un método para abarcar el acto del
emerger, encastrando el recorrido del museo al suelo ,
o bien elevando el suelo natural en un flujo continuo.

Ambos museos poseen un gran vacio central, el que sumado a un
ancho constante de rampa genera el mismo problema gue los
elementos simétricos; en que al recorrer una parte inmediatamente
se puede aventurar el total de la obra, restando sorpresa, puesto
que con una parte el museo se revela completamente.

Recorrido en espiral

De esta manera el objetivo pasa a ser la proyeccion de un museo
con recorrido en espiral, pero, que a diferencia de sus referentes
genere en el paseo distingos, matices y por sobre todo
discontinuidad.

Para lograr dicha discontinuidad se recurre al campo de abstraccion,
puesto que un cubo rotado en 45° en cada eje, inserto en uno mayor
y substraido, al realizar cortes anatomicos, se obtiene la
discontinuidad por esencia, pero al mismo tiempo, bajo una ley
unificadora. No son cortes azarosos puesto que todos los vértices
del vacio central aluden y citan al cubo restado.

Tal como en el campo de abstraccion se inserta un cubo
rotado en el interior del recorrido en espiral , para luego
sustraerlo.

El volumen externo del espiral intervenido es heredado
del volumen del palacio consistorial de Vifia del Mar.

galeria-museo

Img.107

Img.108

Esquemas de desarrollo

Campo de Abstraccion

Del interior de un cubo de lado ‘2 &', es restado otro cubo de lado
‘a’, rotado en 45°,

Del volumen heredado del edificio municipal, es restado un cubo
virtual, que una vez rotado alcance a tocar todas las lozas del
mencionado volumen.

De esta forma, el modo de abarcar el campo de abstraccion es
introducido directamente sobre el volumen heredado del edificio
municipal. Dentro de dicho volumen se substrae un cubo rotado.
Esta substraccion, genera cortes en las losas en espiral que arman
tramos con distingos, pasos angostos, salones, recorrido y
contemplacién, pero todo dentro del mismo espiral y volcado al
volumen del cubo restado, como un espacio unificador.

CAPITULO04
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-'ej: pelar una naranja

Lanaranja es la corteza, cuando esta bien cortada sin nada
adentro sigue siendo una naranja.' p67 de los C.de A para una
arquitectura experimenmtal.

Del mismo modo el recorrido en espiral alberga un cubo virtual
perfecto.

Al'modo que el seudo zécalo de la Hospederia del Errante constituye
una reinvencién de un elemento de la arquitectura tradicional, la
discontinuidad de las rampas mediante la substraccion del cubo
interior constituye una reinterpretacion del recorrido en espiral
convencional.

Para evitar una virtualidad excesiva del cubo sustraido, los antepechos
del recorrido en espiral, conservan el angulo de las caras del cubo
en cuestion. Es decir, pese a no tener un cubo solido en el interior,
se tiene un molde que alberga el volumen del cubo, un volumen que
canta al total.

El contenedor parcial de un volumen virtual, se da del mismo modo
en que el espiral de una cascara de naranja alberga el volumen de
dicha naranja. No hay naranja, pero su volumen es evidenciado por
la cascara cortada en espiral.
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Se observa el modo en que opera la estructura externa del museo. Esta estructura asimila
exclusivamente las cargas laterales, y otorga un primer modo de matizar la luz exterior.

concepto estructural

Estructura

La estructura del edificio es pieza clave en desarrollo del museo. Es
una estructura que muta en el recorrido del espiral, acorde a los
tramos dictados por los cortes cubicos. El espiral al ser quebrado,
requiere de vigas de diversos tamanos por lo que mediante a
pequefios desfases en la altura de estas generan helicoides que
afirmnan el concepto de estela clbica (concepto generatriz del edificio
municipal).

Por su parte los pilares que reciben las cargas de las vigas
mencionadas, también tienen desfases de acuerdo a las cargas que
deben soportar. Sumado a los desfases se le agregan geometrias
de corte diferentes por lo que cada tramo del museo tiene una
envolvente helicoidal Unica.

El traspaso del desfase helicoidal de las losas a las vigas y pilares,
constituye un enfoque vertical al sistema de corte helicoidal de losas.



La estructura interna actua especificamente para las
cargas gravitacionales. Caber destacar que estas varian
dependiendo del ancho del tramo de la losa que esté
soportando.

Tanto vigas como pilares en el interior del museo reciben las cargas
gravitacionales (su propio peso), sin embargo es necesaria una
estructura independiente capaz de soportar las cargas laterales
(sismos). Esta estructura independiente es externa, y consta de una
serie de enormes pilares de base triangular, amarrados por una viga
que sigue el recorrido del espiral, paralelamente, cada una de estos
pilares tiene su correspondencia el la viga-pilar interna.

Esta estructura externa dada su seccion triangular y su alta densidad
genera un primer filtro de Iuz, obteniendo mediante estos pilares una
serie de enormes vanos.

Seudo Zdécalo

La imponente superestructura extera de la galeria, compuesta por
una serie de pilares de seccion triangular, tiende a volverse
sumamente tosca, casi al nivel de arguitectura de estados totalitarios.
La serie de pilares a su vez resta la posibilidad de generar matices,
sin embargo esta estructura tosca es absolutamente necesaria para
poder sostener las luces de las vigas internas que sostienen la
discontinuidad de las rampas.

De este modo la incorporacion de zécalo virtual, para seguir con la
linea del Palacio Puerta Consistorial de Vifia de Mar, es por medio
de celosias que guarden una distancia respecto la estructura principal,
y a mismo tiempo no alcancen el suelo.

Es asf como se construye un zocalo virtual, que ‘aliviana’ la obra,
dejandola suspendida, actuando como un magnificador. Al mismo
tiempo, otorga una suerte de surco de transito el que escala la enorme
fachada al tamafio de una persona. Es decir, la fachada construye
Su encuentro con el suelo mediante un distanciamiento que genera
un zécalo por ausencia.

Cabe destacar que el suelo de la fachada oriente es trabajado al
modo de una fosa, muy similar al seudo zécalo de la Hospederia del
Errante. Sin embargo, este suelo en desnivel constituye una entrada
a la tienda de regalos de la galeria.

galeria-museo
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Img.112

——— ey

En el esquema se observa como esta incerto el cubo virtual
en el interior del museo, al mismo tiempo que las 'viga-pilares'

varian sus dimenciones de acuerdo al ancho de cada tramo i

del espiral.

Celosias

Las celosias son vitales en la constitucion del zécalo virtual, a si
mismo, en restar densidad a la estructura principal. Las celosias se
conforman a modo de una segunda envolvente, estas estan
pensadas para ser fabricadas a partir de placas metélicas horadadas
para de esa forma generar panos solidos.

Los pafios de celosias estan trabajados con superficies recortadas
y a mismo tiempo sobre puestas, de ese modo se logra dar cierto
espesor y profundidad, constituyéndolo como segunda envolvente
de la estructura principal.

De este modo la estructura extema, sumada a las celosias dispuestas
en el exterior del edificio y a cristales de colores dispuestos entre
pilares, matizan la luz de acuerdo a cada tramo del museo.

El modo de disponer dichos cristales de colores es a partir de la
aplicacion del norte a la teorfa de Mondrian, método empleado en
la Hospederia del Errante para controlar la permeabilidad. (cuadrantes
temperados por combinatoria: norte amarillo permutado a azul, sur
azul permutado a amarillo, etc) Ver pag 162 De los campos de
abstraccion para una arquitectura experimental.

Cabe destacar gue las celosias externas, junto con matizar la luz,
constituyen paneles acUsticos, los que filtran el ruido exterior puesto
que el museo se encuentra emplazado entre dos importantes
avenidas. Ademas de dichos paneles acusticos, la cascada del
espejo de agua ubicado en la planta noble genera una cortina
acustica la que sobrelleva el ruido que se pueda filtrar desde el
exterior.

El espejo de agua es un punto de entrada a la cubicidad del museo,
ya que este se manifiesta tanto en reflejo como en reflexion de
quiebres cubicos.

Finalmente, dicho espejo es contrapuesto a un volumen cubico dado
por un cubo impactado en el cielo del edificio. La idea es evitar un
cierre del cubo interior y al mismo tiempo dejar sefalado un cubo
que prosigue al volumen cubico intermo. Esto para enfatizar el acto
de emerger y al mismo tiempo dejar enunciado el concepto de estela
cubica.




galeria-museo

Registro fotografico del decurso
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sk
Maqueta esquematica de disposicion de viga-pilar con desface helicoidal. Vista de los quibres obtenidos en el recorrido en espiral tras la substraccion cubica
Cabe destacar que la idea es lograr una envolvente interna ajena al volumen

externo. Img.113 Img.114

magquetas de estudio

Primer esbozo espacial del recorrido en espiral con los
quiebres dados por la substraccion cubica.
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Vacio cubico del interior del museo constituye un volumen vinculador de todos ~ Se obserava como los quiebres en la losa generan recintos. Al mismo tiempo los
los recintos del edificio. antepechos otorgan sefias del cubo virtual.

Img.116 Img.117

magquetas de estudio

ante-proyecto

La estructura externa es cubierta por
un velo de celosias, los que al no
llegar al suelo generan un zécalo
invertido.

Las insiciones realizadas a la placa
de selocias al modo de Matta
Clarck, rompen el plano y al mismo
tiempo otrgan espesor a dicha
placa.

Img.118 Img.119 73




il Elementos Arquitecténicos, acceso, caja

il ascensores y seudo zocalo

Img.120

121
Img.122
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Img.124

Estructura primaria y celosias, Detalle de corte
en las celosias y transposicién de estas.

galeria-museo
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Img.127

Coddane
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Se observa la envolvente interna, y como
esta se adeclia a cada tramo del recorrido.

Img.131 /7




Vistas externas de la galeria. La estructura primaria 1mMg.132
cobra levedad con la capa de celosias. |mg 133
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Fotografias nocturnas, Se arman una suerte de vitrales en

funcion de los cuadrantes de colores.

Img.175
Img.176

Img.174
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Img.178

Img.179

Img.180

Elevacion desplegada. Se observan los cortes realizados
a las celosias y los cuadrantes internos con vidrios
coloreados
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nivel -1

Plantas de estacionamiento, la -1 es para publico general,

mientras que la -2 es para uso exclusivo de publico y
empleados del museo.
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Img.182

nivel +1

Plantas por nivel. Se observa lo diferente que son entre
silas plantas y como en una misma planta hay una serie
de recintos confinados y vinculados simultaneamnete por
el volumen del cubo sustraido.

nivel 0
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Img.183

nivel +5

Corte general, se observa como los antepechos sostiene
el cubo virtual del interior, al mismos tiempo, como los
pilares internos cuidan la distancia de las visitas del
museo respecto a las obras expuestas.
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RECUENTO
Las tres etapas de titulacion, son un decurso en el cual se ha estudiado el como un mismo campo de abstraccion es capaz de ser generatriz
de tres proyectos diferentes, con distintas escalas, emplazamientos, y programas variables.

El modo abarcar cada proyecto es variable, sin embargo todos poseen una generatriz comdn respecto a una teoria extraida del analisis
de un campo de abstraccion.

Los proyectos realizados son: Congreso Nacional en cerro Bustamante; Palacio Comisa de presencia Birregional, Municipalidad de Vifia
del Mar; Palacio Pértico Consistorial de Vifa del Mar, y el museo del edificio municipal de Vifa del Mar; Galeria de Exposiciones de discontinuidad
Cubica.

El campo de abstraccion aludido, consiste en un cubo de lado ‘a’ con un cubo rotado y  substraido de su interior de lado ‘a/2’. Luego se
realizan una serie de cortes no paralelos de modo tal de obtener cuatro fragmentos de tamano equivalente.

Para obtener fragmentos de volumen equivalente se sulbdividio la cara superior del cubo en superficies equivalentes, luego se repitic dicho
trazado el la cara inferior pero con una rotacion de 90°, luego se unieron los vértices del trazado superior € inferior, obteniendo asf cuatro
fragmentos de similar porte, y de una extrana asimetria. Esta extrafia asimetria con el caracter cubico.

Al observar estos fragmentos y la relaciones entre si, es evidente que el vacio de estos se cita de un fragmento en otro, por lo que se vuelven
nuevamente un cuerpo, esta vez con una suerte de movimiento, el que es finaimente nombrado como Estela Clbica.

En el Congreso nacional en el cerro Bustamante, la estela cubica fue empleada para abrir un surco que atravesara el cerro Bustamante de
lado a lado. Las caras de este surco, evidentemente marcos de una estela cubica virtual conformarian el edificio, por lo que este se constituyd
como un enorme corredor.

En el Edificio Municipal de Vifia del Mar, la estela clbica fue empleada como un volumen macizo a diferencia del congreso. La estela cubica
en si misma configura el volumen del edificio.

Cabe destacar que en estos dos proyectos el desfase de las plantas generd las helicoides de la llamada estela cubica. A su vez, ambos
proyectos tienen un vacio central que guarda relacion con el vacio dejado por el cubo substraido del campo de abstraccion.

En el Museo del Edificio Municipal de Vifia del Mar el campo de abstraccion es interpretado literalmente, vale decir, de un edificio con un
volumen consolidado, es substraido un cubo rotado, lo que constituyd un enorme vacio central. Sin embargo, la estela clbica también fue
adoptada por este proyecto, en el interior de las rampas del museo, mediante el desfase de vigas y pilares en el recorrido del espiral.

CONCLUSION

El presente estudio demuestra concretamente como un campo de abstraccion es capaz de generar diversos proyectos, poniendo énfasis
en el modo de aplicacion de este en la etapa de anteproyecto. Cada proyecto constituye un canal distinto de desarrollo, pero siempre con
el campo de abstraccién como eje generatriz. Esto es capital, puesto que las "n" dimensiones de un proyecto no pueden ser gobemadas
unicamente por el campo de abstraccion, sin embargo, este puede arrojar luces en el avance del proyecto, para de tal modo tener una cabeza
ordenada para desarrollar y aunar todas estas dimensiones.

Finalmente, se puede concluir que los campos de abstraccion son materia fecunda, y que un solo campo de abstraccion genera diversos
enfoques, es materia en movimiento, en ningun caso se trata de estilizacion, si no muy por el contrario, aporta canales para enfocar de modo
analitico el desarrollo arquitectonico de edificios en su etapa de proyeccion, esto por que al tiempo en que el proyecto toma complejidades
técnicas el campo de abstraccion, en su condicion de acelerador de la forma impide fijar coordenadas.

El campo de abstraccion no es un ‘modulor’, puesto que este se reinventa constantemente, no esté preestablecido y avanza conforme el
proyecto se concreta.

El campo de abstraccion de nada sirve sin una observacion que sea capaz de interpretarlo y conceptualizar su geometria.
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COLOFON

La presente carpeta se termino de editar el dia 23 de Enero
del ano 2006, en Renaca, Vina del Mar.



