MODELO GRAFICO-SENALETICO PARA LA CIUDAD ABIERTA



Ciertos espacios publicos de la ciudad constituyen un diario del acontecer y de la
identidad que de la ciudad podemos leer en ella.

La ciudad ha destinado casi libremente, y sin una vision de lo que son los espacios
publicos legibles, a la grafica en sus distintos apareceres - sean ellos publicitarios,
cartelisticos, propagandisticos en distintas escalas, tanto periédica como el diario, y
las revistas o las publicidades ligadas a una temporada mas extendida pero cada vez
mas invasiva.

Bien cabe pensar que ella, la gréfica, se los ha tomado, pues existe un lector que lo
ha permitido y requerido. Este lector necesita que su ciudad no sea muda. Insisto en
el bien cabe pensar, pues no esta dicho desde el lector, qué es efectivamente lo que

quiere very leer.

Este diario acontecer pulsa de otra manera que el dia a dfa. Va en una mutacién
constante que no logramos percibir en completitud pues sus escalas se van turnando
en esta mutacion, construyendo una trama muchas veces ilegible en la temporalidad
al unfsono, llegando a verse como una textura que, muchas de las veces, adolece
de sentido en cuanto no hace presente el destino que aquellos lugares tienen en la
ciudad.

El disefio de esta piel, mal llamada gréfica urbana, pues implica mas parametros que
s6lo la grafica, dirfa la textura urbana, se constituye de algiin modo en la resonancia
del lugar y la forma que adquiere un determinado espacio publico genera un ambito

de comunicacién directo e indirecto, por esto es mas que la grafica.

De la resonancia que pueden tener las palabras, sobre todo cuando aparecen en lo
publico, que es especificamente el ambito de esta piel texturada que se posa sobre

la ciudad, es de lo que el taller se hace cargo en Ritoque.

Este proyecto de titulo constituye uno de una serie de tres que han centrado su
quehacer en la Ciudad Abierta.
Desde hace unos afnos estamos en la tarea de pensar la magnitud del disefio grafico

en los terrenos de la Ciudad Abierta, cual es su aparecer y cual su temporalidad.

Pensamos que el disefio grafico es capaz de construirle a un visitante, huésped, o
invitado, una cierta interlocucion a través de objetos graficos que construyen una
aproximacion al sentido de las obras y de los terrenos en el acto de recorrer y
visitarlos en una cierta intimidad del oficio; pues lo hacemos para un interlocutor
instruido.

El que llega a la Ciudad Abierta lo hace desde lo préximo del quehacer. Arquitectos,
disefadores, artistas y estudiantes del ambito se nos consituyen en nuestros

interlocutores.

El proyecto ha sido dirigido a estos lectores que acceden al profundo sentido artistico

del oficiar en la Ciudad Abierta.

Este proyecto de titulo se inscribe ademéas en una nueva modalidad para el disefio
grafico y este es el Taller de Obra. Es decir, la obra es la que aparece como el fin
Gltimo, si bien en un estado prototipico, obra al fin, en cuanto se materializa en otras
dimensiones que la de la edicion.

La edicién entonces se constituye un registro grafico desde la concepcién de la obra

- fundamentos- hasta el montaje de una exposicion en los talleres de la escuela.

{prologo} profesor



El objeto de estudio de este taller es el espacio publico como un espacio de

lectura, en este contexto se inserta el Proyecto de Investigacion: "Sistemas de Informacién
Pablica para la Difusion del Patrimonio Cultural de Valparaiso: Analisis de caso y
proposicion de un modelo".

A partir de una mirada gréfica de Valparaiso - en el marco de su nombramiento
como ciudad patrimonial- se construye una pre-imagen de cémo se "lee" la ciudad,

para encontrar un modo de combinar lo urbano de Valparaiso y la Ciudad Abierta.

Conocer el estado actual de esta lectura urbana, requiere una investigacion a modo
de catastro, de todo lo que se lea en la ciudad que permita recorrerla, y como esta se
presenta ante el visitante en catalogos de informacion turistica, rostro pablico - informativo

de la ciudad en todos sus formatos y escalas.

Se concentra la primera etapa de investigacién en un fragmento de la ciudad, el Cerro
Barén. Se estudia, cataloga y cuantifica la informacién, como un registro progresivo
de caracter grafico que da cuenta de su conformacion histérica, para proponer un modo
de hacer visible el rostro publico del cerro, de manera tal que aparezca en plenitud
un re-conocer para el que lo habita y visita.

Se aborda el problema grafico de construir la imagen del Cerro Barén desde una palabra,
que cada integrante del taller determina que es propia del cerro.

Se presenta una version grafica de un problema histérico a través de un analisis
descriptivo gréfico de la palabra desborde, de cémo se muestra el Cerro Bar6n
desbordado.

A partir de este planteamiento tedrico - grafico acerca de cémo aparece el cerro, el
estudio se detiene en la Ciudad Abierta donde se elabora un modelo prototipico de

sefialética que permitiria te6ricamente desarrollar un modelo aplicable a la ciudad.

Este proceso involucra dos etapas; la etapa de proposicion y la etapa de construccién
y verificacion del prototipo. La primera etapa de proposicién considera dos antecedentes:
El planteamiento tedrico respecto de cémo se lee la ciudad y el trazado de una ruta
en la Ciudad Abierta, ( Proyeto de Titulo: "Centro de Informacion para la Ciudad Abierta"
dirigido por Juan Purcell).

Ambos antecedentes determinan las primeras aproximaciones a un modelo de
senalética para la Ciudad Abierta que encierra un acto de lectura distinto al de la
ciudad. Se construye la detencién y contemplacion propias del recorrido en la Ciudad
Abierta que es con un cierto soslayo.

La etapa de construccién corresponde a un calce entre la forma, el material y la lectura

grafica que se propone.

{prologo} alumna
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{informacién turistica}

S€ encuentra en http://www.unesco.cl/esp/

En la ciudad existen puntos de informacién

la imagen turistica que tiene Valparaiso,
de c6mo se Presenta ante quien visita la ciudad,
a fin de encontrar el rostro pablico

de una ciudad patrimonial.




1.1 TURISMO CULTURAL

Proyectos en desarrollo de organismos publicos
privados orientados a promover el turismo

cultural de la ciudad de Valparaiso.

http://www.turistel.cl
Turismo Cultural a Bordo de un Trolley

Una empresa pionera ofrece un circuito
turistico por Valparaiso mezclado con una obra
de teatro. Todo esto se lleva a cabo arriba de un
bus especialmente acondicionado y en
movimiento. Segun el director del proyecto,
Santiago Larrain, "Trolley Tour nace como una
necesidad, ya que no existia anteriormente ningtin
circuito que diera cuenta del gran valor
patrimonial e histérico de la ciudad de Valparaiso".

http://www.eurochile.cl
Proyecto Valparaiso Patrimonial

1. Proponer una imagen de identidad que
permita integrar |a diversidad de atractivos del
pais y posicionarla de modo diferenciador en la
mente de los clientes potenciales.

2. Desarrollar un Modelo de trabajo de
fortalecimiento de la oferta y promocién de
destinos territoriales singulares, a partir de las
necesidades, aspiraciones y percepciones de los
clientes y de la situacién actual de los productos
y atractivos que alli se encuentran.

. Aplicar el modelo obtenido a nivel
piloto en el destino territorial de Valparaiso
Patrimonial (V Regién), obteniendo informacion
Gtil para su optimizacion.

4. Expresar y transferir los resultados del
programa, a través de un conjunto de productos
documentales y multimedios a Empresarios
turisticos, Entidades financieras, Organismos del
estado vinculados al desarrollo y financiamiento
de proyectos turisticos, Entidades regionales y
comunales vinculadas al turismo.

http://www.sendero bicentenario.cl
Guia online para conocer el proyecto de
Fundacién Valparaiso el Gran Sendero
Bicentenario de Valparaiso.

El sendero bicentenario es, en realidad, una
iniciativa emprendida por dos instituciones sin
fines de lucro, la Fundacién Valparaiso vy la
Fundacion Empresarial Eurochile. Destacamos,
ademads, que el proyecto no habria sido posible
sin el compromiso de la (Corfo),Sernatur , y la
I. Municipalidad de Valpso. sobre todo su
Departamento de Patrimonio.

Finalmente, mas de una docena de empresas —
de todo tamano— ha donado su tiempo y sus
recursos para hacer del Sendero una realidad.

http://www. cinde.cl
Programas para turismo emergente

El objetivo de este programa es posicionar el
patrimonio cultural y natural como sector
productivo estratégico de la V* Region, reforzando
su encadenamiento productivo con el emergente
turismo de intereses especiales y la oportunidad
de reconversion productiva que presenta para la
Region. Esto considera ademas:

14 {sitios web}

Fomentar el desarrollo y consolidacion
empresarial en el sector patrimonial y turistico
patrimonial en la V2 Region.

: Contribuir a la reconversion productiva
de la Region, mejorando las posiciones relativas
de los sectores patrimonial y turistico.

: Promover la inversion y participacion
privada en el sector.

1.2 PRESERVACION

Proyectos en su mayoria pertenecientes al
Gobierno de Chile cuyo objetivo central es la
preservacion, rehabilitacion y mantencion del
Patrimonio.

http://www .patrimoniourbano.cl
Programa de recuperacion del patrimonio urbano

Gobierno de Chile
Ministerio de Vivienda y Urbanismo

En el marco de su Nueva Politica Urbana y
Habitacional, el Ministerio de Vivienda
Urbanismo se ha fijado el gran desafio de
proyectar una diferente forma de hacer ciudad.
Su objetivo principal es que los chilenos
disfrutemos de ciudades mas hermosas, menos
contaminadas, mas funcionales, seguras y con
una identidad cultural.

Por otra parte, queremos crear las condiciones
para generar un desarrollo integral y equilibrado
del territorio, a través de la densificacion de
nuestras ciudades, como una alternativa a su
crecimiento en extension. Esta tarea implica
reconocer que existe un patrimonio urbano y
arquitectonico que hoy se encuentra deteriorado
o subutilizado, y que es urgente generar las
condiciones para que la sociedad lo use y lo
valorice.

http://www.monumentos.cl
Consejo de monumentos nacionales

Valparaiso incluido en La Lista de Patrimonio

Mundial el afio 2003, es el més ﬁrande y complejo

de los Sitios de nuestro pafs, el casco Historico

del Puerto sobresale desde una perspectiva urbana,

Eor sus soluciones arquitecténicas y su riqueza
istorica

http://www.serviuvalpo.cl
Rehabilitacién patrimonial

El subsidio de rehabilitacion patrimonial se aplica
en las areas patrimoniales. Esta es una extensa
area de la ciudad, la que brinda un amplio
espectro de alternativas de barrios y tipos de
viviendas rehabilitadas.

http://www.valparaisotecnologico.cl

Analisis arquitectonico sector patrimonial

La arquitectura patrimonial de la ciudad presenta
obras de las mas variadas topologias y estilos
arquitectonicos, ﬂolicados a construcciones que
van desde viviendas muy sencillas hasta los
exponentes de arquitectura relativamente

monumental en el plan.

El sitio postulado da cuenta de toda esta
diversidad. Comprende desde obras eruditas,
disenadas por arquitectos con formacion
académica, hasta arquitectura espontdnea que
dan paso a una gran cantidad de edificaciones
de excelente calidad, esto gracias a diestros
maestros constructores.

1.3 UNIVERSIDADES

Esta area corresponde a la integracion de
programas y centros de estudio que se relacionen
directamente con lo Patrimonial de la ciudad.
Es un primer acercamiento a las Universidades
Regionales. La PUCV cuenta con una importante
biblioteca Fondo Budge, donde es posible
encontrar gran cantidad de informacion vy libros
de interés.

http://www.redcultural.cl
Encuentro Internacional de Educacion por el Arte
V Region.

Universidad de Playa Ancha
Facultad de Artes

Durante los dias 5, 6, 7, 8 y 9 de enero del afio
2005, se realizara En el Centro Cultural de Vifa
del Mar y en el Teatro Municipal de Vifia del
Mar, el Il Encuentro Internacional de Educacién
por el Arte V Regién, cuyo tema central serd
EDUCACION, ARTE y PATRIMONIO.

Esta convocatoria reunirad a docentes — artistas,
estudiantes y personas relacionadas con el tema,
para compartir teorfas propuestas en conferencias,
paneles, seminarios, muestras de obras, talleres,
y conciertos.

Habra presentaciones artisticas de Mdsica, Danza,
Teatro, Plastica, Literatura y Poesia.

El Encuentro cuenta con el apoyo de Educarte
Chile, Sociedad Chilena de Educacion por el Arte,
el Consejo Nacional de la Cultura, la llustre
Municipalidad de Vifa del Mar y est4 organizado
Por la Facultad de Arte de la Universidad de Playa
Ancha de Ciencias de la Educacion Valparaiso.

http://www.upa.cl
Programas en Gestion Cultural

Programas en gestion cultural para el Valparaiso
patrimonial.
impartidos por la Universidad de Playa Ancha .

Con altos representantes del mundo politico,
educativo y cultural, se dio inicio en la ciudad
de Valparaiso al Magister en Gestién Cultural y
al Diplomado en Gestion Cultural, programas
que potenciaran la nueva institucionalidad que
ha adquirido la ciudad con el nombramiento de
ella como Patrimonio de la Humanidad y Sede
Cultural de Chile.

http://www.universia.cl
Centro de Estudios y Gestion del Patrimonio

Amparado en la politica del plantel de constituir
centros de estudio inter e intradisciplinarios, que
vayan en directo beneficio y solucién de los
problemas de la sociedad -lo que se suma al
Centro Gerontogeriatrico del Adulto Mayor ya

existente- el Centro de Estudios y Gestion del
Patrimonio se constituye como un lugar donde
distintos actores de

la sociedad portefia en su conjunto trabajaran en
torno al tema.

Es un centro que convoca a toda la ciudadania
en torno a problematicas en comdn. Es una
estructura organica que puede ser la avanzada
de la universidad en un tema que retine a actores
mdltiples, que no necesariamente corresponde a
lo que se hace dentro de la vida académica.
Permite relacionarse en forma mas practica con
todo el mundo exterior, transformando las ideas
en proyectos y convocando a gente para trabajar
en conjunto.

1.4 SITIOS PATRIMONIALES
SITIOS PATRIMONIO IBEROAMERICANO

Comision del Patrimonio Cultural de la Nacién
Ministerio de Educacién y Cultura [Uruguay]
http://www.mec.gub.uy/com_patri/

Uruguay

Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento
Latinoamericano

Presidencia de la Nacion. Secretaria de Cultura
[Argentina]

http://www.inapl.gov.ar/inicio.htm

Argentina

Instituto Nacional de Cultura. Museos del Pert
Instituto Nacional de Cultura [Per]
http://www.inc.gob.pe/serv8.shtml

Pert

IPHAN

Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional [Brasil]

http://www.iphan.gov.br/

Brasil

Patrimonio Histérico

Ministerio de Cultura [Espafia]
http://www.cultura.mecd.es/patrimonio/index.jsp
Espana

Patrimonio Histérico Cultural

Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes [Costa
Rica]

http://www.mcjdcr.go.cr/

Costa Rica

Unesco. Patrimonio Material

Unesco
http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL_ID=2187&URL_DO=DO_TOPIC&URL_S
ECTION=201.html

Unesco

Viceministerio de Cultura. Patrimonio Cultural
Ministerio de Desarrollo Econémico.
Viceministerio de Cultura [Bolivia]
http://www.bolivia.com/empresas/cultura/Patri
monio_Cultural/index.asp

Bolivia

PROGRAMAS EUROPEOS DE PROTECCION Y DIFUSION DEL
PATRIMONIO

Consejo de Europa

. . Acuerdo EUR-OPA.
Conocimiento, prevencion, gestion
rehabilitacion en caso de catastrofes naturales o
tecnologicas.
http://www.coe.int/T/E/Cultural_Co-
operation/Disasters/

. Campana "Europa, un Patrimonio
Comdn". Las universidades y la musica tradicional
como elementos del Patrimonio. Patrimonio
universitario, Patrimonio Intelectual, Patrimonio
musical. ) )
http://www.coe.int/T/E/Cultural_Cooperation/H
eritage/A_common_heritage,

- European Foundation for Heritage Skills
(FEMP) . .

Fundacion que tiene como objeto dotar a los
profesionales, tanto de paises europeos como no
europeos de la cuenca Mediterranea o de América,
de los medios para trasmitir y conservar mejor
su Patrimonio a través de proyectos de formacion
de oficios tradlclonalesg de’una gestion eficaz.
http://www.coe.int/T/E/Cultural_Cooperation/H
eritage/Skills/

- Itinerarios Culturales Europeos:
Instituto Europeo de rutas Culturales. Tiene por
objeto la comprensién de la identidad cultural
comun Europea.
http://www.coe.int/T/E/Cultural_Cooperation/H
eritage/European_Cultural_Routes

- OHornadas Europeas de Patrimonio.
Proyecto de acercamiento y conocimiento del
publico en general a su Patrimonio. Temas
ﬁropuestos por Paises, Exposiciones virtuales.
ttp://v_vww.cqe.|nt/T(]E/Cu|tura|_Co—
operation/Heritage/Ehd/

- _ Programa de cooperacion cultural.
Directorio general de temas relacionados con
Cultura y Patrimonio del Consejo de Europa.

http://www.coe.int/t/e/Cultural_Co-operation/

C Programa de Cooperacién r asistencia
técnica para la Conservacion integral del
Patrimonio Cultural:
Conservacion, rehabilitacion y gestion de centros
urbanos y conservacién de Monumentos.
http://www.coe.int/T/E/Cultural_Cooperation/H
eritage/Technical_Co-operation_and_Consultancy/
I-\J ) Proyecto HEREIN. (European-Heritage
et
Pagina de informacion europea sobre politicas
nacionales de Patrimonio Arquitecténico y
Arqueoldgico que pone a disposicion de las
Administraciones y profesionales un sistema
ﬁermanente y rapido de consulta.
ttp://www.european-heritage.net/

Union Europea-Comision Europea

- Programa Cultura 2000.

Programa con una duracién de 5 afos (2000-
2004) para proyectos de cooperacion en temas
artisticos y culturales que fomenten un espacio
cultural comin caracterizado por diversidades
culturales.

httgz//euro a.eu.int/comm/culture/eac/culture2
000/cult_2000_fr.html



SERNATUR

El Servicio Nacional de Turismo es el
organismo que aborda con mayor enfasis
el problema de la presentacion de
Valparaiso bajo la figura de Turismo
Cultural.

Ha editado una serie de cuadernillos tipo
triptico desplegables, con un tamano de
bolsillo, impresos en papel couche, en
colores. En este estudio se presentan las
ediciones enfocadas a Valparaiso
Patrimonial.

Serie de cuadernillos desplegables, contienen informacién por temas especificos de la ciudad, constituyen
una completa guia para el visitante. En su interior hay mapas e infografias que facilitan la lectura y permiten
recorrer la ciudad mas claramente, se tiene una informacion a la que se puede acceder constantemente.

La infografia se ubica en el borde inferior del mapa, ~Detalle del mapa interior del cuadernillo
los simbolos usados son los convencionales Patrimonio Cultural de la Humanidad

n

Baldosa azul a modo de senalética,
Proyecto Eurochile

Mapa regional, utiliza ilustraciones a modo de simbolo

Dos iméagenes para la ciudad

S0 T
Lo%’otipo de Logotipo de
Valpso. Valpso.
Proyecto Eurochile Sernatur

MUNICIPALIDAD DE VALPARAISO

El material que entrega la Municipalidad al
visitante es un cuadernillo y triptico formato
carta apaisado, blanco y negro, fotocopia.

El cuadernillo entrega informacion general de

la ciudad, el triptico contiene una deficiente
orientacién de cémo recorrer algunos cerros.
La informacién no esté actualizada.

Este tipo de informativo no entrega la
informacién necesaria para desplazarse en
la ciudad.

Detalle del mapa en colores que
se ubica al interior de un triptico
que presenta los Cerros Alegre y
Concepcion. El mapa es una
ilustracién en acuarela, se
representa el total de una cuadra
y los edificios de interés. No utiliza
infografia, el mapa se constituye
un simbolo.

{informacion turistica} 15
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, o {antecedentes historicos}
Valparaiso se constituye como la fyente historica, {anfiteatro}
para estudiar un modo de construir
la elocuencia de Una ciudad ante quien la visita,
€N nuestro caso, 4 Ciudad Abijerta.
El estudio se concentra en un sector de Valparaiso,
el Cerro Baron, como un fragmento de |4 ciudad
importante €omo referencia histérica/ dado que,
el estado actya] del cerro est4 Marcado por
los acontecimientos de mediados de| siglo XIX, que

para tener claridaqd respecto a la relacign

de la ciudad con su borde Costero, su rea| patrimonio.



Cuartel de Policia, 1871. Adn en calle Setimio.

18 {antecedentes historicos}

Iglesia de San Francisco, 1845.

El cerro Barén limita hacia el norte con el cerro Los
Placeres, mostrando su nitida transicion en la quebrada
de La Cabriteria, localizada en su mayor extension y
relacionada poblacionalmente con Los Placeres. Desde
el Barén al oriente y frente al antiguo estero de las
Delicias (actual Avda. Argentina), se localiza en una
continuidad espacial los cerros Lecheros, Larrain,
Rodriguez, Recreo, Polanco y El Molino; este dltimo
limita finalmente con la ruta 68, Subida Santos Ossa,
camino a Santiago.

Cuando la poblacién empez6 a crecer como se observa
en los afios que se sefialan a continuacion:

1810/ 5.500 hab.
1820/ 94.000 hab.
1854/ 52.400 hab.
1885/ 94.000 hab.

fines siglo XIX/ mas de 100.000 héb.

el Barrio de El Barén recibia aportes de poblacién

provenientes del desarrollo que adquiria EI Almendral,
con sus bodegas y fabricas de alimentos, licores, ropas,
cuero y calzado, fundiciones y maestranza ferroviaria.

Hacia 1852, el sector al pie de cerro y a orillas del
océano, se valorizé con la construccién de la estacion
del ferrocarril entre Valparaiso (El Almendral) y Vifia
del Mar, el que posteriormente se prolongé a Santiago.
El pasaje Quillota continuaba como el tinico camino
hacia el interior de la actual V Region.

Se estima como probable que la Orden Franciscana
refundé en el cerro El Baron, en 1845, su nuevo
convento, dada las condiciones de aislamiento y escasa
poblacion que el sector tenfa, las cuales se contraponian
al lugar que habfa ocupado hasta la fecha en el barrio
del nticleo antiguo del puerto, en la calle San Francisco

que desembocaba en la plaza Echaurren, un barrio
populoso y de gran trajin para la ciudad-puerto de
Valparaiso.

Sin embargo, en aquellos tiempos, el sector de El Baron,
aislado y menos poblado, con los malos antecedenets
de las quebradas de La Cabriterfa y La Calahuala (esta
Gltima entre el cerro barén y el cerro Lecheros), tenfa
mala fama por la existencia de cuatreros y de atracos
durante el siglo XIX. En 1871, probablemente por estos
hechos en un sector alejado del centro de la ciudad,
se cre6 un Cuartel de Policia (calle Setimio), con el fin
de proteger y asegurar el transito hacia Quillota y los
alrededores del cerro.



J!!a_

"Entre el cerro El Barén y el cerro Polanco se generan conjuntos

o Esquina de Diego Portales con Tocornal, se ubica la Asociacién
habitacionales en las cotas de 20, 30 y 40 m de altura. Es el de Jubilados Ferroviarios de Valparaiso, frente al emporio "El
caso de las poblaciones en el cerro El barén a lo largo de la Arca de Noé".

Avda, Diego Portales, que eran atendidas no solamente por el
ascensor que se inaugurd en el aflo 1906, sino también por el
servicio de tranvias que subia por Diego portales y Tocornal
(antigua calle Castillo), el cual retornaba por el mismo camino
en una pendiente de 59°."

Revista Geografica de Valparaiso
N°28/1997

"El trabajo del ferrocarril propici6 el traslado de hombres y sus
familias que acamparon a un costado de la faena, principalmente
en el sector del Barén, antes llamado El Morro. Es justamente
en la loma de ese cerro donde cincuenta afios mas tarde, a
comienzos del siglo XX, se formé una poblacién de trabajadores
ferroviarios, con conventillos y cités, clubes y sedes mutualistas,
escuela y el Hospital Ferroviario vecino al ascensor."

M2 Ximena Urbina C.
"Los Conventillos de Valparaiso". Pag.75

Viviendas tipo site, sin registro. Interior de la Asoc. de Jubilados Ferroviarios.
] _ : OBSERVACIONES 3
iSEg STl e LR DE LO PARTICULAR DEL CERRO BARON
= L Determinados los acontecimientos historicos que El cerro se conforma a partir de hitos religiosos,
influyeron en el modo de habitar el cerro Baron, se ~ €conomicos y sociales, la habitabilidad gira en torno
pueden establecer relaciones con su estado actual, aellos, constltuy.en el origen del comportam!emo
actual de su sociedad, de coémo la gente habita el

de modo que aparezca en plenitud la figura del cerro
cerro
que se ha ido construyendo con el paso del tiempo.

Una mirada desde el interior y su relacion al borde

costero.
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La parte final del sector El Almendral era la menos poblada del puerto de
Valparaiso. Cuando la poblacién empez6 a crecer, el barrio de El Bar6n
recibia aportes de poblacién provenientes del desarrollo que adquirfa El
Almendral, con sus bodegas y fabricas de alimentos, licores, ropas, cuero
y calzado, fundiciones y maestranza ferroviaria.

Todos los cerros del norponiente recibieron pobladores provenientes de
otros sectores y de afuerinos, principalmente hacia Barén, Lecheros y
Larrain, como también los cerros de mas al norte. El advenimiento del
siglo XX, presenta un nuevo paisaje, la mole rocosa cristalina
metamorfoseada, de apariencia fresca y sana, que en el sigloXVIIl y
comienzos del XIX, se caracterizaba por la presencia de la fortificacion y
bateria de canones que el Gobernador de Chile, en estos tiempos coloniales
(1792), don Ambrosio O’Higgings, Barén de Ballenary, ordené apostar
alli, en direccion del mar. Hacia 1852, el sector al pie del cerro y a orillas

del océano, se valorizo con la construccion de la estacion del ferrocarril
entre Valparaiso (El Almendral) y Vifia del Mar, el que posteriormente se
prolongé a Santiago. El pasaje Quillota continuaba como el tinico camino
hacia el interior de la actual V Regién.

20 {antecedentes histdricos}

Las actividades portuarias, comerciales y militares,
aumentaron la poblacién de Valparaiso de 5.500 hab.
en 1810, a 16.000 en 1822, pasando a ser la segunda
ciudad de Chile; sin contar la poblacién flotante de
unos 3.000 marineros extranjeros y chilenos. El terremoto
de 1822, permitio renovar los ranchos que constituian
la mayor parte de los edificios del Valparaiso colonial;
en esta transformacion fue muy importante el impulso
de los comerciantes ingleses, que construyeron casas,
almacenes y bodegas mas sélidas.

La construccion del ferrocarril a Santiago, iniciada en

del tiempo.

Desde que era llamado "el Morro" a cuyos pies se encontraba la caleta
donde pescaban los changos, el cerro Baron ha cambiado
constantemente su estructura. Hoy aparecen levemente los
componentes del antiguo Barén, en la forma de restos urbanos o
simplemente ya no hay vestigio de ellos.

1852 y terminada en 1863, permiti6 a Valparaiso romper
su encierro y aumentar las relaciones con su region y
Santiago. La construccion de la estacién central en el
Barén proporcioné al Almendral un nuevo elemento
que aceler6 la ocupacion del espacio con nuevas
viviendas, industrias y hasta comercios que iniciaban
su desplazamiento hacia el Este. En 1895, treinta y una
industrias ocupaban el Almendral desde la plaza Victoria
al cerro Barén, eran fabricas de alimentos, licores, ropas
de cuero y calzado, fundiciones y maestranzas, etc. No
existia ningtn tipo de especializacion industrial.

Es esta "discontinuidad histérica" la que oculta el secreto de la
conformacion de Baron; se tiene claridad respecto de su forma actual,
el cerro se recorre en la heterogeneidad de sus viviendas y la disparidad



el cerro baron aparece

desde

el borde
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interviene en la mirada discontinua

distingue los matices en la trama que construye el anfiteatro
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OCUPACION DEL ANFITEATRO
DESDE BARON A PLAYA ANCHA

Fue en 1820 cuando se comenz6 a producir un crecimiento
en El Almendral. Anteriormente dicho lugar ubicado al
costado norte del antiguo Valparafso, estaba delimitado por
dos accidentes geograficos que dificultaban su accesibilidad.
Estos lo constituian acantilados vivos o farellones, como el
morro del Barén que por sus macices y altura impedian el
desplazamiento al interior de la provincia. Esto fue lo que
se motivo construir el camino a Quillota por una cota
superior.

La segunda restriccion fisica la constituian los esteros Las
Zorras y Jaime, cuyos caudales eran sinénimos de una red
de drenaje dendritica paralela. Esto sumado a la complejidad
morfolégica, generaba problemas estacionales, producto
de la continua irrupcién hacia el plan, de voluminosos
aportes de sedimentos, lo que ocasionaba constantes cortes
de la movilidad costera de El Almendral.

A pesar de las dificultades para llegar a El Almendral, éste
se convirtié en uno de los espacios de mas alta demanda
de ocupacion, debido a su extensa horizontalidad lo que
le daba la ventaja de poder ser ocupado para el
establecimiento del equipamiento urbano destinado al
intercambio comercial y portuario.

Después del terremoto de 1730, cuando la fuerza del mar,
producto de un maremoto, arrasé el plan de la ciudad desde

Valparaiso esta definido por tres bordes que estructuran su configuracion,

el Borde Mar que se construye como la llegada al mar de la ciudad,

estableciendo un espesor entre la orilla del mar y la ciudad, el Borde Acantilado

que constituye la primera cima conquistada por la ciudad desde su estrecho plan,

primera expansion histérica de la urbe y el Borde Cima que constituye el

limite visible de la cuenca geogréfica.

El Barén hasta la iglesia La Matriz, la poblacién inicié un
inexorable movimiento y colonizacién en direccion este y
noreste. Se inicio asf la ocupacién del colinaje costero,
fenémeno urbano que se mantuvo constante desde mediados
de los siglos XVIII hasta el siglo XIX.

En el periodo 1851-1913, la gran demanda de espacio
provoco que el crecimiento de Valparaiso, se comenzara
a manifestar en una doble direccion: vertical (plan-cerro)
y horizontal (puerto- El Almendral).

El crecimiento vertical llegé hasta el primer nivel de
aterrazamiento, donde la poblacién ya comenzé a ubicarse
en las laderas de los cauces de los cerros.

En este sentido el crecimiento poblacional se manifesté en
el ano 1879, donde los actuales cerros: Cordillera, Alegre,
Concepcioén, La Cruz, La Virgen y El Barén, aparecieron
con sus zonas de meseta, consolidadas en una funcién
eminentemente residencial. En cambio, los cerros Playa
Ancha, Placeres y Esperanza como O'Higgins, eran
considerados suburbanos.

El proceso de ocupacion del anfiteatro se efectué por las
quebradas, vinculo natural de una relativa y facil accesibilidad
desde el plan hasta la parte alta de la urbe.

El resultado de este proceso impuso una impronta de gran
espontaneidad en la urbanizacion del area, creando los

=

consiguientes problemas anexos de equipamiento e
infraestructura de comunicacién. Ello, fue generando una
herencia de calles angostas, sin salidas, que raramente
fueron objeto de refacciones en la parte alta, quedando
solamente el plan a expensas de remodelaciones o
rectificaciones en lo que concierne a calles y aceras.

Los grandes descubrimientos tecnolégicos, determinaron
que Valparaiso estaba destinado a prosperar, por cuanto,
era el centro comercial y financiero mas importante de la
costa del Pacifico Sur. Debido a esto fue prioritario crear
y mantener una infraestructura de comunicaciones adecuada
a las necesidades de una metrépolis comercial, esto
principalmente debido a que en invierno las vias se tornaban
intransitables.

Fue necesario establecer nuevos espacios eriazos préximos
a los centros comerciales urbanos. Como resultado de esto,
nacié la valorizacion residencial de Playa Ancha. Naci6
la necesidad de contar con un camino expedito para vincular
este populoso barrio con el plan.

Se dio inici6 asi, en el afo 1875, a la construccién del
camino que baja hacia la caleta El Membrillo - quebrada
Juan Gomez y bordea la costa hasta llegar a la Aduana
Regional.

Esta via se comenzé a construir por su parte superior y luego

Estrategia de Desarrollo Urbano de Valparaiso. Jensen, Valdés y Muioz, Arquitectos.

bordeé la linea de la costa en direccién al nordeste (hoy
acantilado muerto), para lo cual se tuvo que dinamitar
algunas formaciones rocosas y ademas ganar terreno al mar.
La dificil comunicacién entre un cerro y otro motivé que
en 1884 se procediera a trazar y construir el Camino Cintura,
cuya linea de conexion se elabor6 en la curva de los 100
m. En 1890, un proyecto de gran envergadura, que tuvo
como objeto la formacién de avenidas de trece cuadras de
longitud en el plano comunal, permitié la creacién de
importantes ejes articulantes, lineamiento que se inici6 en
Bellavista y se prolongé hasta la Avenida Las Delicias hoy
Avenida Argentina.
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Version grafica de un pr {trazado del cerro}
{relacién borde - cerro}
{mirada al pasado}
{mirada al borde}
{aproximacion grafica}
{fundamento y proposicion}
A partir de |a conformacién
geografica - historica de Cerro Barén

aparece la figura y forma del cerro actual
de como se habita hoy.

Desde esta referencia se Propone una

Mmirada grafica para comprender g, actualidad,
através de Ia construccién en yn plano
grafico de "l desbordado" eg decir,

la forma que construye la palabra deborde.




LIMITE GEOGRAFICO

"El mar mas que nada define una frontera, un limite
intransitable: las ciudades portuarias tienen sélo
tres lados y tres direcciones, la cuarta direccion
es de otra naturaleza especifica. Lo confirman sus

- instalaciones y sus caracteristicas especificas,
m! @R ~ también el modo de ser de la poblacién que tienen .
—_— - l?' | = j— que ver con el uso del mar directa o
m nn - :J R — :_,.=-_“‘ == indirectamente".
1l ] } i T -

: Bruno Gabrielli
I AR e . Proyecto Ciudades-Puerto y Centros histéricos. Pag. 108

La ciudad de Valparaiso no fue fundada debido a que no cumplia los
requisitos para ello, debido a esto es que la figura de cada sector es
improvisada, se adecta a la geografia existente. Esto determina la
conformacioén del cerro Barén, que surge a partir de las necesidades de
la poblacién que ocupé este sector. Respecto del trazado geogréfico es
posible conocer su conformacion y estado actual con esto se reconoce
el habitar del cerro, su cotidaneidad, instancia en que el cerro aparece
en completitud. La belleza de un lugar aparece en cémo el habitante se
apropia de él y el visitante lo descubre cuando se interna en esa dimension
de la ciudad.

Vista al Cerro Barén desde pasaje Quillota
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Calle Tocornal en el C2 Baron, 1915.

La construccion de la Estacion Central en el Baron
proporcioné un nuevo elemento que aceleré la ocupacion
del espacio y al mismo tiempo, ocasioné un quiebre en lo
habitable del borde costero.

El cerro se constituye como respuesta a las necesidades que
la actividad del sector del Almendral requeria, a excepcién
de la Iglesia San Francisco y el Cuartel de Policia que

aparecen con posterioridad a la construccion del Ferrocarril.

4 - =
Estero de Las Delicias,actual Avda. Argentina, 1890.

" Podemos constatar que en el transcurso de los Gltimos decenios se ha ido
confirmando en el mundo la idea segtin la cual el patrimonio representado por el
Centro Histérico debe ser conservado, porque en él se concentran los valores
historicos, culturales y de pertenencia ciudadana, como aquellas que los romanos
|lamaban: "civitas". Esto deriva exactamente de aquello que podemos llamar una
verdadera y propia defensa sicolégica de los procesos de la globalizacion, la
valorizacion de la identidad local constituye los modos de definir y por lo tanto
conservar, le differenze, y defenderlo de esta posicién."
Bruno Gabrielli
Proyecto Ciudades-Puerto y Centros Historicos. Pag. 107

VISTAS DEL C2 BARON SIGLO XIX

Estacion Baron, 1863. Partiendo desde el limite entre los cerros Barén ?/ Placeres, al otro lado de Avda.
a

Espafa, estaban los galpones de la maestranza, la casa de piedra, la casa de
maquinas, la Estacion Barén y la Cochera.

{mirada al pasado} 27



Mirada desde el mirador [lamado antes la
Terraza del Barén, que formaba parte del
primitivo camino a Quillota y unfa a
Valparaiso con la Hacienda 7 Hermanas.
;Cudl es el borde habitable del cerro?

28 {relacion borde - cerro}

Mirada a distancia del borde - mirador, el
cerro forma parte de la trama en que se
extiende la ciudad, desde este punto pierde
su borde, el cerro se "desborda" y reaparece
en la distancia.




El cerro construye su desborde en virtud de la mirada al borde costero,
se aproxima a él desde la extension perimetral que lo acoge, en la altura.

El espacio contenido por el desborde constituye, desde el punto de vista histérico,

el origen de la conformacion del cerro y el quiebre de la habitabilidad del borde costero.

El cerro Barén aparece tras la observacion de su borde actual.

{mirada al borde} 29



Mirada al sector Yolanda,
aparece los restos de la maestranza.
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El origen histérico del cerro determind
que hoy no exista una relacién directa

con el borde costero, aparece un
nuevo borde

construido en lo préximo

que es , encierra una dimension
mas compleja que la detencion en un mirador.

Desde él, se reconoce el borde en su desborde,

desde el apropio de la mirada,

{mirada al borde} 31



LAMINAS
Aproximacién a la construccion
grafica de la palabra desborde.

32 {aproximacion grafica}



o —

{aproximacion gréfica} 33



cuatro detenciones

1. Muelle Baréon

2. Portales con Caupolican
3. Portales con Setimio

4. Portales con Borgono

En cada punto de la ruta existe un
"umbral" construido que permite
mirar una etapa anterior del cerro,
' amodo de estar presente en un
momento histérico de su
conformacién. Se llega a ella por un
objeto a la mano, como una guia
que contiene la proposicion gréfica
' del desborde, se presenta

una ldmina de una serie de cuatro.

Contiene lectura e imagen,

es con la detencién pausada,
que permanece,

habita

el borde costero del cerro Bardn.

t r a z a d °
LR R S
pla
| trazado del cermo
fe dispersa en € tatal céee
ubo i \a lamina,iras &l apare
AS O

imagen de 1o
‘Sall;r;ogo enla :tmogen
en color del primer
plano. Corre;ponde

ion

:tiembre de

| cerro en ese ano.
1 2?\ cada lamina GDOF.eng ol cerro.
’ tipografia ol crecimiento espacia
I_l aparege en la imagen de la
a‘S del B fotografia
H calada
0s0 aCto aron desde el
fondo, como N
- O” aparecen los matices y texturas
LN = de los cerros contemplados en
el mirador del cerro Barén. Una
aparicién en movimiento.

esbordada

de su contorno, como
el borde de Bardn
esplazado del plan,
de su borde costero,
omo una dindmica
ocupacion del
pacio, una
distribucién discontinua.

al pord®
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PROYECTO DE INVESTIGACION

"Sistemas de Informacion
del Patrimonio Cultural de v3a]
€aso 'y proposicién de yn mod

Pablica para |5 Difusion

paraiso: Analisis de
elo."




ANTECEDENTES DEL TEMA DE INVESTIGACION PROPUESTO

1 ANTECEDENTES DEL PROYECTO
1.1. Definicién del problema a investigar

Elfproblema de esta investigacion es el nivel de efectividad de los sistemas de
informacion publica (sefialética urbana y toda la red compleja que ello implica:
sefales, puntos de informacioén, catalogo, etc) en cuanto a diseio y contenido,
como medios de difusién de bienes de caracter patrimonial sean ellos de origen
cultural, arquitecténico, histérico u otro, de y desde las zonas que han sido
declarados Patrimonio por la UNESCO (rutas patrimoniales).

Este nombramiento representa un desafio complejo para la disciplina del disefio
grafico pues, la ciudad se convierte para el disefiador en el objeto de lectura, en
donde el diseno puede hacer presente con forma y contenido dichos valores
patrimoniales, de esta manera la ciudad se constituye en si misma en una guia
para acceder a esa informacion.

Este problema de los sistemas de informacion, el disefio lo aborda desde la
tipologia en dos vertientes:

1. La tipologia del mensaje.
2. La tipologia de la “sefialética” (u otro).

Desde la tipologia el problema lo constituye la certeza, validez, cantidad y
profundidad del mensaje, sea éste de ubicacién, arquitectonico, histérico, cultural
u otro.

Desde la tipologia de la “sefalética” como tal, el problema lo constituye la relacién
de lo anterior con una proposicion formal que conlleva un problema constructivo
y de ubicacioén espacial.

El disefio se constituye como medio de expresion de la ciudad patrimonio.
La tarea del disefio consiste entonces, en hacer hablar a la ciudad

1.2. Estado Actual del problema

No existe hoy en dia un sistema de informacion publica eficiente como medio
de interlocucion que, aun cuando pueda estar apoyado por otros medios (Sernatur,
municipalidad, prensa por ejemplo), sea capaz de difundir la informacién de
caracter patrimonial. Esta existe en paginas web, en precarios catalogos de difusion
o libros a los cuales, especialmente estos Gltimos, no todo el pablico tiene acceso,
es decir, no se puede acceder a la informacién del lugar, en el lugar. (Ver en
angxo I)éminas referidas a la recopilacién de la informacion turistica y de senalética
urbana

1.3. La importancia de resolver el problema planteado

La difusién de los bienes patrimoniales de Valparaiso a partir de un adecuado
sistema de informacion grafico pablico permite aportar, desde la disciplina del
Disefo Grafico, a la consolidacién para una renovada imagen de Valparaiso.

Habida consideracion de esto aparece por si sola la importancia de nuestra
investigacion pues, si el patrimonio intangible de Valparaiso estd marcado por
la interaccion del habitante con su entorno, la elaboracién de este sistema permitira
proyectar la imagen de la ciudad como un bien patrimonial comdn.

2 HIPOTESIS DE TRABAJO

La investigacion presupone que creando un modelo de estudio experimental,
basado en prototipos y ubicados en un campo de estudio més el andlisis tipolégico
de la ciudad en cuestion, podemos proyectar un modelo aplicable para el caso
de Valparaiso.

La investigacion a si mismo, presupone que los contenidos que involucra una
ruta patrimonial (ubicacién, arquitecténicos, historicos, culturales, u otros) aportaran
a la construccion de la interlocucién y a la consolidacién de la imagen Valparaiso
“Patrimonio de la Humanidad”.

3 OBJETIVOS DEL PROYECTO
3.1. Objetivos globales del proyecto.

El objetivo del proyecto consiste en elaborar un sistema de informacién pablica
que facilite la difusion de los bienes patrimoniales de Valparaiso. De esta manera,
el proyecto resulta imprescindible en la reorientacion que desde distintos frentes,
poﬁ'ticos, sociales, académicos, se esta generando en la concepcién del Valparaiso
patrimonial y que ha dado lugar al turismo cultural, que busca difundir el patrimonio
de Valparaiso en el contexto de la ciudad actual.
Los lineamientos antes expuestos, se concretan en un modelo de sefalética urbana,
3ue permita presentar a la poblacion, de manera gréfica los valores patrimoniales
e Valparaiso, logrando asi hacer mas aprehensible su reconocimiento.
El proyecto plantea ademas, la posibilidad de establecer vinculos con otras
unidades académicas de la Universidad y otras, respecto al tema.

3.2. Objetivos especificos de la etapa propuesta

La etapa propuesta se desarrolla mediante dos procesos paralelos: evaluacion y

proposicion.

El primero consiste en catastrar, catalogar y analizar por medio del dibucio

descriptivo y fotografias del espacio publico inserto en la zona declarada por la

UNESCO como Zona Patrimonial de Valparaiso; tales como areas peatonales,

aceras, Iugares de esparcimiento, espacios de transicién, lugares de espera 'y

abordaje del transporte publico.

El segundo proceso esté dirigido a ejecutar un prototipo en un campo experimental,

con el objeto de probar su certeza y coherencia en la informacion que entrega.

De esta manera el usuario puede responder eficazmente a las preguntas ;dénde

ir?, scomo ir?, y scuando ir? correspondientes al proceso de orientacion.

Q partlir de todo anterior, proyectar un modelo con un software de animacion
igital 3D.
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ESTUDIO DE RUTA PARA LA CIUDAD ABIERTA

La sectorizacion de la ciudad abje
permite distinguir treg grandes are
P.arte Baja y Parque Silvestre. Esta

{trazado de la ruta}
5 a {redes de conexion}
sU vez, se conforman en {observaciones}

as: Parte Alta,




REGISTRO DEL TRAZADO DE LA RUTA

1. Sectorizacién de la ciudad abierta en tres poligonos

3. Proposicion de rutas en auto, caminando y de estacionamiento

4. Estudio de redes de conexion con los distintos sectores en

1. Parte alta u que el visitante puede decidir cual red puede tomar para visitar
2. Parte baja | las distintas obras.
3. Parque silvestre. ]

Esta sectorizacion agrupa una cantidad de obras a recorrer y

establece los limites de los recorridos.

2. Proposicién de cinco recorridos para los tres sectores

RECORRIDO 1
RECORRIDO QUEBRADA
GRANDE

La quebrada grande todo
el eje que se conforma

en esta quebrada

RECORRIDO 3

RECORRIDO DE LAS
HOSPEDERIAS

Por las hospederias en la parte baja

20 Hosp. de la Entrada

1 Cementerio 21 Cubiculo

2 Pozo 22 Hosp. Dos Hospederias
3 Capilla 23 El Confin

4 Bosque 24 Hospederia de la Alcoba
5 Teatro al Aire Libre 25 Hosp. de Disefo

6 Bosque Nativo 26 Talleres

7 Palacio del Alba y el Ocaso

8 Faubourg

9 Agora de los Huéspedes

10 Bosque

11 Jardin de Bo

RECORRIDO 2 RECORRIDO 4

RECORRIDO BORDE QUEBRADA
Perimetral por todo el borde de la
parte alta

12 Hosp. Pie de Cruz

13 Hosp. del Errante

14 Hosp. del Jardin

15 Plaza Norte

16 Megaterio

17 Plaza Sur

18 Hospederia de la Puntilla
19 Galeria de la Puntilla

Obras por la parte baja
gue se encuentran
esde la entrada hacia la vega

27 Plaza de las Torres
28 Mesa del Entreacto
29 Celdas

30 Estancia Colgante
31 Sala de Mdsica

RECORRIDO 5
32 Vega con Canchas
33 Puente

OBSERVACIONES ACERCA DE LA RED DE CONEXION

Puntos comunes en la red

Puntos conectores

00 00

En la red aparecen uniones que segn el No es especifica la forma de estos puntos El trazado se basa en una estructura

esquema se grafican de este modo. conectores, que ademas, son (inicos para poligonal, desde el perimetro hacia el

Es confuso en la trayectoria de un visitante, cada red. centro

mantener su tramo y no cambiar a otro. ;Son puntos informativos? ;Es necesario construir un trazado
continuo para los tramos?

34 Agora de los 50 Afos
35 Hitos al Parque

Redes de conexion
parte alta y baja

El punto de comienzo de las rutas es tinico
para cada tramo jque determina la eleccion
de la ruta?

De ellas se conoce sélo el tiempo
aproximado del recorrido.

{trazado de la ruta} 41



REDES DE CONEXION PARTE ALTA

. TRAMO 1 32 min. . TRAMO 4 10 min.

REDES DE CONEXION PARTE BAJA

. TRAMO 1 32 min. ‘TRAMO 3 27 min.

@ Centro de Informacion
(D Plaza de las Torres
@ Conector

@ Sala de Msica
@ Celdas

@

Estancia Colgante

—
=
>
<
©}
N

32 min.

Centro de Informacion
Hospederia de la Entrada
Cubiculo

Dos Hospederias

Confin

Hospederia de la Alcoba
Taller de Disefo

Taller del Escultor

Taller de Metales

SEICISESINISINC)

Hospederia del Disefio

42 {redes de conexion}

@ Centro de Informacion

@ Torres

@ Conector

@ Mesa del Entreacto

(@) Confin

(©) Dos Hospederias
Cubiculo

@ Hospederia de la Entrada

@ Estacionamiento

@ Palacio del Alba y del Ocaso
@ Teatro al Aire Libre

® Bosque Nativo

CD Bosque

(D capilla

(K Pozo

(D Cementerio

(M Escultura

Estacionamiento
Hospederia Pie de Cruz
Hospederia del Errante

SISICIS]

Hospederia del Jardin

. TRAMO 2 9 min. ‘ TRAMO 5

(f) Estacionamiento
(©) Agora de los Huéspedes

(b) Bosque

@ Jardin de Bo

‘ TRAMO 3 32 min.

(f) Estacionamiento

@ Palacio del Alba y del Ocaso
@ Teatro al Aire Libre

(W Conector

(V) Hospederia y Galeria

@ Plaza Sur

(S) Megaterio

(0) Plaza Norte

® Estacionamiento

® Hospederia Pie de Cruz
Hospederia del Errante
Hospederia del Jardin

@ Plaza Norte

() Plaza del Agua

@ Megaterio

@ Plaza Sur

@ Conector

W Hospederia La Puntilla.



©
@
®
®©
@
©
©
@

SIENSISISIO

TRAMO 3 tiempo aprox. 27 min.

Centro de Informacion
Plaza de las Torres
Conector

Mesa del Entreacto
Confin

Dos Hospederias
Cubiculo

Hospederia de la Entrada

REDES DE CONEXION PARTE BAJA

TRAMO 1 tiempo aprox. 32 min.

Centro de Informacion
Plaza de las Torres
Conector

Sala de Musica

Celdas

Estancia Colgante

TRAMO 2 tiempo aprox. 32 min.

Centro de Informacion
Hospederia de la Entrada
Cubiculo

Dos Hospederias

Confin

Hospederia de la Alcoba
Taller de Disefo

Taller del Escultor

Taller de Metales

Hospedeia de Disefio

SEACISIASIDISAYIE)

@ Punto no construido

@ Punto construido
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Hospederia Pie de Cruz

Hospederia del Errante;
Agora de los huéspedes Hospederfa del Jardin/:
Bosque
lardin de Bo

Plaza Norte

Plaza del Agua

Plaza Sur

‘ desde el palacio del Alba y

En el recorrido aparecen PUNTOS DE CONEXION DE TRAMOS. .,
P Redes de Conexion Parte alta

RECORRIDOS TRAMOS
RECORRIDO 1 TRAMO 1 32 min. TRAMO 4 10 min.
RECORRIDO QUEBRADA GRANDE
1 Cementerio
2 Pozo @ Estacionamiento @ Estacionamiento
i gggéllljz @ Palacio del Alba y del Ocaso ® Hospederia Pie de Cruz
Hospederia del Jardin 5 Teatro al aire libre (@ Teatro al Aire libre @ Hospederia del Errante
6 Bosque nativo ® B . @ H deria del lardi
Plaza Norte 7 Pa|abCiO del alba CD osque nativo ospederia de Jardin
aza de 8 Faubourg Bosque
= 9 Agora de los huéspedes q
- il : 10 Bosque (D) Capilla
= Sur 11 Jardin de Bo ® Pozo
e - e - ‘Conector (I Cementerio
=4 Hospederfa La Puntilla, (M Escultura
RECORRIDO 2
RECORRIDO BORDE QUEBRADA TRAMO 2 9 min. TRAMO 5
12 Hosp. pie de cruz
13 Hosp. del Errante
};‘ Hgig.lﬂgu:rdln @ Estacionamiento @ Estacionamiento
16 Megaterio © Agora de los huéspedes ® Hospederia Pie de Cruz
17 Plaza Sur .
18 Hospederfa de la Puntilla () Bosque @ Hospederia del Errante
19 Galerfa de la Puntilla (@ Jardin de Bo (1) Hospederfa del Jardin
@ Plaza Norte
TRAMO 3 32 min. @ Plaza del Agua
(S) Megaterio
Estacionamiento @ Plaza Sur
Palacio del Alba y del Ocaso (W) Conector
Teatro al Aire libre @ Hospederfa La Puntilla.
Conector

Hospederfa y Galeria
Plaza Sur
Megaterio

Plaza Norte

OIDICISIOESR I
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PUNTOS DE CONEXION DE TRAMOS EN LA RUTA

Hospederifa Pie de Cruz Palacio del Alba y del Ocaso
Agora de los huéspedes Hospederia del Erran R Teatro,al Ajre fibre
Bosque I Hospederfa del Jardip ¢ e Bosque native.
lardin de Bo Plaza Norte & 'y : ' : Bosq& ]

Sma g f

DIRECCION DE LOS TRAMOS
En el recorrido aparecen puntos de conexion de tramos,
que pueden crear cierta incertidumbre al visitante pues
aparecen las siguientes situaciones:

1. Perder la continuidad del tramo en que se encuentra,
ante la posibilidad de cambiar de tramo involuntariamente,
lo cual provoca desorientacion.

2. Decidir continuar otro tramo y perder parte del recorrido.

Estos tramos conforman el recorrido por la Parte Baja
de la Ciudad Abierta. Los tres comienzan en la entrada,
y dos de ellos terminan en este punto.

Si un visitante toma por ejemplo el tramo1, llegara a su
fin y tendra que devolverse recorriendo todo el tramo
nuevamente para poder tomar el tramo 2 y continuar
su recorrido. Esto ocurre porque cada tramo en
particular no permite conocer el total de la Ciudad.

Entonces, es necesario construir una continuidad entre
los puntos de la Ciudad, que permita un recorrido eficaz
para el visitante.
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PROPOSICION MODELO SENALETICO {2,3)
PARA LA CIUDAD ABIERTA 4
Fundamento tedrico - grafico

OBSERVACIONES AL TRAYECTO EN LA CIUDAD ABIERTA

{luz desbordada}
{umbrales}
{observaciones}




Desde el interior aparece
una extension luminosa
que se aproxima como un

deSborde de luz.

Los bosques intervienen las rutas,
aparecen como un descanso en el recorrido,
constituyen un resguardo

pues permiten que el visitante se interne en ellos.

Asi, la ciudad se descubre desde un interior
construido en virtud de la luz.

La luz dispersa en el interior se configura con las texturas que intervienen el espacio,
aparece un borde entramado.

A& = Ensimultaneo
: convergen el desborde luminoso de la extension
F y el borde entramado del interior.

Ak

wlee Aparece una figura de la trayectorl’a de la luz d €Sbor

El recorrido se ve interrumpido por
contornos sombrios que enmarcan
la extension luminosa de la Ciudad Abierta.

Aparecen como U m b ra. | eS donde la luz se configura

desde los bordes entramados.

48 {luz desbordada}



La parte baja de la Ciudad Abierta se conforma en extension, cada punto
del recorrido es con cierta distancia y la mirada préxima,

como indicio de lo que vendra, ya no se presenta como en la parte alta
pues, aparece la "desbordada luminosidad" mas intensamente
atenuando asi la mirada continua que construyen los "umbrales".

La cualidad luminosa de un "umbral" en la parte alta de la ciudad abierta
aparece en el acto de "atravesar" una obra en si misma,

en la parte baja se configura en el acto de "permanecer".

Cada obra se constituye "umbral" al permitir el traspaso de luz,
la extensa luminosidad de la ciudad abierta, que interviene en ella

y se apropia de las formas como un entramado de luz y contraste.

Asi, el limite entre lo interior y exterior se vuelve de un espesor variable.

{luz desbordada} 49



Aparece un trazado continuo de la ciudad

en-la.trama lumindsa que se extiende= __

El trayecto en la Ciudad Abierta

recorrer

Contiene una mirada de la préxima detencion

independiente de |a distancia que se encuentre.

Las obras se constituyen

pues tienen la posibilidad de ser vistas y recorridas

en su totalidad con su distancia y groximidad.
umoral

Contienen una Mirada que se aprOXima

a la siguiente detencion.

50 {umbrales}



contiene una mirada de la pr6xima detencion

independiente de la distancia que se encuentre.

C aparece un
trazado continuo de la ciudad en la trama luminosa que se extiende.
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PROPOSICION MODELO EENALETICO
PARA LA CIUDA_D ABIEI,:}'_I'
Fundamento tedrico - grafico

"La caracteristica senalética como sistema de mensajes,
es la "puntualidad- actla exactamente ep puntos definidog
del espacio de accion de los individuos.(...)

Joan Costa
"Sefialética" Pag. 14

"Sefal, en e| sentido instantaneo de un estimulo

que apela a la sensacign visual. Signo como la parte
de este estimulo que es portadora de Comunicacién,
significado, mensaje, informacion, que serg
comprendida por e individuo,"

Joan Costg

"Sefialética" Pag. 17

{24}

NALETICO
PROPOSICION FORMAL MODELO SENALE

{puntos de ubicaci_()n}
{sentido de la sefialética}




PUNTOS DE UBICACION SENALETICA

La parte baja de la Ciudad Abierta se conforma en extension,
cada punto del recorrido involucra cierta distancia,

que es abarcable para el visitante si se vinculan los tramos.
La parte alta de la Ciudad Abierta se conforma por

la Quebrada Grande y el Borde de esta.

Aparece la figura del "tramo-interior" con su "tramo-borde".
Dentro de esta red de tramos la sefialetica construye

la interaccion entre ellos ubicindose en puntos

del plano que presentan mas de un camino a seguir y

que puedan provocar cierta incertidumbre

o desorientacion.

La sefialética tiene como fin

orientar al visitante respecto de su eleccién

frente estos puntos, asi se abre la posibilidad de escoger
una secuencia, dentro de la red de tramos

que permita conocer en totalidad la ciudad.

De este modo, es él quién construye la continuidad

de su recorrido.

‘ PARTE ALTA PARTE BAJA
estero
SelBgua
/(/\ © 4gora de los huéspedes @1 © estacionamiento
\ hacia hacia
< \ _hospederia pie de cruz _ hospederia de la entrada
\ \ (borde quebrada) _ torres de agua
\ _ palacio del alba y del ocaso _ camino central/
\ _ jardin de bo sala de musica
-
\/ ° bosque @2 © camino (frente a mesa del
A hacia entreacto)
——3 _jardin de bo hacia

_torres de agua

© palacio del alba y del ocaso _mesa del entreacto
hacia _celdas
_ pozo _estancia colgante
_capilla D)
3 © celdas
hacia

_estancia colgante

3 _sala de musica

© camino (frente a escultura) _torres de agua
hacia

oceano pacifico

_hospederia del jardin
_hospederia y galeria
la puntilla

54 {puntos de ubicacién}



FORMA DE LA SENALETICA

Cada obra se constituye umbral
al permitir el traspaso de luz,
la extensa luminosidad

de la Ciudad Abierta

que interviene en ella

y se apropia de las formas
como un entramado

de luz y contraste.

Asi, el limite entre

lo interior y exterior

es de un espesor variable.

La senalética trae a presencia
El cuerpo grafico construye una serie de "lo sefalado" desde un recorte
relaciones entre si, una de ellas es la de de la luz desbordada

la "sefial" con la mirada a distancia de (que se apropia de las formas)

"lo senalado",es decir, una medida entre que da cuenta de la forma

a b lo préximo y lo lejano. que la contiene.
° [ ]

La senalética contempla en su lectura Se configura a través de

el acto de atravesar dado por la mirada "enmarcamientos" que contienen
desde su "limite interior-exterior" la mirada en el punto que se
hacia lo que esté por venir, quiere sefalar, aparece asi un

la distancia entre la sefalética y limite a la luz desbordada de la
lo senalado. se atenua al traer Ciudad Abierta.

aquello que esté distante a lo préximo.

{sentido de la sefialética} 55



Se atraviesa con la mirada la distancia
que es propia de la Ciudad Abierta,

se atenua al traer lo distante a lo préximo.

Enmarca
el horizonte

La sefial contiene la mirada amplia respecto de su horizonte

a o Losefialado, b o En lejanta, desde un punto de C e Mirada a través disminuye d e Al tener presente el suelo se tiene una medida
cuando se esté dentro. ubicacion de sefalética. la distancia. de la distancia, entonces el "enmarcamiento" se
limita al horizonte de la mirada.

2 Ajuste de la mirada
desde el tamafio

Se construye una continuidad,

a la mirada que se detiene en cada enmarcamiento,
con los planos (recorte) que se "adelantan”,

como un juego de tener presente

lo que, en realidad, esta distante.

Recorte de luz
construye su espesor

Cada "médulo” de una sefialética

se construye bajo el trazado del recorte
en dos partes.

Se desplazan uno frente a otro,

aparece un espesor dado por la forma
y la lectura contenida en ella.

56 {sentido de la sefialética}
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{3,1}

RTA o
MODELO SENALETICO PARA LA CIUDAD ABIE U0 SERALETICO

icion final - construccion .
Proposicion final - con {observaciones}

las de prohibicién y las de obligacion,

La forma y el color de cada sefial son primordiales para diferenciar
la sefial y el mensaje que transmite,




PUNTOS DE UBICACION PARTE ALTA DE LA CIUDAD ABIERTA

Frente a la capilla'y
frente al faubourg
aparecen puntos que
intervienen en el
recorrido por la
quebrada. Estos puntos,
indican un acceso a la
quebrada y la direccién
del recorrido en ese
lugar.

_pozo
_cementerio
megaterio

L MBRRER |

En la parte alta de la Ciudad Abierta,
las senaléticas se ubican en cuatro
puntos donde los tramos se
extienden y dispersan. Dos de estos
puntos, en el agora de los huéspedes
y frente a la escultura, relacionan

la quebrada con su borde.

_hosp. del errante

“vestal del jardin Fanourg

_capilla
_pozo .
_cementerio

_—
/ S
r r\ O /
O
Plaza Norte Megaterio
Hosp. del Jardin
Plaza Sur]
za del agua
Escultura
! I Cementerio

Hosp. del Errant 0

Faubourg

XN Capilla
74 RI
NEZ D
{ i ‘
\ 0) \
. \\}& : Bosque Nativo
Hosp. Pie de Cru: P. del alba y el ocaso

C

gora de los huespedes

Jardin de Bo




i\ _hospederfa de disefio
taller del disefio

PUNTOS DE UBICACION PARTE BAJA DE LA CIUDAD ABIERTA
taller del escultor

Casa bres
_taller de metales

iy ,

n Estancia Colgante

_plaza de las torres
_torres de agua

_cubiculo

_dos hospederias
_confin

_hosp. de la-alcoba

_sala de musica
_&gora de tronquaoy

celdas _mesa del entreacto

_jardin de la extension
_casa de los nombres
_égora de los 50 afios

_estancia colgante
_jardin de la extension|
_casa de los nombres
_agora de los-50 afios

M Celdas

Sala de Msica &

"La caracteristica sefalética como sistema
de mensajes, es la "puntualidad": actGa
exactamente en puntos definidos del
espacio de accion de los individuos.(...)

El indiviuo va encadenando sus actos
sucesivos a partir de su propio hilo
conductor, esto es seleccionando entre
el conjunto de opciones que le ofrece la
informacion espacial, aquellas que
corresponden a su propia motivacion, a
su interés o a sus necesidades."
Joan Costa
"Senalética" Pag. 14

~ estancia colgante

I Hosp. dos Hosped.

\Taller del Escultor

Escultu

j

Hosp. de Disefio

f" -~ DPlaza de las Torres
Satey

J Torres de Agua

<

La parte baja de la Ciudad Abierta,

se distribuye con una densidad variable,

los puntos de ubicacién de senalética,

se disponen a orillas del camino,

sefalando dos direcciones a seguir aunque

a la vista préxima no sea evidente la existencia
de un tramo.
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DESARROLLO MAQUETAS

Primeras aproximaciones a la forma.
Se tienen recortes de luz que dan
cuenta de la forma,

estos recortes enmarcan la mirada.

terciado: i maderas nativas:
durable, resistente al exterior, olivillo, ulmo, roble, alerce, rauli, coigtie,
medidas: 1,20 x 2.44 mts. pino oregén, lingue, eucaliptus, mafio,

pino oregon nacional, ciprés, tepa,

Se integra la figura de
alamo, araucaria, laurel.

una flecha, signo
presente en sefialética
urbana. La idea es
construir la "sena"
desde una abstraccion
del trazado de la flecha.

COTIZACION MATERIALES

MATERIAL MEDIDAS ESPESOR VALOR
Vidrio* plancha 360 x 250 cms. 10 mm $ 190.000
esmerilado $ 80.000 m?
arenado (cuarzo) $ 30.000
esmerilador (pasta) 50 grs. $  4.490
plotter de corte $ 12.000 m2
Desarrollo de la forma
contenida en la flecha, Acrilico** plancha 1,60 x 1,05 6 mm $ 36.000
su estructura se e?<tiende plancha 1,80 x 1,20 6 mm $ 96.000
supesperor § 144000
altura total del plancha 2,40 x 1,80 10 mm $ 180.000
modulo desde la estructura
de la flecha como eje. Madera***
Pino Oregon 1 x 10 pulgadas $ 8.500
Aproximacion a la lectura Pino insigne 2 x5 pulgadas $ 2950
en los reflejos. Alamo largo aprox. 5 mts. $ 4.000
Coiglie $ 15.500
Roble Pellin $ 19.500
Eucaliptu $ 16.500
Planchas Terciado***
Corriente 1,52 x 2,44 10 mm $ 15.580
15 mm $ 29.720
Marino 1,22 x 2,44 10 mm $ 15.000
El color aparece como
15 mm $ 22.370

un elemento que forma
parte de la estructura
y se percibe bajo la incidencia
directa de la luz. * Vidrieria Scheggia _dir. Victoria 2455 _f. 214988 - 217930 Valpso.
** Induacril_dir.Simén Bolivar 571 _f. 214006 Valpso.
#** Maderera Chacabuco _dir. Chacabuco 2073 f. 230994 - 212666
68 {maquetas,cotizacion} Todos los valores IVA incluido.




CUBICACION MATERIALES

MATERIAL CANTIDAD
FIERRO

- Perfiles 30 x 30 x 2 mm. 1 tira

- Pletina 20 x 3 mm. 1 tira

- Disco de corte de 4" 2 unds.

- Broca de 2, 2,5, 3 para metal 2 unds.

- Soldadura 3/32 (60/11) 1 kg.

- Lija de grano fino n® 320 2 unds.
PINTURAS (PROTECCION Y COLOR)

- Diluyente duco 1t

- Huaipe (pafios) 4 unds.

- Pintura anticorrosiva cafe 1/4 gl.

- Pintura oleo opaco blanco 1/4 gl.

- Brochas 3/4", 1"y 2" 5 unds.

- Agua ras 11t

- Fibrosellador 1/4 gl.

- Diluyente (para el sellador) 1/4 gl.
MADERA

- Roscalatas de 9 mm 60 unds.

- Tornillos 3/4" x 1 60 unds.

- Colafria 1 kg.

- Lijas para madera n® 300 y n® 180 4 unds.

- MDF de 5,5 mm 2 planchas.
- MDF de 9 mm 1/2 plancha.
- Pino 1 tabla
VIDRIOS

- Silicona transparente 1 tubo

- Espéatula de 1" 1 unds.

- Limpiavidrios 1 unds.

- Vidrio de 4 mm

- Vidiro de 5 mm

- Vidrio simple

- Espejo 1 x 60 cms. 8 unds.
GRAFICA

- Plotter de corte

- Plotter adhesivo color

TRANSPORTE

- Plumavit 4 planchas.
- Mangas de plastico 1 x 3 mts. 1 unds.

HERRAMIENTAS

- Sierra Circular

- Esmeril Angular

- Soldadora

- Sierra Caladora

- Atornilladores

- Cuchillo cartonero
- Escuadras

- Reglas

- Lapices de madera
- Pistola de calafatear
- Huincha de medir
- Antiparras

- Guantes

Construir cada médulo sefalético tiene un
costo aproximado de $110.000, este valor
solo incluye materiales.

El tiempo de construccion del médulo varia
entre 7 y 9 dias con 8 horas de trabajo cada
uno, esto es en condiciones regulares (contar
con un nimero acotado de herramientas y
magquinaria) y poco trabajo adelantado
industrialmente. Sin embargo, trabajando en
optimas condiciones y contando con
produccién en serie de las piezas, el armado
del médulo reduce su tiempo.

La posibilidad de construir industrialmente el
modulo es viable, las faenas de caracter
manual no constituyen un trabajo muy fino o
que requiera de mucho tiempo.Respecto del
transporte e instalacion, una vez colocados
los vidrios, por seguridad, es conveniente
trasladarlo armado totalmente.Sin esta
condicion, se puede trabajar y transportar en
dos partes que miden 1.60 mts. aprox.cada
una. El médulo se instala con anclajes de
fierro a las bases de hormigén en el
suelo,asegurando su estabilidad y equilibrio.

FAENAS DE CONSTRUCCION

El proceso comienza con las faenas de corte de trazados

y desvastes en las maderas (MDF 5,5 mm y MDF 12 mm),
lijado y sellado. En forma paralela se trabaja en la construccion
de angulos de pletina (25 x 3 mm), corte y desvaste de perfiles
de fierro (30x30x2 mm), y en los angulos de madera

(pino 2x4x3.20) que fijan la estructura en su parte superior.

El armado y ensamble de piezas
se trabaja por separado en la
parte superior e inferior del
modulo.

Una vez unidas ambas partes,
se soldan los perfiles de la
base y se colocan angulos

Primera presentacion del médulo
sin los vidrios para verificar

su resistencia, el equilibrio esta
dado por el anclaje al suelo.

Segunda presentacion del médulo,
los vidrios acttan de contrapeso,
se equilibra, es estable.

Ultimas terminaciones.

{cubicacién,construccion} 69



PRESENTACION PROTOTIPO EN LA CIUDAD ABIERTA

El prototipo es presentado en la Ciudad Abierta en un punto de
ubicacion de la parte baja de la ciudad (frente a las torres de agua,
al lado de la hospederfa de disefo).

70 {presentacion}



VISTA EN PLANTA

La sefial construye sus caras en virtud del lugar en que fue
ubicada, los recortes en la madera corresponden a un
trazado de luz que da cuenta de la forma de un

lugar sefalado.

A distancia aparece como primera

lectura el vacio que construyen

las flechas, en cercania enmarca la mirada
hacia el punto que sefiala.

Se construye una continuidad, a la mirada que se detiene en
cada enmarcamiento, con los planos (recortes y reflejos)

que se "adelantan", como un juego de tener presente . .
lo que, en realidad, esta distante. : : {presentacion} 71



VISTAS ISOMETRICAS
esc. 1: 25

VISTA 1 VISTA 2 VISTA 3 VISTA 4

72 {planimetria}




VISTAS

esc. 1: 25

VISTA 1

—— 60cms ———

295 cms

— 5lcms ———

+— 28,5cms —|

67 cms

102,6 cms

49,8 cms

12 cms

15 cms

123 cms

149 cms

VISTA 2

— 60cms

& o

|

220,9 cms

|

“

3
&
o
o5

— 30cms —

™~

220,9 cms

83 cms

134,8 cms

VISTA 3

—
74,5 cms

T

158"

931 o

H— 51ecms ———

61 cms

123

cms

VISTA 4

60 cms

310 cms

73



esc. 1:15

VISTA EN PLANTA esc. 1:5

—_— 51 cms

—— 285cms —

A o

|9 cms|

74 {planimetria}
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