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Resumen

La presente propuesta didactica “Escritura creativa de antologia policial: El detective en
busca del enigma”, para octavo afio basico esta orientada en la escritura del cuento policial.
Esta tematica se encuentra en los planes y programas propuestos por el ministerio de
educacion, pero ha sido abordada desde una perspectiva linglistica, es decir, lo que
pretende lograr es que los estudiantes puedan adquirir habilidades propias de esta area del
lenguaje, como reconocer la tipologia textual, utilizar las reglas de la gramatica,
incrementar el vocabulario, entre otros contenidos, dejando de lado la vision de la literatura
como medio de expresion. Es por esto, que el objetivo de esta propuesta consiste en que los
estudiantes puedan desarrollar la escritura de manera creativa, expresando sus ideas y
opiniones, para ello se ha consignado la realizacion de un cuento policial por proceso. Para
lograr este proceso de escritura creativa se plantean variadas actividades que se enfocan en
diversas habilidades como la lectura, el analisis, la reflexion y la creatividad, entre otras.
Asi también, es importante mencionar que la creacion del cuento policial esta orientado en
una evaluacion formativa, donde lo fundamental es que el estudiante participe de las

actividades y logre escribir su cuento policial.

Palabras claves: Escritura creativa, cuento policial, escritura de proceso, evaluacion

formativa.




1.- Laensefianza de la literatura en los planes y programas.

Segun lo planteado por el Ministerio de Educacién en los planes y programas de
octavo bésico, la ensefianza debe dirigirse al desarrollo integral de los estudiantes, para ello
el aprendizaje debe estar orientado en tres contenidos: las habilidades, las actitudes y el
conocimiento especifico de la disciplina. En relacion al sector de Lenguaje y
Comunicacion, la ensefianza se focaliza en que el estudiante desarrolle competencias
comunicativas, que sirvan como herramientas para un desenvolvimiento pleno en la
sociedad, considerando que el lenguaje es fundamental en el desarrollo humano. En base a
esto, los planes y programas ministeriales, proponen que los estudiantes alcancen estas
competencias a través de tres ejes: la lectura, la escritura y la oralidad, procurando que
estos se trabajen simultaneamente para lograr un aprendizaje significativo en los

estudiantes.

En relacion a los tres ejes se sefiala que, en primer lugar, el eje de lectura apunte a
que los estudiantes lean cuantiosa y variadamente distintos tipos de texto, sean estos
literarios y no literarios. El objetivo, es que a través de estos adquieran conocimientos,
puedan formarse de una opinidn, tener un vasto conocimiento de mundo, etcétera. También
se pretende que a través de la lectura los estudiantes puedan adquirir vocabulario y
estructuras gramaticales mas complejas de las que pueden adquirirse en el habla cotidiana,
esto principalmente en la ensefianza basica. En segundo lugar, el eje de escritura se enfoca
en que los estudiantes logren la transmision de mensajes de manera clara y concisa, donde
el conocimiento gramatical y el vocabulario son fundamentales para esto, como también la
audiencia y proposito de lo que se quiere expresar. En tercer lugar, el eje de oralidad
considera que si bien esta habilidad se adquiere de manera natural en contextos cotidianos,
la escuela debe proporcionar las herramientas necesarias para comunicarse en situaciones
formales, donde respetar al otro, manifestar ideas claras, usar un vocabulario adecuado, son

elementales para todo estudiante en desarrollo.

Considerando lo propuesto por el ministerio de educacion en los planes y

programas, cabe sefialar que la competencia comunicativa, se erige en los conceptos y




sustentos tedricos de la linglistica y supone todos aquellos conocimientos que los hablantes
deben manejar sobre su lengua, sean estos de caracter linglistico, textual, cognitivo y
social. También cabe mencionar, que la ensefianza se entrelaza por medio de las
competencias pragmaticas y discursivas, que estan mediadas por enfoques de tipo
didacticos, los cuales permiten un escenario adecuado para que los estudiantes alcancen un

aprendizaje y se desarrollen de manera integral, en todos los aspectos de la vida.

2. ¢ Qué se dice de la literatura?

Existen variadas visiones en lo que respecta a qué es literatura, cbmo se entiende y a
coémo debiese ensefiarse y transmitirse, estos desde la posicion de teoricos, de docentes y
por supuesto de la escuela. Hay quienes abogan por una perspectiva orientada a la
linglistica; uno de ellos es Daniel Cassany quien propone un enfoque comunicativo, donde
la literatura se estudia desde la arista de la linglistica textual, es decir, se estudia la
literatura de la misma manera que un texto argumentativo, expositivo, etcétera. Cassany en
su libro Ensefiar lengua (1998) sefiala lo siguiente en relacion a la ensefianza de la

literatura:

Pero la literatura ha sufrido, en general, un fuerte grado de asignaturizacion, es
decir, ha mantenido muy poca relacion con el aprendizaje de habilidades
linguisticas y ha concedido mas importancia a los contenidos histéricos que a otros
aspectos de igual o mayor importancia (486)

Cabe mencionar que el autor hacer referencia al conocimiento enciclopédico,
derivado de los estudios de la historia de la literatura, donde se propone que la ensefianza
de este contenido podria no ser trascendental en la ensefianza de la literatura, no obstante
también da cuenta de una fuerte inclinacion hacia el area de la linguistica. Por otro lado,
existen otros autores como Gustavo Bombini que propone la vision de la literatura como
una préactica cultural autbnoma, que tiene cabida en la escuela y en el curriculum escolar;
donde lo sustancial son las diversas formas de leer la literatura y los conocimientos que esta

implica. Sin embargo, Bombini reconoce en su estudio que esta autonomia no es una vision




generalizada y compartida por todos, existe una oposicion en relacion a esta forma de ver la

literatura que es precisamente este enfoque comunicativo, el autor apunta a:

Dentro de las tendencias de la ensefianza de la lengua se ha privilegiado la
necesidad de establecer parametros de clasificacion de los tipos de textos, y para
ello se ha concurrido a variadas formas de tipologizacion basadas en categorias de

distinto origen tedrico que reconocen sus propias formas escolares” (2001:5)

La perspectiva linglistica de Daniel Cassany, se enfoca en una vision distinta del
tema, el autor apunta a que la literatura es estudiada desde una perspectiva historiografica, a
la cual se le ha dado una importancia excesiva, donde la obra literaria pasa a segundo

plano. Asi lo propone:

Entender las condicionantes sociales, econdmicos o historicos de una obra literaria
es, indudablemente, una condicion optima para profundizar en su andlisis. Pero
queremos creer que no es un requisito indispensable para leerla y disfrutarla. [...]
De todos modos, hay que plantearse, a grandes rasgos, con qué objetivos se da toda
la informacion extraliteraria que acompafia a un libro, un poema o un fragmento
teatral. (1998:490-491)

Se hace evidente que para leer y deleitarse con la literatura, no se necesita
restrictivamente saber de la historiografia o de su contexto de su produccion, sin embargo,
pensando en la escuela y los estudiantes, es preciso plantear la idea de que las artes, entre
ellas la literatura, se generan a partir de la historia, existe mucha literatura que nace de
algun suceso histdrico. Uno de los tantos ejemplos es, EI matadero de Esteban Echeverria,
que se genera en el gobierno de la dictadura de Juan Manuel de Rosas. Si lo pensamos en
ese contexto tiene un significado ligado a los procesos de la dictadura argentina, pero esto
no quiere decir que no lo podamos pensar de otra forma, en otros contextos, darle un
significado propio y reinterpretarlo. A su vez, pensemos en otro cuento como por ejemplo:
La noche de los feos, donde su contexto epocal no esta tan explicito dentro de la obra; no
obstante es ineludible pensarlo sin su contexto de produccion, puesto que, es intrinseco a la

novela, cuento, poesia, etcétera.




Quiero hacer hincapié sefialando que si bien, la literatura puede ser leida de distintas
formas, es menester que los docentes y los estudiantes tengan una panordmica acerca del
contexto de produccion de una obra, ya que la literatura no es solo un area de saber

conceptual, es también cultura.

El autor Jean Hébrard en su conferencia La puesta en escena del argumento de la lectura:
el papel de la escuela (2006) plantea una situacion que es importante en relacion a lo
cultural, y que asocia a una de las habilidades mas importantes que debe adquirir un

estudiante para desarrollarse. Esta es la comprension. Hébrard menciona que:

[...] la comprension no es un problema de lectura. Hacia veinte afios que todo era
falso, todo era erréneo en nuestra politica, porque todo nuestro esfuerzo remitia o se
basaba en la alfabetizacion y habiamos olvidado por completo que la comprension
no es un problema de alfabetizacion, sino un problema de lenguaje, de cultura. Por
supuesto, si uno no sabe leer no puede comprender, pero si sabe leer tampoco es del

todo seguro que pueda entender. (2006:2)

Se requiere no solo que pueda decodificar las palabras y entender el sentido literal
de la lectura, se espera también que el estudiante pueda tener un vasto conocimiento de la
cultura, puesto que como se dijo con anterioridad la literatura, y también las otras
asignaturas del curriculum no se encuentran cada una independiente, sino mas bien se ligan

como un conjunto que deberia ser entendido en su totalidad. Hérbrard propone:

disminuir los horarios de ensefianza de lectura para aumentar los horarios de
historia, de geografia, de ciencias, de arte, y en cada uno de esos terrenos proponer
un programa para leer, escribir y contar, en historia, en geografia, en ciencias, y en
arte. Es decir, unir todos los aprendizajes al descubrimiento de la cultura escrita de

esos aprendizajes y, por supuesto, también leer y escribir en literatura. (p.5)

En relacion a lo anterior Cuesta sefiala que: “Michel de Certeau nos brinda

esclarecedoras ideas para encontrar y pensar recorridos nuevos entre los lectores y los




libros. Se trata de pensar la lectura como forma de participacion de la sociedad y la
cultura.” (p.5)

La literatura en su posicién de practica cultural, implica a la sociedad, a su historia:
“Los textos literarios tejen una imagen de todos los lenguajes que circulan socialmente, de
todos los saberes, deseos y esperanzas, desencantos y frustraciones colectivas que en un
momento historico constituyen la realidad de esa comunidad.” (Cuesta, 2007, p.8). No es
solo que acepten esto como una verdad absoluta, sin que se pueda cuestionar ciertas
interrogantes, creencias personales, etcétera, sino que, como lo dice Cuesta (2007) “Los
lectores toman posicion frente a los hechos de esa realidad representada por la literatura
reconsiderando sus creencias anteriores, confirmando la validez de alguna de las que ya
poseian y/o poniendo en crisis otras.” (8). El fin ultimo es que el estudiante reflexione,

pueda tener una vision critica, respecto de la literatura como arte, como practica cultural.

En este sentido, el rol del docente y la escuela es trascendental, puesto que abren
una gama de posibilidades, invitan al estudiante a relacionarse con la literatura. Asi lo

plantea Bombini:

[...] la literatura como un bien estético-cultural auténomo, al que se accede de una
manera directa, natural; la escuela no necesita recurrir a mediaciones adaptativas
sino que es solo escenario para la puesta en contacto con la cultura a partir del

encuentro entre los propios sujetos, creadores y contempladores. (2)

Como se sefiald anteriormente el docente es fundamental, el rol de mediador, de
guia se hace relevante, para que pueda dialogar con sus estudiantes, comentar, sugerir
textos literarios, que ayuden alimentar el espiritu lector en los estudiantes, asi también, unir
estos conocimientos con otras practicas artisticas, como el cine, el cdmic, las canciones,

etcétera. Bombini sefiala al respecto que:

EI maestro lector como mediador importante que "no debe perder jerarquia cultural™
ante el alumno, los alumnos como agentes intermedios que aconsejan y entusiasman

y el requisito de una biblioteca bien dotada estan sugiriendo un tipo de relacién con




el mundo del libro y la lectura que no se limita a una acotada reproduccion de
algunas lecturas minimas incluidas, por ejemplo, en un libro de texto, sino que se
percibe la escuela como un escenario propicio para un prolifico intercambio de

lecturas.(3)

El objetivo principal de la escuela y de los docentes es plantear diferentes modos de
leer, entender, interpretar la literatura o como lo dice Cuesta “En el fondo, el deber de
educar consiste, al ensefiar a los nifios a leer, al iniciarlos en la Literatura, en darles los

medios de juzgar libremente si sienten 0 no la necesidad de los libros.” (2011:26)

Entonces, al situarnos en esta posicion integradora, al darle herramientas al
estudiante, acerca de como podria potencialmente criticar, juzgar un texto literario, nos
encontramos con un mundo de diversas de interpretaciones, que parten desde los
conocimientos que ya poseen y que se pueden transformar con la lectura. Asi lo refiere
Cuesta:

Proponemos partir de lo que se tiene y no de lo que “faltaria” para replantear el

problema: los lectores no carecen de saberes sobre la lengua y la literatura, sino que

cada uno de ellos nos muestra que esos conocimientos no son universales, sino
diversos. No hay “un lector” al que los mediadores consideremos como meta exitosa

a alcanzar, sino que existen diversos, muy diversos, lectores. (2007:8)

En relacion al lector, estudiante o no, es importante pensarlo como un sujeto que
siempre tiene una expectativa acerca de lo que leerd, esta puede confirmarse, o bien, no
cumplir con lo que se espera y cambiar la vision de quien lee. Asi lo sefiala Cuesta (2007):
“Cuando una persona lee nunca lo hace desde la pasividad: los lectores establecen vinculos
en las basquedas de significacion de los textos un tanto previsibles, en algunos casos;
insospechados, en muchos otros. También traen relatos de historias propias 0 ajenas,

recuerdan otros textos, otros relatos.” (5)

Asi llegamos al concepto de apropiacion, a la construccion de sentido, al hacer

propios los diferentes medios u objetos culturales: libros, peliculas, historietas, entre otros,
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que son producidos, luego transmitidos y finalmente apropiados. Ademas, esta construccién
de sentido no es una accién que se realice de forma individual, sino que corresponde a
practicas de lectura que socialmente se han establecido, es por ello su caracter social e

historico (Martos, 2011). Asi también lo sefiala Cuesta:

El impacto en la préctica de este cambio de perspectiva, que la lectura y la escritura
de ficciones sean una practica de “apropiacion” de conocimientos de distinto orden
—disciplinares, sociales, histéricos— significa modificar la manera de entender la
ensefianza. Mientras los jovenes y los adultos leen y escriben, se hacen preguntas,
interpelan sus convicciones, someten a verificacion los saberes disciplinares que ya
poseen y es alli cuando los saberes nuevos que un docente pueda ofrecer son
“apropiados”. Estamos entendiendo al conocimiento como construccion de

significado y no como mera acumulacion del dato enciclopédico. (2007:6)

Por todo lo anterior, es preciso replantearse a nivel pais y como docentes, esta
relacién tan estrecha con el enfoque comunicativo, puesto que nuestro objetivo es que los
estudiantes puedan entenderla como un préctica cultural, que esta inserta en una época de la
historia, que puede tener una orientacién politica, y que ademas puede relacionarse con
otros artes, como el cine, el comic, entre otros. De esta manera, no ver a la literatura solo
como un medio para adquirir otras habilidades, sino como nuestra cultura. Asi también, es
importante el rol del docente que debe entregar las herramientas para el alumno pueda
enfrentarse a ella, para que de esta manera el estudiante pueda tomar una posicién, ser
critico y decidir, si desea tener un acercamiento a la literatura, tanto como lector o como un

potencial escritor.
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3. Taller de escritura

En relacion al taller de escritura y el cuento policial, en los planes y programas de

octavo basico, el aprendizaje esperado al eje de escritura es:

AE4 Escribir, a partir de un borrador, un
texto narrativo coherente (biografias, cartas

que relaten experiencias, cuentos, etc.)

Indicadores de evaluacion sugeridos.

* incorporando un vocabulario preciso
y variado

= utilizando las convenciones
gramaticales

= utilizando elementos de cohesion
(conectores)

= respetando las reglas ortogréficas.

= Elaboran textos narrativos en los
que:

- usan como modelo textos narrativos
comentados en clases
- desarrollan una trama coherente,
interesante y creativa
- incorporan dialogos
- utilizan palabras y expresiones nuevas
tomadas de sus lecturas que
aporten al desarrollo o riqueza de las ideas
- utilizan variadas formas de adjetivacion
para caracterizar personajes y
lugares  (adjetivos, frases adjetivas,
oraciones subordinadas adjetivas,
sustantivos en aposicion)

= Utilizan:
- comas y puntos, para organizar las ideas
- puntos suspensivos, para indicar una
accion o idea inconclusa o pausas
- guiones para marcar la intervencion de un
personaje
- signos exclamativos e interrogativos para
indicar énfasis, interrogaciones

y exclamaciones
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= Respetan las reglas ortograficas

Ademas dentro de los planes y programas, se sugieren ciertas actividades donde

especificamente se trabaja con la escritura del cuento policial.

Actividad sugerida:

Planificacion de la escritura de un cuento policial

El docente explica a los estudiantes que la tarea es escribir un cuento policial y les entrega
una pauta para que:

» decidan qué personaje va a narrar el cuento y le den una participacion en la historia

» creen el personaje del detective, que puede ser un hombre o una mujer

» creen los otros personajes del relato, incluyendo al criminal

» escriban en un esquema cual va a ser el misterio, quién lo va a descubrir y qué personajes

van a ser los sospechosos.

Escritura del cuento

El docente recuerda los cuentos y novelas policiales que han leido durante la unidad o en
afios anteriores y sus principales caracteristicas. Usando los elementos de la planificacion
realizada previamente, cada estudiante escribe el borrador de un relato policial. Una vez
que terminan, intercambian con sus compafieros el texto para que, con lapiz grafito,
subrayen las partes que no se comprenden.

El docente lee algunos textos y plantea soluciones a errores comunes de los
estudiantes, escribiéndolas en el pizarron. Considera el vocabulario, el uso de conectores,
el ordenamiento de las ideas y su profundidad. En la correccion sugiere enriquecer las
descripciones Yy utilizar elementos de correferencia cuando sea pertinente. Los estudiantes

corrigen sus textos y hacen una antologia con todos los cuentos del curso.
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Dentro de lo que propone el curriculum nacional, vemos que el enfoque que se le
otorga a la escritura es de tipo linguistico, es decir, existe una gran tendencia a la gramatica,
a la tipologia textual y se deja de lado, el proceso creativo de los estudiantes. La autora
Maite Alvarado en su texto Enfoques en la ensefianza de la escritura (2001) sefiala:

Historicamente, la ensefianza de la escritura abarcaba diversos dominios: ortografia,

caligrafia, composicion. Pero se reservaba el nombre de “escritura” para el segundo

de ellos. Ensefiar a escribir era ensefiar a dibujar las letras y, en esa tarea, el
egjercicio de copia era lo central. (...) La ortografia por su parte, siempre tuvo un
espacio propio de ensefianza, independiente de la composicion, ya que se los
consideraba dominios distintos, si bien ambos relacionados con el escribir. “La
‘obsesion ortografica’ impide, todavia, aclarar y delimitar los fines propios de la

composicion” dice José D. Forgione en 1931. (15)

Podemos ver, entonces que en gran parte no ha cambiado totalmente la situacién de
la literatura, sigue siendo un medio para aprender otras habilidades y se deja de lado como
un proceso creativo. No obstante, autores como Sergio Frugoni, en oposicién a estas
précticas sefialan en su texto La escritura de invencién como practica cultural: su papel en

la didéactica de la lengua y literaria (2005):

La escritura permite situar a los estudiantes en nuevas posiciones frente a la letra
escrita, como productores, culturales, y no como repetidores de formato o de
hipotéticos sentidos Unicos. Es decir, esta posicién busca apartarse de aquellas
concepciones instrumentales de la escritura que la entienden como una mera
herramienta social vinculada a la apropiacion de saberes, como una tarea de
reescritura de la cultura en los que los sujetos se colocan en una posicion activa,

imaginativa y mas propicia para la reflexion. (81-82)

En relacion a esto es importante para la propuesta con la cual se quiere trabajar, es
decir, con el cuento policial y esto adhiere también a otras propuestas literarias, puesto que
creo importante que el estudiante pueda manifestar una opinion, crear y sobre todo sentirse

capaz de realizar, por ejemplo, un cuento o crear a nivel de curso una antologia, ya que
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desde esa perspectiva el estudiante no se sentira ajeno a la literatura, sino que podria
incentivar en ellos las ganas de escribir y también de leer ain més. En relacion a esto,

Bombini en su texto La literatura en la escuela (2001), propone lo siguiente:

Los alumnos, puestos en situacion de llevar adelante una produccion de tipo
editorial, se presentan como otro ejemplo interesante de la relativa autonomia de la
literatura en el aula escolar. Manipulan textos, toman decisiones acerca de su
seleccion y del interés de su lectura y, en este sentido, desarrollan actividades
propias de lectores autonomos; estan produciendo una antologia pero esta tarea no
se subordina a un conocimiento escolar preestablecido sino que su logica de
produccion se parece a la que desarrolla un lector profesional. Enrolados en el
espiritualismo estetizante, estos educadores confiaron en la creatividad, en la

imaginacion del adolescente y en formarlo libremente. (58)

Creo, que es de importancia fundamental poder entregar las herramientas a los
estudiantes y que se sientan capaces de crear, mas alla de lo que exige el curriculum en su
enfoque comunicativo, que hace la tarea mas dificil al docente en cuanto a cobmo se debe
ensefiar literatura, asumiendo a esta a un proceso autébnomo, cultural y que debe ser
apropiado generando de esta manera variadas interpretaciones, las cuales deben ser
escuchadas y respetadas. En este sentido la escuela, es trascendental para fomentar estas
nuevas perspectivas. Alvarado en su texto Enfoque en la ensefianza de la escritura (2001)

apunta a la idea de “texto libre” del autor Célestin Freinet:

Alli sienta las bases de lo que define como “una etapa nueva en la evolucion de la
escuela”, que consiste en adaptar las concepciones pedagogicas, los materiales y las
técnicas de trabajo escolar a los intereses y las necesidades del pueblo. Con ese fin,
lleva la imprenta a la escuela, para que los nifios puedan editar e imprimir sus
propios libros y periodicos, como un medio de lucha contra la ideologia
conservadora que vehiculizan los manuales y otros materiales escolares. (...) El
texto libre, por su parte constituye una unidad con la imprenta y no puede ser
separado de ella. Se trata de trata de técnicas destinadas a subvertir la pedagogia

oficial y los modos tradicionales de ensefiar. (32)
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Para la propuesta de escritura que se quiere plantear, quiero referirme a las ideas que
propone el texto libre, las cuales refieren al dialogo y critica constructiva por parte de los
mismos compafieros de clase, también a otros planteamientos en cuanto a la planificacion
mediante el dibujo, asi como en la revision y las correcciones estén enfocadas en no afectar
la comprension del texto creado, sefialando ademdas que estas correcciones deben ser
respetuosas. Otro punto importante es la integracion de la editorial en las producciones
escritas y la divulgacion de los libros, en este caso de la antologia. Podrian ocupar, por
ejemplo, el dia del libro donde generalmente se realizan actos o actividades en las escuelas,
como un momento para dar a conocer estos procesos creativos de los estudiantes a la

comunidad escolar. En cuanto a lo anteriormente dicho Alvarado (2001) menciona:

Un primer punto a destacar es la importancia que se concede, en la obra de Iglesias
y en la de otros pedagogos de la misma corriente, a la circulacion y socializacién de
los textos de los nifios, incluso fuera de la escuela. Para la pedagogia tradicional, el
maestro es el unico lector de los textos que los alumnos escriben y los lee siempre
con la misma finalidad: corregir la redaccion y la ortografia. Sin embargo, ya en las
primeras décadas del siglo pasado, los divulgadores del método activo para la
ensefianza de la composicion, como José D. Forgione, aconsejaban que los textos de
los chichos fueran leidos también por los pares, por aquellos que piensan y sienten
como ellos y estan en condiciones de juzgar o evaluar los escritos desde parametros
comunicativos mas adecuados a las posibilidades e intereses de la edad. (33)

Finalmente, quiero terminar con una cita de Sergio Frugoni que toma ciertos
cuestionamientos, que pueden ser relevantes en la propuesta del taller de escritura, el cual

apunta al proceso reflexivo, y que a pesar de haber prosperado, aun tiene ciertas limitantes.

En definitiva, aunque los talleres han dejado su huella en practicas que podemos ver
hoy en dia en las escuelas todavia faltan propuestas y desarrollos tedricos mas
productivos sobre las dimensiones mas conflictivas del tema, como son las practicas
de taller con los estudios literarios, es decir qué marcos de referencia tedricos
podrian ser interesantes para las practicas de escritura ficcional y cdmo podria darse
esa articulacion: cuél seria la relacion de la escritura con la lectura de textos

literarios y con la formacion de lectores o qué aportes podria hacer la escritura de
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ficcion a una didactica de la lengua, ya no separada tajantemente de la ensefianza
literaria. (2005: 83)
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Sintesis de la unidad didactica planificada.

Sesion Objetivos de aprendizaje Contenidos Actividades Materiales
Sesion n® 1: | -Determinar los rasgos Conceptuales: - Docente motiva mediante | -Cuento: Cinco pepitas de
prototipicos de la novela 12 bolicial elementos que remiten al naranja de Arthur Conan
policial. - Novela policia cuento. Activa Doyle
) ) ; conocimientos previos o
-Determinar los elementos Sllj_bgelnﬁro dzl relatol g -Caja-libro
del género narrativo como po_ Iciaf lamado hovela de -Entrega pauta de luacic
personajes, ambiente, enigma. evaluacion del trabajo -Pauta evaluacion
narrador, tiempo del relato. | _jementos del cuento: final. _Guia 1
-Analizar un cuento para personajes, ambiente, -Lectura dirigida del _Pizarra
establecer las posibles tiempo, tema. cuento, con actividad del
caracteristicas del rompecabezas. -Plumon
subgénero del relato Evaluacion f vad
policial llamado novela de I va uac;l%n ormativa de
enigma. (? z?lp.ren ido con preguntas
dirigidas.
Sesién n° 2: | -Determinar los rasgos Conceptuales: Docente activa -Fragmentos

prototipicos del subgénero
del relato policial llamado
novela negra.

-Determinar los elementos
del género narrativo como

- subgénero del relato
policial llamado novela
negra.

-Elementos del cuento:

conocimientos previos y
motiva entregando
fragmentos.

-Lectura dirigida del cuento
y actividad de aula

-Cuento: La coartada
perfecta de Patricia
Highsmith.

-Guia




personajes, ambiente, | personajes, ambiente, socratica. -Caja-libro
narrador, tiempo del relato. | tiempo, tema. y ] )
-Analizar un cuento para -EvaluaC|_on formativa de -Pizarra
establecer las posibles I? zflp_rendldo con preguntas _Plumén
caracteristicas del dirigidas
subgenero del relato
policial llamado novela
negra.
Sesion n°® 3: -Determinar los elementos | Conceptuales: -Docente activa los - Imégenes
del género narrativo como ] conocimientos previos y .
personajes, ambiente, -supgenero del relato muestra a los docentes - Relato grafico, Mu§hos
narrador, tiempo del relato. pOI!C!aI llamado novela neo- imagenes del relato gréfico gatos para un solo cnmgn
policial. para hipotetizar del tema. de Ramon Diaz Eterovic.
-Determinar los rasgos i
prototipicos del subgénero -Elemer?tos del 9uento: - Lectura dirigida del -Pizama
policial llamado novela personajes, ambiente, cuento. Actividad con final | _pjumaen
neo- policial tiempo, tema. del cuento.
-Caja-libro
-Analizar un relato grafico Evaluacion formativa de lo
para establecer las posibles aprendido con preguntas
caracteristicas del dirigidas
subgeénero policial llamado
novela neo-policial
Sesion n°® 4: | - Identificar los elementos | Conceptuales: - Docente activa los -Proyector
del género narrativo en o conocimientos previos.
-Novela policial y sus -video

otras formas de expresion

-Muestra video de Los




artisticas o audiovisuales subgéneros. Simpsons, capitulo El gran | - Guia -Tabla
detective criminal.
-ldentificar los rasgos de la | -Elementos del cuento: -Pizarra
novela policial en otras personajes, ambiente, -Tabla para que ]
formas de expresion tiempo, tema. identifiquen elementos del -Plumon
artistica o audiovisual. género narrativo y la
novela policial en el video
a través de preguntas.
-Evaluacién formativa de
lo aprendido con preguntas
dirigidas
Sesién n° 5: | -Comparar los tres Conceptuales: - Docente activa los -lapiz
subgéneros leidos de la N conocimientos previos.
o Novela policial y sus -cuaderno
novela policial, subgéneros. Comparan los tres
considerando los elementos subgeneros a traves de - Guia —cuadro

del género narrativo como
personajes, ambiente,

narrador, tiempo, conflicto.

-Establecer caracteristicas
de los subgéneros de la

novela policial.

-Elementos del cuento:

personajes, ambiente,

tiempo, tema.

Guia — cuadro comparativo

-En parejas eligen el
género policial, al cual
adscribiran su propio
cuento.

-Evaluacion formativa de
lo aprendido con preguntas

dirigidas

comparativo.
-Pizarra

-Plumoén




Sesion n® 6: | -Disefiar / Crear al | Conceptuales: -Docente activa los -pizarra
detective del cuento. o conocimientos previos. )
- Novela policial y sus -plumon
subgéneros. - Realizan una biografia
_ | -tuaderno
-Elementos del cuento: donde todo el curso disefia
personajes, ambiente, 0 crea, el personaje que -lapices
tiempo, tema. tendran en comun, el cual .
_ -Cartulina
es el detective.
o _ -Guia - biografia
- Dibujan al personaje y lo
colocan en un espacio
visible de la sala de clases.
Sesién n® 7: | -Planificar el cuento a | Conceptuales: - Docente activa los -lapices
través del dibujo o o conocimientos previos
) Novela policial y sus -cuaderno
escritura.

subgéneros.

-Elementos del cuento:

personajes, ambiente,

tiempo, tema.

-Estudiantes planifican su
cuento: inicio, desarrollo y
cierre, mediante el dibujo o

escritura breve del cuento.

Evaluacion formativa de lo

aprendido con preguntas

-Guia — planificacion
-pizarra

-plumon




dirigidas.

Muestra de algunos dibujos

0 escrituras breves.

Sesion n® 8: | - Crear el inicio del cuento -Docente activa los -cuaderno
policial planificado. conocimientos previos. o
-lapices.
-Evaluar entre pares los -Estudiantes escriben el )
. pizarra
borradores, considerado la borrador 1, para que luego
redaccion, ortografia, e entres pares se evallen 'y -plumén
ideas. corrijan los errores. »
-pauta de evaluacion
Evaluacion formativa de lo
aprendido con preguntas
dirigidas.
Sesién n°® 9: | - Crear el borrador 2 de Conceptuales: - Docente activa los -cuaderno
cuento policial conocimientos previos. o
Conceptuales: -lapices
-Determinar la importancia o -Estudiantes escriben el )
- Novela policial y sus -caja

de las pistas en la

subgeéneros.

desarrollo dandole un giro




construccion del enigma de

la novela policial.

-Elementos del cuento:

personajes, ambiente,

tiempo, tema.

inesperado al cuento
.Jborrador 2

-Docente coloca en una
cajita el avance del cuento,
los mezcla para que
después los estudiantes
elijan de la caja otro cuento
y prosigan la escritura.

final del cuento.

-pizarra
-plumoén

-pauta de evaluacion

Sesién n° 10:

- Textualizacién del

borrador 3

-Determinan cual es la
importancia del final del
cuento y su funcion dentro

de este.

Conceptuales:

Novela policial y sus
subgéneros.

-Elementos del cuento:

personajes, ambiente,

tiempo, tema.

-Docente activa los

conocimientos previos.

-Luego explica que hay dos
tipos de finales: abierto y
cerrado.

-Textualizan el final y se

evallian entre pares.

Evaluacion formativa de lo

aprendido con preguntas

-cuaderno

-lapices

-pizarra

-plumon

-pauta de evaluacion

-ppt




dirigidas.

Sesion n°® 11: | -Corregir los borradores y | Conceptuales: - Docente activa los -cuaderno
traspasar a procesador de o conocimientos previos .
Novela policial y sus -lapices
textos ;
subgéneros. -Corrigen los errores para _
-Establecer recursos -pizarra
) -Elementos del cuento: traspasar a un procesador
paratextuales para enfatizar _ ] )
) ) personajes, ambiente, de textos. -plumon
los posibles sentidos de los |
tiempo, tema. _ )
textos. -Docente da ejemplo de -ejemplo en Word.
ilustracion y explica los
recursos paratextuales.
Sesion n°® 12: | - Evaluar los diversos Conceptuales: - Docente activa los -cuentos
modos de representar lo o conocimientos previos.
licial en | ) Novela policial y sus -cuaderno
policial en la narrativa ; )
subgeneros. -Estudiantes leen los o
) -lapices
- Exponer los diversos -Elementos del cuento: cuentos para sus
cuentos a lectores personajes, ambiente, comparieros de colegio. -pizarra

escolares.

tiempo, tema

- EvalUan a través del




didlogo las presentaciones.

Sesion n°® 13: | -Evaluar el desarrollo del Conceptuales: - Docente activa los -Portafolio
ejercicio, sobre todo el o conocimientos previos. )
’ final: el Novela policial y sus -Antologia
producto final: el cuento ; .
N subgéneros. -Evaluacién del proceso de
policial. ) )
-Elementos del cuento: escritura formativo y
personajes, ambiente, sumativo.
tiempo, tema
-Docente muestra la
antologia.
Sesién n° 14: | - Evaluar el proceso de Conceptuales: -Docente y estudiantes - Antologia policial.

desarrollo de la antologia

-Exponer los cuentos
oralmente a la comunidad

escolar

Novela policial y sus
subgéneros.

-Elementos del cuento:

personajes, ambiente,

tiempo, tema

presentan en el dia del libro
creacion del cuento

policial.

-Escenario y elementos
Ilamativos para la

presentacion.




Sesiones narradas
SESION N° 1

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEL1 Analizar e interpretar textos narrativos, considerando:

-tipo de narrador: dentro o fuera del relato, grado de conocimiento
-personajes: formas de expresarse e intenciones

-ambiente fisico y sicoldgico

-diferentes tiempos en el relato

-conflicto

-cultura, costumbres y prejuicios.

Obijetivos de la clase:

- Determinar los elementos del género narrativo como personajes, ambiente, narrador,

tiempo del relato.

- Determinar los rasgos prototipicos de la novela policial y su clasificacion.
- Analizar un cuento para establecer las posibles caracteristicas del subgénero

Ilamado novela de enigma.

Contenidos:
Conceptuales:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas del subgénero novela policial de enigma.

- Definicion de novela policial y su clasificacién

Procedurales:
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- Determinan y conocen los elementos prototipicos de la novela policial.
- Analizan un cuento para establecer las posibles caracteristicas del subgénero, novela

de enigma.
Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a compaferos y docente

Materiales:

- Pauta de evaluacion

- Caja de libro que contenga elementos del cuento, por ejemplo, sobre con cinco
pepitas de naranja, una lupa, etc.

- Cuento Cinco pepitas de naranja de Arthur Conan Doyle.

- Guial

- Cuia con cuento La coartada perfecta de Patricia Highsmith

- Power point

- Plumédn

- Pizarra

- Portafolio

Agrupacién:

- Se reunird el curso en tres grupos, con la misma cantidad de estudiantes.

Actividades:
Inicio o motivacion:

Docente saluda a los estudiantes y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la
clase en la pizarra y pide a los alumnos que los escriban en su cuaderno. Sumado a esto,

sefiala que estan en la unidad | de narrativa y que trabajaran durante esta unidad la lectura
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y escritura, principalmente, del cuento policial, por lo cual el objetivo final sera crear una
antologia. El docente ademas, entrega un portafolio y una pauta de evaluacion (Anexo 1)
para el proceso de creacion de los cuentos y la antologia, luego la lee y explica cada punto
a evaluar, haciendo hincapié en que sera una evaluacion de proceso, por lo cual la mayoria

de las actividades iran dentro de esta carpeta para la evaluacion final.

Luego, activa los conocimientos previos del género narrativo, especificamente del cuento, a
través de preguntas tales como: ¢qué entienden por cuento? ;qué cuentos conocen?
Seguido a esto, pone en la mesa de uno de los estudiantes una caja en forma de libro,
solicita a un estudiante que la abra y saque lo que este libro contiene (un sobre con cinco
pepitas de naranja y elementos que remiten al cuento) (Anexo 2) A partir de los elementos
que se extraen de la caja-libro, el docente pregunta ;de qué creen que tratara el cuento?
¢por qué habra un sobre con cinco pepitas de naranja?.

Desarrollo:

Luego de que los estudiantes respondan las preguntas, el docente sefiala que trabajaran con
la actividad del rompecabezas, seguidamente divide al curso en tres con la misma cantidad
de estudiantes y solicita que se dispongan en circulo, luego les entrega una guia (Anexo 3)
que esta divida en las letras “A” que corresponde al inicio, “B” al desarrollo y “C” al final
del cuento. Docente lee las instrucciones de la guia y explica a los estudiantes para que no
queden dudas de la actividad. Cada grupo lee la parte del cuento que le toco,
posteriormente, comentan y discuten las preguntas que el docente planted en las guias de
cada grupo. Luego eligen a un vocero por grupo, el cual se dirigira a todo el curso. El
docente le solicita al vocero que cuente brevemente la parte que les tocé del cuento y, que
posterior a ello, comenten a partir de las peguntas, si lo planteado por cada grupo se

acercaba al cuento.

A continuacion el docente, solicita que los estudiantes den las caracteristicas del cuento
policial leido, en paralelo el docente va registrando en la pizarra las caracteristicas que los
estudiantes sugieren. Luego, mediante un power point (Anexo 4) presenta la definicion de
novela policial y su clasificacion. Centrandose para esta clase en los rasgos caracteristicos

de la novela de enigma, ademas los compara con los propuestos por los estudiantes.
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Cierre:

A partir de los rasgos caracteristicos de la novela de enigma, presentados anteriormente, el
docente pregunta dirigidamente a los estudiantes, cuales se presentan en el cuento Cinco
pepitas de naranja de Conan Doyle.

Evaluacion:

- Formativa en el cierre, preguntas dirigidas para evaluar lo aprendido en la clase.

- Sumativa, Guia n° 1 que se incluye en el portafolio para la nota final.
Tareas:

El docente indica al final de la clase que tendran una tarea, la cual consiste en leer nueve

paginas del cuento La coartada perfecta de Patricia Highsmith. (Anexo 5)
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Anexos sesion 1

Anexo 1

PAUTA DE EVALUACION “ANTOLOGIA DE CUENTOS POLICIALES — 8 BASICO”

TAREA FINAL: ESCRIBIR UN CUENTO POLICIAL EN PAREJAS.

LA ESCRITURA DEL CUENTO POLICIAL Y LA ANTOLOGIA, ESTARA ENFOCADA EN UN TRABAJO DE PROCESO.
PARA ELLO SE REALIZARAN ACTIVIDADES, LAS CUALES DEBERAN ESTAR INCLUIDAS EN TU CARPETA. CADA
ACTIVIDAD DE ESTA CARPETA TENDRA UN PUNTAJE QUE SE SUMARA A LA NOTA FINAL DE LA ESCRITURA DEL

CUENTO Y ANTOLOGIA.

Criterios

S (4 ptos)

MS (2ptos)

I (1 pto)

NO (0 pto)

Presenta todas las
actividades y guias (8)

Presenta Borrador 1

Presenta Borrador 2

Presenta Borrador 3

Presenta todas las
evaluaciones de pares.

(3)

Presenta el cuento final.

Demuestra una actitud
positiva frente a las
actividades.

Respeta la opinion de sus
comparieras (0s)

Participa en clases

Indicadores:
S=SATISFACTORIO

MS = MEDIANAMENTE SATISFACTORIO

I= INSATISFACTORIO
N.O = NO OBSERVA
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Anexo 2
Caja de libro

Anexo 3

LECTURA EN CLASES DEL CUENTO CINCO PEPITAS DE NARANJA DE ARTHUR CONAN DOYLE

OBJETIVO DE LA CLASE:
- DETERMINAR LOS RASGOS PROTOTIPICOS DE LA NOVELA POLICIAL Y SU CLASIFICACION.
- ANALIZAR UN CUENTO PARA ESTABLECER LAS POSIBLES CARACTERISTICAS DE LA NOVELA DE
ENIGMA.

ACTIVIDAD “EL ROMPECABEZAS”

EL CURSO SE DIVIDE EN TRES GRUPOS, LOS CUALES SERAN: A, BY C.

LEEN EL CUENTO: CINCO PEPITAS DE NARANJA DE ARTHUR CONAN DOYLE, PREVIAMENTE DIVIDO.
LUEGO REALIZAN LA ACTIVIDAD QUE ESTA AL FINAL DEL CUENTO.

Grupo “A”

Cuando reviso mis notas y memorias de los casos de Sherlock Holmes en el intervalo del 82 al
90, me encuentro con que son tantos los que presentan caracteristicas extrafias e interesantes, que
no resulta facil saber cuales elegir y cuales dejar de lado. Pero hay algunos que han conseguido ya
publicidad en los periédicos, y otros que no ofrecieron campo al desarrollo de las facultades
peculiares que mi amigo posee en grado tan eminente, y que estos escritos tienen por objeto
ilustrar.

Hay también algunos que escaparon a su capacidad analitica, y que, en calidad de
narraciones, vendrian a resultar principios sin final, mientras que hay otros que fueron aclarados sélo
parcialmente, estando la explicacién de los mismos fundada en conjeturas y suposiciones, mas bien
gue en una prueba ldgica absoluta, procedimiento que le era tan querido. Sin embargo, hay uno,
entre estos ultimos, tan extraordinario por sus detalles y tan sorprendente por sus resultados, que
me siento tentado a dar un relato parcial del mismo, no obstante el hecho de que existen en relacién
con él determinados puntos que no fueron, ni lo seran jamds, puestos en claro.
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Arthur Conan Doyle

(Edimburgo, 1859 - Crowborough, Reino
Unido, 1930) Novelista britanico. De familia
escocesa, estudio en las universidades de
Stonyhurst y de Edimburgo, donde concluyé
la carrera de medicina. Entre 1882 y 1890
ejercié como médico en Southsea
(Inglaterra). Para redondear sus magros
ingresos publicéd una novela de

intriga, Estudio en escarlata, que se
convertiria en el primero de los sesenta y
ocho relatos en los que aparece uno de los
detectives literarios mas famosos de todos
los tiempos, Sherlock Holmes.

En un momento de auténtica inspiracion,
basandose en el modelo de Quijote y Sancho
que tantos novelistas han utilizado, el autor
creo al doctor Watson, un médico leal pero
intelectualmente torpe que acompana a
Sherlock y escribe sus aventuras. En julio de
1891 empezé a publicar en la revista Strand
Magazine las andanzas de su personaje,
basado parcialmente en uno de sus
profesores de la universidad, que abogaba
por seguir estrictos razonamientos
deductivos en todos los 6rdenes de la vida.

En 1893, harto de Sherlock, decidio darle
muerte en la ficcion junto a su enemigo
mortal, el maligno profesor Moriarty; pero a
causa de la presion de sus lectores, debid
resucitar al detective en 1902, con E/
sabueso de los Baskerville. Doyle adornd a
su personaje con ciertos rasgos muy
reveladores de los estereotipos de la clase
alta victoriana: aficion a la cocaina, destreza
en la musica (sobre todo con el violin),
bruscos accesos de euforia y de melancolia,
misoginia y, por supuesto, patriotismo al
servicio indiscutible del imperio inglés.

El afio 87 nos proporciona una larga serie de
casos de mayor o menor interés y de los que conservo
constancia. Entre los encabezamientos de los casos de
estos doce meses me encuentro con un relato de la
aventura de la habitacion Paradol, de la Sociedad de
Mendigos Aficionados, que se hallaba instalada en
calidad de club lujoso en la bdéveda inferior de un
guardamuebles; con el de los hechos relacionados con
la pérdida del velero britanico Sophy Anderson; con el
de las extrafias aventuras de los Grice Patersons, en la
isla de Ufa, y, finalmente, con el del envenenamiento
ocurrido en Camberwell. Se recordard que en este
ultimo caso consiguid Sherlock Holmes demostrar que
el muerto habia dado cuerda a su reloj dos horas antes,
y que, por consiguiente, se habia acostado durante ese
tiempo..., deduccidon que tuvo la mayor importancia en
el esclarecimiento del caso. Quizd trace yo, mas
adelante, los bocetos de todos estos sucesos, pero
ninguno de ellos presenta caracteristicas tan
sorprendentes como las del extrafio cortejo de
circunstancias para cuya descripcion he tomado la

pluma.

Nos encontrdbamos en los ultimos dias de
septiembre y las tormentas equinocciales se habian
echado encima con violencia excepcional. El viento
habia bramado durante todo el dia, y la lluvia habia
azotado las ventanas, de manera que, incluso aqui, en
el corazén del inmenso Londres, obra de la mano del
hombre, nos veiamos forzados a elevar, de momento,
nuestros pensamientos desde la diaria rutina de la
vida, y a reconocer la presencia de las grandes fuerzas
elementales que ladran al género humano por entre
los barrotes de su civilizacidn, igual que fieras
indédmitas dentro de una jaula. A medida que iba
entrando la noche, la tormenta fue haciéndose mas y
mas estrepitosa, y el viento lloraba y sollozaba dentro
de la chimenea igual que un nifio.

32



Sherlock Holmes, a un lado del hogar, sentado melancdlicamente en un sillén, combinaba los
indices de sus registros de crimenes, mientras que yo, en el otro lado, estaba absorto en la lectura de
uno de los bellos relatos marineros de Clark Rusell. Hubo un momento en que el bramar de la tempestad
del exterior parecio fundirse con el texto, y el chapoteo de la lluvia se alargd hasta dar la impresion del
prolongado espumajeo de las olas del mar. Mi esposa habia ido de visita a la casa de una tia suya, y yo
me hospedaba por unos dias, y una vez mas, en mis antiguas habitaciones de Baker Street.

—dQué es eso?—dije, alzando la vista hacia mi companero—. Fue la campanilla de la puerta,
é¢verdad? ¢Quién puede venir aqui esta noche? Algiin amigo suyo, quiza.

—Fuera de usted, yo no tengo ninguno —me contesté—. Y no animo a nadie a visitarme.
—déSerd entonces un cliente?

—Entonces se tratard de un asunto grave. Nada podria, de otro modo, obligar a venir aqui a una
persona con semejante dia y a semejante hora. Pero creo que es mas probable que se trate de alguna
vieja amiga de nuestra patrona.

Se equivocd, sin embargo, Sherlock Holmes en su conjetura, porque se oyeron pasos en el
corredor, y alguien golped en la puerta. Mi compariiero extendié su largo brazo para desviar de si la
ldmpara y enderezar su luz hacia la silla desocupada en la que tendria que sentarse cualquiera otra
persona que viniese. Luego dijo:

—i Adelante!

El hombre que entrd era joven, de unos veintidds anos, a juzgar por su apariencia exterior; bien
acicalado y elegantemente vestido, con un no sé qué de refinado y fino en su porte. El paraguas, que era
un arroyo, y que sostenia en la mano, y su largo impermeable brillante, delataban la furia del temporal
gue habia tenido que aguantar en su camino. Enfocado por el resplandor de la ldmpara, mird
ansiosamente a su alrededor, y yo pude fijarme en que su cara estaba palida y sus ojos cargados, como
los de una persona a quien abruma alguna gran inquietud.

—Debo a ustedes una disculpa —dijo, subiéndose hasta el arranque de la nariz las gafas doradas,
a presiéon—. Espero que mi visita no sea un entretenimiento. Me temo que haya traido hasta el interior
de su abrigada habitacién algunos rastros de la tormenta.

—Deme su impermeable y su paraguas —dijo Holmes—. Pueden permanecer colgados de la
percha, y asi quedard usted libre de humedad por el momento. Veo que ha venido usted desde el
Sudoeste.

—Si, de Horsham.
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—Esa mezcla de arcilla y de greda que veo en las punteras de su calzarlo es completamente
caracteristica.

—Vine en busca de consejo.
—Eso se consigue facil.

—Y de ayuda.

—Eso ya no es siempre tan facil.

—He oido hablar de usted, sefior Holmes. Le oi contar al comandante Prendergast cdmo le salvd
usted en el escandalo de Tankerville Club.

—Si, es cierto. Se le acuso injustamente de hacer trampas en el juego.

—Asegurd que usted se dio mafia para poner todo en claro.

—Eso fue decir demasiado.

—Que a usted no lo vencen nunca.

—Lo he sido en cuatro ocasiones: tres veces por hombres, y una por cierta dama.

—Pero équé es eso comparado con el niUmero de sus éxitos?

—Es cierto que, por lo general, he salido airoso.

—Entonces, puede salirlo también en el caso mio.

—Le suplico que acerque su silla al fuego, y haga el favor de darme algunos detalles del mismo.
—No se trata de un caso corriente.

—Ninguno de los que a mi llegan lo son. Vengo a ser una especie de alto tribunal de apelacién.

—Yo me pregunto, a pesar de todo, sefor, si en el transcurso de su profesion ha escuchado jamas
el relato de una serie de acontecimientos mas misteriosos e inexplicables que los que han ocurrido en mi
propia familia.

—Lo que usted dice me llena de interés —le dijo Holmes—. Por favor, expliquenos desde el
principio los hechos fundamentales, y yo podré luego interrogarle sobre los detalles que a mi me
parezcan de la maxima importancia.

El joven acercé la silla, y adelanté sus pies himedos hacia la hoguera.
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—Me llamo John Openshaw —dijo—, pero, por lo que a mi me parece, creo que mis propias
actividades tienen poco que ver con este asunto espantoso. Se trata de una cuestion hereditaria, de
modo que, para darles una idea de los hechos, no tengo mas remedio que remontarme hasta el
comienzo del asunto. Deben ustedes saber que mi abuelo tenia dos hijos: mi tio Elias y mi padre José. Mi
padre poseia, en Coventry, una pequefia fadbrica, que amplié al inventarse las bicicletas. Poseia la
patente de la llanta irrompible Openshaw, y alcanzé tal éxito en su negocio, que consiguié venderlo y
retirarse con un relativo bienestar. Mi tio Elias emigré a América siendo todavia joven, y se establecié de
plantador en Florida, de donde Ilegaron noticias de que habia prosperado mucho. En los comienzos de la
guerra peled en el ejército de Jackson, y mas adelante en el de Hood, ascendiendo en éste hasta el grado
de coronel. Cuando Lee se rindid, volvié mi tio a su plantacién, en la que permanecid por espacio de tres
o cuatro afios. Hacia el mil ochocientos sesenta y nueve o mil ochocientos setenta, regresé a Europa y
compré una pequeia finca en Sussex, cerca de Horsham. Habia hecho una fortuna muy considerable, y si
abandond Norteamérica fue movido de su antipatia a los negros, y de su desagrado por la politica del
partido republicano de concederles la liberacion de la esclavitud. Era un hombre extrafio, arrebatado y
violento, muy mal hablado cuando le dominaba la ira, y por demas retraido. Dudo de que pusiese ni una
sola vez los pies en Londres durante los afios que vivio en Horsham. Poseia alrededor de su casa un
jardin y tres o cuatro campos de deportes, y en ellos se ejercitaba, aunque con mucha frecuencia no salia
de la habitacion durante semanas enteras. Bebia muchisimo aguardiente, fumaba por demas, pero no
gueria tratos sociales, ni amigos, ni aun siquiera que le visitase su hermano. Contra mi no tenia nada,
mejor dicho, se encaprichd conmigo, porque cuando me conocié era yo un jovencito de doce afnos, mas
o0 menos. Esto debid de ocurrir hacia el afio mil ochocientos setenta y ocho, cuando llevaba ya ocho o
nueve afnos en Inglaterra. Pidi6 a mi padre que me dejase vivir con él, y se mostré muy carifioso
conmigo, a su manera. Cuando estaba sereno, gustaba de jugar conmigo al chaquete y a las damas, y me
hacia portavoz suyo junto a la servidumbre y con los proveedores, de modo que para cuando tuve
dieciséis afios era yo el verdadero sefior de la casa.

Yo guardaba las llaves y podia ir a donde bien me pareciese y hacer lo que me diese la gana, con
tal que no le molestase cuando él estaba en sus habitaciones reservadas. Una excepcidon me hizo, sin
embargo; habia entre los aticos una habitacién independiente, un camaranchén que estaba siempre
cerrado con llave, y al que no permitia que entrdsemos ni yo ni nadie. Llevado de mi curiosidad de
muchacho, miré mas de una vez por el ojo de la cerradura, sin que llegase a descubrir dentro sino lo
corriente en tales habitaciones, es decir, una cantidad de viejos baules y bultos. Cierto dia, en el mes de
marzo de mil ochocientos ochenta y tres, habia encima de la mesa, delante del coronel, una carta cuyo
sello era extranjero. No era cosa corriente que el coronel recibiese cartas, porque todas sus facturas se
pagaban en dinero contante, y no tenia ninguna clase de amigos. Al coger la carta, dijo: «jEs de la India!
iTrae la estampilla de Pondicherry! ¢ Qué podra ser?».
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GUIAN° 1 LENGUAIJE Y COMUNICACION, 8 ANO BASICO.
ACTIVIDAD GRUPAL

LUEGO DE LEER EL CUENTO CINCO PEPITAS DE NARANJA DE ARTHUR CONAN DOYLE, EN GRUPO RESPONDAN
LAS SIGUIENTES PREGUNTAS, QUE SERAN EXPUESTAS AL FINAL DE LA ACTIVIDAD POR UNO O DOS
ESTUDIANTES DEL GRUPO, PARA SER COMPARTIDAS Y COMENTADAS.

EN RELACION AL FRAGMENTO LEIDO:

¢ QUE TIPO DE NARRADOR HAY EN EL RELATO?

¢ CUALES SON LOS PERSONAJES?

¢COMO ES EL AMBIENTE FiSICO Y PSICOLOGICO DEL CUENTO?

PARA DISCUTIR EN GRUPO:

¢ QUE CONTENDRA LA CARTA?

¢ QUE PODRA HABER EN LA HABITACION CERRADA?

¢ CUAL PODRA SER EL FINAL DE ESTE CUENTO?
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LECTURA EN CLASES DEL CUENTO CINCO PEPITAS DE NARANJA DE ARTHUR CONAN DOYLE

OBJETIVO DE LA CLASE:
- DETERMINAR LOS RASGOS PROTOTIPICOS DE LA NOVELA POLICIAL Y SU CLASIFICACION.
- ANALIZAR UN CUENTO PARA ESTABLECER LAS POSIBLES CARACTERISTICAS DE LA NOVELA DE
ENIGMA.

ACTIVIDAD “EL ROMPECABEZAS”

EL CURSO SE DIVIDE EN TRES GRUPOS, LOS CUALES SERAN: A, BY C.

LEEN EL CUENTO: CINCO PEPITAS DE NARANJA DE ARTHUR CONAN DOYLE, PREVIAMENTE DIVIDO.
LUEGO, LEEN LAS PREGUNTAS QUE ESTAN AL FINAL DEL CUENTO.

GRuPO “B”

Al abrirla precipitadamente saltaron del sobre cinco pequefias y resecas semillas de naranja, que
tintinearon en su plato. Yo rompi a reir, pero, al ver la cara de mi tio, se cortd la risa en mis labios. Le
colgaba la mandibula, se le saltaban los ojos, se le habia vuelto la piel del color de la masilla, y miraba
fijamente el sobre que sostenia aln en aun manos temblorosas. Dejé escapar un chillido, y exclamd
luego: «K. K. K. j Dios santo, Dios santo, mis pecados me han dado alcance!». «¢Qué significa eso, tio?»,
exclamé. «Muerte», me dijo, y levantandose de la mesa, se retir6 a su habitacidon, dejandome
estremecido de horror. Eché mano al sobre, y vi garrapateada en tinta roja, sobre la patilla interior,
encima mismo del engomado, la letra K, repetida tres veces. No habia nada mds, fuera de las cinco
semillas resecas. ¢Qué motivo podia existir para espanto tan excesivo? Me alejé de la mesa del
desayuno y, cuando yo subia por las escaleras, me tropecé con mi tio, que bajaba por ellas, trayendo en
una mano una vieja llave rofiosa, y en la otra, una caja pequefia de bronce, por el estilo de las de
guardar el dinero. «Que hagan lo que les dé la gana, pero yo los tendré en jaque una vez mas. Dile a
Mary que necesito que encienda hoy fuego en mi habitacion, y envia a buscar a Fordham, el abogado de
Horsham.» Hice lo que se me ordenaba y, cuando llegd el abogado, me pidieron que subiese a la
habitacion. Ardia vivamente el fuego, y en la rejilla del hogar se amontonaba una gran masa de cenizas
negras y sueltas, como de papel quemado, en tanto que la caja de bronce estaba muy cerca y con la
tapa abierta. Al mirar yo la caja, descubri, sobresaltado, en la tapa la triple K, que habia leido aquella
mafiana en el sobre.
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Arthur Conan Doyle

(Edimburgo, 1859 - Crowborough, Reino
Unido, 1930) Novelista britanico. De familia
escocesa, estudid en las universidades de
Stonyhurst y de Edimburgo, donde concluyé
la carrera de medicina. Entre 1882 y 1890
ejercio como médico en Southsea
(Inglaterra). Para redondear sus magros
ingresos publicé una novela de

intriga, Estudio en escarlata, que se
convertiria en el primero de los sesenta y
ocho relatos en los que aparece uno de los
detectives literarios mas famosos de todos
los tiempos, Sherlock Holmes.

Arthur Conan Doyle

En un momento de auténtica inspiracion,
basandose en el modelo de Quijote y Sancho
que tantos novelistas han utilizado, el autor
cred al doctor Watson, un médico leal pero
intelectualmente torpe que acompafa a
Sherlock y escribe sus aventuras. En julio de
1891 empezé a publicar en la revista Strand
Magazine las andanzas de su personaje,
basado parcialmente en uno de sus
profesores de la universidad, que abogaba
por seguir estrictos razonamientos
deductivos en todos los 6rdenes de la vida.

En 1893, harto de Sherlock, decidié darle
muerte en la ficcidon junto a su enemigo
mortal, el maligno profesor Moriarty; pero a
causa de la presion de sus lectores, debid
resucitar al detective en 1902, con E/
sabueso de los Baskerville. Doyle adorné a
Su personaje con ciertos rasgos muy
reveladores de los estereotipos de la clase
alta victoriana: aficion a la cocaina, destreza
en la musica (sobre todo con el violin),
bruscos accesos de euforia y de melancolia,
misoginia y, por supuesto, patriotismo al
servicio indiscutible del imperio inglés.

«John —me dijo mi tio—, deseo que firmes como testigo
mi testamento. Dejo la finca, con todas sus ventajas e
inconvenientes, a mi hermano, es decir, a tu padre, de quien,
sin duda, vendrd a parar a ti. Si conseguis disfrutarla en paz,
santo y bueno. Si no lo conseguis, seguid mi consejo, muchacho,
y abandonadla a vuestro peor enemigo. Lamento dejaros un
arma asi, de dos filos, pero no sé qué giro tomaran las cosas.
Ten la bondad de firmar este documento en el sitio que te
indicar, el sefior Fordham.»

Firmé el documento dénde se me indicd, y el abogado se lo
llevod con él. Como ustedes se imaginardn, aquel extrafio
incidente me produjo la mas profunda impresion: lo sopesé en
mi mente, y le di vueltas desde todos los puntos de vista, sin
conseguir encontrarle explicacién. Pero no consegui librarme de
un vago sentimiento de angustia que dejo en mi, aunque esa
sensacion fue embotandose a medida que pasaban semanas sin
gue ocurriese nada que turbase la rutina diaria de nuestras
vidas. Sin embargo, pude notar un cambio en mi tio. Bebia mas
gue nunca, y se mostraba todavia menos inclinado al trato con
nadie. Pasaba la mayor parte del tiempo metido en su
habitacion, con la llave echada por dentro, pero a veces salia
como poseido de un furor de borracho, se lanzaba fuera de la
casa, y se paseaba por el jardin impetuosamente, esgrimiendo
en la mano un revélver y diciendo a gritos que a él no le
asustaba nadie y que él no se dejaba enjaular, como oveja en el
redil, ni por hombres ni por diablos. Pero una vez que se le
pasaban aquellos arrebatos, corria de una manera alborotada a
meterse dentro, y cerraba con llave y atrancaba la puerta, como
quien ya no puede seguir haciendo frente al espanto que se
esconde en el fondo mismo de su alma. En tales momentos, y
aun en tiempo frio, he visto yo relucir su cara de humedad,
como si acabase de sacarla del interior de la jofaina. . Para
terminar, sefior Holmes, y no abusar de su paciencia, llegd una
noche en que hizo una de aquellas salidas suyas de borracho, de
la que no regresd. Cuando salimos a buscarlo, nos lo
encontramos boca abajo, dentro de una pequeiia charca
recubierta de espuma verdosa que habia al extremo del jardin. .
No presentaba sefial alguna de violencia, y la profundidad del
agua era solo de dos pies, y por eso el Jurado, teniendo en
cuenta sus conocidas excentricidades, dicté veredicto de
suicidio.

38




Pero a mi, que sabia de qué modo retrocedia ante el solo pensamiento de la muerte, me costé mucho
trabajo convencerme de que se habia salido de su camino para ir a buscarla. Sin embargo, la cosa paso,
entrando mi padre en posesion de la finca y de unas catorce mil libras que mi tio tenia a su favor en un Banco.

—Un momento—Ile interrumpié Holmes—. Preveo ya que su relato es uno de los mas notables que he
tenido ocasién de oir jamas. Hagame el favor de decirme la fecha en que su tio recibié la carta y la de su
supuesto suicidio.

—La carta llegd el dia diez de marzo de mil ochocientos ochenta y tres. Su muerte tuvo lugar siete
semanas mas tarde, en la noche del dia dos de mayo.

—Gracias. Puede usted seguir.

—Cuando mi padre se hizo cargo de la finca de Horsham, llevé a cabo, a peticién mia, un registro
cuidadoso del atico que habia permanecido siempre cerrado. Encontramos alli la caja de bronce, aunque sus
documentos habian sido destruidos. En la parte interior de la tapa habia una etiqueta de papel, en la que
estaban repetidas las iniciales, y debajo de éstas, la siguiente inscripcion: «Cartas, memoranda, recibos y
registro.» Supusimos que esto indicaba la naturaleza de los documentos que habia destruido el coronel
Openshaw. Fuera de esto, no habia en el atico nada de importancia, aparte de gran cantidad de papeles y
cuadernos desparramados que se referian a la vida de mi tio en Norteamérica. Algunos de ellos pertenecian a la
época de la guerra, y demostraban que él habia cumplido bien con su deber, teniendo fama de ser un soldado
valeroso. Otros llevaban la fecha de los tiempos de la reconstrucciéon de los estados del Sur, y se referian a
cosas de politica, siendo evidente que mi tio habia tomado parte destacada en la oposicién contra los que en el
Sur se llamaron politicos hambrones, que habian sido enviados desde el Norte. Mi padre vino a vivir en
Horsham a principios del ochenta y cuatro, y todo marché de la mejor manera que podia desearse hasta el mes
de enero del ochenta y cinco. Estando mi padre y yo sentados en la mesa del desayuno el cuarto dia después
del de Ano Nuevo, oi de pronto que mi padre daba un agudo grito de sorpresa. Y lo vi sentado, con un sobre
recién abierto en una mano y cinco semillas secas de naranja en la palma abierta de la otra. Se habia reido
siempre de lo que calificaba de fantastico relato mio acerca del coronel, pero ahora veia con gran desconcierto
y recelo que él se encontraba ante un hecho igual. «¢Qué diablos puede querer decir esto, John?», tartamuded.
A mi se me habia vuelto de plomo el corazdn, y dije: «Es el K. K. K.» Mi padre mird en el interior del sobre y
exclamod: «En efecto, aqui estan las mismas letras. Pero équé es lo que hay escrito encima de ellas?» Yo lei,
mirando por encima de su hombro: «Coloque los documentos encima de la esfera del reloj de sol<» «¢Qué
documentos y qué reloj de sol?», preguntd él. «El reloj de sol esta en el jardin. No hay otro —dije yo—. Pero los
documentos deben de ser los que fueron destruidos», «jPuf! —dijo él, aferrdndose a su valor—. Vivimos aqui
en un pais civilizado en el que no caben esta clase de idioteces. ¢De dénde procede la carta?» «De Dundeev,
contesté, examinando la estampilla de Correos. «Algin bromazo absurdo —dijo mi padre—. ¢{Qué me vienen a
mi con relojes de sol y con documentos? No haré caso alguno de semejante absurdo.» «Yo, desde luego, me
pondria en comunicaciéon con la Policia», le dije. «Para que encima se me riesen. No haré nada de eso.»
«Autoriceme entonces a que lo haga yo.» «De ninguna manera. Te lo prohibo. No quiero que se arme un jaleo
por semejante tonteria.» De nadd valid el que yo discutiese con él, porque mi padre era hombre por demas
terco. Sin embargo, vivi esos dias con el corazén lleno de presagios ominosos.
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El tercer dia, después de recibir la carta, marché mi padre a visitar a un viejo amigo suyo, el comandante
Freebody, que esta al mando de uno de los fuertes que hay en los altos de Portsdown Hill. Me alegré de que se
hubiese marchado, pues me parecia que halldndose fuera de casa estaba mas alejado del peligro. En eso me
equivoqué, sin embargo. Al segundo dia de su ausencia recibi un telegrama del comandante en el que me
suplicaba que acudiese alli inmediatamente. Mi padre habia caido por la boca de uno de los profundos pozos
de cal que abundan en aquellos alrededores, y yacia sin sentido, con el crdneo fracturado. Me trasladé hasta alli
a toda prisa, pero mi padre murié sin haber recobrado el conocimiento. Segln parece, regresaba, ya entre dos
luces, desde Fareham, y como desconocia el terreno y la boca del pozo estaba sin cercar, el Jurado no titubed
en dar su veredicto de muerte producida por causa accidental. Por mucho cuidado que yo puse en examinar
todos los hechos relacionados con su muerte, nada pude descubrir que sugiriese la idea de asesinato. No
mostraba sefales de violencia, ni habia huellas de pies, ni robo, ni constancia de que se hubiese observado por
las carreteras la presencia de extranjeros. No necesito, sin embargo, decir a ustedes que yo estaba muy lejos de
tenerlas todas conmigo, y que casi estaba seguro de que se habia tramado a su alrededor algin complot
siniestro. De esa manera tortuosa fue como entré en posesidn de mi herencia. Ustedes me preguntaran por
qué no me desembaracé de la misma. Les contestaré que no lo hice porque estaba convencido de que nuestras
dificultades se derivaban, de una manera u otra, de algun incidente de la vida de mi tio, y que el peligro seria
para mi tan apremiante en una casa como en otra. Mi pobre padre hallé su fin durante el mes de enero del afio
ochenta y cinco, y desde entonces han transcurrido dos afios y ocho meses. Durante todo ese tiempo yo he
vivido feliz en Horsham, y ya empezaba a tener la esperanza de que aquella maldicidon se habia alejado de la
familia, y que habia acabado en la generacidn anterior. Sin embargo, me apresuré demasiado a tranquilizarme;
ayer por la mafiana cayo el golpe exactamente en la misma forma que habia caido sobre mi padre.

El joven sacé del chaleco un sobre arrugado, y volviéndolo boca abajo encima de la mesa, hizo saltar del
mismo cinco pequefas semillas secas de naranja.

—He aqui el sobre —prosiguido—. El estampillado es de Londres, sector del Este. En el interior estan las
mismas palabras que traia el sobre de mi padre: «K. K. K.», y las de «Coloque los documentos encima de la
esfera del reloj de sol».

—¢Qué ha hecho usted?—preguntd Holmes.
—Nada.
—¢Nada?

—A decir verdad —y hundié el rostro dentro de sus manos delgadas y blancas— me senti perdido. Algo
asi como un pobre conejo cuando la serpiente avanza retorciéndose hacia él. Me parece que estoy entre las
garras de una catdstrofe inexorable e irresistible, de la que ninguna previsién o precaucion puede guardarme.

—iVaya, vaya! —exclamé Sherlock Holmes—. Es preciso que usted actlue, hombre, o esta usted perdido.
Unicamente su energia le puede salvar. No son momentos éstos de entregarse a la desesperacion.
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—He visitado a la Policia.
—éy qué?

—Pues escucharon mi relato con una sonrisa. Estoy seguro de que el inspector ha llegado a la conclusion
de que las cartas han sido otros tantos bromazos, y que las muertes de mis parientes se deben a simples
accidentes, segun dictamind el Jurado, y no debian ser relacionadas con las cartas de advertencia.

Holmes agitd violentamente sus pufios cerrados en el aire, y exclamo
—ijQué inaudita imbecilidad!

—Sin embargo, me han otorgado la proteccion de un guardia, al que han autorizado para que
permanezca en la casa.

Otra vez Holmes agit6 furioso los cufios en el aire, y dijo:
—¢éComo ha sido el venir usted a verme? Y sobre todo, écdmo ha sido el no venir inmediatamente?

—Nada sabia de usted. Ha sido hoy cuando hablé al comandante Prendergast sobre el apuro en que me
hallo, y él me aconsejd que viniese a verle a usted.

—En realidad han transcurrido ya dos dias desde que recibié la carta. Deberiamos haber entrado en
accién antes de ahora. Me imagino que no poseerd usted ningun otro dato fuera de los que nos ha expuesto, ni
ningun detalle sugeridor que pudiera servirnos de ayuda.

—Si, tengo una cosa mas —dijo John Openshaw. Registré en el bolsillo de su chaqueta, y, sacando un
pedazo de papel azul descolorido, lo extendié encima de la mesa, agregando—: Conservo un vago recuerdo de
gue los estrechos margenes que quedaron sin quemar entre las cenizas el dia en que mi tio echd los
documentos al fuego eran de éste mismo color. Encontré esta hoja Unica en el suelo de su habitacién, y me
inclino a creer que pudiera tratarse de uno de los documentos, que quizd se le volé de entre los otros,
salvdandose de ese modo de la destruccién. No creo que nos ayude mucho, fuera de que en él se habla también
de las semillas. Mi opinidn es que se trata de una pagina que pertenece a un diario secreto. La letra es
indiscutiblemente de mi tio.

Holmes cambid de sitio la [dmpara, y él y yo nos inclinamos sobre |la hoja de papel, cuyo borde irregular
demostraba que habia sido, en efecto, arrancada de un libro. El encabezamiento decia

«Marzo, 1869», y debajo del mismo las siguientes enigmaticas noticias
«4. Vino Hudson. El mismo programa de siempre.
»7. Enviadas las semillas a McCauley, Paramore, y Swain, de St. Augustine.

»9. McCauley se largo.
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»10. John Swain se largé.
»12. Visitado Paramore. Todo bien.»

—Gracias—dijo Holmes, doblando el documento y devolviéndoselo a nuestro visitante—. Y ahora, no
pierda por nada del mundo un solo instante. No disponemos de tiempo ni siquiera para discutir lo que me ha
relatado. Es preciso que vuelva usted a casa ahora, mismo, y que actue.

—¢éY qué tengo que hacer?

—Solo se puede hacer una cosa, y es preciso hacerla en el acto. Ponga usted esa hoja de papel dentro de
la caja de metal que nos ha descrito. Meta asimismo una carta en la que les dird, que todos los demds papeles
fueron quemados por su tio, siendo éste el Unico que queda. Debe usted expresarlo en una forma que
convenga. Después de hecho eso, colocara la caja encima del reloj de sol, de acuerdo con las indicaciones. i Me
comprende?

—Perfectamente.

—No piense por ahora en venganzas ni en nada por ese estilo. Creo que eso lo lograremos por el
intermedio de la ley; pero tenemos que tejer aun nuestra tela de araia, mientras que la de ellos estd ya tejida.
Lo primero en que hay que pensar es en apartar el peligro apremiante que le amenaza. Lo segundo consistird
en aclarar el misterio y castigar a los criminales.

—Le doy a usted las gracias —dijo el joven, levantandose y echdandose encima el impermeable. Me ha
dado usted nueva vida y esperanza. Seguiré, desde luego, su consejo.

—No pierda un solo instante. Y, sobre todo, cuidese bien entre tanto, porque yo no creo que pueda
existir la menor duda de que estd usted amenazado por un peligro muy real e inminente. ¢Como va a hacer el

camino de regreso?
—Por tren, desde la estacion Waterloo.

—AUn no son las nueve. Las calles estaran concurridas, y por eso confio en que no corre usted peligro.
Pero, a pesar de todo, por muy en guardia que esté usted, nunca lo estara bastante.

—Voy armado.

—Bien estd. Mafiana me pondré yo a trabajar en su asunto.

—¢Le veré, pues, en Horsham?

—No, porque su secreto se oculta en Londres, y en Londres serd donde yo lo busque.

—Entonces. yo vendré a visitarle a usted dentro de un par de dias, y le traeré noticias de lo que me haya
ocurrido con los papeles y la caja. Lo consultaré en todo.



Nos estreché las manos y se retird. El viento seguia bramando fuera, y la lluvia tamborileaba y salpicaba
las ventanas. Aquel relato tan desatinado y extrafo parecia habernos llegado de entre los elementos
desencadenados, como si la tempestad lo hubiese arrojado sobre nosotros igual que un tallo de alga marina, y
gue esos mismos elementos se lo hubiesen tragado luego otra vez.

SABIAS QUE ...

El Ku Klux Klan surge en Tennessee en 1866, a fines de la
Guerra Civil, formado por un grupo secreto de blancos

exconfederados, esclavistas derrotados por la guerra, para

reprimir a los esclavos liberados e intimidar a los republicanos,

quienes eran el partido antiesclavista en ese momento.

Tuvo su desarrollo y auge en Georgia hasta finales del siglo 19.
Fue refundado en Atlanta en 1915.

El grupo, que toma el nombre de la palabra kuklos, que en
griego quiere decir circulo, estaba lidereado por el exgeneral

confederado Nathan Bedford Forrest, quien contribuyd a la

divulgacidn del grupo a principios de 1868, y ejercia poderes

de lider maximo como el Gran Mago.

K.K. K
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GUIAN° 1 LENGUAIJE Y COMUNICACION, 8 ANO BASICO.
ACTIVIDAD GRUPAL

LUEGO DE LEER EL CUENTO CINCO PEPITAS DE NARANJA DE ARTHUR CONAN DOYLE, EN GRUPO RESPONDAN
LAS SIGUIENTES PREGUNTAS, QUE SERAN EXPUESTAS AL FINAL DE LA ACTIVIDAD POR UNO O DOS
ESTUDIANTES DEL GRUPO, PARA SER COMPARTIDAS Y COMENTADAS.

EN RELACION AL CUENTO LEIDO:

¢ QUE TIPO DE NARRADOR HAY EN EL RELATO?

¢ CUALES SON LOS PERSONAJES?

¢COMO ES EL AMBIENTE FiSICO Y PSICOLOGICO DEL CUENTO?

PARA DISCUTIR EN GRUPO:

¢ QUE CREEN QUE SUCEDIO ANTES?

¢ QUE CREEN QUE HARA K.K.K cON JHON OPENSHAW?

¢CUAL PODRA SER EL FINAL DEL CUENTO?
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LECTURA EN CLASES DEL CUENTO CINCO PEPITAS DE NARANJA DE ARTHUR CONAN DOYLE

OBJETIVO DE LA CLASE:
- DETERMINAR LOS RASGOS PROTOTIPICOS DE LA NOVELA POLICIAL Y SU CLASIFICACION.
- ANALIZAR UN CUENTO PARA ESTABLECER LAS POSIBLES CARACTERISTICAS DE LA NOVELA DE
ENIGMA.

ACTIVIDAD “EL ROMPECABEZAS”

EL CURSO SE DIVIDE EN TRES GRUPOS, LOS CUALES SERAN: A, BY C.

LEEN EL CUENTO: CINCO PEPITAS DE NARANJA DE ARTHUR CONAN DOYLE, PREVIAMENTE DIVIDO.
LUEGO, LEEN LAS PREGUNTAS QUE ESTAN AL FINAL DEL CUENTO.

Grupo “C”

Sherlock Holmes permanecié algin tiempo en silencio, con la cabeza inclinada y los ojos fijos en el
rojo resplandor del fuego. Luego encendid su pipa, se recostd en el respaldo de su asiento, y se quedé
contemplando los anillos de humo azul que se perseguian los unos a los otros en su ascenso hacia el techo.

—Creo Watson —dijo, por fin, como comentario—, que no hemos tenido entre todos nuestros casos
ninguno mas fantastico que éste.

—Con excepcidn, quiza, del Signo de los Cuatro.

—Bien, si. Con excepcidn, quiza, de ése. Sin embargo, creo que este John Openshaw se mueve entre
peligros todavia mayores que los que rodeaban a los Sholtos.

—Pero éno ha formado usted ninguna hipdtesis concreta sobre la naturaleza de estos peligro?
—Sobre su naturaleza no caben ya hipétesis —me contesté.
—¢Cudl es, pues? ¢Quién es este K. K. K., y por qué razdn persigue a esta desdichada familia?

Sherlock Holmes cerrd los ojos, y apoyé los codos en los brazos del sillon, juntando las yemas de los
dedos de las manos.
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—AIl razonador ideal —comentdé—deberia bastarle
un solo hecho, cuando lo ha visto en todas sus
implicaciones, para deducir del mismo no sélo la cadena de
sucesos que han conducido hasta él, sino también los
resultados que habian de seguirse. De la misma manera que
Cuvier sabia hacer la descripcidn completa de un animal con
el examen de un solo hueso, de igual manera el observador
gue ha sabido comprender por completo uno de los
eslabones de toda una serie de incidentes, debe saber
explicar con exactitud todos los demas, los anteriores y los
posteriores. No nos hacemos todavia una idea de los
resultados que es capaz de conseguir la razén por si sola.
Podriamos resolver mediante el estudio ciertos problemas
cuya solucién ha desconcertado por completo a quienes la
buscaron por medio de los sentidos. Sin embargo, para
alcanzar en este arte la cuspide, necesitaria el razonador
saber manejar todos los hechos que han llegado a
conocimiento suyo. Esto implica, como fdacilmente
comprenderd usted, la posesidon de todos los conocimientos
a que muy pocos llegan, incluso en estos tiempos de
libertad educativa y de enciclopedias. Sin embargo, lo que
no resulta imposible es el que un hombre llegue a poseer
todos los conocimientos que le han de ser probablemente
utiles en su labor, esto es lo que yo me he esforzado por
hacer en el caso mio. Usted, si mal no recuerdo, concreté,
en los primeros dias de nuestra amistad, los limites precisos
de esos conocimientos mios.

—Si —le contesté, echdndome a reir—. Hice un
documento curioso. En filosofia, astronomia y politica le
puse a usted cero, lo recuerdo. En botdnica, irregular; en
geologia, profundo en lo que toca a manchas de barro
cogidas en una zona de cincuenta millas alrededor de
Londres; en quimica, excéntrico; en anatomia, asistematico;
en literatura, sensacionalista, y en historia de crimenes,
Unico; y ademas, violinista, boxeador, esgrimista, abogado y
autoenvenenador por medio de la cocaina y del tabaco.
Esos eran, si mal no recuerdo, los puntos mas notables de
mi analisis.
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—Digo ahora, como dije entonces, que toda persona deberia tener en el atico de su cerebro el surtido
de mobiliario que es probable que necesite, y que todo lo demds puede guardarlo en el desvan de su
biblioteca, donde puede echarle mano cuando tenga precision de algo. Ahora bien: al enfrentarnos con un
problema como el que nos ha sido sometido esta noche, necesitamos dominar todos nuestros recursos. Tenga
usted la bondad de alcanzarme la letra K de esta enciclopedia norteamericana que hay en ese estante que
tiene a su lado. Gracias. Estudiemos ahora la situaciéon y veamos lo que de la misma puede deducirse.
Empezaremos con la firme presunciéon de que el coronel Openshaw tuvo algin motivo importante para
abandonar Norteamérica. Los hombres, a su edad, no cambian todas, sus costumbres, ni cambian por gusto
suyo el clima encantador de Florida por la vida solitaria en una ciudad inglesa de provincias. El extraordinario
apego a la soledad que demostré en Inglaterra sugiere la idea de que sentia miedo de alguien o de algo; de
modo, pues, que podemos aceptar como hipdtesis de trabajo la de que fue el miedo lo que le empujé fuera de
Norteamérica. En cuanto a lo que él temia, solo podemos deducirlo por el estudio de las tremendas cartas que
él y sus herederos recibieron. ¢Se fijo usted en las estampillas que sefialaban el punto de procedencia?

—La primera traia el de Pondicherry; la segunda, el de Dundee, y la tercera, el de Londres.

—La del este de Londres. ¢Qué saca usted en consecuencia de todo ello?

—Pues que se trata de puertos de mar, es decir, que el que escribid las cartas se hallaba a bordo de un
barco.

—Muy bien. Ya tenemos, pues, una pista. No puede caber duda de que, seglin toda probabilidad, una
fuerte probabilidad, el remitente se encontraba a bordo de un barco. Pasemos ahora a otro punto. En el caso
de la carta de Pondicherry transcurrieron siete semanas entre la amenaza y su cumplimiento, en el de Dundee
fueron sélo tres o cuatro dias. ¢ Nada le indica eso?

—Que la distancia sobre la que habia de viajar era mayor.

—Pero también la carta venia desde una distancia mayor.

—Pues entonces, ya no le veo la importancia a ese detalle.

—Existe, por lo menos, una probabilidad de que la embarcacién a bordo de la cual esta nuestro hombre,
o nuestros hombres, es de vela. Parece como si hubiesen enviado siempre su extrafio aviso, o prenda, cuando
iban a salir para realizar su cometido. Fijese en el poco tiempo que medid entre el hecho y la advertencia
cuando ésta vino de Dundee. Si ellos hubiesen venido desde Pondicherry en un barco de vapor habrian llegado
casi al mismo tiempo que su carta. Y la realidad es que transcurrieron siete semanas. Yo creo que esas siete
semanas representan la diferencia entre el tiempo invertido por el vapor que trajo la carta y el barco de vela
gue trajo a quien la escribid.

—Es posible.

—Mas que posible. Probable. Comprendera usted ahora la urgencia mortal que existe en este caso, y
por qué insisti con el joven Openshaw en que estuviese alerta. El golpe ha sido dado siempre al cumplirse el
plazo de tiempo imprescindible para que los que envian la carta salven la distancia que hay desde el punto en
gue la envian. Pero como esta de ahora procede de Londres, no podemos contar con retraso alguno.

—ijSanto Dios! —exclamé—. ¢ Qué puede querer significar esta implacable persecucion?

—Los documentos que Openshaw se llevd son evidentemente de importancia vital para la. persona o
personas que viajan en el velero. Yo creo que no hay lugar a duda que éstas son mas de una. Un hombre
aislado no habria sido capaz de realizar dos asesinatos de manera que engainase al Jurado de un juez de
instruccién. Debieron de intervenir varias personas en los mismos, y, fueron hombres de inventiva y de
resolucidn. Se proponen conseguir los documentos, sea quien sea el que los tiene en su poder. Y ahi tiene
usted cdmo K. K. K. dejan de ser las iniciales de un individuo y se convierten en el distintivo de una sociedad.
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—Pero é¢de qué sociedad?

Sherlock Holmes eché el busto hacia adelante, y dijo bajando la voz

—¢éNo ha oido usted hablar nunca del Ku Klux Klan?,

—Jamas.

Holmes fue pasando las hojas del volumen que tenia sobre sus rodillas, y dijo de pronto:

—Aqui estd: «Ku Klux Klan. Nombre que sugiere una fantastica semejanza con el ruido que se produce

al levantar el gatillo de un rifle. Esta terrible sociedad secreta fue formada después de la guerra civil en los
estados del Sur por algunos ex combatientes de la Confederacion, y se formaron rapidamente filiales de la
misma en diferentes partes del pais, especialmente en Tennessee, Luisiana, las dos Carolinas, Georgia y
Florida. Se empleaba su fuerza con fines politicos, en especial para aterrorizar a los votantes negros y para
asesinar u obligar a ausentarse del pais a cuantos se oponian a su programa. Sus agresiones eran precedidas,
por lo general, de un aviso enviado a la persona elegida, aviso que tomaba formas fantasticas, pero sabidas;
por ejemplo: un tallito de hojas de roble, en algunas zonas, o unas semillas de meldn o de naranja, en otras.
Al recibir este aviso, la victima podia optar entre abjurar publicamente de sus normas anteriores o huir de la
region. Cuando se atrevia a desafiar la amenaza encontraba la muerte indefectiblemente, y, por lo general,
de manera extraid e imprevista. Era tan perfecta la organizacion de la sociedad y trabajaba ésta tan
sistemdticamente, que apenas se registra alguin caso en que alguien la desafiase con impunidad, o en que
alguno de sus ataques dejase un rastro capaz de conducir al descubrimiento de quienes lo perpetraron. La
organizacién florecié por espacio de algunos afos, a pesar de los esfuerzos del Gobierno de los Estados
Unidos y de las clases mejores de la comunidad en el Sur. Pero en el aflo mil ochocientos sesenta y nueve,
ese movimiento sufrid un subito colapso, aunque haya habido en fechas posteriores algunos estallidos
esporadicos de la misma clase.»

—Fijese —dijo Holmes, dejando el libro— en que el subito hundimiento de la sociedad coincide con la
desaparicion de Openshaw de Norteamérica, llevandose los documentos. Pudiera muy bien tratarse de causa
y efecto. No hay que asombrarse de que algunos de los personajes mas implacables se hayan lanzado sobre
la pista de aquél y de su familia. Ya comprendera usted que el registro y el diario pueden complicar a alguno
de los hombres mas destacados del Sur, y que es posible que haya muchos que no duerman tranquilos
durante la noche mientras no sean recuperados.

—De ese modo, la pagina que tuvimos a la vista...

—Es tal y como podiamos esperarlo. Decia, si mal no recuerdo: «Se enviaron las semillas a A, By C»; es
decir, se les envid la advertencia de la sociedad. Las anotaciones siguientes nos dicen que A y B se largaron,
es decir, que abandonaron el pais, y, por ultimo, que se visitd a C, con consecuencias siniestras para éste,
segln yo me temo. Creo, doctor, que podemos proyectar un poco de luz sobre esta oscuridad, y creo
también que, entre tanto, sélo hay una probabilidad favorable al joven Openshaw, y es que haga lo que yo le
aconsejé. Nada mas se puede decir ni hacer por esta noche, de modo que alcanceme mi violin y procuremos
olvidarnos durante media hora de este lastimoso tiempo y de la conducta, mas lastimosa aun, de nuestros
semejantes los hombres.
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A la mafiana siguiente habia escampado, y el sol brillaba con amortiguada luminosidad por entre el
velo gris que envuelve a la gran ciudad. Cuando yo bajé, ya Holmes se estaba desayunando.

—Disculpeme el que no le espere —me dijo—. Preveo que se me presenta un dia atareadisimo en la
investigacion de este caso del joven Openshaw.

—¢Qué pasos va usted a dar? —le pregunté.

—Dependera muchisimo del resultado de mis primeras averiguaciones. Es posible que, en fin de
cuentas, me llegue hasta Horsham.

—¢éNo va usted a empezar por ir alli?

—No, empezaré por la City. Tire de la campanilla, y la doncella le traera el café.

Para entretener la espera, cogi de encima de la mesa el periddico, que estaba aun sin desdoblar, y le
eché un vistazo. La mirada mia se detuvo en unos titulares que me helaron el corazon.

—Holmes —Ile dije con voz firme—, llegard usted demasiado tarde.
—iVaya! —dijo él, dejando la taza que tenia en la mano—. Me lo estaba temiendo. ¢COmo ha sido?
Se expresaba con tranquilidad, pero vi que la noticia le habia conmovido profundamente.

—NMe saltd a los ojos el apellido de Openshaw vy el titular Tragedia cerca del puente de Waterloo. He
aqui el relato: «Entre las nueve y las diez de la pasada noche, el guardia de Policia Cook, de la seccién H,
estando de servicio cerca del puente de Waterloo, oyd un grito de alguien que pedia socorro, y el chapaleo
de un cuerpo que cae al agua. Pero como la noche era oscurisima y tormentosa, fue imposible salvar a la
victima, no obstante acudir en su ayuda varios transeuntes. Didse, sin embargo, la alarma, y pudo ser
rescatado el cadaver mas tarde, con la intervencién de la Policia fluvial. Resulto ser el de un joven, como se
dedujo de un sobre que se le hallé en el bolsillo, que se llamaba John Openshaw, que tiene su casa en
Horsham. Se conjetura que debid de ir corriendo para alcanzar el tren Ultimo que sale de la estacion de
Waterloo, y que, en su apresuramiento y por la gran oscuridad, se salié de su camino y fue a caer al rio por
uno de los pequefios embarcaderos destinados a los barcos fluviales. El cadaver no mostraba sefiales de
violencia, y no cabe duda alguna de que el muerto fue victima de un accidente desgraciado, que deberia
servir para llamar la atencidn de las autoridades acerca del estado en que se encuentran las plataformas dé
los embarcaderos de la orilla del rio.»

Permanecimos callados en nuestros sitios por espacio de algunos minutos. Nunca he visto a Holmes
mas deprimido y conmovido que en esos momentos. Y dijo, por fin:

—Esto hiere mi orgullo, Watson. Es un sentimiento mezquino, sin duda, pero hiere mi orgullo. Este es
ya un asunto mio personal y, si Dios me da salud, he de echar mano a esta cuadrilla. jPensar que vino a
pedirme socorro y que yo lo envié a la muerte!

Saltd de su silla y se pased por el cuarto poseido de una excitacion incontrolable, con las enjutas
mejillas cubiertas de rubor, y abriendo y cerrando sus manos largas y delgadas. Por ultimo, exclamé —Tiene
que tratarse de unos demonios astutos. ¢Cémo consiguieron desviarlo de su camino y que fuese a caer al
agua? Para ir directamente a la estaciéon no tenia que pasar por el Embankment. Aun en una noche
semejarte, estaba, sin duda, el puente demasiado concurrido para sus propdsitos. Ya veremos, Watson,
guién gana a la larga. {Voy a salir!
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—¢Va usted a la Policia?

—No; me constituiré yo mismo en policia. Cuando tenga tejida la red podran arrestar a esos habiles
pajarracos, pero no antes.

Mis tareas profesionales me absorbieron durante todo el dia, y era ya entrada la noche cuando regresé
a Baker Street; Sherlock Holmes no habia vuelto adn. Eran ya cerca de las diez cuando entré con aspecto
palido y agotado. Se acercd al aparador, arrancd un trozo de la hogaza de pan y se puso a comerlo con
voracidad, ayudandolo a pasar con un gran trago de agua.

—Esta usted hambriento —dije yo.

—Muriéndome de hambre. Se me olvidé comer. No probé bocado desde que me desayuné.

—éNada?

—Ni una miga. No tuve tiempo de pensar en la comida.

—¢éTuvo éxito?

—Si.

—¢éAlguna pista?

—Los tengo en el hueco de mi mano. No tardard mucho el joven Openshaw en verse vengado. Escuche,
Watson, vamos a marcarlos a ellos con su propia marca de fabrica. jEs cosa bien pensadal!

—¢Qué quiere usted decir?

Holmes cogidé del aparador una naranja, y, después de partirla, la apretd, haciendo caer las semillas
encima de la mesa. Contd cinco y las metié en un sobre. En la parte interna de la patilla escribid: «S.H. para
J.C.» Luego lo lacré y puso la direccidn: «Capitan James Calhoun, barca Lone Star. Savannah, Georgia.»

—Le estara esperando cuando entre en el puerto —dijo, riéndose por lo bajo—. Quiza le quite el suefio.
Serd un nuncio tan seguro de su destino como lo fue antes para Openshaw:

—Y équién es este capitan Calhoun?

—El jefe de la cuadrilla. También atraparé a los demds, pero quiero que sea él el primero.

—Y écémo llegd usted a descubrirlo?

Sacé del bolsillo una gran hola de papel, toda cubierta de fechas y de nombres, y dijo —Me he pasado

todo el dia examinando los registros del Lloyd y las colecciones de periddicos atrasados, siguiendo las
andanzas de todos los barcos que tocaron en el puerto de Pondicherry durante los meses de enero y febrero
del afio ochenta y tres. Fueron treinta y seis embarcaciones de buen tonelaje las que figuraban en esos seis
meses. La llamada Lone Star atrajo inmediatamente mi atencidn porque, aunque se sefalaba a Londres como
puerto de procedencia, se conoce con ese nombre de Estrella Solitaria a uno de los estados de la Union.

—Creo que al de Tejas.

—Sobre ese punto, ni estaba ni estoy seguro; pero yo sabia que el barco tenia que ser de origen
norteamericano.

—¢éY luego?

—Repasé las noticias de Dundee, y cuando descubri que la barca Lone Star se encontraba alli el mes de
enero del ochenta y cinco, mis sospechas se convirtieron en certeza. Luego hice investigaciones acerca de los
barcos actualmente en el puerto de Londres.

—Y équé?

—El Lone Star llegdé al mismo la pasada semana. Bajé hasta el muelle Albert, y me encontré con que

habia sido remolcada rio abajo con la marea de esta mafiana, y que lleva viaje hacia su puerto de origen, en
Savannah
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Telegrafié a Gravesend, enterandome de que habia pasado por alli algin rato antes. Como el viento
sopla hacia el Este, estoy seguro de que se halla ahora mas alla de los Goodwins, y no muy lejos de la isla de
Wight.

—Y équé va a hacer usted ahora?

—iOh, le he puesto ya la mano encima! El y los dos contramaestres son, segun he sabido, los Unicos
norteamericanos nativos que hay a bordo. Los demas son finlandeses y alemanes. Me consta, asimismo,
que los tres pasaron la noche en tierra. Lo supe por el estibador que ha estado estibando su cargamento.
Para cuando su velero llegue a Savannah, el vapor correo habrd llevado esta carta, y el cable habra
informado a la Policia de dicho puerto de que la presencia de esos tres caballeros es urgentemente
necesaria aqui para responder de una acusacidn de asesinato.

Sin embargo, hasta el mejor dispuesto de los proyectos humanos tiene siembre una rendija de
escape, y los asesinos de John Openshaw no iban a recibir las semillas de naranja que les habria demostrado
que otra persona, tan astuta y tan decidida como ellos mismos, les seguia la pista. Las tempestades
equinocciales de aquel afio fueron muy persistentes y violentas. Esperamos durante mucho tiempo noticias
de Savannah del Lone Star, pero no nos llegd ninguna. Finalmente, nos enteramos de que alld, en pleno
Atlantico, habia sido visto flotando en el seno de una ola el destrozado codaste de una lancha y que llevaba
grabadas las letras L. S. Y eso es todo lo que podremos saber ya acerca del final que tuvo el Lone Star.

SABIAS QUE ...

El Ku Klux Klan surge en Tennessee en 1866, a fines de Ia
Guerra Civil, formado por un grupo secreto de blancos
exconfederados, esclavistas derrotados por la guerra, para
reprimir a los esclavos liberados e intimidar a los republicanos,
quienes eran el partido antiesclavista en ese momento.
Tuvo su desarrollo y auge en Georgia hasta finales del siglo 19.
Fue refundado en Atlanta en 1915.

El grupo, que toma el nombre de la palabra kuklos, que en
griego quiere decir circulo, estaba lidereado por el exgeneral
confederado Nathan Bedford Forrest, quien contribuydé a la
divulgacidon del grupo a principios de 1868, y ejercia poderes de
lider maximo como el Gran Mago.

K. K. K
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GUIAN° 1 LENGUAIJE Y COMUNICACION, 8 ANO BASICO.
ACTIVIDAD GRUPAL

LUEGO DE LEER EL CUENTO CINCO PEPITAS DE NARANJA DE ARTHUR CONAN DOYLE, EN GRUPO RESPONDAN
LAS SIGUIENTES PREGUNTAS, QUE SERAN EXPUESTAS AL FINAL DE LA ACTIVIDAD POR UNO O DOS
ESTUDIANTES DEL GRUPO, PARA SER COMPARTIDAS Y COMENTADAS.

EN RELACION AL CUENTO LEIDO:

¢ QUE TIPO DE NARRADOR HAY EN EL RELATO?

¢ CUALES SON LOS PERSONAJES?

¢COMO ES EL AMBIENTE FiSICO Y PSICOLOGICO DEL CUENTO?

PARA DISCUTIR EN GRUPO ....

¢ QUE CREEN QUE SUCEDIO ANTES?

¢ CUAL SERA EL VINCULO ENTRE JOHN OPENSHAW Y LAS CINCO
PEPITAS DE NARANJA?
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Anexo 4

POWER POINT “NOVELA POLICIALY SU TIPOLOGIA”

DIAPOSITIVA 1

Lenguaje y
Comunicacion
8° ano basico

Novela

4/

Policial
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DIAPOSITIVA 2

La novela policial

selsli!

Crime

DIAPOSITIVA 3

Novela de enigma

= El periodo en que se
desarrolla fue entre la primera
y segunda guerra mundial.

Caracteristicas: “
-Se construye en base a dos g
crimenes.

-Contiene una historia sino dos:

la historia del crimen y laf§
. . . . i B

historia de la investigacidn. B
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DIAPOSITIVA 4

- El detective es inmune, nada puede ocurrirle.

- La historia

de

la investigacidén es narrada,

generalmente, por un amigo del detective.

- El detective resuelve el enigma en base a la

légica deductiva.

DIAPOSITIVA 5

Novela negra

- Nace en Estados Unidos, un poco antes
de la segunda guerra mundial, pero su
auge fue después de esta guerra.

Caracteristicas:

Fusiona las dos historias; el crimen
no se narra antes del relato, sino
que el relato coincide con la
accién.

La prospectiva (relativo al
futuro) sustituye la restrospeccién
(el pasado).
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DIAPOSITIVA 6

- Existe curiosidad, por descubrir la causa y suspenso,
por ver lo que sucedid.

- El1 detective yva no es inmune, puede incluso arriegar su
vida.

- Tematicas como: la violencia, el crimen despiadado, la
amoralidad.

DIAPOSITIVA 7

Novela neo-policial

- Nace en a mediados de la
década de los setenta y
principios de los ochenta,
principlamente en
Latinocamérica.

Caracteristicas

— Disminucidén de la
importancia del enigma

- Importancia a la critica
social.
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DIAPOSITIVA 8

- Renuncia a crear grandes héroes.

— Gran calidad del lenguaje, particularmente en la
creacidn de ambientes.

— Preferencia por ambientes marginales.

- Voz de los personajes antes marginados.

DIAPOSITIVA 9
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DiapoOSITIVA 10

Bibliografia consultada

- Garcia, Paula. “Trangenericidad y cultura del
desencanto: el neopolicial ibercamericano” Revista
Letral, N°7, 2011: 49-59.

- Todorov, Tzevan. "Tipologia de la novela
policial". En: Daniel Link (comp.) El juego de los
cautos, Buenos Aires: La Marca, 1992.

ANEXO 5

LECTURA DOMICILIARIA

TAREA: LEER LAS PRIMERAS 9 PAGINAS DEL CUENTO LA COARTADA PERFECTA DE PATRICIA HIGHSMITH




La coartada perfecta — Patricia Highsmith

La multitud se arrastraba como un monstruo ciego y sin mente hacia la entrada del metro. Los pies se
deslizaban hacia adelante unos pocos centimetros, se paraban, volvian a deslizarse. Howard odiaba las
multitudes. Le hacian sentir panico. Su dedo estaba en el gatillo, y durante unos segundos se concentré en no
permitir que lo apretara, pese a que se habia convertido en un impulso casi incontrolable.

Habia descosido el fondo del bolsillo de su sobretodo, y ahora sujetaba la pistola en ese bolsillo con su mano
enguantada. Las bajas y anchas espaldas de George estaban a menos de medio metro frente a él, pero habia
un par de personas entre medio. Howard gird los hombros y se encajoé en el espacio entre un hombre y una
mujer, empujando ligeramente al hombre.

Ahora estaba inmediatamente detrads de George, y la parte delantera de su sobretodo desabrochado rozaba
la espalda del abrigo del otro. Howard nivelé la pistola en su bolsillo. Una mujer golped su brazo derecho,
pero mantuvo firme la punteria contra la espalda de George, con los ojos fijos en su sombrero de fieltro. Una
voluta del humo del cigarro del otro hombre se enroscéd en las fosas nasales de Howard, familiar y
nauseabunda. La entrada del metro estaba a tan sélo un par de metros. Dentro de los préximos cinco
segundos, se dijo Howard, y al mismo tiempo su mano izquierda se movié para echar hacia atras el lado
derecho de su sobretodo, hizo un movimiento incompleto, y una décima de segundo mas tarde la pistola
disparo.

Una mujer chillé.
Howard dejo caer la pistola a través del abierto bolsillo.

La multitud habia retrocedido ante la explosién del arma, arrastrando a Howard consigo. Unas cuantas
personas se agitaron ante él, pero por un instante vio a George en un pequefio espacio vacio en la acera,
tendido de lado, con el delgado cigarro a medio fumar aun sujeto entre sus dientes, que Howard vio
desnudos por un instante, luego cubiertos por el relajarse de su boca.

-iLe han disparado! -grité alguien.
-éQuién?
-éDénde?

La multitud inicid un movimiento hacia adelante con un rugir de curiosidad, y Howard fue arrastrado hasta
casi donde estaba tendido George.

-iEchense atrds! jVan a pisotearlo! -grité una voz masculina.

Howard fue hacia un lado para librarse de la multitud y bajoé las escaleras del metro. El rugir de voces en la
acera fue reemplazado de pronto por el zumbido de la llegada de un tren. Howard rebuscé mecanicamente
algo de cambio y sacdé una moneda. Nadie a su alrededor parecia haberse dado cuenta de que habia un
hombre muerto tendido en la parte de arriba de las escaleras. ¢ No podia usar otra salida para volver a la calle
e ir en busca de su coche? Lo habia aparcado apresuradamente en la Treinta y cinco, cerca de Broadway.
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No, podia tropezar con alguien que lo hubiera visto cerca de George en la multitud. Howard era muy alto.
Destacaba. Podia recoger el coche un poco mas tarde. Miré su reloj. Exactamente las 5:54.

Cruzod la estaciéon y tomd un tren hacia el norte. Sus oidos eran muy sensibles al ruido, y normalmente el
chirrido del acero sobre acero era una tortura intolerable para él; pero ahora, mientras permanecia de pie
sujeto a una de las correas, apenas escuchaba el insoportable ruido y se sentia agradecido por la
despreocupacion de los pasajeros que leian el periédico a su alrededor. Su mano derecha, aun en el bolsillo
de su sobretodo, tanted automaticamente el descosido fondo. Esta noche tenia que volver a coserlo, se
recorddé. Bajo la vista a la parte delantera de la prenda y vio, con un repentino shock, casi con dolor, que la
bala habia abierto un agujero en el sobretodo. Sacé rdpidamente su mano derecha y la colocd sobre el
agujero, sin dejar de mirar el panel publicitario que tenia delante.

Fruncié intensamente el cefio mientras revisaba todo el asunto una vez mas, intentando ver si habia
cometido algun error en alguna parte. Habia abandonado el almacén un poco antes que de costumbre -a las
5:15- para poder estar en la calle Treinta y cuatro a las 5:30, cuando George abandonaba siempre su tienda.
El sefior Luther, el jefe de Howard, habia dicho: «Hoy termina usted pronto, ¢eh, Howard?» Pero lo mismo
habia ocurrido algunas otras veces antes, y el sefior Luther no pensaria en nada malo al respecto. Y habia
borrado todas las posibles huellas de la pistola, y también de las balas. Habia comprado la pistola haria unas
cinco semanas en Bennington, Vermont, y no habia tenido que dar su nombre cuando lo hizo. No habia
vuelto a Bennington desde entonces. Creia que era realmente imposible que la policia pudiera llegar a
encontrar el rastro del arma. Y nadie le habia visto disparar aquel tiro, estaba seguro de ello. Habia escrutado
a su alrededor antes de meterse en el metro, y nadie miraba en su direccidn.

Howard tenia intencién de ir hacia el norte unas cuantas estaciones, luego regresar y recoger su coche; pero
ahora pensoé que primero debia librarse del sobretodo. Demasiado le estaba hablando de nuevo como si
fuera una nifia, y de que eso no era bueno para ella; pero éste no era el mejor momento para estar pensando
en lo que era bueno para ella y lo que no-. ¢Has entendido, Mary?

-Si -dijo ella, con un hilo de voz.

-No estés llorando cuando venga la policia, Mary. Lavate la cara. Tienes que tranquilizarte... -Se detuvo-. Ve a
ver una pelicula, amor, équieres? jSal antes de que llegue la policia!

-Esta bien.
-iPrométemelo!
-De acuerdo.

Colgd y se dirigio a la chimenea. Arrugd algunas hojas de periddico, puso un poco de lefia encima y encendié
una cerilla.

Ahora se alegré de haber comprado algo de lefia para Mary, se alegrd de que a Mary le gustara el fuego de la
chimenea, porque él llevaba meses viviendo alli antes de conocer a Mary y nunca habia pensado en encender
el fuego.
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Mary vivia directamente al otro lado de la calle frente a George, en la Dieciocho Oeste. Lo primero que haria
la policia seria l6gicamente ir a casa de George e interrogar a su casera, porque George vivia solo y no habia a
nadie mas a quién interrogar. La casera de George... Howard recordaba unos breves atisbos de ella inclinada
fuera de su ventana el verano pasado, delgada, pelo gris, espiando con una horrible intensidad lo que hacia
todo el mundo en la casa..., indudablemente le diria a la policia que habia una chica al otro lado de la calle
con la que el sefior Frizell pasaba mucho tiempo. Howard sélo esperaba que la casera no lo mencionara
inmediatamente a él, porque era légico que supusiera que el joven con el coche que acudia a ver a Mary tan
a menudo era su novio, y era légico que sospechara la existencia de un sentimiento de celos entre él y
George. Pero quiza no lo mencionara. Y quizad Mary estuviese fuera de la casa cuando llegara la policia.

Hizo una momentdanea pausa, tenso, en el acto de echar mas madera al fuego. Intenté imaginar exactamente
lo que Mary sentia ahora, tras saber que George Frizell estaba muerto. Intenté sentir lo mismo él, a fin de
poder predecir su comportamiento, a fin de poder ser capaz de confortarla mejor. iConfortarla! jLa habia
liberado de un monstruo! Deberia sentirse regocijada. Pero sabia que al principio se sentiria destrozada.
Conocia a George desde que era una nifia. George habia sido el mejor amigo de su padre... pero cudl hubiera
sido el comportamiento de George con otro hombre era algo que Howard sélo podia suponer; cuando el
padre de ella murid, George, soltero, se habia hecho cargo de Mary como si fuera su padre. Pero con la
diferencia de que controlaba todos sus movimientos, la convencié de que no podia hacer nada sin él, la
convencié de que no debia casarse con nadie que él desaprobara. Lo cual era todo el mundo. Howard, por
ejemplo. Mary le habia dicho que habia habido otros dos jovenes antes a los que George habia arrojado de su
vida.

Pero Howard no habia sido arrojado. No habia caido en las mentiras de George de que Mary estaba enferma,
de que Mary estaba demasiado cansada para salir o para ver a nadie. George habia llegado a llamarlo varias
veces e intentado romper sus citas..., pero él habia ido a su casa y la habia sacado muchas tardes, pese al
terror que ella sentia de la furia de George. Mary tenia veintitrés anos, pero George habia conseguido que
siguiera siendo una nifa. Mary tenia que ir con George incluso para comprar un vestido nuevo. Howard no
habia visto nada como aquello en su vida. Era como un mal suefio, o algo en una historia fantastica que era
demasiado inverosimil para creerlo. Howard habia supuesto que George estaba enamorado de ella de alguna
extrafa manera, y se lo habia preguntado a Mary poco después de conocerla, pero ella le habia dicho: «jOh,
no! jJamds me ha tocado, nunca!» Y era completamente cierto que George nunca la habia tocado siquiera. En
una ocasién, mientras se decian adids, George habia rozado sin querer su hombro, y habia saltado hacia atras
como si acabara de quemarse y habia dicho: «jDisculpal!» Era muy extraio.

Sin embargo, era como si George hubiera encerrado la mente de Mary en alguna parte... como una prisionera
de su propia mente, como si no tuviera mente propia. Howard no podia expresarlo en palabras. Mary tenia
unos ojos blandos y oscuros que miraban de una forma tragica e impotente, y esto hacia que a veces se
sintiera como loco al respecto, lo bastante loco como para enfrentarse a la persona que le habia hecho
aquello a la muchacha. Y la persona era George Frizell. Howard nunca podria olvidar la mirada que le lanzé
George cuando Mary los presentd, una mirada superior, sonriente, de suficiencia, que parecia decir: «Puedes
intentarlo. Sé que vas a intentarlo. Pero no vas a llegar muy lejos.»
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George Frizell habia sido un hombre bajo y fornido con una pesada mandibula y densas cejas negras. Tenia
una pequena tienda en la calle Treinta y seis Oeste, donde se especializaba en reparar sillas, pero a Howard le
parecia que no tenia otro interés en la vida mas que Mary. Cuando estaba con ella se concentraba sélo en
ella, como si estuviera ejerciendo algun poder hipnético sobre ella, y Mary se comportaba como si estuviera
hipnotizada. Estaba completamente dominada por George. Siempre estaba mirandolo, observandolo por
encima del hombro para ver si aprobaba lo que estaba haciendo, aunque sdélo estuviera sacando unas
chuletas del horno.

Mary amaba a George y lo odiaba al mismo tiempo. Howard habia sido capaz de conseguir que odiara a
George, hasta cierto punto..., y luego ella se ponia de pronto a defenderlo de nuevo.

-Pero George fue tan bueno conmigo después de que mi padre muriera, cuando estaba completamente sola,
Howard -protestaba. Y asi habian derivado durante casi un afio, con Howard intentando eludir a George y ver
a Mary unas cuantas veces a la semana, con Mary vacilando entre continuar viéndolo o romper con él porque
tenia la sensacidn de que le estaba haciendo demasiado daiio.

-iQuiero casarme contigo! -le habia dicho Howard una docena de veces, cuando Mary se habia sumido en sus
agonicos accesos de autocondenacion. Nunca habia conseguido hacerle comprender que haria cualquier cosa
por ella.

-Yo también te quiero, Howard -le habia dicho ella muchas veces, pero siempre con una tristeza tragica que
era como la tristeza de un prisionero que no puede hallar una forma de escapar. Pero habia una forma de
liberarla, una forma violenta y definitiva. Howard habia decidido seguirla...

Ahora estaba de rodillas delante de la chimenea, intentando romper el sobretodo en trozos lo bastante
pequefios como para que ardieran bien. La tela resultaba extremadamente dificil de cortar, y las costuras casi
igual de dificiles de desgarrar. Intenté quemarla sin cortarla, empezando con la esquina inferior, pero las
llamas trepaban por el tejido hacia sus manos, mientras que el material en si parecia tan resistente al fuego
como el asbesto.

Se dio cuenta de que tenia que cortarlo en trozos pequefios. Y el fuego debia ser mas grande y mas ardiente.

Howard afadié mas lefia. Era una chimenea pequefia con una parrilla de hierro abombada y no mucho fondo,
de modo que los trozos de madera que habia puesto asomaban por delante mas alla del borde de la parrilla.
Ataco de nuevo el sobretodo con las tijeras. Paso varios minutos tan sélo para desprender una manga. Abrié
una ventana para conseguir que el olor de la tela quemada saliera de la habitacién.

El sobretodo completo le ocupd casi una hora porque no podia poner mucho a la vez sin ahogar el fuego.
Contempld el Ultimo trozo empezar a humear en el centro, observd las llamas abrirse camino y lamer un
circulo que se iba haciendo mas grande. Estaba pensando en Mary, veia su blanco rostro dominado por el
miedo cuando llegara la policia, cuando le comunicaran por segunda vez la muerte de George. Intentaba
imaginar lo peor, que la policia habia llegado justo después de que él hablara con ella, y que ella habia
cometido algun imperdonable error, habia revelado a la policia lo que ya sabia de la muerte de George, pero
era incapaz de decirles quién se lo habia comunicado; imagind que en su histeria pronunciaba su nombre,
Howard Quinn, como el del hombre que podia haberlo hecho.
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Se humedecio los labios, aterrado de pronto por el convencimiento de que no podia confiar en Mary. La
amaba -estaba seguro de ello-, pero no podia confiar en ella.

Por un alocado y ciego momento, sintid deseos de correr a la calle Dieciocho Oeste para estar con ella cuando
llegara la policia. Se vio a si mismo enfrentarse desafiante a los agentes, con su brazo rodeando los hombros
de Mary, respondiendo a todas las preguntas, parando cualquier sospecha. Pero eso era una locura. El simple
hecho de que estuvieran alli, en el apartamento de ella, juntos...

Oyo6 una llamada a su puerta. Un momento antes habia visto con el rabillo del ojo a alguien entrar por la
puerta delantera del edificio, pero no habia pensado que pudieran acudir a verlo a él. De pronto empezé a
temblar.

-¢Quién es? -pregunto.
-La policia. Estamos buscando a Howard Quinn. ¢Es éste el apartamento Uno A?

Howard miré al fuego. El sobretodo habia ardido por completo, del ultimo trozo no quedaban mas que unas
brillantes ascuas. Y ellos no estarian interesados en la prenda, pensd. Sélo habian venido para hacerle unas
preguntas, como se las habian hecho a Mary. Abrié la puerta y dijo:

-Yo soy Howard Quinn.

Eran dos policias, uno bastante mas alto que el otro. Entraron en la habitacién. Howard vio que ambos
miraban a la chimenea. El olor a tela quemada flotaba todavia en la habitacién.

-Supongo que sabe usted por qué estamos aqui -dijo el agente mas alto-. Quieren verlo en comisaria. Serd
mejor que venga con nosotros-. Miré fijamente a Howard. No era una mirada amistosa.

Por un momento Howard creyd que iba a desvanecerse. Mary debia de habérselo contado todo, pensé; todo.
-Esta bien -dijo.

El agente mas bajo tenia los ojos fijos en la chimenea.

-¢Qué ha estado quemando aqui? ¢Tela?

-Sélo un viejo..., unas viejas prendas -dijo Howard.

Los policias intercambiaron una mirada, una especie de sefial regocijada, y no dijeron nada. Parecian tan
seguros de su culpabilidad, pensé Howard, que no necesitaban hacer preguntas. Habian supuesto que habia
guemado su sobretodo y por qué lo habia quemado. Howard tomé su trinchera del armario y se la puso.

Salieron de la casa y bajaron los escalones delanteros hacia un coche del Departamento de Policia aparcado
junto al bordillo.
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Howard se preguntd qué le estaria ocurriendo a Mary ahora. No habia tenido intencion de traicionarlo,
estaba seguro de ello. Quizds habia sido un desliz accidental después de que la policia la interrogara e
interrogara hasta hacer que se derrumbase. 0 quizas ella se habia mostrado tan trastornada cuando llegaron
gue lo dijo todo antes de darse cuenta de que lo estaba haciendo. Howard se maldijo a si mismo por no haber
tomado mas precauciones respecto a Mary, por no haberla enviado fuera de la ciudad. La noche anterior le
habia dicho a Mary que iba a hacerlo hoy, asi que no deberia haber resultado una impresién tan grande para
ella. jQué estupido habia sido! iQué poco la comprendia realmente después de todos sus esfuerzos por
conseguirlo! jCuanto mejor habria sido si hubiera matado a George sin decirle a ella nada en absoluto!

El coche se detuvo, y salieron. Howard no habia prestado atencién al lugar al que se dirigian, y no intentd
verlo ahora. Habia un gran edificio delante de él, y cruzé una puerta con los dos agentes y desembocé en una
habitacion parecida a una pequefia sala de tribunal donde un agente de policia estaba sentado tras un alto
escritorio, como un juez.

-Howard Quinn -anuncié uno de los policias.
El agente en el escritorio alto lo miré desde arriba con interés.

-Howard Quinn. El joven de la prisa terrible -dijo con una sonrisa sarcastica-. ¢Es usted el Howard Quinn que
conoce a Mary Purvis?

-Si.
-¢Y a George Frizell?
-Si -murmurd Howard.

-Eso pensé. Su direccidén coincide. He estado hablando con los chicos de homicidios. Desean formularle
algunas preguntas. Parece que también tiene problemas alli. Para usted ha sido una tarde ajetreada, éeh?

Howard no acababa de comprender. Miré a su alrededor en busca de Mary. Habia otros dos policias sentados
en un banco contra la pared, y un hombre con un traje raido dormitando en otro banco; pero Mary no estaba
en la habitacién.

-éSabe por qué estd usted aqui esta noche, sefior Quinn? -pregunto el agente en tono hostil.

-Si -Howard miré a la base del alto escritorio. Sentia como si algo en su interior se estuviera derrumbando, un
armazén que lo habia sostenido durante las ultimas horas, pero que habia sido imaginario todo el tiempo...,
su sensacién de que tenia un deber que cumplir matando a George Frizell, que asi liberaba a la muchacha a la
gue amaba y que le amaba, que liberaba al mundo de un hombre malvado, horrible y monstruoso. Ahora,
bajo los frios ojos profesionales de los tres policias, Howard podia ver lo que habia hecho tal como lo veian
ellos..., como el arrebatar una vida humana, ni mas ni menos. iY la muchacha por quien lo habia hecho lo
habia traicionado! Lo deseara o no, Mary lo habia traicionado. Howard se cubrié los ojos con una mano.
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-Puede que esté trastornado por el asesinato de alguien a quien conocia, sefior Quinn, pero a las seis menos
cuarto no sabia usted nada de eso... ¢0 si lo sabia, por alguna casualidad? ¢Era por eso por lo que tenia tanta
prisa para llegar a su casa o a donde fuera?

Howard intenté imaginar lo que el agente queria decir. Su cerebro parecia paralizado. Sabia que habia
disparado a George casi exactamente a las 5:43. ¢ Estaba siendo sarcastico el agente? Howard lo miré. Era un
hombre de unos cuarenta afios, con un rostro rechoncho y alerta. Sus ojos eran desdefiosos.

-Estaba quemando alguna ropa en su chimenea cuando entramos, capitdn -dijo el policia mas bajo que estaba
de pie al lado de Howard.

-¢0h? -dijo el capitan-. ¢Por qué quemaba usted ropa?

Lo sabia muy bien, pensé Howard. Sabia lo que habia quemado y por qué, del mismo modo que lo sabian los
dos agentes de policia.

-¢Qué ropa estaba quemando? -preguntod el capitan.
Howard siguié sin decir nada. La irénica pregunta lo enfurecia y avergonzaba al mismo tiempo.

-Sefor Quinn -dijo el capitdn en un tono mas fuerte-, a las seis menos cuarto de esta tarde atropell6 usted a
un hombre con su coche en la esquina de la Octava Avenida y la calle Sesenta y ocho y se dio a la fuga. ¢Es
eso correcto?

Howard alzé la vista hacia él, sin comprender.

-éSe dio cuenta usted de que habia atropellado a alguien, si o no? -preguntd el capitan, con voz mas fuerte
aun.

Estaba alli por otra cosa, se dio cuenta de pronto Howard. jAtropellar a alguien con el coche y salir huyendo!
-Yo... no...

-Su victima no ha muerto, si eso le hace mas facil el hablar. Pero eso no es culpa suya. Ahora se halla en el
hospital con una pierna rota..., un hombre viejo que no puede permitirse pagar un hospital. -El capitan le
mird con el cefio fruncido-. Creo que deberiamos llevarlo a verle. Supongo que seria bueno para usted. Ha
cometido uno de los delitos mas vergonzosos de los que puede culparse a un hombre..., atropellar a alguien y
no detenerse a auxiliarlo. De no ser por una mujer que se apresurd a tomar el nimero de su matricula, tal vez
no lo hubiéramos atrapado nunca.

Howard comprendio de pronto.

La mujer habia cometido un error, quiza sélo un nidmero en la matricula.... pero le habia proporcionado una
coartada. Si no lo aceptaba, estaba perdido. Habia demasiado contra él, aunque Mary no hubiera dicho
nada.... el hecho de que hoy habia abandonado el almacén antes de lo habitual, la maldita coincidencia de la
llegada de la policia justo cuando estaba quemando el sobretodo. Howard alzé la vista al furioso rostro del
capitdn.
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-Estoy dispuesto a ir a ver a ese hombre -dijo con voz contrita.

-LIévenlo al hospital -dijo el capitan a los dos policias-. Cuando vuelva, los chicos de homicidios ya estaran
aqui. E incidentalmente, sefior Quinn, se le exigira una fianza de cinco mil délares. Si no quiere pasar aqui la
noche, serd mejor que los consiga. ¢ Quiere intentar conseguirlos esta noche?

El sefior Luther, su jefe, podia conseguirlos para él aquella misma noche, pensé Howard.
-¢Puedo hacer una llamada telefénica?
El capitan hizo un gesto hacia un teléfono en una mesa contra la pared.

Howard buscé el numero del seior Luther en la guia que habia sobre la mesa y lo marcé. Respondié la sefiora
Luther. Howard la conocia un poco, pero no se entretuvo en educados intercambios de banalidades y
pregunto si podia hablar con el sefior Luther.

-Hola, sefior Luther -dijo-. Querria pedirle un favor. He tenido un mal accidente con el coche. Necesito cinco
mil délares de fianza... No, no estoy herido, pero.... ¢podria extender para mi un cheque y enviarlo con un
mensajero?

-Traeré el cheque yo mismo -dijo el sefior Luther-. Usted quédese tranquilo ahi. Pondré al abogado de la
compafia en el asunto si necesita usted ayuda. No acepte ningun abogado que le ofrezcan, Howard.
Tenemos a Lyles, ya sabe.

Howard le dio las gracias. La lealtad del sefior Luther lo azoraba. Le pidi6 al agente de policia que estaba a su
lado cual era direccion de la comisaria y se la dio a su jefe. Luego colgd y salié con los dos policias que lo
habian estado aguardando.

Se dirigieron a un hospital en la Setenta Oeste. Uno de los policias preguntd en recepcién dénde estaba Louis
Rosasco, luego subieron en el ascensor.

El hombre estaba en una habitacién para él solo, con la cama levantada y la pierna escayolada y suspendida
por cuerdas del lecho. Era un hombre canoso de unos sesenta y cinco o setenta anos, con un rostro largo y
curtido y oscuros y hundidos ojos que parecian extremadamente cansados.

-Sefior Rosasco -dijo el agente de policia mas alto-, éste es Howard Quinn, el hombre que lo atropelld.
El sefior Rosasco asintié sin mucho interés, aunque clavé sus ojos en Howard.

-Lo siento mucho -dijo Howard torpemente-. Estoy dispuesto a pagar todas las facturas que le ocasione el
accidente, puede estar seguro de ello. -El seguro de su coche se ocuparia de la factura del hospital, pensé.
Luego estaba el asunto de la multa del tribunal.... al menos mil délares cuando todo hubiera terminado, pero
se las arreglaria con algunos préstamos.

66




El hombre en la cama seguia sin decir nada. Parecia atontado por los sedantes.

El agente que los habia presentado se mostro insatisfecho de que no tuvieran nada que decirse el uno al otro.
-éReconoce a este hombre, seiior Rosasco?

El sefior Rosasco negé con la cabeza.

-No vi al conductor. Todo lo que vi fue un gran coche negro que se lanzaba sobre mi -dijo lentamente-. Me
golped un lado de la pierna...

Howard encajo los dientes y aguardd. Su coche era verde, verde claro. Y no era particularmente grande.

-Era un coche verde, sefior Rosasco -dijo el policia mas bajo con una sonrisa. Estaba comprobando una
pequeiia ficha amarilla que habia sacado de su bolsillo-. Un seddn Pontiac verde. Cometié usted un error.

-No, era un coche negro -dijo positivamente el sefior Rosasco.
-No. Su coche es verde, éno es asi, Quinn?
Howard asintié una sola vez, rigido.

-A las seis empezaba a ser oscuro. Probablemente no pudo verlo usted muy bien -dijo alegremente el policia
al sefior Rosasco.

Howard miré al sefior Rosasco y contuvo el aliento. Por un momento el sefior Rosasco mird a los dos agentes,
con el ceno fruncido, desconcertado, y luego su cabeza cayd hacia atrds sobre la almohada. Estaba dispuesto

a dejarlo correr. Howard se relajé un poco.

-Creo que serda mejor que duerma un poco, sefior Rosasco -dijo el agente mas bajo-. No se preocupe por
nada. Nosotros nos ocuparemos de todo.

Lo ultimo que vio Howard de la habitacién fue el cansado y marchito perfil del sefior Rosasco en la almohada,
con los ojos cerrados.

El recuerdo de su rostro permanecié con Howard mientras bajaban al vestibulo. Su coartada...
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SESION N° 2

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEL1 Analizar e interpretar textos narrativos, considerando:

-tipo de narrador: dentro o fuera del relato, grado de conocimiento
-personajes: formas de expresarse e intenciones

-ambiente fisico y sicoldgico

-diferentes tiempos en el relato

-conflicto

-cultura, costumbres y prejuicios.

Obijetivos de la clase:

- Determinar los elementos del género narrativo como personajes, ambiente, narrador,
tiempo del relato.

- Determinar los rasgos prototipicos del subgénero del relato policial llamado novela
negra.

- Analizar un cuento para establecer las posibles caracteristicas del subgénero del

relato policial llamado novela negra.

Contenidos:
Conceptuales:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.

- Caracteristicas del subgénero del relato policial llamado novela policial negra

Procedurales:

- Determinan los elementos del género narrativo como personajes, ambiente,

narrador, tiempo del relato.
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- Determinan y conocen los elementos prototipicos del subgénero del relato policial
Ilamado novela negra.
- Analizan un cuento para establecer las posibles caracteristicas del subgénero del

relato policial llamado novela negra.

Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a compafieros y docente
Materiales:

Caja de libro que adentro contenga fragmentos llamativos del cuento a leer.

Guia 2 “Aula socratica”

Pizarra

Plumoén

Agrupacion:

- Para la actividad de seminario sera en parejas.

Actividades:
Inicio o motivacioén:

Docente saluda a los estudiantes y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la
clase en la pizarra y pide a los alumnos que los escriban. Luego, activa los conocimientos
previos con preguntas, tales como: ¢cudles eran los personajes del cuento cinco pepitas de
naranja? ;como era el ambiente? ;cudl era el narrador del cuento?¢cual es la clasificacion
de la novela policial?. A continuacion, el docente entrega la segunda parte del cuento que
leeran a continuacion, (Anexo 6 ) ademas al igual que la sesion I, presenta la caja-libro,

pero esta vez con fragmentos llamativos de la segunda parte y el titulo del cuento, (Anexo
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7) el docente pide a algunos estudiantes que saquen estos estos papeles y que los lean en

voz alta.

Desarrollo:

El docente indica que trabajaran con el método de aula socrética, para lo cual entrega una
guia (Anexo 8) que utilizardn durante la clase, seguidamente la leen para que no queden
dudas y posteriormente realiza preguntas correspondientes al pre-seminario: ¢qué es una

coartada? ¢de qué puede tratar el cuento en relacién al titulo?

El docente pregunta quiénes leyeron las paginas que se habian asignado a modo de tarea y
realiza un breve resumen -en conjunto con los estudiantes- para contextualizar la lectura
siguiente, luego indica a seis alumnos para que lean la parte del cuento que falta (Anexo 8).
Tras finalizar la lectura del cuento, el docente solicita que un estudiante lea las preguntas
correspondientes al seminario y las contesten en parejas. ElI docente se pasea por los

puestos para guiar a los estudiantes y para responder las dudas que tengan.
Cierre:

Docente solicita que se coloquen en circulo para finalizar la clase con el post-seminario ,
retomando los objetivos de la clase, realizando preguntas como: cual eran los personajes,
cémo era el ambiente fisico y psicoldgico del relato, cuél era el narrador, como era el
tiempo del relato, cuél era el conflicto.

Evaluacion:

- Formativa en cierre, se evalUa lo aprendido en clases.
- Sumativa, la guia 2 debe estar incluida en el portafolio para la nota final.

Tareas:

- No hay tareas para la proxima sesion.
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Anexos sesion 2

Anexo 7

Cuando llegaron de vuelta a la comisaria el sefior Luther ya
habia llegado, y también un par de hombres con ropas civiles...,
los hombres de homicidios, supuso Howard. El sefior Luther se
dirigi6 hacia Howard, con su redondo y sonrosado rostro
preocupado.

-¢Qué es todo esto? -preguntd-. ¢Realmente atropelld usted a
alguien y se dio a la fuga?

Howard asintid, con rostro avergonzado.

-No estaba seguro de haberle alcanzado. Hubiera podido
pararme... pero no lo hice.

El sefor Luther lo mird con ojos llenos de reproche, pero iba a
permanecer leal, pensé Howard.

-Bien, ya les he dado el cheque de su fianza -dijo.

-Gracias, senor.

Uno de los hombres con ropas civiles se dirigié hacia Howard.
Era un hombre esbelto, con penetrantes ojos azules y un rostro

delgado.

-Tengo algunas preguntas que hacerle, sefior Quinn. ¢Conoce
usted a Mary Purvis y a George Frizell?

-Si.

-éPuedo preguntarle donde estaba usted esta noche a las seis
menos veinte?

-Estaba..., iba en mi coche hacia el norte. Desde los almacenes
donde trabajo en la Cincuenta y tres y la Séptima Avenida a mi
apartamento en la calle Setenta y cinco.

-¢Y atropelld a un hombre a las seis menos cuarto?

-Lo hice -admitié Howard.

El detective asintid con la cabeza.

Patricia Highsmith

(Texas, 1921-Locarno, Suiza,
1995) Novelista estadounidense. A
los seis afios de edad se traslado
con sus padres a Nueva York, y a
los dieciséis empezé a escribir
profesionalmente, actividad que
compagind siempre con su aficion
por la pintura y, sobre todo, la
escultura. A partir de 1963 residié
en Europa. Sus novelas, que se
inscriben dentro del género negro y
policiaco, estan dotadas de un
fuerte contenido psicoldgico vy
repletas de personajes complejos y
tortuosos, en especial Ripley, cuya
personalidad maleable y cinica
sirve de hilo conductor de muchas
de sus novelas, varias de las cuales
han sido llevadas al cine, como

Extrafios en un tren (1950), El
talento de Ripley (1955) y El juego
de Ripley (1974).
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-éSabe que alguien dispard contra George Frizell esta tarde exactamente a las seis menos dieciocho minutos?

El detective sospechaba de él, pensé Howard. {Qué les habria dicho Mary? Si tan sélo supiera... Pero el
capitan de la policia no habia dicho especificamente que Frizell hubiera sido tiroteado. Howard junté las cejas.

-No -dijo.

-Pues asi fue. Hablamos con su novia. Ella dice que lo hizo usted.

El corazén de Howard se detuvo por un momento. Mird los interrogantes ojos del detective.
-Eso simplemente no es cierto.

El detective se encogié de hombros.

-Esta muy histérica. Pero también estd muy segura.

-iEso no es cierto! Sali del almacén, alli es donde trabajo, alrededor de las cinco. Tomé el coche... -Su voz se
guebrd. Era Mary quien lo estaba hundiendo... Mary.

-Usted es el novio de Mary Purvis, éno? -insistio el detective.

-Si -respondié Howard-. No puedo..., ella tiene que estar...

-¢Queria usted apartar a Frizell del camino?

-Yo no lo maté. iNo tengo nada que ver con ello! iNi siquiera sabia que hubiera muerto! -balbuceé.

Frizell veia a Mary muy a menudo, éno? Eso es lo que me han dicho las dos caseras. {Pensé alguna vez que
podian estar enamorados el uno del otro?

-No. Por supuesto que no.
-éNo estaba usted celoso de George Frizell?
-En absoluto.

Las arqueadas cejas del detective descendieron y se juntaron en el centro. Todo su rostro fue un signo de
interrogacion.

-éNo? -pregunto, sarcastico.

-Escuche, Shaw -dijo el capitan de la policia, al tiempo que se ponia en pie detras de su escritorio-. Sabemos
ddénde estaba Quinn a las seis menos cuarto. Puede que sepa quién lo hizo, pero no lo hizo él.
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-éSabe usted quién lo hizo, sefior Quinn? -preguntd el detective.
-No, no lo sé.

-El capitdn McCaffery me dice que estaba quemando usted algunas ropas en su chimenea esta noche. ¢Estaba
guemando un sobretodo?

Howard agitd la cabeza en un desesperado signo de asentimiento.

-Estaba quemando un gaban, y una chaqueta también. Estaban llenos de polillas. No los queria mas tiempo en
mi armario.

El detective apoyd un pie en una silla de respaldo recto y se inclind mas hacia Howard.

-Eran unos momentos mas bien curiosos de quemar un gabdn, éno cree? ¢Justo después de atropellar a un
hombre con su coche y quizd matarlo? ¢Qué gabdan estaba quemando.? ¢El del asesino? ¢ Tal vez porque tenia
un agujero de bala en él?

-No -dijo Howard.

-¢No arregld usted las cosas para que alguien matara a Frizell? ¢Alguien que le trajo ese gaban para que se
desembarazara de éI?

-No -Howard mir¢ al sefior Luther, que estaba escuchando atentamente. Se envaré.

-¢No matd usted a Frizell, salté a su coche y corrid a su casa, atropellando a un hombre por el camino?

-Shaw, eso es imposible -intervino el capitan McCaffery-. Tenemos la hora exacta en que ocurrid. {No puedes
ir de la Treinta y cuatro y la Séptima hasta la Sesenta y ocho y la Octava en tres minutos, no importa lo rapido
gue conduzcas! jEnfréntate a ello!

El detective mantuvo los ojos clavados en Howard.

-éTrabaja usted para ese hombre? -preguntd; hizo un gesto con la cabeza hacia el sefior Luther.

-Si.

-éA qué se dedica?

-Soy el vendedor para Long Island de Articulos Deportivos William Luther. Contacto con las escuelas en Long
Island, y también coloco nuestros articulos en los almacenes de ahi fuera. Informo al almacén de Manhattan a
las nueve y a las cinco. -Recitdé aquello como un loro. Sentia débiles las rodillas. Pero su coartada se
mantenia..., como un muro de piedra.
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-Muy bien -dijo el detective. Bajd su pie de la silla y se volvio al capitan-. Todavia seguimos trabajando en el
caso. La cosa aun esta muy abierta para nuevas noticias, nuevos indicios. -Le sonrié a Howard, una fria sonrisa
de despedida. Luego anadié-: Por cierto, ¢ha visto usted esto alguna vez antes? -Sacd su mano del bolsillo, con
el pequefio revélver de Bennington en su palma.

Howard lo mird con el cefo fruncido.

-No, nunca lo habia visto antes.

El hombre volvié a guardarse el arma en el bolsillo.

-Puede que deseemos hablar de nuevo con usted -dijo, con otra débil sonrisa.

Howard sintié la mano del sefior Luther sobre su brazo. Salieron a la calle.

-¢Quién es George Frizell? -pregunté el seior Luther.

Howard se humedecié los labios. Se sentia muy extrafio, como si hubieran acabado de golpearle en la cabeza
y su cerebro estuviera entumecido.

-Un amigo de una amiga. Un amigo de una muchacha que conozco.

-¢Y la muchacha? ¢Mary Purvis, dijo el policia? ¢ Estd usted enamorado de ella?
Howard no respondid. Clavé la vista en el suelo mientras andaban.

-éEs la que lo ha acusado?

-Si -dijo Howard.

La mano del seior Luther se apretdé mas alrededor de su brazo.

-Creo que le iria bien un trago. ¢ Entramos?

Howard se dio cuenta de que estaban de pie frente a un bar. Abrié la puerta.

-Ella estara probablemente muy trastornada -dijo el sefior Luther-. A las mujeres les ocurre eso. Fue un amigo
suyo al que dispararon, éno es cierto?

Ahora era la lengua de Howard la que estaba paralizada, mientras que su cerebro giraba a toda velocidad.
Estaba pensando que no iba a poder volver a trabajar para el sefor Luther después de esto, que no podia
engafiar a un hombre como el seiior Luther... El sefior Luther seguia hablando y hablando. Howard tom¢ el
pequeiio vaso de licor y bebié la mitad de su contenido. El sefior Luther le estaba diciendo que Lyles le sacaria
de aquello lo mas rapidamente que fuera posible.
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-Tiene que ser mas cuidadoso, Howard. Es usted impulsivo. Siempre he sabido eso. Tiene sus lados buenos y
malos, por supuesto. Pero esta noche..., tuve la sensacién de que usted sabia que podia haber disparado a ese
hombre.

-Tengo que llamar por teléfono -dijo Howard-. Discilpeme un minuto. -Se apresurd a la cabina de la parte de
atras del bar. Tenia que saber de ella. Mary tenia que estar ya en casa. Si no estaba en casa, iba a morirse alli
mismo, dentro de la cabina telefénica. Estallaria.

-éDiga? -Era la voz de Mary, apagada y carente de vida.

-Hola, Mary. Soy yo. No es posible..., équé le dijiste a la policia?

-Se lo conté todo -dijo Mary lentamente-. Que ti mataste a mi amigo.

-iMary!

-Te odio.

-iMary, no lo dirds en serio! -exclamd. Pero si lo decia en serio, y él lo sabia.

-Yo lo queria y lo necesitaba, y tu lo mataste -dijo ella-. Te odio.

Howard apretd los dientes y dejé que las palabras resonaran en su cerebro. La policia no iba a cogerlo. Ella no
podria hacerle esto, al menos. Colgé.

Luego permanecié de pie alli en la barra, mientras la tranquila voz del sefior Luther seguia desgranando y
desgranando palabras como si no se hubiera parado mientras Howard telefoneaba.

-La gente tiene que pagar, eso es todo -estaba diciendo el sefior Luther-. La gente tiene que pagar por sus
errores y no cometerlos de nuevo... Ya sabe que pienso mucho en usted, Howard. Superard todo esto. -Hizo
una pausa-. ¢Habld con la sefiorita Purvis?

-No pude comunicarme con ella -dijo Howard.

Diez minutos mas tarde habia dejado al sefior Luther y se dirigia al centro de la ciudad en un taxi. Le habia
dicho al conductor que se detuviera en la Treinta y siete y la Séptima, para que en caso de ser seguido por la
policia, pudiera simplemente caminar un poco desde alla hasta coger su coche.

Bajé en la calle Treinta y siete, pagé al conductor y mird a su rededor. No vio ningln coche que pareciera estar
siguiéndolo.

Caminé en direccién a la calle Treinta y cinco. Los dos whiskys de centeno que se habia tomado con el sefior
Luther le habian dado fuerzas. Caminé rapidamente, con la cabeza alzada, y sin embargo de una forma curiosa
y aterradora, se sentia completamente perdido. Su Pontiac verde estaba aparcado junto al bordillo alld donde
lo habia dejado. Sacd las llaves y abrié la puerta.
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Tenia una multa.... la vio tan pronto como se sent6 detras del volante. Sacé la mano vy la cogié de debajo del
limpiaparabrisas. Una multa de aparcamiento.

Un asunto insignificante, penso, tan insignificante que sonrid. Mientras conducia hacia casa, se le ocurrié que
la policia habia cometido un error muy estupido no retirdndole su permiso de conducir cuando lo tuvieron en
la comisaria, y empezd a reirse de ello. La multa estaba en el asiento a su lado. Parecia tan trivial, tan inocua
comparada con lo que habia pasado, que se ri6 de la multa también.

Luego, casi con la misma brusquedad, sus ojos se llenaron de lagrimas. La herida que le habia causado las
palabras de Mary todavia estaba abierta, y sabia que aun no habia empezado a dolerle. Y, antes de que
empezara a doler, intentd fortalecerse. Si Mary se obstinaba en acusarlo, él insistiria en que fuera examinada
por un psiquiatra. No estaba cuerda del todo, siempre lo habia sabido. Habia intentado llevarla a un psiquiatra
por lo de George, pero ella siempre se habia negado. No tenia la menor posibilidad con sus acusaciones,
porque él tenia una coartada, una coartada perfecta. Pero si ella insistia...

Habia sido Mary quien en realidad lo habia animado a matar a George, ahora estaba seguro de ello. Habia
sido ella quien habia metido la idea en su cabeza con un millar de cosas que habia ido insinuando. No hay
salida a esta situacidén, Howard, a menos que él muera. Asi que él lo habia matado -por ella-, y Mary se habia
vuelto contra él. Pero la policia no iba a cogerlo.

Habia un espacio para aparcar de casi cinco metros cerca de su casa y Howard deslizé el coche junto al
bordillo. Lo cerrd y fue a su casa.

El olor a tela quemada flotaba aun en su apartamento, y lo sorprendid, porque tenia la sensacion de que
habia pasado mucho tiempo. Estudié la multa de aparcamiento de nuevo, ahora bajo una mejor luz.

Y supo de pronto que su coartada habia desaparecido tan bruscamente como aparecid.

La multa le habia sido impuesta exactamente a las 5:45.
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Anexo 7

6)

O

LA COARTADA PERFECTA

Q)

O

El recuerdo de su rostro permanecié
con Howard mientras bajaban al

vestibulo: Su coartada---

\/

&)

(D Tenia una multa---- la vio tan pronto

como se sentd detrds del volante: Sacé la
mano y la cog9ié6 de debajo del
limpiaparabrisas- Una multa de
aparcamiento- y
—/ G)
(0 . .
La multa le habia sido impuesta

exactamente a las 5:45-
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Anexo 8

AULA SOCRATICA
LA COARTADA PERFECTA — PATRICIA HIGHSMITH

OBIJETIVO DE LA CLASE:

- DETERMINAR LOS ELEMENTOS DEL GENERO NARRATIVO COMO PERSONAJES, AMBIENTE, NARRADOR, TIEMPO DEL RELATO.

- DETERMINAR LOS RASGOS PROTOTIPICOS DEL SUBGENERO DEL RELATO POLICIAL LLAMADO NOVELA NEGRA.

- ANALIZAR UN CUENTO PARA ESTABLECER LAS POSIBLES CARACTERISTICAS DEL SUBGENERO DEL RELATO POLICIAL LLAMADO

NOVELA NEGRA.

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

PRE —SEMINARIO:
1.- éQUE ES UNA COARTADA?

2.- ¢QUE PUEDES DEDUCIR DEL CUENTO A PARTIR DEL TITULO?

SEMINARIO:

PUNTOS DEL SEMINARIO: ESTRUCTURA DEL CUENTO, TEMATICA, PISTAS.

DETERMINA LOS ELEMENTOS DEL GENERO NARRATIVO.

CUALES SON LAS DIFERENCIAS CON LA NOVELA POLICIAL DE ENIGMA EN CUAN TO A SU ESTRUCTURA.

¢ CUAL ES EL MOTIVO POR EL CUAL QUINN HOWARD MATA A GEORGE FRIZELL?
¢ CUALES SON LAS PISTAS QUE DESMORONAN LA COARTADA DE HOWARD?

el S S

POST-SEMINARIO
1. ¢CUAL ERAN LOS PERSONAJES? ¢COMO ERA EL AMBIENTE FiSICO Y PSICOLOGICO DEL RELATO? ¢ CUAL ERA EL NARRADOR?
¢COMO ERA EL TIEMPO DEL RELATO? ¢ CUAL ERA EL CONFLICTO?
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SESION N° 3

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEL1 Analizar e interpretar textos narrativos, considerando:

-tipo de narrador: dentro o fuera del relato, grado de conocimiento
-personajes: formas de expresarse e intenciones

-ambiente fisico y sicoldgico

-diferentes tiempos en el relato

-conflicto

-cultura, costumbres y prejuicios.

Obijetivos de la clase:

- Determinar los elementos del género narrativo como personajes, ambiente, narrador,
tiempo del relato.

- Determinar los rasgos prototipicos del subgénero policial llamado novela neo-
policial

- Analizar un relato grafico para establecer las posibles caracteristicas del subgénero

policial llamado novela neo-policial
Contenidos:
Conceptuales:
- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas del subgénero policial, novela neo-policial

Procedurales:

- Determinan los elementos del género narrativo como personajes, ambiente,

narrador, tiempo del relato.
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- Determinan y conocen los elementos prototipicos del subgénero policial llamado
novela neo-policial
- Analizan un relato gréafico para establecer las posibles caracteristicas del subgénero

novela neo — policial
Actitudinales:
- Participacion en la sesion
- Respeto a compafieros y docente
Materiales:

- Caja de libro que adentro contenga imagenes acerca del cuento.

- Relato grafico Muchos gatos para un solo crimen — Ramon Diaz Eterovic
- Pizarra,

- Plumén

- Cuaderno

- Lapiz

Agrupacién:
- Todo el curso

Redaccién de la sesién:

Inicio o motivacioén:

Docente saluda a los estudiantes y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la
clase en la pizarra y solicita a los alumnos que los escriban. Luego activa los conocimientos
previos, con preguntas referidas a la clasificacion de la novela policial, retomando lo
aprendido en referencia a la novela de enigma y novela negra, realiza preguntas como:
¢cudles eran los personajes? ¢coémo era el ambiente y tematicas? ¢como era el tiempo del

relato?. Seguido a esto, el docente presenta en su caja-libro imagenes que hacen alusion al
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cuento, preguntando qué creen que significa esa imagen, qué relacion pueden tener las

imagenes entre ellas. (Anexo 9)

Desarrollo:

A continuacion el docente guia la lectura del relato grafico Muchos gatos para un solo
crimen de Ramén Diaz Eterovic (Anexo 10) para ello selecciona a estudiantes quienes
leerén el relato grafico mientras los compafieros seguiran la lectura. Al llegar a la pagina
final, el docente detiene la lectura y les solicita que entono a la lectura escriban brevemente
en su cuaderno, en no mas de cinco lineas, una hipotesis del final del cuento y el porqué de
ese final. Luego, el docente solicita a estudiantes -elegidos al azar- que planteen su
hipétesis y las razones de su final, escribiendo las ideas de los estudiantes en la pizarra.
Después de esta actividad, los estudiantes que leian el comic retoman la lectura del final
del cuento, escribiendo la idea final del cuento real en la pizarra para establecer

comparaciones.
Cierre:

A partir de la lectura realizada, el docente retoma los objetivos de la clase preguntando a
los estudiantes: cuéles son los personajes, qué tipo de narrador posee el relato, como es el
ambiente, cudl es el tiempo del relato, y como estas caracteristicas se diferencian de los dos

cuentos leidos.
Evaluacion:

- Formativa en el cierre, se evalla lo aprendido en la clase.

Tareas:

- No hay tareas para la proxima sesion.
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SESION N° 4

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEL1 Analizar e interpretar textos narrativos, considerando:

-tipo de narrador: dentro o fuera del relato, grado de conocimiento
-personajes: formas de expresarse e intenciones

-ambiente fisico y sicoldgico

-diferentes tiempos en el relato

-conflicto

-cultura, costumbres y prejuicios.

Obijetivos de la clase:

- Identificar los elementos del género narrativo en otras formas de expresion artisticas

0 audiovisuales
- Identificar los rasgos de la novela policial en otras formas de expresion artistica o
audiovisual.
Contenidos:

Conceptuales:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de la novela policial: enigma, negra y neo-policial.
- Sintesis de la clasificacion

Procedurales:

- Identifican los elementos del género narrativo en un capitulo de Los Simpsons

- Identifican si hay presencia de rasgos o caracteristicas de la novela policial en el
capitulo de Los Simpsons.
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- Reflexionan las diferentes formas de manifestacion del relato policial en diversos

medios de expresion.

Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a companeros y docente

Materiales:

- Proyector

- Computador

- Internet

- Guia 3 —tabla.
- Pizarra

- Plumoén.

- Cuaderno

- Lapiz.

- Parlantes

- Sala de enlaces

Agrupacion:
- En pareja
Actividades:
Inicio o motivacion:

Docente saluda y pasa lista a los estudiantes. Posteriormente, escribe los objetivos de la
clase en la pizarra y pide a los alumnos que los escriban en sus cuadernos. Luego, activa los
conocimientos previos con preguntas, tales como: ;cudl es la clasificacion de la novela

policial? ¢cudles son los rasgos prototipicos de la novela de enigma, negra y neo-policial?
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Desarrollo:

El docente, a continuacidn, entrega la guia 3 que corresponde a una tabla (Anexo 11) donde
se realizan preguntas en relacion a la estructura del cuento, este la lee y explica para que no
queden dudas. Luego, prepara el capitulo de “Los Simpsons” llamado El gran detective
criminal de la temporada 14, capitulo 6 (Anexo 12). Al finalizar el video, el docente da
unos minutos para que resuelvan la guia, posterior a ello, se centra en el detective y las
caracteristicas de este personaje representado por Bob Patifio. Ademas, el docente
promueve le reflexion en torno a la circulacion de la estructura del relato policial (sin
importar el subgénero), en otras formas de expresién como la musica, la television entre
otros medios, y pregunta a los estudiantes si recuerdan otros tipos de relatos audiovisuales
gue mantengan la misma estructura. En relacion a los contenidos vistos, el docente realiza
preguntas dirigidas en torno al episodio de “Los Simpsons”, estan apuntaran a qué tipo de
novela policial se asemeja, cudl es la caracteristica del detective, cual es la pista que lleva a

saber quién es el asesino.
Cierre:

Para finalizar, el docente retoma los contenidos vistos en las sesiones anteriores y realiza
preguntas como: cuales son las similitudes y diferencias de los tres subgéneros de la novela
policial y solicita a dos estudiantes para que registren esta sintesis en una cartulina, para
luego pegarla en el diario mural. Seguido a esto, el docente reitera que no solo en la
literatura encontramos la estructura de la novela policial y les propone que vean y escuchen

el video de la cancién: Crimen de Gustavo Cerati. (Anexo 13)
Evaluacion:

- Formativa en el cierre, evaluacion de lo aprendido en la clase y sesiones anteriores.
- Sumativa, a guia 3 debe estar incluida en el portafolio.

Tareas:

- No hay tareas para esta sesion.
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Anexos sesion 4

Anexo 11

GRILLA LOS SIMPSONS — DETECTIVE CRIMINAL

OBIJETIVO:
- |IDENTIFICAR LOS ELEMENTOS DEL GENERO NARRATIVO EN OTRAS FORMAS DE EXPRESION ARTiSTICAS O AUDIOVISUALES
- |IDENTIFICAR LOS RASGOS DE LA NOVELA POLICIAL EN OTRAS OTRAS FORMAS DE EXPRESION ARTISTICA O AUDIOVISUAL.

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:
FECHA:

INSTRUCCIONES:

OBSERVA EL CAPITULO DE LOS SIMPSONS Y RESPONDE ESTAS PREGUNTAS.
LUEGO DE RELLENAR LA TABLA, DEBEN IDENTIFICAR SI EL CAPIiTULO VISTO DE ESTA SERIE POSEE RASGOS DE ALGUNO DE LOS TRES TIPOS
DE NOVELA POLICIAL VISTA (ENIGMA, NEGRA O NEO-POLICIAL)

Descubriré este
enigma ...

1UZ




Los Simpsons, El gran detective criminal.

¢Qué rasgos fisicos y psicologicos
tiene el detective?

¢éCuales son las pistas del enigma?

¢Cudl es el ambiente de este relato?

¢Como es el relato: prospectivo o
retrospectivo?

Tipo de narrador

¢Cudl era el motivo del asesino de
Homero?
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Anexo 12
Temporada 13 capitulo 6, Los Simpsons: El gran Detective Criminal.

http://www.lossimpsonsonline.com.ar/capitulos-online/espanol-latino/temporada-
14/capitulo-6

Anexo 13
Crimen — Gustavo Cerati

https://www.youtube.com/watch?v=uL Is0j2WnIM
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SESION N° 5

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEL1 Analizar e interpretar textos narrativos, considerando:

-tipo de narrador: dentro o fuera del relato, grado de conocimiento
-personajes: formas de expresarse e intenciones

-ambiente fisico y sicoldgico

-diferentes tiempos en el relato

-conflicto

-cultura, costumbres y prejuicios.

Obijetivos de la clase:

- Comparar los tres subgéneros leidos de la novela policial, considerando los
elementos del género narrativo como personajes, ambiente, narrador, tiempo,
conflicto.

- Establecer caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.

Contenidos:
Conceptuales:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.

- Caracteristicas de la novela policial de enigma, negra y neo-policial.

Procedurales:

- Comparan los tres subgeneros de novela policial considerando los elementos del
género narrativo.

- Caracterizan los subgéneros de la novela policial.
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Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a companeros y docente

Materiales:

Guia 4, Cuadro comparativo.
- Cuaderno

- Lapiz

- Pizarra

- Plumén

Agrupacion:

- En parejas

Actividades:
Inicio o motivacioén:

Docente saluda a los estudiantes y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la
clase en la pizarra y pide a los alumnos que los escriban. Luego, activa los conocimientos
previos retomando lo visto en la clase anterior con preguntas como ¢Cual era la estructura
del episodio de “Los Simpsons”, ;Cudl era la caracteristica del detective?, ;La estructura de

la novela policial solo se encuentra en la literatura?
Desarrollo:

Luego, el docente indica a los estudiantes que elijan quién va a ser su compariero de trabajo
durante el proceso de escritura creativa y para lo que entrega una guia (Anexo 14) en la
cual los estudiantes puedan establecer una comparacion entre los tres subgéneros de la
novela policial, considerando los elementos del género narrativo como personajes,
ambiente, tiempo del relato, narrador. Después de haber establecido las comparaciones, los

estudiantes deberan elegir a qué novela policial adscribiran su cuento, de enigma, negra o
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neo-policial, justificando su opcidn. Seguidamente el docente pregunta a las parejas cual

fue la eleccion para escribir su cuento y por qué prefirieron escribir de esa tipologia.
Cierre:

Para finalizar el docente retoma los objetivos preguntando en relacion a los tres cuentos
leidos: cdmo eran los personajes, cudles eran las tematicas, cual era el tiempo del relato,
habia detective en todos los cuentos, queé tipo de narrador tenian los cuentos, cual era el
conflicto. Finalmente, el docente sefiala que trabajaran en esta antologia con un personaje

en comun, el cual seré el detective, y deberan pensar en como sera este personaje.

Evaluacion:
- Formativa el cierre, se evalGa lo aprendido en clases.
- Sumativa guia 4 debe estar incluida en el portafolio
Tareas:

- Pensar en el personaje de la antologia
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Anexo 14
GUIA 4 LENGUAJE Y COMUNICACION 8° ANO BASICO
OBIETIVO
- COMPARAR LOS TRES SUBGENEROS LEiDOS DE LA NOVELA POLICIAL, CONSIDERANDO LOS ELEMENTOS DEL GENERO

NARRATIVO COMO PERSONAIJES, AMBIENTE, NARRADOR, TIEMPO, CONFLICTO.
- ESTABLECER CARACTERISTICAS DE LOS SUBGENEROS DE LA NOVELA POLICIAL.

NOMBRE:
FECHA:

INSTRUCCIONES:

EN ESTE CUADRO COMPAREN LOS TRES SUBGENEROS DE LA NOVELA POLICIAL, TOMANDO EN CUENTA SUS CARACTERISTICAS.
LUEGO ELIJAN EL TIPO DE NOVELA POLICIAL AL QUE ADSCRIBIRAN SU CUENTO.

Enigma Negra Neo-policial

Personajes

Detective

Ambiente

Tiempo del relato

Narrador

Conflicto
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SESION N° 6

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEL1 Analizar e interpretar textos narrativos, considerando:

-tipo de narrador: dentro o fuera del relato, grado de conocimiento
-personajes: formas de expresarse e intenciones

-ambiente fisico y sicoldgico

-diferentes tiempos en el relato

-conflicto

-cultura, costumbres y prejuicios.

Obijetivos de la clase:

- Disefiar / Crear al detective del cuento.

Contenidos:
Conceptuales:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.
- Ortografia

- Vocabulario

Procedurales:
- Crean la biografia del personaje central del cuento a escribir
- Textualizacion

Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a comparieros y docente
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Materiales:

Pizarra

- Plumoén
- Guia b, Biografia.
- Cartulina

- Lépices de colores

Agrupacién:

- Todo el curso
Actividades
Inicio o motivacion:

Docente saluda a los estudiantes y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la
clase en la pizarra y pide a los alumnos que los escriban en su cuaderno. Luego, activa los
conocimientos previos con respecto a los subgéneros de la novela policial -enigma, negra y
neo-policial- realizando preguntas tales como ¢cuéles son las principales semejanzas y
diferencias de los tres tipos de cuentos vistos, en relacion a su estructura? ;doénde mas se

puede encontrar la estructura del género policial? ¢qué es una biografia?
Desarrollo:

El docente sefiala que en la clase de hoy crearan el personaje del detective, el cual sera el
protagonista de esta antologia, por lo cual es muy importante que piensen bien que
caracteristicas les gustaria que tuviera este personaje. El docente, ademas plantea como
opcidn tomar un personaje de la literatura, cine o television, para insertarlo en el cuento
como el detective del cuento. Para esto el docente pide la participacion de los estudiantes
para presentar a posibles detectives del cuento, para ello realiza una votacion con el fin de
elegir democraticamente el personaje. Posteriormente el docente entrega la guia 5
correspondiente a la biografia del personaje (Anexo 15), la cual iran llenando entre todos.
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Cierre:

El docente a partir de la creacion del personaje, propone que en una cartulina dibujen al
personaje, adjuntando su biografia en esta cartulina, para luego pegarlo en alguna parte de
la sala.

Evaluacion:

- Formativa en el cierre donde se revisa lo realizado en clases- personaje creado- y es
compartido la sala.
- Sumativa, la guia 5 debe estar incluida en el portafolio

Tareas:

- No hay tareas para la proxima sesion.
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Anexos sesion 6

Anexo 15

GUIA N° 5 DE LENGUAJE Y COMUNICACION 8° ANO BASICO

OBJETIVO: CREAR/ DISENAR AL DETECTIVE DEL CUENTO.
NOMBRE:
FECHA:

INSTRUCCIONES:

EN FORMA CONJUNTA, CREAREMOS LA BIOGRAFIA DEL DETECTIVE. PARA ELLO, NOS CENTRAREMOS EN LAS CARACTERISTICAS
FiSICAS, PSICOLOGICAS Y SOCIALES. ADEMAS, NOS ENFOCAREMOS EN SU VIDA PERSONAL, EN SUS GUSTOS, PREFERENCIAS,
ETCETERA.

“Foto del personaje”
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Biografia

Nombre:

Sexo:

Dénde nacio:

Cuando nacio:

Quiénes son sus padres:

Caracteristicas fisicas:

Caracteristicas psicoldgicas:

Caracteristicas sociales:
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SESION N° 7

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEL1 Analizar e interpretar textos narrativos, considerando:

-tipo de narrador: dentro o fuera del relato, grado de conocimiento
-personajes: formas de expresarse e intenciones

-ambiente fisico y sicoldgico

-diferentes tiempos en el relato

-conflicto

-cultura, costumbres y prejuicios.

Obijetivos de la clase:

- Planificar el cuento a través del dibujo o escritura.

Contenidos:
Conceptuales:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.
- Ortografia

- Vocabulario

Procedurales:

- Planifican el cuento mediante el dibujo o escritura breve, tomando en cuenta la

estructura de inicio, desarrollo y final.

- Textualizacion

Actitudinales:
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- Participacion en la sesion

- Respeto a companeros y docente

Materiales:

- Cuaderno

- Lépices de colores.
- Pizarra

- Plumén

- Guia 6, planificacion.

Agrupacion:

- En parejas.

Actividades:
Inicio o motivacioén:

Docente saluda a los estudiantes y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la
clase en la pizarra y pide a los alumnos que los escriban en su cuaderno. Luego, activa los
conocimientos previos en relacién a la categoria del género policial que eligieron, y
también en cuanto al personaje creado en la sesion anterior, para ello utiliza la cartulina

donde dibujaron y escribieron la biografia del detective.
Desarrollo:

El docente sefiala que para la clase de hoy trabajaran con la pareja que eligieron para la
creacion del cuento. Ademas hoy planificaran el cuento, pensado como una vision
panoramica del cuento. Para lograr este objetivo, deberan dibujarlo o en su defecto escribir
brevemente lo pedido, el docente sefiala que la planificacion debe contener el inicio, el
desarrollo y el final del cuento. Para esto, el docente entrega una guia que correspondera a
la planificacion del cuento (Anexo 16). Finalmente, el docente recuerda que esto es parte
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del proceso, por lo cual es muy importante que entreguen este avance del cuento y

posteriormente lo guarden en su portafolio junto a la pauta.
Cierre:

El docente elige a dos parejas para que muestren sus dibujos o escritura breve, y que relaten
brevemente de qué tratard su cuento, Finalmente, les recuerda que esta planificacion debe ir

en el portafolio para la evaluacion final.

Evaluacion:

- Formativa en el cierre donde se comparte la actividad de desarrollo.
- Sumativa, la planificacion debe ir en el portafolio.

Tareas:

- No hay tareas para la proxima sesion.
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Anexos sesion 7

Anexo 16

GUIA 6 DE LENGUAJE Y COMUNICACION 8° ANO BASICO

OBJETIVO: PLANIFICAR EL CUENTO A TRAVES DEL DIBUJO O DE LA ESCRITURA.

NOMBRE:
FECHA:

INSTRUCCIONES:

EN LOS SIGUIENTES RECUADROS DIBUJA O ESCRIBE BREVEMENTE ACERCA DE COMO SERA TU CUENTO. RECUERDA QUE ESTE DEBE

¢(OMo VA ESE [ [ESPERAR A QUE
(VENTO? 48 [SE TE OCURRA

INICIO
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SESION N° 8

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AE4 Escribir, a partir de un borrador, un texto narrativo coherente (biografias, cartas que

relaten experiencias, cuentos, etc.):

-incorporando un vocabulario preciso y variado
-utilizando las convenciones gramaticales
-utilizando elementos de cohesion (conectores)

-respetando las reglas ortograficas.

Obijetivos de la clase:

- Crear el inicio del cuento policial planificado.

-Evaluar entre pares los borradores, considerado la redaccion, ortografia, e ideas.
Contenidos:

Conceptuales:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.

- Ortografia

- Vocabulario

- Redaccién

Procedurales:

- Textualizacion del borrador de inicio del cuento

- Evaluacion de pares de aspectos formales y semanticos.
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Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a companeros y docente

Materiales:

Cuaderno
- Lapiz

- Plumén

- Pizarra

- Pauta de evaluacion de pares
Agrupacion:

- En parejas

Actividades:
Inicio o motivacioén:

Docente saluda y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la clase en la pizarra 'y
pide a los alumnos que los escriban en su cuaderno. Luego, activa los conocimientos
previos, de acuerdo a lo visto en las sesiones anteriores. Realiza preguntas como: cuéles son
las partes del cuento que se planificaron, cdbmo es el personaje que protagonizard la

antologia.
Desarrollo:

Docente sefiala que en la clase de hoy procederan a escribir el borrador 1 del cuento, para
ello los estudiantes deben juntarse con sus respectivas parejas, para escribir el inicio del
cuento. Ademas, el docente sefiala que habra evaluacién de pares en la clase de hoy,
utilizando para este objetivo una pauta de evaluacion da pares (Anexo 17) que se centrara
en la correccion de la redaccion, ortografia, e ideas que constituyen el inicio del cuento, que

resulten poco entendibles para otra persona, esto a nivel general.
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Los estudiantes proceden a escribir el inicio del cuento, luego de esto el docente detiene la
clase para que los estudiantes se evallen entre ellos, mediante la pauta. Para esto, pide el

inicio del cuento a cada duo y se las entrega a otra pareja.
Cierre:

El docente indica a tres parejas para que presenten los principales errores del borrador del

inicio del cuento, para poder reformularlos de manera grupal.
Evaluacion:

- Formativa en el cierre hay retroalimentacion en funcién de los errores.
- Sumativa, las pautas de evaluacion de pares van en el portafolio

Tareas:

- No hay tareas para la proxima sesion.
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Anexos sesion 8

Anexo 17

LENGUAIJE Y COMUNICACION 8° ANO BASICO
PAUTA DE EVALUACION DE PARES

OBIJETIVOS:
- CREAR EL INICIO DEL CUENTO POLICIAL PLANIFICADO.
-EVALUAR ENTRE PARES LOS BORRADORES, CONSIDERADO LA REDACCION, ORTOGRAFIA, E IDEAS.

NOMBRE DE LOS ESTUDIANTES EVALUADORES:

NOMBRE DE LOS ESTUDIANTES EVALUADOS:

FECHA:

iLo importantes es

aprender j
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Pauta de evaluacion de pares

-Borrador 1 del cuento-

Criterios Logrado Medianamente No Logrado
Logrado

1) EL uso del vocabulario es
adecuado, variado y
entendible.

2) No presenta falta de ortografia
acentual y puntual.

3) Eltexto es comprensible, las
ideas son claras, no requiere
mayor aclaraciones .

Comentarios y sugerencias

A
DE AYUDA g2

BASADA EN UNA
HISTORIA REAL..
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SESION N°9

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AE4 Escribir, a partir de un borrador, un texto narrativo coherente (biografias, cartas que

relaten experiencias, cuentos, etc.):

-incorporando un vocabulario preciso y variado
-utilizando las convenciones gramaticales
-utilizando elementos de cohesidn (conectores)

-respetando las reglas ortograficas.

Obijetivos de la clase:

- Crear el borrador 2 de cuento policial
- Determinar la importancia de las pistas en la construccion del enigma de la novela

policial.
Contenidos:

Conceptuales:

Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.

- Ortografia

- Vocabulario

- Redaccién

Procedurales:

- Textualizan el borrador 2 correspondiente al desarrollo del cuento
- Determinan la importancia de las pistas para la evolucién del cuento.

- Evaluar entre pares los borradores, considerado la redaccidn, ortografia, e ideas.

125



Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a comparieros y docente

Materiales:

Cuaderno
- Lépices

- Caja

- Plumédn

- Pizarra

- Pauta de evaluacion de pares

Agrupacion:

- En parejas

Redaccién de la sesién:

Inicio o motivacioén:

Docente saluda y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la clase en la pizarra 'y
pide a los alumnos que los escriban en su cuaderno. Luego, activa los conocimientos
previos, preguntando a los estudiantes lo visto en la sesion anterior. Las preguntas apuntan
al inicio del cuento, al personaje protagonista y a los errores que detectaron en la revisién

del borrador 1, a nivel de textualizacién y también en cuento a la tematica.
Desarrollo:

El docente sefiala que procederan a escribir el borrador 2 del cuento, donde las pistas para
construir el enigma resultan fundamentales en la novela policial. Por lo cual deben pensar
bien qué pistas utilizaran para descubrir el enigma, también sugiere que en esta parte del

cuento, den un giro inesperado en las acciones de los protagonistas o de las mismas pistas,
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para ello el docente entrega frases como: “Y el Gnico que sabia la verdad desaparecio
misteriosamente” o “la pista hallada era de otro crimen ocurrido en el mismo lugar”.
Ademas, el docente entrega la evaluacion de pares (Anexol8) que usaran para evaluar el
borrador 2. Seguidamente, los estudiantes textualizan el borrador del desarrollo del cuento,
y el docente deja unos minutos finales para pedir este borrador y los coloca en una caja,
luego los mezcla con el fin de que otros estudiantes elijan otro cuento y prosigan con la

escritura, es este caso con el final del cuento.
Cierre:

El docente retoma la clase a través de los objetivos, realizando preguntas dirigidas con
respecto a las pistas construidas para resolver el enigma, de la misma manera pregunta cuél

fue el giro que le dieron a su cuento.

Evaluacién:

- Formativa, en el cierre evalla la actividad de desarrollo

- Sumativa, la pauta de evaluacion de pares va en el portafolio.
Tareas:

- No hay tareas para la proxima sesion.
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Anexos sesion 9

Anexo 18

LENGUAIJE Y COMUNICACION 8° ANO BASICO
PAUTA DE EVALUACION DE PARES

OBIETIVOS:
- TEXTUALIZAN EL BORRADOR 2 CORRESPONDIENTE AL DESARROLLO DEL CUENTO
- DETERMINAN LA IMPORTANCIA DE LAS PISTAS PARA LA EVOLUCION DEL CUENTO.

NOMBRE DE LOS ESTUDIANTES EVALUADORES:

NOMBRE DE LOS ESTUDIANTES EVALUADOS:

FECHA:

Pauta de evaluacién de pares

-Borrador 2 del cuento-

Criterios Logrado Medianamente
Logrado

No Logrado

1) EL uso del vocabulario es
adecuado, variado y
entendible.

2) No presenta falta de ortografia
acentual y puntual.

3) El texto es comprensible, las
ideas son claras, no requiere
mayor aclaraciones.
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Comentarios y sugerencias
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SESION N° 10

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AE4 Escribir, a partir de un borrador, un texto narrativo coherente (biografias, cartas que

relaten experiencias, cuentos, etc.):

-incorporando un vocabulario preciso y variado
-utilizando las convenciones gramaticales
-utilizando elementos de cohesion (conectores)

-respetando las reglas ortograficas.

Obijetivos de la clase:

- Crear el tercer y final borrador cuento.

- Determinar la funcion de los finales en los cuentos.

- Evaluar entre pares los borradores, considerado la redaccion, ortografia, e ideas.
Contenidos:

Conceptuales:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.

- Ortografia

- Vocabulario

- Redaccién

Procedurales:

- Textualizacion del borrador 3

- Determinan cuél es la importancia del final del cuento y su funcion dentro de este.
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Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a compaferos y docente

Materiales:

- Cuaderno
- Lépices
- Plumon
- Pizarra

- Pauta de evaluacion

Agrupacion:

- En parejas

Actividades:
Inicio o motivacioén:

Docente saluda a los estudiantes y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la
clase en la pizarra y pide a los alumnos que los escriban en su cuaderno. Luego, activa los
conocimientos previos, preguntando a los estudiantes si se les suena esta frase: “Y colorin
colorado este cuento ha terminado”, luego pregunta a los estudiantes si todos los finales de
los cuentos o novelas son iguales, y si recuerdan finales conocidos. El docente va anotando

en la pizarra lo que los estudiantes sefialan de los finales.
Desarrollo:

A continuacion el docente muestra un power point (Anexo 19) donde se muestra el final
abierto y el final cerrado y cual es su funcion dentro del relato. Posteriormente realiza

preguntas en al power point presentado: ¢cual es el final abierto? ;qué sucede cuando el
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cuento termina asi? o ¢cual es el final cerrado? ¢cual es su propoésito?. Luego de esto, el
docente entrega la pauta de evaluacion de pares (Anexo 20) para el borrador 3 y sefiala que
procederdn a textualizar el final de su cuento. El docente va monitoreando el trabajo,

sugiere ideas y corrige algunos errores.
Cierre:

El docente pide a un estudiante que lea el final de su cuento, para luego sugerir algunos
cambios o resaltar alguna accién en conjunto con el curso. Finalmente sefiala que para la
siguiente clase deben traer todos los borradores corregidos para proceder al traspaso del

cuento del papel a un procesador de textos.

Evaluacion:

- Formativa en el cierre se evalua y retroalimenta

- Sumativa, la evaluacion de pares debe estar incluida en el portafolio
Tareas:

Corregir los errores del cuento
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Anexos sesiéon 10

Anexo 19

Tipos de final

Lenguaje y Comunicacién
8° ano bdsico

Tipos de finales

o Una narracion puede tener dos tipos de
finales:

> Abierto
> Cerrado
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Ablerto

o Final abierto: el narrador presenta una
nueva accion, la gue no es la esperada
por el lector y obliga a éste a esforzar su
imaginacién para completar el final

o Por ejemplo: el cuento Final de juego, de
Julio Cortazar,

o Narracion con final abierto El lector debe
interpretar.

o El final plantea una relacién entre el titulo
(Final de juego) del cuento y el fin de la
historia, y deja sin resolver el conflicto.
Requiere de la colaboracion del lector
para dilucidar la interpretacion de la
totalidad de la historia.

134



o “(...) cormimos al mismo tiempo a sostener a Leticia
que estaba con los ojos cerrados y grandes
lagrimones por toda la cara. Nos rechazo sin enojo,
pero la ayudamos a esconder las alhajas en el bolsillo,
y se fue sola a casa mientras guarddbamos por Ultima
vez los ornamentos en su caja. Casi sabiamos lo que
iba a suceder, pero lo mismo al ofro dia fuimos las dos
a los sauces, después que tia Ruth nos exigio silencio
absoluto para no molestar a Leticia que estaba
dolorida y gqueria dormir. Cuando llegd el tren vimos
sin ninguna sorpresa la tercera ventanilla vacia, y
mientras nos sonreiamos entre aliviadas y furiosas,
imaginamos a Ariel viajando del otfro lado del coche,
quieto en su asiento, mirando hacia el rio con sus 0jos
grises.”

Cerrado

o Final cerrado: el conflicto planteado se
resuelve.

o Por ejemplo: La bella durmiente

135



o Narraciéon con final cerrado El personaje Chino
Pérez resuelve el conflicto en el desenlace.

o "Chino Pérez no erraba nunca un tiro. A veinte
meftros de distancia mataba una nutria con un
tiro en el ojo, para no perforar el cuero.
Paciencia, hermano. Alzd el winchester,
despacio, muy despacio. Las miras se clavaron
en el semblante taciturno del mayordomo,
vacilaron un instante, después siguieron subiendo
por el brufAido esqueleto del molino. La rueda dio
media vuelta mds y se detuvo chirriando,
dejando a Renato vertical, de pie en lo alto,
suspendido vy solo, con los ojos azules exftraviados.
Chino Pérez apretd el gatillo.”

Los nutrieros de Rodolfo Walsh

PREGUNTAS:

o 3Cual es la diferencia entre final abierto y
cerrado?

o 3Cudl es el propdsito del final abierto?

o 3Cudl es el propdsito del final cerrado?
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Anexo 20

LENGUAIJE Y COMUNICACION 8° ANO BASICO
PAUTA DE EVALUACION DE PARES

OBJETIVOS:

- CREAR EL TERCER Y FINAL BORRADOR 3 DEL CUENTO.

- DETERMINAR LA FUNCION DE LOS FINALES EN LOS CUENTOS.

- EVALUAR ENTRE PARES LOS BORRADORES, CONSIDERADO LA REDACCION, ORTOGRAFIA, E IDEAS.

NOMBRE DE LOS ESTUDIANTES EVALUADORES:

NOMBRE DE LOS ESTUDIANTES EVALUADOS:

FECHA:

Pauta de evaluacién de pares

-Borrador 3 del cuento-

Criterios Logrado Medianamente
Logrado

No Logrado

4) EL uso del vocabulario es
adecuado, variado y
entendible.

5) No presenta falta de ortografia
acentual y puntual.

6) El texto es comprensible, las
ideas son claras, no requiere
mayor aclaraciones.




Comentarios y sugerencias

LISTO... AHORA A
BUSCAR UNA EDITORJAL.
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SESION N° 11

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AE4 Escribir, a partir de un borrador, un texto narrativo coherente (biografias, cartas que

relaten experiencias, cuentos, etc.):

-incorporando un vocabulario preciso y variado
-utilizando las convenciones gramaticales
-utilizando elementos de cohesion (conectores)

-respetando las reglas ortograficas.

Obijetivos de la clase:

- Corregir los borradores y traspasar a procesador de textos

- Establecer recursos paratextuales para enfatizar los posibles sentidos de los textos.
Contenidos:
Conceptuales:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.

- Ortografia

- Vocabulario

- Redaccién

Procedurales:

- Corrigen y textualizan digitalmente el cuento.

- llustran sus cuentos con iméagenes alusivas a la tematica.

Actitudinales:
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- Participacion en la sesion

- Respeto a companeros y docente

Materiales:

- Cuaderno
- Lépices
- Plumén
- Pizarra

- Sala de computacion

Agrupacién:

- En parejas

Redaccién de la sesién:

Inicio o motivacioén:

Docente saluda a los estudiantes y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la
clase en la pizarra y pide a los alumnos que los escriban en su cuaderno. Luego, activa los
conocimientos previos en relacion a los tipos de finales, realiza preguntas como ¢cuéles son
los tipos de finales? ¢cudl es el propdsito de cada uno?. El docente sefiala que iran a la sala
de computacion para textualizar completo el cuento e ilustrarlo. Para ello, deben llevar las

tres partes del cuento que estan en sus carpetas.
Desarrollo:

El docente sefiala que trabajaran en pareja, luego solicita que enciendan los computadores
y abran un procesador de textos de la misma manera sefiala que abran una pagina web para
extraer imagenes para ilustrar el cuento, luego de que los estudiantes seleccionan las
imagenes en relacion a la tematica del cuento, el docente explica que los elementos
paratextuales son fundamentales para entender el sentido del cuento. Para esto da un

ejemplo previamente creado. (Anexo 21)
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Seguido a ello, el docente pide que traspasen del papel al procesador de textos el cuento,
poniendo énfasis en las correcciones: ortografia, vocabulario, redaccion. También pide que
coloquen las imégenes que han seleccionado para sus cuentos. El docente guia la actividad
pasando por los puestos de los estudiantes, sugiriendo algunas ideas y resolviendo dudas. El
docente solicita a los estudiantes que envien los cuentos a un correo electronico que creara

para este fin, para luego revisarlos e imprimirlos juntos.
Cierre:

El docente retoma los objetivos y pregunta por lo aprendido hoy, cuales fueron los errores
mas frecuentes cuando corrigieron sus textos, y cual es la funcion de los elementos
paratextuales. Finalmente sefiala que deben pensar un nombre para la antologia y ademas

sefiala que deben traer algin elemento que haga referencia a su cuento.

Evaluacion:

- Formativa en el cierre evalla lo aprendido

Tareas:

- Pensar en un nombre para la antologia.
- Buscar elemento referente al cuento

142



Anexos sesion 11

Anexo 21

E JEFPLO:

“
KC/ﬁno ﬁrez no erraba nunca un tiro. % veinte metros de distancia mataba una nutria con un tiro en ef (3]'0, para ne

Joeyfzvrar ef cuero. gs;lcz'encia, Fermanec. %fzo’ ef winchester, c[égaacio, muy t/égaacz'o. Ia& miras se clavaron en ef

semblante taciturnoe del mayorc&vmo, vacifaron un instante, tﬁagaué& siguieron subiendo por ef brudiido eJquefeto def

meline. Ia rueda dio media vuelta mis y se detuve chirriando, c[éjant&v a Renato vertical, de Jaz’e en Jo alto, Jugaent[id& Y
solo, con Jos ojo;l azules extraviades. Ghino g%rez tgoreto’ ef jatz'ffo / ”IOJ nutrieros - cﬁgt&?&% mﬁf/;

TAMANO DE LETRA
COLOR

FUENTE

N

@

LA IMAGEN ACOMPANA AL
TEXTO, EXPLICANDOLO.

¢ Se entiende la letra del
ejemplo?

¢ Es apropiado ese color?

¢La imagen tiene relacion
con el fragmento del
cuento?
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SESION N°12

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEQ Utilizar en sus intervenciones orales recursos no verbales y paraverbales, y un registro

de habla adecuado a la audiencia y a la situacion comunicativa.
Realizan exposiciones o participan en dialogos en los que:

- adoptan una postura erguida

- adecuan el volumen de la voz y la entonacion segun el contenido que exponen

- enfatizan las ideas mediante pausas, gestos, miradas, etc.

- emplean un registro formal o informal de acuerdo con la situacién comunicativa y con sus

interlocutores.

Conjugan correctamente los verbos regulares e irregulares.

Obijetivos de la clase:

- Evaluar los diversos modos de representar lo policial en la narrativa
- Exponer los diversos cuentos a lectores escolares.
Contenidos:

Conceptuales:

Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.

- Ortografia

- Vocabulario

- Redaccion

- Lenguaje verbal y paraverbal

- Registro de habla
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Procedurales:

- Exponen oralmente sus cuentos a sus pares.

Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a companeros y docente

Materiales:

- Cuentos realizados

Agrupacién:

- En pareja exponen sus cuentos

Actividades:
Inicio o motivacioén:

Docente saluda y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la clase en la pizarra y
pide a los alumnos que los escriban en su cuaderno. Luego, activa los conocimientos

previos, preguntando a los estudiantes lo visto en la sesion anterior.
Desarrollo:

El docente pregunta si pensaron en el nombre para la antologia, pide que den opciones y
realiza una votacion. Posteriormente el docente sefiala que en la sesion de hoy leeran sus
cuentos e iran exponerlos en otros cursos y que los elementos que hacer referencia a sus
cuentos los deberan ocupar para motivar a los auditores. Luego, de haber leido los cuentos

en los otros cursos, el docente solicta que vuelvan a la sala para finalizar la actividad.
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Cierre:

El docente retne a los estudiantes en un semi-circulo y pregunta como fue la experiencia de
leer los cuentos, si hubo algin inconveniente, cdmo se sintieron en este proceso de
escritura, cuales fueron las principales dificultades. Finalmente, de qué manera se

relacionan con este género literario, harian este proceso con otro género, con cual seria.

Evaluacion:

- Formativa se evalua le lectura de los cuentos para otrs comparieros.

Tareas:

- Traer la carpeta con todos los borradores y la pauta de evaluacion.
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SESION N° 13

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEQ Utilizar en sus intervenciones orales recursos no verbales y paraverbales, y un registro

de habla adecuado a la audiencia y a la situacion comunicativa.
Realizan exposiciones o participan en dialogos en los que:

- adoptan una postura erguida

- adecuan el volumen de la voz y la entonacion segun el contenido que exponen

- enfatizan las ideas mediante pausas, gestos, miradas, etc.

- emplean un registro formal o informal de acuerdo con la situacion comunicativa y con sus

interlocutores.

Conjugan correctamente los verbos regulares e irregulares.

Obijetivos de la clase:

- Evaluar el desarrollo del ejercicio, sobre todo el producto final: el cuento policial.

Contenidos:

- Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.

- Ortografia

- Vocabulario

- Redaccion

- Lenguaje verbal y paraverbal

- Registro de habla

Procedurales:

147



- Evaluan el desarrollo del ejercicio, considerando el producto final: cuento policial.
Actitudinales:

- Participacion en la sesion

- Respeto a compafieros y docente

Materiales:

Cuentos

Portafolio

Plumoén

Pizarra

Agrupacion:

- En parejas

Actividades:
Inicio o motivacioén:

Docente saluda y pasa lista. Posteriormente, escribe los objetivos de la clase en la pizarra 'y
pide a los alumnos que los escriban en su cuaderno. Luego, activa los conocimientos
previos, preguntando a los estudiantes lo visto en la unidad y realizando un cuadro en la

pizarra donde determinen las caracteristicas de la novel policial y sus subgéneros.
Desarrollo:

El docente sefiala que en esta clase final, pedird por pareja todos los borradores, grillas y
actividades en la carpeta. Quienes contengan todas las actividades del proceso de la

creacion del cuento, obtendran un siete. De no ser asi, la nota ira bajando. *

Ademas esta clase se enfocara en crear el material para el dia de la presentacion del libro,

en el dia del libro realizado por el establecimiento escolar. Este material consistird en hacer
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pistas para ir colocandolas en el colegio una semana antes de la presentacion con el fin de

llamar la atencién de la comunidad escolar.
Cierre:

El profesor, muestra y entrega impresa a cada uno de los estudiantes la antologia creada por
ellos. Los estudiantes revisan y evallan qué elementos son interesantes y qué se podria

mejorar.
Evaluacion:

- Formativa evaltan el desarrollo del ejercicio y el producto final

- Sumativa, se evalua el portafolio.

Tareas:

- No hay tareas para la proxima sesion.
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SESION N° 14

Aprendizajes esperados (MINEDUC):

AEQ Utilizar en sus intervenciones orales recursos no verbales y paraverbales, y un registro

de habla adecuado a la audiencia y a la situacion comunicativa.
Realizan exposiciones o participan en dialogos en los que:

- adoptan una postura erguida

- adecuan el volumen de la voz y la entonacion segun el contenido que exponen

- enfatizan las ideas mediante pausas, gestos, miradas, etc.

- emplean un registro formal o informal de acuerdo con la situacién comunicativa y con sus

interlocutores.

Conjugan correctamente los verbos regulares e irregulares.

Obijetivos de la clase:

- Evaluar el proceso de desarrollo de la antologia

- Exponer los cuentos oralmente a la comunidad escolar
Contenidos:

Conceptuales:

Elementos del cuento: personajes, ambiente, tema, tiempo.
- Caracteristicas de los subgéneros de la novela policial.

- Ortografia

- Vocabulario

- Redaccion

- Lenguaje verbal y paraverbal

- Registro de habla
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Procedurales:

- Desarrollo de la oralidad

Actitudinales:

- Participacion en la actividad
- Respeto a comparieros y docente

- Valoracion del trabajo en equipo.

Materiales:

- Pistas
- Antologia
- Mesa

- Mantel y elementos decorativos
Agrupacién:
- Todo el curso.
Actividades:
Inicio 0 Motivacion

Esta sesion estara enfocada en el dia del libro, en el cual el curso 8° afio basico presentaré a
la comunidad escolar la antologia creada por ellos. Para ello, los estudiantes y el docente
prepararan un escenario donde puedan exponer sus libros. Cabe recordar como se sefiala en
sesiones anteriores, dias antes de la presentacion los estudiantes van dejando pistas para que

la comunidad escolar participe de esta actividad.
Desarrollo:

Los estudiantes durante este dia dedicado al libro, exponen su antologia y cuentos, donde

relatan la tematica, como fue la experiencia de escribir, crear el personaje, ilustrar los
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cuentos, cuéles fueron sus dificultades. De esta manera, comparten con comparieros de

otros cursos y diferentes personas de la comunidad escolar acerca de la escritura creativa.

Cierre:

El docente felicita a los estudiantes por su trabajo y por la disposicién de aprender. Y lo

motiva a seguir en el camino de la lectura y escritura creativa.

Evaluacion:

- Formativa se evalUa a actividad como proceso

- Sumativa, se evalua la participacién en la actividad.

Tareas:

- No hay tareas para la proxima sesion.
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