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PROLOGO

Esta carpeta es fruto de los estudios realizados en el Taller de Titulacion en el Ultimo afio de permanencia del alumno en la Escuela. Re-
coge, por una parte, las experiencias creativas de las Travesias por el continente americano y los proyectos en la ciudad realizados en
el curso de sus cinco afios de estudio en la Escuela y, por otra, se los presenta renovadamente cual proposicion del acto y la forma de
un proyecto de obra que viene a abrir su destinacion en el oficio.

Daniela Jiménez manifiesta, a través del proyecto de un museo del oficio del mimbre, el acto de destinacion del pueblo de Chimbarongo.

La obra es celebracion en un atrio de la nada al interior del puebloy, a la vez, al interior del edificio que se envuelve entorno al contemplar,
al recorrer y al permanecer del artesano, del visitante y del residente.

Isabel Margarita Reyes Nettle






O PUBLICO

® Enla primeray segunda etapa, se estudia los “espacios publicos” en co-

® mun, enfocado a las plazas de Valparaiso, generando la nueva plaza de

® |la pendiente a la altura de Av. Alemania, creando un corddn de plazas,

e logrando llevar la itinerancia de las plazas del plan a las del cerro.
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La Plaza
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REVALORACION DE LAS ETAPAS

En la primera etapa se rescata el habitar en la pen-
diente.

Lo que se proyecta es una plaza de traspasos
abalconados. Una pausa de estar y traspasar, de-
tenerse y avanzar, generando distingos de Iejanias
y proximidades trayendo el acontecer de la plaza
del plan a la plaza del cerro.

Esta plaza consta de un paradero y balcones tras-
pasables, creando terrazas en la pendiente.

Se tiene asi, un reconocimiento de la rada de Val-
paraiso, estando a una altura significativa en la
pendiente.

En la segunda etapa, el proyecto consiste en hacer
un muelle en el lugar de travesia, en Puerto Gua-
dal. Es un muelle con distintos suelos. Suelos que
se van acercando a la altura del lago volviéndose
un solo horizonte, asi van conformando quiebres
que se vuelven continuos al llegar al lago.

Lo rescatable es que se genera un traslape de pla-

taformas de madera, ganando terreno al lago.



Plaza de |la Pendiente
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Ubicacion: Cerro El Vergel, Valparaiso.
Taller: Etapa 1

Acto: Atravesar abalconado

TRAMO CALLE EL VERGEL
Limite y borde

Limite: el limite de la calle El Vergel parte desde la conexion i
que tiene con Av. Alemania hasta la interseccion con la calle L) ks
Cuarta, ya que en el Vergel existe dos tipos de habitares, e :
porque el sector se particiona por el paso de la Av. Alema- X
nia, dejando el vergel segregado. Al estar situados en la |
calle Cuarta con Vergel hacia arriba, el habitar es mucho =47

mas fluido que el Vergel de abajo. o e T

Borde: El borde se extiende hacia el Cerro La Virgen, al nor- g g',-". el

te comienza por la Av. Alemania, al sur llega hasta la calle __},n_' '

Cuarta, al este, por la calle Las Quitas y por el Oeste, la 1l

interseccion de Av. Alemania con Av. Francia. S

¢Como hacer que este sector logre aplazarse sin perder su Los arboles van conformando los patios interiores creando re-
continuidad? El lugar tiene que ser un sitio donde el Vergel corridos hacia un centro luminoso.

Alto tenga un vinculo con el Vergel bajo.

- . i F 4 ." S

Tanto las plazas del plan como las plazas de la il i ! = L 4 }r
pendiente existe un flujo determinado, ero con Y ¢ “_"{_" ;” \“ ,/? \ '.li g 1
distintas frecuencias. . | i 21

Plaza con mayor flujo de aconteceres por estar mas proxima a Av. Alemania formando
parte de ella.



PLAZA VICTORIA

PLAZA O"HIGGINS

PARQUE ITALIA

Suerte de estar aplazando la ciudad.

Equivalencia entre lo alto y lo ancho que le da al habitante la presencia de habitar el lugar, teniendo presente
al plan en lo lejano.

Se retrasa la zona del paso entre cerro y cerro

Las plazas de la pendiente se manifiestan en el retiro.

PLAZA VICTORIA

El acontecer de los habitantes hacen de la plaza un espacio mas amplio. La pileta forma un centro ordenador
de recorridos entre verticales.

Cada uno de los paseos lleva hacia el centro.

Existe un tramo a partir del borde.

PLAZA O"HIGGINS

Desde el centro de la plaza se pueden divisar los diferentes actuares de los habitantes que forman una vision
general del espacio.

El tramo se define por la transparencia que se da. Existe una unién visual entre en interior de la plaza con el
exterior, de su alrededor inmediato.

PLAZA O"HIGGINS

Desde el centro de la plaza se pueden divisar los diferentes actuares de los habitantes que forman una vision
general del espacio.

El tramo se define por la transparencia que se da. Existe una unién visual entre en interior de la plaza con el
exterior, de su alrededor inmediato.

Estas plazas tienen un recorrido que lleva a un centro ordenador:

PLAZA VICTORIA ———— la pileta
PLAZA O"HIGGINS ——————— el monumento de O"Higgins
PARQUE ITALIA ——————— patios interiores

A distintas horas ocurren diferentes situaciones. Por ejemplo en la mafiana la gente pasa acelerada donde
la plaza es un lugar de paso. En la tarde el paso es méas relajado, mas lento, donde la plaza es un lugar para
descansar.

La plaza también es un punto de encuentro, nifios jugando, ancianos jugando ajedrez, etc.

Hay lugares que lo hacen ser méas publicos y otros mas privados, todo esto dependiendo del lugar donde
estamos dentro de la plaza.
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AMEREIDA

NOTA 35

Los mayas cada 9 afos destruian los frisos y
cada vez aumentaba la destruccion que luego
se volvia a construir. La trascendencia es el
tiempo de estar en obra, el estar trabajando.

NOTA 46

La hermosura cuesta menos que la ruta. Dificil
aprenderla.

Se piensa que todo lo que se hace es basado
en la belleza.

Hay algo mas importante que la belleza, algo
que da lo mismo como quede la obra, si lindo
o feo.

En la travesia ocurre el desprendimiento, por-
que hacemos un regalo, el desprendimiento de
la obra que hemos hecho. Cuando la travesia
se vuelve rutinaria se dejara de hacer al igual
que el amor. El ritmo que quisiéramos es el co-
mienzo del fin.

NOTA 26

El amor a la adversidad, no para de mostrar las
capacidades, si no que es algo mas profundo,
porque no se esta conquistando un reconoci-
miento.

La pobreza ensefia que la riqueza es la senci-
llez, la humildad, la adversidad a su vez ensena
la generosidad.

Poseer pocas cosas nos ensefian cuales no lo
son.

El saludo es un encuentro.

Rendir homenaje al lugar de travesia.

Todo esto nos ensefia San Francisco de Asfs.
Vida, trabajo y estudio. La palabra cuando es
dicha, es voz y sigue siendo transparente.

Limite y borde

Valparaiso
Orilla entre artificio y naturaleza
El entre es una primera justeza

Y

L] L]
Plazn Puzy
vidota Trelia

Primeras plazas
“Nacidas en conjunto con la orilla ciudad”

5
Tlaza,

Valparaiso

Sin centro, sin Unico.

Valparaiso

Ciudad contenida

Contenida=se est4, se sostiene en ella



Plazas de la pendiente nacidas entre el artificio y la naturaleza.

TS - Mateinde Aqg
Prdamo ARG Jdlaul

L-
[N \Jm\annfm w_vc\tui.do

Orilla fundacional
“Entre” artificio y Naturaleza

Relacion

Ciudad -- Territorio
Obra ——— - Sitio
Vereda — Arbol

AFIRMACIONES Y RELACIONES

Extension y mar, relacion que vincula estrechamente a la Avenida Alemania del PLAN.
La extension y el mar del plan fueron llevados hacia los cerros por medio de la vista.

La altitud donde se encuentra Av. Alemania hace que el mar se vea en su totalidad, donde el habitante transporta la
vista més alla del horizonte préximo.

El acontecer del plan fue llevado a los cerros a través de las calles puentes que van conectando al plan con Av.
Alemania. Esta avenida pareciera que no tuviera fin, porque cruza longitudinalmente los cerros de Valparaiso, sigue
su continuidad bordeando los cerros conformando plazas como estaciones del descanso. Es un avanzar por lo
extendido.

15
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El lugar elegido fue pensado para los nifios, ya que cerca del sitio
hay un colegio. Lo que se busca es generar un aplazar guiador de
aconteceres. Lo fundamental es la pendiente, donde sera una plaza
abalconada y lo que se quiere es que la pendiente no sea un retiro
sino un estar.

La relacion existente es con respecto a los aconteceres y a la inclina-
cion de la pendiente.

Av. Alemania
Entre el Mar y los Cerros

Av. Alemania se construyo para la extension de Valparaiso. Pero ;como
llevar los encantos de Valparaiso hacia los cerros?, jcémo invertir en
los cerros sin perder su esencia?.

Para responder a estas interrogantes fue necesario recorrer Av. Alema-
nia en su totalidad.

Esta avenida se extiende por casi todo Valparaiso cruzando varios ce-
rros.

También para no perder la naturaleza maxima que tiene Valparaiso
que es el mar, en su longitud se encuentran calles que conectan la Av.
Alemania con el plan, asi el horizonte se acerca a la vista.

Av. Alemania en su extension va dibujando la forma de los cerros, es
por eso que se dice que en los cerros se pierde la relacion artificio-
naturaleza, haciéndose presente la naturaleza ante lo artificial.

La relacion a la que se llega es por medio de lo dicho en clase y reco-
rriendo por completo la Av. Alemania.

La relacion es:

Extension—Mar

La Av. Alemania se entiende practicamente por todo Valparaiso abar-
cando la mayor parte del mar al igual que el plan.

Ademas la extension de Av. Alemania es muy particular empezando
por su nombre porque las avenidas en general son rectas, pero esta
avenida adopta ese nombre por su longitud. Y el mar cumple una im-
portante funciéon y es que al estar en la pendiente, se puede contem-
plar en su totalidad.

PERFIL DEL LUGAR

/\/



Muros que dirigen el transitar y orientan la mirada hacia el ho-

rizonte.

Estando en la pendiente, momento del descanso en el estar, pero siempre fijando la mirada hacia el mar.

o

= — =
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ESQUEMA DE LA PLAZA DE LA PENDIENTE

———

Primer descanso de la plaza en plano.
Muro que va hundiéndose dejando aparecer el horizonte del mar.

Balcon que propicia una mayor visibilidad del horizonte del mar.

17
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Plaza Muelle

Guadal se ubica en un borde particular, un translago que ain no asume. Contiene
un mar interior (plaza de agua) con su borde, asi nace de su borde singular.

Testimonio de borde, de su origen, es el muelle.
Dar forma al borde contenido que tiene Guadal.
No existe continuidad en su extension.

Lograr la continuidad de la peninsula para reemplazar el borde.

Lo que se propone es generar un centro luminoso en el borde del lago a modo
de parque transitable, con un muelle para los pescadores, circulaciones que se
entrecruzan con ciertos desniveles que se van traslapando a medida que se va
llegando al borde.

Ubicacién: Puerto Guadal, Region de , Chile.
Taller: 2° Etapa

Acto: Traspaso en el borde sostenido

Extension que deja un vacio central que ilumina

lo inmediato.




Vista del pueblo en su totalidad, cerros y montafias dan cobijo al lugar, donde las casas se sitlan a las faldas de los cerros.

Extension que se expresa por distingos de horizontes, conformando una continuidad envolvente.

21
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= —. Desniveles generadores de horizontes superpuestos.
= Vista sostenida en la continuidad de los desniveles traslapados

Muelle que se extiende a la amplitud del lugar, desbordandose en su borde.

A DO N TN N
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Rescate visual del lago.
Vinculo lago-tierra generan el circular continuo.
Suerte de transparencia en el horizonte perfilado.

Vinculo que se genera entre la calle y la nueva plaza.
Hrizonte continuo que se fragmenta hacia la lejania.
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LO PROPIO

da:

En tercera etapa se estudia “la casa”, donde el habitante permanece en
un estado de dominio y co-dominio, donde en el dominio se da o propio
y en el co-dominio, el habitante es parte de la vecindad.

Dominio de la vivienda y Co-dominio del barrio.

IVIEN

LaV
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REVALORACION DE LAS ETAPAS

En la tercera etapa, se proyecta una casa para
cuatro personas de clase media. La casa consta
de 70 mts2. Y tiene un valor significativo en el li-
ving, se habita en el giro direccionado al estar en
asomo al horizonte.

La luz entra fragmentada por unas celosfas que se
situan en el techo, generando distingos de claros y
oscuros en el pasillo hacia los dormitorios.

Se tiene un solo ambiente de lo publico (living, co-
medor), dentro de la casa y lo privado se da en un
tono mas intimo.

En cuanto a la luz se trata de introducir la luz na-
tural a la casa, como un modo de habitar la luz.
Como una especie de lucarna.
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Casa del
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CASO ARQUITECTONICO

El caso arquitectonico trata de una familia conformada por don Manuel Arancibia
de 40 afios, es obrero de la construccion.

Su esposa Mercedes Lira de 35 afios, es duefia de casa y sus hijos, Natalia, Pa-
bloy Karla de 11, 6 y 4 afios respectivamente, ellos van a la escuela.

La familia vive de allegada en la casa de la madre de Mercedes desde hace 11
afios y quieren independizarse como familia y construir su casa al lado de la casa
que viven actualmente, esto porque a los nifios les queda practicamente cerca de
la escuela, también porque prefieren y privilegian la vista hacia el mar, ademas
de la tranquilidad del lugar.

La casa a construir consistiria en:
Living-comedor

Cocina

Barfio

Tres habitaciones

Iro

o o © © © © 0 0 0 0 0000000000000 0000 0000000000000 0000000000000 000000000000 0000 o

Ubicacion: Calle Villagra, Cerro El Litre, Valparaiso.
Taller: 3° Etapa

Acto: Giro en el borde circulante

LUGAR DEL TERRENO



Estrechez en altura que limita el cuerpo, generando un cobijo envolvente Casas que se acomodan al borde del cerro marcando un sendero que direcciona el caminar.

Las casas encimadas generan una superposicion visual en la estrechez de la pendiente

conformando senderos transitables en donde solo la huella llega. rﬂ\}\_\
5 == - ™ H

Estrechez que genera el apego al borde conformando un arraigo hacia el cerro creando un
Superposicion de casas que genera el aparecer de perfiles sostenidos en la extension elevada. frente.

31



CROQUIS DE OBRA HABITADA

EL HABITAR DE LA CASA

El proyecto de la casa conforma su interior con el giro. Esta obra se
llama ENVOLVENCIA EN EL BORDE CIRCULANTE, construyendo
asi el giro en el borde generando una suerte de cobijo envolvente.
La obra consta de tres dormitorios, los cuales uno es matrimonial,
y los dormitorios siguientes son del mismo tamario para los hijos .
Los dormitorios estan alineados construyendo la extension de la
casa en el borde.

Siguiendo con el recorrido se encuentra el bafo, luego se des-
ciende por una escalera al living-comedor, que genera distintos
ambientes al estar en el borde circulante, este nuevo ambiente que
se da al interior de la casa esta conectado por dos partes, una que
es un pasillo continuo en desnivel, que se acerca al living y por el
otro lado hay una escalera que esté por el lado del comedor vy la
cocina. Este circular en el interior de la casa genera un recorrido
envolvente en giro; giro que se da principalmente por el borde.
Luego se llega a la cocina que es un conector del interior hacia el
exterior de la casa que da al patio.

La casa en si no tiene revés, quiere decir que no queda ni un muro
ciego. Sus ventanas van en concordancia con el terreno haciendo
de esta casa una obra dinamica en circulacion con el borde.

La entrada genera un cobijo envolvente, construyendo el
transitar bordeante.

/

Continuidad en el borde que transparenta la vista creando una
simultaneidad de aconteceres en el espacio



MAQUETA DE UBICACION

LI

Mg

ESQUEMA DE UBICACION

SUELO DE LA OBRA (300 mt2)

La partida del suelo es generar pasillos en desniveles que dirijan el
transitar, con un giro circulante que va desde lo publico a lo privado
de la casa. Estos pasillos construyen el borde de la casa creando
un cobijo envolvente.

Al centro de estos pasillos conectores, hay espacio dedicado a la
vegetacion en donde se conforma un antejardin para la casa, este
antejardin hace que la casa se prolongue, se extienda por medio
del borde que circula.

Los desniveles en estos pasillos crean distintos traspasos que
acercan cada vez mas a lo privado, conformando la totalidad con-
tinua, esto hace aparecer el giro, que es ir y volver.

LA CASA (70MT2)

La primera partida de la casa es generar el cobijo envolvente en
el borde. Como lograr esto: creando una continuidad, para que el
acto se de en el borde.

El traspaso de un lugar a otro dentro de la casa es totalmente con-
tinuo, haciendo que el acontecer de la casa se de en un ambiente.
Creando la continuidad, se conforma un circular que cobija, en
donde se construye la envolvencia en el borde que llega a un des-
nivel apareciendo el modo de habitar el borde.

Todas las estancias de uso propio de la vida familiar y los dormito-
rios tienen conexion con el pasillo principal que conecta el exterior
con el interior, conformando una continuidad publico-privado que
llega al patio.

Las habitaciones se encuentran en el borde de la casa construyen-
do la permanencia en el cobijo del borde.

En el living-comedir se ha creado un clima que estimula la informa-
lidad dada por la simultaneidad de aconteceres.

La vivienda esta concebida como un escenario para la vida diaria,
asi en la totalidad de la casa se logra el habitar en el cobijo envol-
vente del borde.

33
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LA VECINDAD

D
O
DO

En la cuarta, quinta y sexta etapa; se estudia “la sede”, lo en comun den-
tro de un radio Barrial apareciendo asi dos tipos de proyectos:

1.— La sede vecinal

2.-- El museo

El habitante queda integrado a un lugar en comun que es parte del ve-
cindario y lo reconoce como tal.

La

@ @6 ¢ ¢ ¢ 06 06 06 0 0 o
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REVALORACION DE LAS ETAPAS

En la cuarta etapa, se rescata el proyecto sede
que queda emplazado en la Plaza Santa Margarita
y que tiene unos circuitos transitables, que hacen
de la sede un lugar de encuentro y a la vez de re-
creacion, volviéndose permeable durante el trans-
curso del dia. Los traspasos son los que sostienen
la sede. Se da un circular que tiene cruces y quie-
bres en la pendiente.

En la quinta etapa, antes de generar el proyecto
se estudia el lugar teniendo una nocion de lo que
se encontrard. El lugar es Rio de Janeiro y solo se
tienen los antecedentes del lugar. Alli se proyecta
un museo de arte contemporaneo que se conforma
de dos lucarnas paralelas que sostiene el recorrido
del museo, se genera el habitar de la luz.

En la sexta etapa, ya conocido el lugar cambian
las percepciones y se vuelve al proyecto anterior,
modificando un proyecto en grupo. Teniendo las
mimas directrices del proyecto anterior, se confor-
ma un museo de lineas curvas, incorporandole al
circuito, el giro.

Este giro queda inscrito en la luminosidad que lle-
ga desde el techo por los quebrasoles que lo res-
guardan.
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Sede Vecinal
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CASO ARQUITECTONICO

La Plaza Santa Margarita ubicada en Cerro Polanco, tiene caracteristicas particu-
lares en su extension. Aquellas particularidades hacen denotar y observar lo si-
guiente: al estar en pendiente la plaza crea la pausa o el quiebre de la pendiente
esto genera la permanencia en horizontalidad.

Esta permanencia destaca dos tipos de personas que visitan esta plaza, que es
aquella persona que viene desde el cerro (lejania) y atraviesa longitudinalmente
la plazay se dirige raudamente al plan; y el otro visitante, que es préximo a la pla-
za, es aquel que cruza transversalmente desde la casa hasta el almacén creando
esta permanencia contenida dentro del perimetro de la plaza.

El encuentro entre ambas circulaciones genera la permanencia contenida por
las fachadas proximas, en donde este traspaso o este atravesar es con el paso
demorado tanto por la pendiente como por la horizontalidad. La demora tiene que
ver con el paso pausado de la casa que se fusiona al paso de la plaza conforman-
do el traspaso demorado en la pendiente.

Lo que se quiere es darle forma a este cruce de traspasos que es con dos tipos
de ritmos del caminar. Y este lugar es la sede-plaza, que da lugar a la sede social.
Asi tanto el residente como el visitante puedan encontrarse y reunirse en un es-
pacio en comun.

Ubicacion: Plaza Santa Margarita, Cerro Polanco, Valparaiso.

Taller: 4° Etapa

Acto: Traspaso demorado

A Y . ‘A w-}"f. ) _..4" ;
FOTO SATELITAL DE PLAZA MARGARITA



Esquinas que enmarcan la plaza, creando una contencion luminosa que genera transparencia conectando la lejania con

lo inmediato.

Observaciones

) © © © 0 0 0 0 0 0 0 0 000 000 0000000000000 0000000000000 000000 o

Proximidad creadora de la continuidad transparente, generando un flujo vinculador

barrio-plaza dando cuenta de esta estrechez.

Extension que crea una continuidad luminosa dejando aparecer el traslapo de las facha-

das proximas a la plaza.
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Proximidad que crea la fragmentacion sostenida en la sombra, ge-
=3 — N

nerando una estancia cobijada en el borde. .

Fachadas proximas crean el encuadre perimetral del tutelaje de la plaza generando el
limite de su inmediatez.

Pasillo ensombrecido crea un traspaso cobijante que fragmenta la ex-
tension, generando la discontinuidad de la lejania inmediata.

Arboles que crean umbrales luminosos dejando aparecer el perfil de la lejania.



Rueda para el torneo

© © 0 0 0 00000 0000000000 0000000000 000000000 0000000000000 0000000000000 000000000000 0000000000000 000000000000 0000000000000 0000000000000 00

Rueda 1 Rueda 2 Rueda 3

Maqueta de Rueda, de 30 cm., hecha de Con ayuda de unos pesos, se logra hacer el desplie- Rueda esbelta de 1.8 mts., que logra desplegarse, pero falla en
madera, alambre y tela. Falta calcular el gue y logra tomar impulso para girar. Pero los ejes los patines de cholguan, perdiendo estabilidad.

despliegue. de la rueda son muy finos.
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La forma
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La forma de esta plaza—sede que se despliega al horizonte, se
basa en el traspaso demorado creado por corredores y terrazas
que direccionan las circulaciones, generando pausas o quiebres
en el recorrido por medio de desniveles y escalones.

La plaza se ordena en terrazas que es el modo de permanecer
en la pendiente, creando distingos de altura que van generando
estancias luminosas contenidas.

Los corredores que cruzan la plaza van construyendo la permanen-
cia en transversalidad y la circulacion en longitud, siempre con este
traspaso demorado.

Con respecto al interior, esta cruzado por estas dos circulaciones
que divide el lugar en distintas zonas de uso, es por eso que el sa-
|6n esta situado en el centro de la sede generando la permanencia
al paso.

Corredores entrecruzados crean el
traspaso demorado en la transversali-
dad de la plaza, generando dos tipos
de circulaciones, una que es longitudi-
nal con el paso raudo de la pendiente, y
la otra que es transversal que es con el
paso demorado en el horizonte.

Terrazas que crean la pausa de la pen-
diente generando estancias de perma-
nencia de doble altura.

Interior que crea el encuentro de estas
circulaciones , el paso raudo, el paso
demorado y la permanencia. Se genera
la convergencia de estancias en este
interior luminoso que cobija estas dos
terrazas.
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Museo de Arquitectura Moderna Latinoamericana

© © 0 0 00 0000000000000 00000 0lc0 00000000000 0000000000000 00000000000 0000000000 0000000000000 00000000 0

Ubicacion: Rio de Janeiro, Brasil.

Taller: 5° Etapa

Acto: Atravesar disperso en convergencia al centro.

CASO ARQUITECTONICO

La Sede es un Museo Moderno situado en el casco antiguo de la ciudad de Rio
de Janeiro, Brasil. Es un sector turistico y la idea es recuperar el terreno que ac-
tualmente es un estacionamiento y darle vida a esta cuadra.

La Particularidad de este proyecto es que la sede se sustentara econémicamente
con la ayuda del estacionamiento que sera tanto publico como parte del museo,
entonces el estacionamiento es parte importante del programa, se hace participe
del acto y forma del museo.

Lo que se quiere es construir un largo luminoso en donde el visitante que viene
desde lo disperso de la ciudad se encuentre con unos recorridos anticipados al
museo logrando reconocer claramente las circulaciones al interior de el.

Es el acontecer del exterior que se vuelca al interior del museo.

El museo consta de seis niveles donde hay tres en superficie y tres en subterra-
neo; el museo como edificio posee cuatro niveles, uno en el subsuelo para tener
un primer contacto con el estacionamiento y tres en la superficie en contacto con
la ciudad.

Los accesos del museo son amplios al paso y a la mirada, en esta entrada se
tiene una vista general que logra divisar los recorridos que cruzan el museo tanto

longitudinal como transversalmente, donde convergen en el centro situandose : 3 . .'iti"-') :

ahi la Gran sala de exposiciones. 3y N .
En la convergencia de las circulaciones en el interior del museo, se crean dos : | . 5 CUADRA BE PROYECTO
vacios luminosos que vinculan los niveles generando dos verticales luminosas : | ACTUQ?ESTA(‘K’JNAMIENT}O

equidistantes, dandole altura al edificio, conformando la continuidad del cielo por
medio de un surco en altura que va de vertical a vertical haciendo que el cielo
direccione el transitar dentro del museo.

Los vinculos con la ciudad son cuatro a parte del estacionamiento, dependencias
que funcionan tanto para la cuidad como para el museo, estan en ese limite que
es compartido, como lo son la Cafeterfa, la libreria, la tienda y la biblioteca encon-
trandose en su contorno. - _ -
El museo queda sostenido por la huella y queda contenido en las fachadas proxi- _ : IS Biblazagtiradentes)h

E, L1
mas. FOTO SATELITAL, LUGAR DEL PROYECTO
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En el ir se tiene un punto de destino, un anticipo del lugar
antes de llegar. Cuando se llega, se tiene el reconocer
el lugar, pero ;Coémo se sabe que uno ha llegado?, reco-
nociendo el lugar de destino que es tanto con la vista en
la lejania, por su fachada, perfiles etc., o en proximidad
reconociendo su puerta, su entrada logro reconocer el
lugar, este es capaz de recibir, acoger con su forma.

Con respecto al asiento, que abarca la multiplicidad de
posturas, comenzando desde el apoyo del cuerpo, se
crea un dinamismo que juega con el espacio. Es por eso
que la sede esté hecha para permanecer, el museo para
permanecer o residir en circulacion, pero esta circula-
cion tiene una caracteristica que es un caminar pausado
conformando un recorrido bien definido, en donde este
recorrido es continuo y luminoso sin ser interrumpido.

Se propone poder reconocer el museo desde su interior
por medio de los elementos arquitecténicos como por
ejemplo los patios en estas circulaciones continuas ge-
nerando un recorrido pausado, circulando en el centro y
permaneciendo en sus bordes.

El propdsito del proyecto sede es creando 2 patios lu-
minosos, que interconectan los 3 niveles conformando
el centro del museo con circulaciones alrededor de este
vacio luminoso que sirven de galerias de exposicion
temporales. Es o mas publico que tiene el museo. Estos
2 patios estan a su vez vinculados por un pasillo que
genera una continuidad luminosa visual, creando la libre
circulacion destacando el transitar holgado en pausa,
deteniéndose en cada sala de interés, pero ¢por qué 2
patios?, porque se quiere construir esa continuidad en la
extension generando un a través distanciado. Este entre
proyecta la luminosidad hacia la lejania que vincula el
patio (centro) con sus salas (entorno).
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Entre de traspaso.
Cielo contrastado que es recibido en otro més amplio, se abre
el caminar y atravesar del habitante cerro-plan.

Surco que abre la lejania. Cielo que corta la extension.
Vacio de una estrechez de cielo profundo, permite surcar la extension anudando lejanias.

Verticales que fragmentan el horizonte haciendo aparecer el cielo desde

su lejania. El cielo se deja aparecer gracias a su horizonte

Techos que contienen el cielo proximo haciendo medible y ! |
abarcable su extension.
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Techos que muestran un recorrido creando una continuidad
visual alrededor de la calle, dejando aparecer el perfil del
Cerro.

Acceso en pausa que deja aparecer la lejania crean-
do una contencién en al continuidad del recorrido.
Perfiles que enmarcan el aparecer.

Perfiles proximos que contienen lo lejano en
estrechez, dejando aparecer la continuidad
de la lejania que direcciona el transitar.
Aparecer las fachadas de la lejania creando
distingos en el caminar.

PERFILES, FACHADAS QUE DEJAN APARECER EL
TRANSITAR DIRECCIONADO EN LA CONTENCION
DE LO QUE MUESTRA.
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CURSO DEL ESPACIO

El curso del espacio se basa en la luz descentrada, lo no céntrico de la luz, ya que en las
observaciones el as de luz, o la estela de luz genera un vacio, construyendo a su alrededor
un espesor medible a la distancia del ojo, la luz toma distancia conformando un “entre” de
lejanfa y proximidad, reconociendo su horizonte.

) . . ) Luz frontal que genera un reflejo en el mar creando un vacio luminoso.
Esta luz que se convierte en el entre del vacio, genera una transparencia luminosa entre

dos espesores, conformando la distancia luminosa que retarda, porque esta luz varia con
el tiempo y el espacio, donde el tiempo lo da el sol y el espacio lo da la distancia entre
proximidad y lejania.

PRIMERA EXPERIENCIA
MANZANA

Luz extensa que genera el ensombrecimiento, tanto de la lejania como de la proxi-
midad dejando aparecer las siluetas en penumbra.

PROCESO CONSTRUCTIVO

En base a los croquis y observaciones, se llega a una luz retardada, donde la luminosidad
se fuga en la lejania generando un entre luminoso en calce que recoge la mirada, este
calce es con las distancias entre la proximidad y lejania.

Los materiales a utilizar son:
- Papel (espesor)
- Alambre (esqueleto)

NOMBRE: LUZ RETARDADA

FORMA: ESPESOR LOMINOSO DE DOBLE ALTURA

Luz tenue que construye el perfil del mar generando el espesor del horizonte.



En la esfera se incorpora un cubo que
deja aparecer sus aristas conformando
el primer espesor para este entre lumi-
noso.

Memoria constructiva

Luz en retardo que entra por 12 espesor: cubo en el exterior de la Se comienza a dar espesor con cor-
este cubo creando el entre esfera. tes y semi cortes que van generando
luminoso en espesores. 2° espesor: cubo en el interior de la este as de luz.

esfera.

Luz recogida por mantos y volumenes
que generan el vacio luminoso por
medio de la transparencia que crea el
retardo de la luz.

EXPOSICION CURSOS DEL ESPACIO
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MAQUETA 3

1y 2.- Existen dos vacios de luz equidistantes con tres entradas donde las circulaciones convergen en

el centro.
Se tiene el estacionamiento en el subterraneo.

Los dos vacios luminosos que cruzan el museo en sus seis niveles creando el centro convergente
del transitar.

Se crea un surco luminoso en el techo de la gran sala para generar la continuidad del cielo proxi-
mo.

Se tiene acceso por las cuatro fachadas creando recorridos convergentes en el centro.

MAQUETA 1

MAQUETA 2



El museo y su modo de acceder
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Vacio luminoso que cruza transversalmente el paso holga-
do, generando la contencion del transitar o circular.

Fachada con multiplicidad de aconteceres conectados por un surco transversal \

que ilumina el traspaso de nivel y nivel.

Fachada perfilada que contiene el cuerpo en el ensom-
brecimiento del ingreso.
La entrada es con el paso ligero hacia esta transparencia.

El museo tiene una triple entrada que crea la convergen-
cia del encuentro con el otro.

Esta convergencia se da por medio de un corredor que
cruza dos patios de luz antes mencionados, dandole al-
tura al museo. Esta triple entrada conforma esa conver-
gencia del circular que recorre todo el museo en el giro
luminoso, teniendo siempre presente los patios de luz
que conforman lo central.

Los ingresos o entradas son cuatro, que convergen en
este cruce de transitos y circulaciones creando deten-
ciones en cada sala y aligerando el paso cuando se en-
cuentran con estos centros luminosos.

En el primer nivel se ubica lo méas publico del museo,
salas de exposicion etc.

En el segundo nivel se ubican las salas de reuniones,
depositos de cuadros etc.

En el tercer nivel se situan los talleres de pintura etc, que
son exclusivos para las personas interesadas.

Los otros tres niveles -1, -2, -3, son estacionamientos
subterraneos.

Los niveles se conectan tanto como ascensores, monta-
carga y escaleras, pero ademas estan vinculados por la
luminosidad con estos patios de luz.

Los patios de luz crean la transparencia luminosa que
cruza completamente el museo de arriba abajo confor-
mando la continuidad del circular por medio de la vista.

Surco luminoso que atraviesa la sala de exposicion creando
una confrontacion proxima a la mirada de doble perfil.
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Museo de Arquitectura Moderna Latinoamericana

© © 0 0 00 0000000000000 00000 0lc0 00000000000 0000000000000 00000000000 0000000000 0000000000000 00000000 0

CASO ARQUITECTONICO

Como proyecto grupal se llegd a que se mantendria el acto del proyecto final,
pero con una nueva proposicion, volviendo a replantearse la forma y el modo de
habitar deambulando.

Es por eso que se propone como elemento arquitectonico, una rampa significa-
tiva que vincula todos los pisos del museo donde el deambular se va constru-
yendo con el bordear el museo, creando una envolvente expuesta por la rampa
y el retiro que se da en la horizontal, donde el visitante en cada piso tiene el
ofrecimiento del deambular o permanecer asentado en este retiro de la ciudad.

En lo circular del museo se centran las salas de exposiciones, el hall de acceso
y el gran saldn; en lo recto, lo asentado donde se encuentran los locales comer-
ciales, restaurant, cafeteria, biblioteca, libreria etc.

Asi solo el deambular es alrededor de las exposiciones y el asentarse se da en el
permanecer que es el encuentro con el otro.

En cuanto al avance del proyecto se propone invertir la forma primera del museo,
replanteandose nuevamente el acceso y las circulaciones incorporandole la di-
mension de la luz inaugural.

Esta dimension vertical se conforma por el vacio que entrega la luminosidad al
museo.

Este vacio en el interior del museo, generado por la rampa que envuelve y rodea
este espacio central se da esta envolvencia de rampas, construyendo esta di-
mension vertical que se convierte en inaugural en el hall de acceso.

En el nivel -1 esté propuesto abrir el museo hacia el publico, haciendo que el
transitar sea traspasando el museo, volviéndose un parque donde se da el dis-
tenderse y asentarse para unos; y también un traspaso directo y ligero para otros.
Este lugar se vuelve permeable tanto para el dia como para la noche, haciendo
que esté habitado las 24 horas del dia. Por un lado el museo, por el otro la dis-
traccion de los locales comerciales y el vinculo de estos, es el entre-plaza que es
la dimension esporadica del lugar.

Ubicacion: Rio de Janeiro, Brasil.
Taller: 6° Etapa

Acto: Transitar por desniveles confrontados.

Estrechez de la calle y vereda crean un transitar por el centro de la calle interrumpiendo el circular del auto,
generando un paseo peatonal.
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UFSM. Semana Sansana.
Acto inaugural disperso en tres momentos: de pie, sentado y en altura.
Se tiene distingos de horizonte en la continuidad de la extension.
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Entrada contrastada luz-sombra creando un pértico que diferencia las Traspaso en altura quedando el transitar suspendido por la sombra.
atmosferas. Catedral-ciudad, quedando la ciudad enmarcada por el Esta distincion se hace presente por las verticales que sostienen el transitar en la extension del edificio.
acceso.

Accesos y verticales que construyen la sombra creando flujos de transito
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Arboles que dejan aparecer la lejania con perfiles definidos, quedando contenido el acontecer de la ciudad ante la Estrechez de la calle con grandes fachadas que contienen el transito interrumpido

entrada del edificio. . quedando a la vista el perfil de la catedral.
Las areas verdes son un antesala del museo para desprenderse de la ciudad pausando el paso para la entrada al museo
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FOTOGRAFIAS DE LA CIUDAD DE RIO DE JANEIRO

La Observacion en Rio y sus alrededores con respecto al transitar y modo
de habitar.

Rio de Janeiro es una ciudad dispersa en su extension, teniendo de re-
ferencias ciertos puntos que lo ubican y reordenan como por ejemplo: el
mar — el pan de azucar — el corcovado.

Estos lugares son significativos en cuanto a la forma y el orden de la ciu-
dad, concentrandose en estos lugares, los mayores flujos de transito.

El acontecer de la ciudad es muy distinto al de la playa en donde se tiene
un entre en comun, que es un flujo de traspaso. Este entre tiene una altura
distinta, al igual que las veredas o cuadras de la cuidad que es una altura
que se tiene ya asumida, veredas de 25 cm. aprox. de altura con respecto
a la calle. Esto genera una pausa y un cambio de ritmo entre cuadra y
cuadra creando una discontinuidad al transitar.

Las cuadras con mayor altura como las avenidas principales destacan-
dose por la infraestructura primaria y servicios, coinciden en que son las
calles més anchas.

En cambio las calles més estrechas son bajas, dejando que el pie transite
por la calle en continuidad, volviéndose en paseos peatonales.

Lo inaugural estd dado por la altura al pie, la holgura de las avenidas
principales con este desnivel de cuadra que denota ciudad y también por
la estrechez de las calles secundarias de locales comerciales que tienen
una altura de barrio, haciendo que la gente circule por las calles.

Rio al tener playa y selva a dos extremos conjuga su arquitectura con la
naturaleza, donde estas areas verdes son un antesala del acontecer, con
esto se produce un cambio de ritmo al paso, el caminar se vuelve mas
pausado, los recorridos antes de llegar al edificio son definidos distin-
guiendo el acceso.

También se puede decir que el follaje de los arboles elevan las fachadas
de los edificios, manteniendo a una cierta altura la vista al lugar.

Es por esto que la sombra en Rio siempre esta presente. Sombra y trans-
parencia.

La circulacién es siempre con un cobijo tanto de un edificio, de los arboles
o una sombirilla o paraguas, la cabeza la mayor parte del dia esta cubierta.
Esto hace que la arquitectura adopte este modo de habitar en altura, para
generar la circulacion en sombra, creando recorridos de transito al paso
con una altura minima promedio de 4 mt.

Haciendo que la gente habite estos lugares sin estar dentro de ellos sino
que en ellos. Estos recorridos son dispersos, tienen acceso definido tanto
por el edificio como por la vegetacion préxima que guia el transito y la
sombra es quién crea el cambio de ritmo volviéndose pausado.
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FUNDAMENTO

RETIRO DEAMBULANTE
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1.- Foto maqueta del frontis del Museo.
2.- Foto aérea de maqueta completa.

3.- Foto maqueta fragmento de un corte.

Como propuesta o intervencion en el proyecto grupal, fue nuevamente un
replanteamiento del proyecto, ya que por desacuerdos en puntos de vista
del grupo, que no viene al caso explicar hubo que rehacer planos nueva-
mente, pero sin desechar lo que ya existia, siempre con las intenciones del
proyecto anterior es que se propone intervenir el proyecto existente y crear
un corte, un quiebre de niveles quedando un traslape de niveles.

Este juego de niveles que se va creando por medio de zdcalos de uno y
dos metros aprox. son reconococibles tanto al pie como la rueda.

Estos desniveles que son reconocibles al pie crean una distincion entre
museo como una infraestructura principal, como centro cultural, quedando
a una cierta altura expuesta a los habitantes y por otro lado se encuentra la
infraestructura secundaria como distension, distraccion y reparo del habi-
tante antes de entrar al museo, es por eso que estos servicios se encuen-
tran a una altura mas baja que el museo, no siendo tan notorio al ojo , si no
que al pie. Es en ese momento cuando el pie da cuenta de los desniveles
creandose el momento inaugural. El habitar el museo es con el acto inau-
gural reconocible al pie por estas alturas vinculantes tanto con rampas
como escaleras (rampas — museo, escaleras — negocios).

Los desniveles van desde el nivel -3 de estacionamientos hasta el nivel 3
del museo, generando el mismo acto en todos los pisos, siendo asumido
por el pie como ocurre con las calles de Rio, que se tiene la altura de
calle principal asumida, estos peldafios son significativos en cuanto a su
altura, ya que estan pensados para la ciudad, por las abundantes lluvias
esporadicas.

Es por eso que se trae la vereda al museo , su traspaso que no es fluido ,
si no pausado, al contrario de los locales que si es fluido, ligero y continuo.
Esta altura es de barrio, préximo a las fachadas, donde la vereda se con-
funde con la calle por no tener la altura precisa.

Es por eso que se propone un acceder y un transitar donde el pie es el
protagonista, donde el pie reconozca al paso donde es que se encuentra
si es en el museo o en los locales comerciales.
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CONJUNTOS

En la séptima, octava, novena y décima etapa; se estudian los conjuntos
LY los edificios complejos.

Estos proyectos son a nivel de Barrio conformados en lugares enclaves,
reconocibles por los vecinos y a la vez por la ciudad.

Estos lugares logran la reactivacion barrial recobrando el anhelo y la
identidad de cada vecindad para una reactivaciéon en comunidad.

arrio
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REVALORACION DE LAS ETAPAS

En la séptima etapa, se hace un proyecto en grupo
de 4 personas generando un conjunto de edificios,
un complejo cultural y recreativo. Vuelve aparecer
el habitar de la luz, por medio de un atrio, que deja
aparecer la luz vertical dentro del edificio. Este
atrio lo confirman el edificio en quiebre y una ram-
pa de gran altura.

En la octava etapa, se hace un Hotel para turistas
de cuatro pisos teniendo en comun un patio interior
que sostiene el habitar del Hotel.

En la novena etapa, se hace un proyecto en grupo
de tres personas. Este proyecto trata de la reactiva-
cién barrial generando un circuito de tres edificios
que conforma la transversalidad de la quebrada.

En la décima etapa, el proyecto a realizar fue un
centro social en el mismo sector del proyecto an-
terior, desarrollando una parte o un edificio dentro
del conjunto. Este centro social tiene un circuito in-
terior sostenido por umbrales y terrazas que van
acompanando el paso. La luz aparece como un pi-
lar que bafia las fachadas y el habitar del edificio.
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Centro Cultural y Recreativo
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CASO ARQUITECTONICO

Valparaiso es una gran rada conformada por entre-quebradas, donde cada quebrada va gene-
rando su propio perfil hacia el mar, cuando se pierde este perfil en el cerro es cuando estoy en
la rada, y cuando lo tengo por completo a la vista estoy “ante” la rada, dado por la concavidad
del mar y la convexidad del cerro. Este entre-radas se da con la extension del horizonte.
Cuando se va por la pendiente, se va con la pendiente al paso, aligerandolo, haciendo que las
fachadas fueran aproximandose, donde el perfil de la rada se va fragmentando, a medida que
me voy internando en el plan, se da un dinamismo y movimiento en el ir, creando una proximi-
dad que deja ante una densidad luminosa, dada por el vacio, en el cual la luz se esparce por
todos los rincones, dando una homogeneidad al espacio, siendo Unico al 0jo y reconocible des-
de la lejanfa de la ciudad, asomandose focos verticales con espesores luminosos que ubican a
distancia y perfilan la rada.

El que las radas se perfilen las hace reconocibles y habitables en un ir, este ir es con un re-
conocer al ojo y un conocer al pie, detencion en la que el habitante se vuelca, da un giro hacia el
horizonte del mar, generando una dimensién de mirador. Se tiene una suerte de abalconamiento
que es un estar expuesto ante el horizonte teniendo un co-dominio del mar. Es un reaparecer de
lo extremado, que esta conformado por el cobijo de la loma préxima creando una permanencia
en el borde donde este aparecer se hace presente con un reconocer Valparaiso habitado con
un doble suelo, uno que es con la ciudad y otro que es con el mar, asi como la dualidad que pre-
sentaba Borromini en el Barroco, como por ejemplo en San Carlino, donde este arquitecto pro-
yectaba de a pares sus interiores dando una equivalencia al estar en resguardo que deja ante
y dentro bajo la misma luz, este ante y dentro es con la umbra que recibe al habitante dando un
espesor que da paso a una antesala en donde reconozco una totalidad que fuga la mirada en
la proximidad del estar, esto marca un entrar con holgura, con una amplitud, que abre un nuevo
espacio tanto de entrada transversal como de recorrido longitudinal, haciendo que estos dos
modos de habitar el edificio se de con un quiebre, al cual estan sujeto los talleres. Este quiebre
lo que hace es generar un traspaso donde los talleres y salas van apareciendo sin mostrarse de
una vez, si N0 que con una pausa que es medida al pie, con un cuidado que deja al habitante
que transita entre permanencias longitudinales, que siguen el acto de habitar con un horizonte
expuesto, conformando detenciones que se dan por vacios luminosos en que el acontecer es
con la pausa del pie y en donde la ciudad se abre para que pueda ser reconocida y se pueda
orientar. Es por eso que digo que el habitar que se da en los talleres en una permanencia de
quiebre longitudinal que hace que se genere la permanencia entre-radas que esta dada en la
ciudad y se trae a presencia a este lugar neurélgico rodeado de Universidades y escuelas, un
Centro Cultural Recreativo.
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Ubicacion: Rio de Janeiro, Brasil.

Taller: 7° Etapa

Acto: Permanencia en quiebre longitudinal.

-

FOTO SATELITAL SECTOR PLAYA ANCHA



Fuente que se hace parte del perfil de los arboles, generando un
entre dinamico entre el cielo y el suelo que es el agua.

Fuente que en fluir del agua se va perfilando con una cierta
envolvencia en lo central de la plaza creando una cortina
de agua esfumando la lejania.

FLUJO CENTRAL como umbral limite entre la ciudad y la plaza.

=

Torre de iglesia que se deja aparecer como vertical frag- "\
mentada por el follaje de los arboles, que dando sostenida

por estos.

Estrechez de doble altura donde lo intimo se vuelca a lo expuesto.
La calle se vuelve patio de cada fachada.

La VERTICAL como cobijo en lo proximo generando la permanencia ensombrecida.

EL FLUJO DEL AGUA

El encargo fue salir a observar las fuentes de agua en la ciudad.
Una vez salido a observar, digo que estas fuentes de agua se
encuentran casi siempre en el centro de la plaza creando un cier-
to orden alrededor de esta, enfocando la mirada, el asiento y el
recorrido.

Es por eso que con este fluir del agua, el habitante se hace parte
del recorrido de la plaza que es entorno a la fuente, quedando
inmerso en este transito hacia el centro, donde el sonido del agua
logra en el visitante suspender la ciudad, dejandolo en otro tiem-
po, el tiempo de plaza, siendo un momento de pausay detencion.
Entonces, para el que habita la plaza, las fuentes generan un
tiempo de permanencia circular alrededor de estas, creando una
cierta detencion. Y para quienes traspasan la plaza, las fuentes
generan un cambio de ritmo al transitar, creando un transitar pau-
sado.

PAUSAS EN LA CIUDAD

Este nueva salida a observar me encuentro con distingos sobre
el estar y permanecer en la plaza que hace suspender la ciudad.
Persiguiendo esta idea, caigo en la cuenta que mas que el soni-
do, son también los tamafios, reconociendo las verticales tanto
de la plaza como de la ciudad que van conteniendo y a la vez
generando detenciones.

También comienzan aparecer las luces y sombras que van con-
formando conjuntos de habitares intimos dentro de lo publico
haciéndolo reconocible a la vista. Asi va apareciendo el follaje
de los arboles que crean un cobijo y contiene el cuerpo en una
envolvencia permanente, que va conformando este estar intimo
comun.
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DISTINGOS DE INTERIOR Y EXTERIOR

Esta situacion de plaza, en los encuentros grupales que los
vuelve intimos tiene algo de estar en un interior, pero en lo
publico.

Y es en estos entres luminosos o ensombrecidos es don-
de se da la permanencia grupal, que van conformando una
multitud en cobijo. Pero el vinculo de este estar dentro y es-
tar fuera no es abrupto, si no que también tiene un tiempo
creando un intermedio, un umbral que es con otra luz, que
es con otro modo de habitar, donde el cuerpo repara en la
postura, pausando el paso para lo que viene, que seria un
interior desde afuera hacia adentro o un exterior desde den-
tro hacia fuera.

SURCO de luz tenue que contiene el transitar disperso gene-
rando el paso en pausa.

MULTITUD, ACONTECER EN EL IR

Dentro de lo contable se tienen a los grupos y cuando se
llega a un espesor incontable se habla de multitud, donde
se dan varios momentos tanto al partir como al llegar, las
situaciones de borde, espera, apoyo de la postura, etc. Don-
de estas mismas posturas de la multitud van conformando
el lugar.

La multitud esta dada por el encuentro, lugar que da cabi-
da a este acontecer, lugar apto, amplio que contenga esta
estancia.

Ocurre también la fluidez del transito sin toparse, este en-
cuentro es con un cuidado, se genera un espesor cComo gru-
po, pero a la vez es un conjunto holgado, haciendo recono-
cible al rostro en proximidad.

Luego digo que estos grupos al estar en una distancia que
llega a ser medible van conformando un muro discontinuo
hacia la lejania que se va volviendo consecutivo 0 sucesivo
como término comun.

Multitud como ESPESOR en lo disperso que hace medible el
entre que lo contiene.

Entrada que genera un entre ensombrecido que crea la pausa
para restaurar el cuerpo, la postura queda holgada en esta ins-
tancia.

Encuentro en lo préximo al borde entre verticales que van ha-
ciendo distingos dentro-fuera de la plaza generando umbrales
de transparencia.

Estrechez préxima que contiene el encuentro en la espera del
ir o partir. Se da un fluir pausado en lo disperso del entre, que-
dando el cuerpo expuesto al exterior del terminal.

Ingreso que recibe al habitante por medio de verticales que
van dirigiendo el paso al encuentro en desnivel, que va cons-
truyendo la demora en la entrada y salida generandose un flujo
homogéneo en el ir y venir como espesor a la lejania.



Paseo Camogli

Techos que cubren el cerro generando un horizonte continuo teniendo un co-dominio del
mar. Se esté dentro de la rada cuando se reconoce el horizonte del mar.

Paseo 21 de Mayo

Cerros en claro y oscuro generan un cierto movimiento al ojo que reconoce la
rada entre quebradas. Luminosidad que perfila al cerro entre verticales que van
descontinuando la lejania

Valparaiso se conforma por lomas y quebradas, donde cada una ge-
nera su perfil hacia el mar.

Ahora jcuantas radas existen en Valparafso?

Para definir la cantidad de radas tuve que comenzar el recorrido desde
sus cerros. Hacia la lejania se distinguen las quebradas (1) que van
formando surcos ensombrecidos, quedando las lomas expuestas (2)
con un bafio de luz. Luego al subir a los cerros lo primero que llama
la atenciéon es que sus fachadas siendo parte de la pendiente estan
direccionadas hacia el mar, generando una dimensién de mirador. Por
lo tanto, reconozco que estoy EN la rada cuando se me presenta el ho-
rizonte del mar, y cuando estoy ANTE la rada, es cuando logro divisar
el perfil Ultimo de la rada en su totalidad.

Entonces los habitantes como parte de la rada (tanto de las quebradas
como de las lomas) quedan en una equivalencia, ya que conjuntamen-
te 0 en comun, dominan la pendiente del cerro y co-dominan la vista
al mar.

Pero ¢ que es lo que aparece en la rada o0 que es lo que muestra la
rada?

Para responder esta pregunta empiezo mi recorrido por el extremo de
Valparaiso, desde el Paseo 21 de Mayo, porque desde este lugar logro
divisar la rada en su totalidad, y me voy dando cuenta de que apa-
recen verticalidades dispersas, que van fijando la mirada y a la vez
enclavando la lejanfa.

Estos lugares peculiares llamados enclaves van conformando vertica-
les que le dan altura a la rada reconociendo la linealidad de la loma.
En resumen cobran presencia por sus espesores dentro de la rada,
acogiendo y recogiendo al habitante tanto a la vista como al paso.

Es asf como estos lugares van apareciendo, a medida que uno va atra-
vesando la ciudad tanto longitudinal como transversalmente, se crea
una trama medible al ojo.

Y ¢qué tienen en comun estos puntos?

La dimension vertical, haciendo que estos lugares formen densidades
luminosas que a la mirada sean reconocibles, generando un atravesar
re-conociendo, al 0jo y conociendo, al pie.

Entonces se van creando focos verticales con espesor luminosos que
ubican a distancia y perfilan la rada, apareciendo la linealidad trans-
versal de la rada, convergiendo todos estos lugares en un punto en el
horizonte del mar.

Y con estos puntos ;,cémo defino su relacion espacial en la rada?

El entramado de Valparaiso va creando un ancho perfilado generando
un orden discontinuo que va por las lineas de las lomas abriendo es-
pesores trasparentes dejando aparecer la lejania.

Y la lonja de Vifia del Mar se va generando un largo expuesto con una
equivalencia vertical que crea una continuidad de un horizonte en altu-
ra, dandole tamario a la ciudad, llegando al borde.
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Citas profesora Ximena Urbina:

1.-,Como se llega a habitar el ambito de quebradas®?, comien-
zan a hacerse humanas las quebradas, donde hay dos conoci-
das como la quebrada San Agustin y San Francisco, que llegan
a la matriz. En las quebradas esta el valor de ser Valparaiso,
buscando un modo de hacerse, no solo para morar, sino tam-
bién para transitar. Las quebradas fueron las primeras en ocu-
parse y luego las lomas que son los lugares con las mejores
casas. Convirtiendo tierras anegables en tierras cultivables.

2.- Los extranjeros comienzan a vivir en la loma del cerro como
lofueen  Cerro Alegre, que eran los extramuros de la ciudad.
Pero los britanicos fueron los que aprovecharon lo panoramico
de Valparaiso, es por eso que estos son cerros de extranjeros.
Entonces por primera vez en Valparaiso aparece la casa con
otro gusto, con jardines, galerias exteriores, también las calles
rectas. Hay un orden en estos cerros. M

uelle Vergara

Es una excepcion donde lO,S lugares mas dignos de vivienda Verticales que conforman un muro continuo a la lejania, reconociendo el perfil de la rada ensom-
eran el plan o los lugares mas destacados de los cerros. brecida, generando un contraste de perfiles que cobijan el paseo en la orilla.

Muelle Prat

Desnivel que ordena el paseo creando conjuntos de doble altura contenidos por el negocio:
Exposicion en proximidad contenida por el desnivel quedando a la altura de la cintura.
Cobijo de la lejania contenida por los locales.




FOTO DEL CURSO DEL ESPACIO GRUPAL

VISTAS DEL CURSO DEL ESPACIO

Campo de abstraccion

Como conjunto total, se crea un largo que genera un centro del prolongue de la luz en vertical, teniendo un cuidado de la con-
tinuidad luminosa entre cada curso del espacio, tanto con diagonales y planos que van desde su base hasta su cima se va
conformando una vértebra luminosa que contiene el cuerpo en un asomo del giro, quiere decir que para apreciar mejor este
conjunto tiene que recorrerse girando, un paseo que deja aparecer este largo mientras uno avanza con este giro envolviendo la
totalidad vertical.

Para darle continuidad y no contigtiidad al conjunto, creamos diagonales externas e internas a lo largo de la columna que parte
desde su base hasta su cima cuidando la dimension de totalidad y al verlo que tuviera sentido en cuanto a una lectura simple del
trabajo o de la finalidad propuesta por el grupo. Entonces me atrevo a decir que lo concreto de la forma que tiene el conjunto, es
un largo de luz prolongada que aparece con el giro.

Con respecto al curso del espacio individual se tiene cuidado con el requisito de que sea un cuerpo hermético en sus 5 caras,
menos la cara frontal, que es aquella cara por donde se visualiza la luz interior, asi comienzo desde su interior teniendo en cuenta
el vacio de luz hasta su exterior jugando con capas y quiebres diagonales que fueran creando distingos de luces hacia su centro.

El sentido de este curso del espacio es tener una gradacion de luz, desde la luz mas brillosa hasta la mas opaca, donde el brillo
aparece en el centro y sus gradaciones y opacidades hacia sus exteriores.

Se tiene ese umbral que crea una pausa al ojo con esta retenciéon de luz graduada.

También estas diagonales van creando un vacio en altura que va dando una cierta dimension vertical cubriendo el interior lumi-
noso con estos mantos quebrados. Asi estos mantos van dando la forma quebrada que genera un cierto giro a la vista.

Cada curso del espacio tiene definidas sus diagonales que llegan a una convergencia central que atrapa la luz. Es por eso que
la forma llega como respuesta a esa unicidad para conformar el conjunto con estas dimensiones, por medio de una columna
de base triangular de 210 cm. De altura que recoge todos los cursos del espacio vinculados por un vértice rotando su posicion
como se explica en el esquema.
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Doble altura que genera una simultaneidad de aconteceres,
una convergencia que reune tanto al ojo como al pie. El edifi-
cio se ancla expuesto al horizonte del mar.

1

Extension que se despliega en el horizonte ge-
nerando la contencién proxima que va guian-
do el paso, siendo recorrido en su largo.

Extension que deja aparecer un doble acontecer en las alas longitudinales.
Estancias que muestran una permanencia expuesta, haciéndola permeable.

Doble fachada que se traslapan al paso, creando una frontalidad ver-
tical generandose asi un dinamismo en el recorrido.
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Leyenda: 1. Alejo Barrios, 2. Estadio Playa Ancha, 3. Escuela Naval, 4. Viviendas y colegios,
5. Univ. Playa Ancha, 6. Univ. Valparaiso.

DESDE LA TRAZA

El lugar se buscé pensando en la relacion que debia tener con la
traza anteriormente propuesta; la cual respondia al cierre del ciclo
de tareas orientadas al estudio de la rada.

El andlisis comun concluyé que la transversal recoge las luces
del atravesar. En otras palabras, la rada es con la orientacion que
construye el enfrentarla.

Es decir, la co-propiedad del horizonte. Entendiéndose que Valpa-
raiso es con el mar y su variacion transversal.

Desde ahi, el requerimiento era claro, debfamos encontrar un lugar
que se presentara como borde, o diera cabida a la potencial en-
trada del mar.

DESDE LA UBICACION

El Parque Alejo Barrios corresponde a la explanada del antiguo
“Campo de Marte” que se ubica en la planicie inmediata a la subida
el Parque, de Playa Ancha, méas conocida por el apelativo popular
de subida ElI Membirillo.

En ese contorno se ubican en la actualidad:

Norte, la Escuela Naval Arturo Prat

Este, el Estadio Regional Chiledeportes
Sureste, la universidades de Playa Ancha
Suroeste, la universidad de Valparaiso

DESDE LA HISTORIA

Los terrenos donde se emplaza el Parque eran de propiedad
de don Guillermo Gonzélez de Hontaneda, quien los legd al esta-
do, después de una peticién hecha por el Ministro Diego Porta-
les para que esa planicie fuera utilizada para préacticas militares.
Ya a comienzos de la década de 1830, un mes antes de
ser designado gobernador de Valparaiso, Portales indica, en
sendas cartas dirigidas a su amigo Antonio Garfias, que ha-
bfa acogido el encargo del Presidente Joaquin Prieto, para formar
guardias civicas en Valparaiso, cuyos ejercicios se iban a realizar
enlos “llanos de Playa Ancha”, haciendo clara mencion al area
del actual Parque Alejo Barrios.
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DESDE EL ENTORNO

El sector de la subida el membrillo es conocido por ser un ba-
rrio universitario. La  convergencia de estudiantes es alta,
variada y constante; generando un transito continuo , vy el
encuentro de los que llegan y los que parten. Para tan elevado
margen de ocupacion espacial, no existe, actualmente, un
espacio con las caracteristicas adecuadas para dar cabida a
este encuentro en multitud. Es por esto , que encontrandonos
con esta explanada, reconocemos en ella potencias del
vacio, la ubicaciény lo que se contempla a través de ella. El
terreno del alejo barrios, para comenzar, presenta una exten-
sa explanada; algo realmente peculiar cuando nos referimos
a espacios pertenecientes al gran Valparaiso. Siendo su

potencia del vacio realmente evidente en un contexto atestado El lugar presenta una condicion de retiro auditivo, es decir, me aleja del
cargado ruido de la ciudad, permitiéndome construir el sonido propio de

d,e desniveles, quiebres y pendientes. SU,Ub'C,aC'On es, privile- - s T la permanencia. Manteniendo, pese a todo, el contacto visual y por ende,
giada, se encuentra en el enclave del barrio universitario (en el la continuidad con la ciudad.

llegar). Recibiendo a todo aquel que llega.

Ubicacion que también le favorece en la vista, ya que aborda
el cerro, es decir, presenta una condicién de borde que nos
encuentra con la rada. Un encuentro un tanto atenuado por
la densidad natural que le delimita, pero no por eso menos
evidente.

DESDE LA ACTUALIDAD

Durante una gran parte del siglo XX, las paradas militares, en
Valparaiso, se llevaron a cabo en la elipse del parque, hasta
el golpe de estado de 1973. De ahi en adelante, su espacio
plano fue usado durante las “fiestas patrias” (18 y 19 de sep-

tiembre) como sitio de esparcimiento publico con la localizacion /{ N\ \
temporal de fondas y ramadas. f ;‘ "\\ % “ En el terreno actualmente solo se habita su borde, ya que carece de
f N un acto u ofrecimiento que llame a habitar su centro o atravesarle.

PARQUE ALEJO BARRIOS, PLAYA ANCHA, VALPARAISO



Patio atrio de doble altura

Vista desde rampa hacia el edificio enfrentado
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Vista desde la rampa de acceso publico

Vano que vincula el interior con
el atrio

TALLERES DE INNOVACION ARTISTICA

La proposicion grupal de conjunto fue definida tanto por el lugar en-
clave que decidimos hacernos cargo fue construir un CENTRO CUL-
TURAL Y RECREATIVO, en un lugar extremo enclave de la rada de
Valparaiso.

El Parque Alejo Barrios cumple con todo lo que es un lugar enclave, lu-
gar unico por las caracteristicas que tiene tanto de hecho como de de-
recho, ademas que es un lugar de, convergencia universitaria y cultural
que requeria de un centro, un centro expuestos al horizonte. Es por
eso que llegamos a esta explanada que recoge distintos aconteceres
con distintos tiempos, como es el caso de los estudiantes de las uni-
versidades cercanas, los estudiantes de la Escuela Naval, los vecinos
que transitan y los turistas que visitan. Y como grupo proponemos dar
cabida al encuentro del habitante con la ciudad y la rada del mar, con-
centrando todos estos aconteceres en un Centro Cultural y Recreativo
que lo envuelve un mismo acto, que es el encuentro.

Este Centro Cultural esta compuesto por cuatro edificios corporativos
como lo son: el Auditorio, la Galeria de Exposiciones, la Administracion-
Cafeteria y por ultimo los Talleres de Innovacion Artistica.

Estos cuatro edificios van conformando una traza que invita al habi-
tante a permanecer y a encontrarse con las distintas estancias que lo
rodean, un punto clave en la convergencia del encuentro. Se crea por-
ticos, pasarelas, graderias, plazas, terrazas y un mirador como punto
culmine del proyecto que va desde los talleres hacia el mirador.

Y para entrar en el proyecto individual, me hago cargo del edificio co-
rrespondiente a los talleres de innovacion artistica que dentro del con-
junto conforma un ala culmine en la extension del terreno.

Este largo esta conformado por un cuerpo quebrado en dos alas donde
uno va con un patio interior, un atrio luminoso que es propio del edificio
y la otra ala va con un patio aterrazado que conforma un salén al aire
libre que es publico generando una dualidad en dos niveles distintos
en este quiebre que remata con un mirador escalonado. Estas dos alas
que conforman un extenso largo, estan vinculados por un calce de re-
corrido longitudinal que va generando una continuidad del transito que
va de un ala a otra donde el edificio se vincula completamente por
una larga galeria que contiene los talleres, el sentido de la longitudinal,
que se expone y se vela hacia el horizonte, y para tener presente esta
extension tanto como horizonte como rada se genera esta columna ver-
tebral horizontal.
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Hotel para Turistas

El lugar del proyecto es céntrico, propicio para anclar el eje estaca. La vista al
mar es lo que el terreno redne al habitante de la pendiente con el habitante del
plan, encontrandose en los paseos del cerro, donde el visitante genera este cru-
ce que va desde borde a cima.

El proyecto consta en darle lugar de encuentro a los turistas que serpentean por
los cerros de Valparaiso, creando su propia ruta.

Para dar cabida a este encuentro se propone una Hotel con cierto recorrido que
va apareciendo a medida que se recorre verticalmente. Este Hotel tiene 4 niveles
con un ordeny a la vez con equivalencia.

El orden esta dado por el recorrido que hace el visitante EN la ciudad y CON la
ciudad.

El turista siempre se mueve en esta doble permanencia, con umbrales condu-
centes al borde que generan el paseo y el asomo al horizonte. Combinando re-
corridos como trasbordos, que vayan de lo mas publico de la ciudad hasta lo
mas intimo de las habitaciones, dandose este cruce rematando en un despliegue
del residir, habitando la lejania recurrentemente abalconandose en los paseos y
miradores. Por otra parte el visitante habita la pendiente quedando con los cerros
a la espalda.

Esta doble condicion donde Valparaiso se recorre tanto vertical como horizon-
talmente.

Ubicacion: Acantilado Paseo Atkinson, Cerro Concepcion, Valparaiso.
Taller: 8° Etapa

Acto: Luz vertical sostenedora de la doble permanencia.

FOTO SATELITAL DEL LUGAR DEL PROYECTO
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Verticales que en lo repetible crean una reticula
. de estancias que se asoman a un patio interior,
generando una simultaneidad de permanencias.
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Verticales que se repiten a lo largo de la calle,
que generan momentos de detencion para el
habitante que circula. Se crea una secuencia
repetible hacia su lejania.

VERTICALES GUIADORAS DEL CAMINAR

Las salidas a observar en Valparaiso conducen a descubrir los
lugares enclave dentro de la rada. Asi estos puntos van ubican-
do la mirada hacia la lejania conformadas por la verticalidad de
algunos lugares dentro del perfil del cerro.

Es asi como aparecen ciertos aconteceres que se van repitien-
do a medida que se va recorriendo; teniendo un orden o0 una
equivalencia, como lo define la matematica.

Las verticales son habitadas conformando estancias de en-
cuentro tanto verticales como horizontales, asi van guiando el
circular dentro de la ciudad, creando un trazado que va de bor-
de a cima y que se extiende longitudinalmente, apareciendo el
cruce de la vertical donde se encuentran estos hitos
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paradoras de estancias formando un

Verticales guiadoras del caminar y se-
pabellén continuo.

transitar tutelado por estas verticales or-

generando un transito central. Se da un
denadas.

Antisimetria. Surco que crean las palme-
ras formando un orden hacia la lejania,

corridos en distintos niveles generando un

Pendiente que crea simultaneidad de re-
estar “en un doble transitar, en la vertical.
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Estando a una misma altitud, se tiene una triple altura. Una alta a
la izquierda que va con la cumbre — paso demorado. Una baja al
medio que va con la pendiente — paso ligero. Y finalmente una a
la derecha que va a la misma altura y altitud — transito pausado.
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PROCESO CONSTRUCTIVO
Campo de abstraccion

La intencion del Curso del Espacio fue crear la retencion lu-
minosa en un cubo de 40 x 40 cm, generando quiebres en su
interior, es decir creando un interior dentro del cubo.

Para eso hubo que pasar por varias etapas, la primera fue con
papel blanco y plateado, que resulto un reflejo espejo, hacien-
do que el curso del espacio, por medio de quiebres brillara por
rebote hacia el interior. El segundo paso fue traspasar el cubo
a un material mas firme y mas parecido al material final que es
la madera, usando asi carton corrugado doble, que proporcio-
naba el espesor similar al terciado. Luego usé el color rojo que
de por si brilla y también le da fijacion visual al trabajo.

Y como ultimo avance queda hacer el curso del espacio en
madera (color noble) y la pintura (colores brillantes). Este eta-
pa esta dedicada a hacer la faena de transferir el cubo de
carton al de madera fielmente, pero también con algunas fle-
xibilidades, creando quiebres, angulos, conformar aristas que
envuelvan interiormente el curso del espacio con colores como
el rojo, amarillo y azul, que son los colores primarios.

El curso del espacio quedo contenido por las verticales verdes
que lo cobijaron, quedando en la cima del eje estaca del grupo
y ademas creando un cierto marco a la lejania con un monte
de fondo.

La finalidad de la disposicion de los cubos fue con el para-
metro de a par, es decir, cada cual fue asociado con otro que
fuese similar, creando una suerte de complemento que con-
tuviera este conjunto asi se creaba la retencion de la vista en
contemplacion.

Muro luminoso que transparenta la mirada generando un

dinamismo visual.

Este muro coincide con el horizonte del mar en continuidad.

De a par, retencion en contemplacion
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generando un entre-luminoso transparente que cobija el cuerpo.



El cuerpo en asomo queda acotado por la lejania conformando un horizonte continuo. El estar el
cuerpo acotado por la lejania, haciendolo medible.

Vertical que en su luz de lo repetible contiene la lejania, y ubica al habitante en una
doble permanencia.

El discurso consta de dos partes, porque habla de lo doble, a la vez surgen dos
tiempos vinculados a los trasbordos que crean la pausa de la lectura, generando
un descanso.

La ciudad muestra verticales de tal magnitud en que uno queda inmerso en la
ciudad. Es en la pendiente donde se logra dar cuenta de una totalidad de ciudad,
y por esto se afirma que se esta “en” la ciudad siendo parte o conviviendo con es-
tas verticales que pueden ser repetibles o irrepetibles. Sea lo uno o lo otro como
conformador de un total, van construyendo conjuntos reconocibles a la lejania.

En Valparaiso podemos encontrar verticales de todo tipo. Y para ir en busca de
estas verticales existe el encuentro con que nos hacen participes de variados
aconteceres.

Las verticales marcan hitos dentro de la ciudad, generando el encuentro, el salu-
do entre ellas conformando una multiplicidad de direcciones en reposo constru-
yendo un traspaso en lo céntrico de la vertical, punto fijo de encuentro tanto en
el entorno como interiormente. Y es en estos puntos en que el cuerpo se ancla.
Se generan distingos que van formando relaciones de equivalencia o de orden,
estas se clasifican de acuerdo a la simetria de lo repetible, que genera una conti-
nuidad vertical conformando un lleno o la antisimetria de lo irrepetible, que gene-
ra detenciones conformando vacios a lo largo de la vertical. Asi el habitante logra
padecer la vertical en sus distintos niveles, con recorridos y detenciones que se
extienden por la vertical.

Es por esto que lo repetitivo va generando lo continuo, un prolongue de algo, en
su extension vertical, creando llenos en la ciudad. Asf el cuerpo queda contenido
o respaldado por estas verticales creando un paso sin detenciones, siendo un
lugar de traspaso.

Pero en lo irrepetible aparece la intermitencia de la vertical, que son aquellas lu-
ces que muestran la ciudad en discontinuidad, creando detenciones tanto visua-
les con el cuerpo, generando asi pausas en el transitar, dandose momentos para
la contemplacion y el descanso, para el paseo del visitante que es con un paso
demorado, con la situacion de mirador que tiene a cuestas el viajero, el asomo.

En lo discontinuo de lo repetible se genera el estar, en su luz, es un momento de entre

verticales que van creando estancias en grupo.
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Existe una equidad que es con el cuerpo, donde en la simetria distingo horizontes y en
la antisimetria distingo alturas.

Asi estas posturas se cruzan generando el estar en la vertical, que esta dado con una
cierta justeza.

Es un momento de permanecer en arrimo o asomo al borde, con ciertas pausas o “tras-
bordos” que van de un lugar a otro para llegar a la distension del cuerpo.

Como orden se tienen los siguientes niveles:
LLa cima - nivel de cerro — nivel de ciudad — nivel de horizonte

Estos niveles forman una jerarquia en Valparaiso.

Mientras uno va subiendo por la pendiente, las calles se van haciendo mas estrechas,
se tiene una proximidad que se vuelve intima y nitida al ojo. Se llega al barrio, habitando
lo préximo.

En el plan las distancias son mas amplias, se esta en lo impropio, habitando lo EN CO-
MUN; en cambio en el borde uno queda expuesto, quedando ante la ciudad.

A medida que uno va por la pendiente, tiene a cuestas la dimensién de altura levantando
la mirada hacia arriba que es una referencia de lo construido con el cuerpo y altitud mi-
rando hacia abajo que es una referencia del cuerpo con la tierra. Quedando el visitante
en un entre que lo envuelve recurrentemente, un entre verticales que lo hace circular
pausadamente, en busca del horizonte o tener la cuidad en su completitud. Y en este ir,
se generan umbrales, vanos transparentes que generan el paseo.
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Transitar de doble altura que ubica el cuerpo en niveles distintos siendo parte de un recorrido.
Los niveles se recorren “entre” residencias.

Edificios que en su verticalidad transparentan la mirada trayendo a presencia

la lejania. Asi se generan distingos de lejanias con respecto al terreno horizonte
cerro — perfiles de edificios — horizonte terreno.

Panoramica del Terreno visto desde el Paseo Atkinson
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Acceso en lo hundido.
Acceso con un giro que va con la pendiente.
Se accede transversalmente y se recorre longitudinalmente

Encuentro de doble altura que genera un permanecer conteni-
do por la luz vertical.

|

E_——--—-f—v—-w'—"*{ Rampa de dos momentos que genera el giro de la mirada, habitandola

l ] con el pasoy la vista. La rampa se hace parte de los recintos, teniendo
|

una doble altura en un mismo ambiente.

Balcones escalonados que genera un doble transitar en la vertical. Fachada que contiene el habitar en la vertical, quedando el visitante suspen-
Se crean momentos de detencién en las terrazas traslapadas. dido en su luz, en este ENTRE VERTICALES.
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Vista hacia la terraza

Vista hacia el restaurant de doble altura

Patio interior vertical

Vista desde la quebrada Vista de la fachada norte
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Feria Boulevard
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Ubicacion: Quebrada Taqueadero, Playa Ancha y Cerro Artilleria, Valparaiso.
Taller: 9° Etapa

Acto: Atravesar Parcelado

CASO ARQUITECTONICO

Un barrio es mucho mas que un espacio fisico, se trata de un conjunto de veci-
nos que logran vivir en comunidad, como lo dice la palabra, que “viven bajo un
parametro en comun”. Este parametro se define por la identidad de barrio, que
es aquella que articula la comunidad mediante el flujo y recorrido generando un
circuito que los deja inscritos, tanto al residente como a los estudiantes y a los
turistas.

Nuestro proyecto de reactivacion barrial consiste en una Feria Boulevard, ubica-
da entre los ascensores Villaseca y Atrtilleria, en la Quebrada Taqueadero, Playa
Ancha.

Es un barrio contractado a través del entorno; a partir de la relacion entre las
fachadas y los suelos se ordena el interior del sector; aparecen pequefios cen-
tros vitales de actividad muy puntuarles y segmentados, sobretodo en el sector
comercial. Dado esto, surgen modos de circular muy particulares, lo nombramos
bordeante y circundante, que dan lo propio del barrio.

Lo bordeante tiene que ver con un recorrido holgado que usa el paseante y per-
mite detenerse; y lo circundante tiene que ver con un recorrido perfilado en un
ritmo constante alrededor de centros que arman circuitos de recorrido.

SE ATRAVIESA CIRCUNDANDO Y SE PERMANECE BORDEANDO

FOTO QUEBRADA TAQUEADERO
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EL BARRIO

Con las salidas a observar se trata de ir en busca de la identidad del barrio y a
partir de la identidad encontrar el anhelo del barrio.

La identidad puede ser alterada por los visitantes que se encuentran en un mismo
lugar y a veces esta identidad se pierde. La idea es que podamos llegar a dar con
el significado de la identidad.

Fachadas insinuantes que acompafian el paso préoximo generando una conten-
cion del cuerpo por la magnitud de su verticalidad.

Los momentos de verticalidad permiten lo abrupto del cerro, que acentla los habitares tanto de la
hondonada como de la cima.

La proximidad da el distingo de un segmento orientado, lo propio de vivir en lo hondo y frondoso
de la quebrada.

Sendero en pendiente que deja ver un horizonte de techos logrando identificar el Espesor luminoso que arma las capas de inmersion del cerro. Un traslape de distancias orientadas,
barrio al ojo. individual a cada fachada.
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Fachadas que se superponen generando un borde mirador que va perfilando la calle en extension.
Todas las fachadas quedan enfrentadas en este borde.

Recorrido delimitado con distingos de distancias integradas
Traspaso a lo expuesto a partir de hacerse mas borde, de orillarse
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Fachadas que se traslapan hacia la lejania conteniendo el cuerpo inmerso a la
inmediatez de lo proximo. Los techos coinciden con el perfil del horizonte.

Distingos de traspaso que dan cuenta de una discontinuidad transversal, quedando el
habitante inmerso por la frondosidad del cerro.

Pendiente con tres momentos que uno va con la cima, el intermedio va con la residen- Casas que quedan insertas en el horizonte del mar, dejando aparecer la lejania per-
cia (vecino) y el bajo va con el auto, generandose una transversal que vincula estas filada entre fachadas.
estancias.
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Campo de Abstraccion
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Planos sombrios que transparentan la figu- Traslapes de fondos que crean una pro-

ra en un vacio central luminoso. fundidad luminosa, se generan quiebres
que van sosteniendo el centro de la figu-
ra.

LUZ CUBICA TRANSVERSAL

La ley primera de este campo de abstraccion es la fusion de dos cubos equivalentes,
construyendo asi una tercera figura, generando un vacio luminoso. Este campo de abs-
traccion, genera un descalce de la forma unitaria, pero siempre manteniendo la forma
original.

En este Campo de Abstraccion particularmente existen 3 momentos: uno de apertura,
uno central y el ultimo que remata. Siendo generados por el despliegue y descalce de la
interseccion de los cubos.

El cubo se genera a partir de un vacio interior que construye una luz cubica intermedia
que queda fragmentada.
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Fondos que conforman intersticios lu-
minosos generando la fragmentacion
de esta.

Verticales que crean una luz transver-
sal que queda centrada en el vacio del
campo de abstraccion.

Se genera un aire de traspaso visual
que da apertura.
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ESQUEMA DEL HABITAR DEL CERRO

PANORAMICA CALLE GRAN BRETANA

El barrio es disperso y no esta acotado, esto genera que no exista el encuentro entre los
habitantes permanentes y los habitantes temporales del lugar, donde los habitantes se
ven, se saludan; pero se reunen.

Lo abierto y contractado del barrio (barrio concéntrico; lo céncavo y convexo del barrio)
El barrio es facilmente reconocible por su historia, por sus antiguas fachadas .

Tiene lo particular de la fachada y lo comun de las vistas; pero estas vistas no estan aun
integradas al barrio, quedando sin conexion con lo concéntrico del barrio.

Las falencias de estas aperturas en el barrio lo dejan sin instancias de volcarse a la
ciudad.

Lo disperso acotado_ programa

El sentido del programa es armar la unidad de barrio entre su interior y su exterior ,que
articule lo disperso , pero ordenadamente dentro de ciertos limites.

Se busca formar un encuentro en varias instancias de recorrido , construyendo y devol-
viendo su borde.

El proyecto se desarrolla entre los tres areas de centros vitales y dos areas que se po-
tencian de forma individual sin vinculacion.

La desvinculacion del barrio

La desvinculacion disminuye la amplitud de borde del barrio , por lo cual se elije un area
de intervencion entre dos ascensores Villaseca y Artilleria, entorno a los cuales crece un
area concéntrica, que se pueden explotar también.

Es una posibilidad de trabajar sus vistas y panoramicas para devolverle su condicion
de mirador urbano .

Buscando armar el espacio de encuentro entre el residente, turista y universitario; se
piensa en un largo vinculante con estaciones, que forme un recorrido de diferentes
encuentros, de lo mas contractado del barrio (ya existente) a lo mas excéntrico del barrio
(inexistente socialmente y comunitariamente en el barrio)
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FOTO PASEO 21 DE MAYO JUNTO AL SITIO DE LA Q
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El turista al barrio

¢ Cémo retenemos al turista en el barrio? ; Cémo reunimos estos tipos de habitantes en
el barrio?

Queremos regalarle la permanencia y la contencion al barrio. Que sean tiempos largos
de estar demorado.

La retencion de la vida recreacional del barrio para que la incorporacién del barrio se
den distintos tiempos:

A) El tiempo de estadia del universitario
B) El tiempo estable del residente
C) El tiempo esporéadico del turista .

La contencioén en el barrio viene de la recreacion , de las actividades de reunién e inte-
gracion en sectores publicos de barrio, donde lo comun de los entre_ tiempos de los
habitantes tengan lugar.

En el Barrio, el orden urbano cambia, donde lo préximo es el suelo; después viene el alto
y por ultimo lo lejano.

Los suelos, fondos y profundidades

En la pendiente donde se recorre con el cerro a cuestas, se genera una contencion del
circular.

Armar atajos es propio del cerro, o sea, nuevas distancias conocidas y mas cortas aun-
que con mas desniveles.

Cada profundidad acentua a otra contigua.
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Profesor Luis Alvares
Acerca de la Identidad del Barrio

En cuanto a la identidad, las estructuras de re-
laciones sociales son topologicas.

Los campos de movimiento tienen que ver con
el sentido de la realidad que tiene que ver con
el arraigo.

Los barrios tendrian dos tipologias:
1.— La Geografia
2.- El Area

Mientras mas irregular son los barrios, exis-
te una mayor constatacion de la realidad que
aglutina a Valparaiso que son aquellas vias y
ejes que van armando una forma resultante.
Estos ejes se van arraigando a la ciudad y este
arraigo hace que la gente se haga parte del lu-
gar. Apareciendo asi la QUEBRADA — LADERA
— CIMA. Pero algunos cerros rompen la linea
como por ejemplo: Playa Ancha, que comienza
por la cima, luego la ladera quedando las que-
bradas como residuos.

La identidad del lugar también tiene que ver
con la historia donde cada cerro esta vinculado
a algo.

Las ciudades se organizan y se ordenan en
centros de usos de suelo.

El proyecto urbano siempre esta para satisfacer
las necesidades del futuro, no del presente. Es
una anticipacion del punto de vista del habitan-
te.

El residente permanente se organiza, genera
una serie de programas vecinales, en cambio
el residente flotante, no se incluye, no se incor-
pora a aquellas actividades.

La poblacién que genera mas arraigo es el de-
porte, el futbol, etc.

Los medios de transportes se vieron forzados
a transportar a los obreros de las maestranzas
creando nuevos recorridos con centros fabriles.
Los ascensores pertenecian al recorrido peato-
nal diario.

Antecedentes del Barrio Playa Ancha
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FACHADAS DE LAS PRIMERAS CASAS DEL BARRIO DE PLAYA ANCHA

Los inicios de Playa Ancha, se remontan al cerro Artilleria donde se emplazaban diversas fortificaciones. Hacia 1885, se construye el
edificio antiguo de la Escuela Naval desarrollandose a media ladera mirando hacia el mar, a través del paseo 21 de Mayo. Su remate
inferior es la plaza Aduana junto al edificio de la antigua Aduana construida hacia 1855.

Al iniciarse la construccion del camino cintura, se constituy¢ la avenida Gran Bretafia, donde se emplazaron grandes casonas reves-
tidas en madera, lo que caracteriza la arquitectura de Playa Ancha hacia 1912, transformandola en una especie de mirador urbano.
Estas viviendas, construidas con posterioridad al terremoto de 1906, van configurando un modo de acceder en el barrio que tiene que
ver con una relacion entre la emergente de la horizontal del suelo, y las fachadas altas de cielos incidentes, que permite armar el aire
interior del barrio (contractado).

Es asi como en la busqueda de barrio nos encontramos con la plaza Waddington, lugar de confluencia entre el ritmo rapido de la
ciudad, lo que trae el barrio universitario; y el ritmo pausado del cerro , el contemplar. De este modo ,el inicio de nuestro estudio barrial
es a partir de este lugar que denominamos “encuentros socio _temporales.”

Por otra parte, la plaza Waddington, configura lo céntrico del barrio separando lo bordeante, de lo circundante. En esta zona de en-
cuentros entre los distintos grupos sociales, que llegan al lugar en diferentes tiempos; desde el residente al turista, pasando por el
visitante y el universitario, distinguimos centros, nudos y flujos.

En cuanto al modo de circular por el barrio, trabajamos en la busqueda de como fluyen los transitos alrededor de los centros vitales
y secundarios, que se reparten entre locales comerciales y los extremos circundantes de la plaza, cuyos bordes se extienden en el
modo de encuentros, y tiempos de permanencia entre los diferentes sectores del lugar; asi distinguimos, los bordes contractados y
expuestos, propios de la identidad del barrio.
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Se quiere generar un espacio de interrelacion entre estos personajes del barrio a partir
de su apertura, en el acto de atravesar deteniéndose en los encuentros esporadicos, de
los distintos tipos de residentes, mientras usa su calle y su exterior como patio.

Asli, se construye un circuito que de cabida a los distintos tipos de circundar del Barrio.
Por una parte el residente tiene un flujo peatonal interno que busca hacerlo més reco-
nocible y extenderlo hacia lo excéntrico del barrio; a la vez se crea un nuevo circuito
para el deportista que alberga tanto un borde donde los nifios pueden desarrollar sus
actividades deportivas, como actualmente lo hacen alrededor de la plaza waddington; y
también para aquel paseante externo al barrio que se detiene en la interioridad de éste,
que lo invita a contornear los bordes donde se encuentra el comercio y las actividades
sociales del barrio. Donde tiene cabida el residente que invita a entrar a su casa, co-
nocerla y a la vez encontrarse al estudiante con quien la habita o aquel residente que
indica como recorrer el barrio.

De acuerdo a esto, utilizamos los siguientes parametros para proyectar:
Doble uso de suelo

Traslape de circulaciones

Luz transversal

Estos puntos adquieren programatica en el proyecto que consta de varias partes, tales
como: el recupero de fachadas en el sector plaza Waddington; reubicacion de 10 vi-
viendas residenciales; y construccion de la Feria que se vincula con un restaurante y un
café, que se conectan a través de terrazas-miradores.

Ademas esta el sector recreativo, que consta con 2 multicanchas y jardines de esparci-
miento; que dan cabida al deportista.

Se conforma también un nuevo perfil del barrio a partir de los tres personajes predomi-
nantes de éste.

Finalmente se recoge la identidad del barrio, la dualidad entre lo puntual de congregarse
y lo disperso de circular, llegando a construir la transversal de doble traslape que integra
a los habitantes, generando una nueva dimensién de circuito de barrio.

FOTOS MAQUETA DE LA FERIA BOULEVARD
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Centro Social
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Ubicacion: Quebrada Taqueadero, Playa Ancha y Cerro Artilleria, Valparaiso.
Taller: 10° Etapa

Acto: Traspasos aterrazados

CASO ARQUITECTONICO

En esta etapa se estudia la intervencion del proyecto anterior, haciendo del frag-
mento, un lugar conformado por el ciclo vital de una accion para llegar al ACTO.
La persona que genera este acontecer es “el vecino”, donde el fragmento a inter-
venir estara netamente vinculado al habitante del barrio.

El vecino o habitante, es aquella persona que pertenece, permanece, reside,
trabaja o circula por el perimetro barrial. Esta persona es conocida por sus pares,
se abastece dentro del mismo sector existiendo una estrecha relacion con sus
vecinos mas cercanos. Esto genera una trama de circulacién donde el vecino
reconoce sus limites, sus recorridos, sus atajos, etc.

Es por eso que el vecino en la necesidad de vincularse con la ciudad lo hace
por medio de la micro, medio de transporte que lo lleva y trae a su barrio, que
es con un tiempo medido al cual el vecino esta acostumbrado. Es por eso que
escojo este lugar, para darle al paso del vecino, un lugar de traspaso, donde
se habita a modo de atajo para ahorrarse el pasaje de la micro y bajar a pie. La
huella queda en la quebrada generando un sendero que solo el vecino es capaz
de reconocer.

A parte de la dimension de atajo, se quiere generar un momento de permanen-
cia, recreacion y distension, un lugar de encuentro entre los que suben al barrio
y los que bajan al plan.

Para emplazar el proyecto se traza un eje , mismo eje que toma el pie para ir al
plan, que va desde la Plaza Waddington hasta el Paseo 21 de Mayo.

RETIRO LA ESPERA
El fragmento a intervenir es la sede social, que es uno de los dos edificios que
conforman el proyecto del centro social del Barrio de la Quebrada Taqueadero.

LA ESPERA CALETA ASOMO ELOFICIO PESCADOR  RECIBIMIENTO
HORCON \ /
\ SEROE / OFRECIMIENTO
CICLO VITAL
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conformado por la orilla, abarcando el comercio de lado a lado.

REFERENCIA DE BARRIO
Caleta Horcon

Con la salida a observar a Caleta Horcon, me fijo que el pescador mora en lo que es
su oficio, mas bien en lo que sabe hacer, el mayor tiempo lo pasa en la caleta, siendo
la casa un lugar de paso, esto hace que el trabajo se vuelva una alternativa de morar.
El pescador tiene distintos tiempos a los otros oficios, ellos miden los tiempos de
pesca en cuanto a lo que demoran en tomarse un café y luego levantar la red o por
ejemplo, su tiempo de pesca dura lo que el bote demora en recorrer una cierta dis-
tancia determinada por unos flotadores.

Ellos no se rigen por el reloj, teniendo asi elementos del mismo oficio que adaptan
para conformar de cierto modo el ritmo de pesca que solo ellos manejan.

Con esto se pueden formar distintos ciclos de vida tanto del pescador, como de la
caleta en si.
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Estrechez que contiene el cuerpo en transito, se genera una situacion
donde la residencia es de paso y el morar se da en el oficio.

El morar se ubica précticamente en el borde donde se sitian las lanchas en —@-;

fila. Se mora con el ojo puesto en la pendiente a la espera del visitante.
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Las lanchas estacionadas a la orilla del mar, volcandose hacia el pueblo donde los pescadores encuentran un
punto de reunién con la distancia minima del bote (a lo ancho). Morar entre lanchas, siempre atentos a la espera.
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Panoramica que da cuenta del recorrido del peatén, que se inserta en el circuito bordeante. Los ciudadanos y lanchas se vuelcan hacia el pueblo, a la espera de los visitantes. Se genera un en-
cuentro de autos y lanchas creando un borde.
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IDENTIDAD

Con las salidas a observar, llego a identificar un ciclo vital que es parte de
la caleta o de un lugar publico y otro que es del vecino o morador. Esta
persona genera un entorno tanto comercial, fisico, cultural etc. dandole
cabida espacialmente al oficio.

Para esto el fragmento que elijo es el edificio de la Sede Social. Asi apare-
ce el vecino que circula, compra, trabaja en el barrio, generando un ciclo
vital tanto propio, como del espacio que lo contiene.

Alingresar a la Sede, cambia la postura, se restaura; de la pendiente pasa
a lo plano, va con el ojo atento, y al mismo tiempo va arreglandose la ropa,
el pelo, antes de llegar al plan, donde este tiempo de traspaso se genera
el despojo de lo cotidiano.

La sede social, como centro social, durante el transcurso del dia se rein-
venta para los distintos tipos de personas que lo visitan, generando varios
ambientes en el ciclo del dia. Los ritmos, tiempos en que el vecino se hace
morador del centro social varian, que van acordes con los horarios del
dia identificando los tipos de habitantes. Por ejemplo los vecinos van al
restaurant durante el almuerzo, los turistas extranjeros o afuerinos visitan
el centro social durante todo el dia, y para un evento especial, concierto

etc, el visitante va en la noche. Los nifios juegan en la cancha, los adultos RETIRO LA CIMA
participan de talleres, los ancianos hacen ejercicios, etc.

Asi la sede social va desde lo mas ligero hasta lo mas pausado, su pun-

to de maxima afluencia es cuando aparece lo publico del encuentro, las

voces y ruidos se hacen presentes; en cambio al atardecer es con otro

tiempo, aparece asfi un visitante que busca lo intimo, las voces se vuelven
susurrantes y los ruidos del exterior se disipan. LA SEDE VECINO LA CASA QUEBRADA  VISITANTE  ELPLAN

N/ N\../

EL TRASPASO

CICLO VITAL DEL VECINO
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VISTA AEREA DEL CENTRO SOCIAL

ANTECEDENTES DEL PROYECTO

En cuanto a un recuento de lo que fue el proyecto de la etapa anterior que tratd
de la reactivacion barrial.

Nos situamos en Playa Ancha, en la quebrada Taqueadero. Este barrio quedaba
contractado, donde los residentes solo podian interactuar entre ellos, como ve-
cinos, sin hacerse parte de la rada de Valparaiso. Lo que hicimos fue volcar los
oficios del barrio a la ciudad regalando esta feria boulevard a la ciudad. Con esto
logramos vincular los barrios del Cerro Artilleria con Playa Ancha, generando un
flujo mas constante por esta quebrada a modo de atajo y a la vez suplir las nece-
sidades de los residentes.

Y los visitantes no quedaban fuera del proyecto, por el contrario, estos quedaban
vinculados estrechamente con los feriantes, donde se generaba un encuentro
que posibilitaba la venta.

Con respecto al programa del proyecto, consta de dos edificios, uno que es ne-
tamente del barrio (sede social, talleres para los vecinos, asistencia social, res-
taurant, sala de computacion, biblioteca etc.) y otro que es un edificio comercial
(feria de artesanias, locales comerciales, mercado etc.)

Asi se complementa este largo en la pendiente que queda situado en la quebra-
da.

El lugar a intervenir es la quebrada Taqueadero, punto de encuentro y vinculo de
los barrios de Gran Bretafia por un lado y por otro lado al barrio del Paseo 21 de
Mayo. El vecino se ve inserto en este lugar que lo recibe generando el encuentro
tanto con sus vecinos de barrio como quienes los visitan. Es por eso que se da
este traspaso aterrazado que va con detenciones, que o van incorporando en la
Sede social tanto con el pie como con la vista. Asi el vecino se ve envuelto en lo
cotidiano del barrio, una suerte de paseo circundante que lo despoja del barrioy
lo inserta en la ciudad.
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FOTOS MAQUETA DEL FRAGMENTO

FRAGMENTO DEL CENTRO SOCIAL

El centro social, es un lugar de reunion y encuentro, que esta abierto para todo publico acomodandose a los distintos servicios que necesitan los moradores. Para tener una idea de
Centro Social para el vecino, donde existan distintas estancias dentro del mismo recinto, donde se pueda dar un tiempo para descansar, comer, abastecerse, trabajar, aprender, reco-
rrer el lugar para contemplar buscando una pausa en la quebrada, un lugar de detencion en donde pueden encontrar y reconocer la ciudad tanto su borde como los cerros.

Asi a modo de primeros bocetos de lo que podria ser la idea de sede social para los residentes del barrio, estéa dada por grandes accesos conformados por poérticos que generan el
asomo como bienvenida. Luego estan los recorridos generando giros que conducen a terrazas que llegan al punto maximo del edificio, los talleres van desde lo mas arraigado del
barrio, del nivel mas bajo tomando altura por rampas y escaleras que llegan a lo més publico que es el restaurant.

Uno de los matices que también quiero darle a este lugar es el encuentro en el giro, cruzandose con otro recorrido que viene del restaurant. El ir descubriendo los flujos de circulacion
en que los vecinos y visitantes van recorriendo el lugar, llegando a un centro luminoso de reunion dejando aparecer la lejania en su totalidad.

El vecino puede recorrer quedando expuesto, siempre con un ojo puesto en la ciudad estando en la pendiente. Con esto el vecino logra tener un vinculo tanto al ojo como al pie con
la lejania del plan.
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TRAVESIA 2004
PUERTO GUADAL, REGION DE MAGALLANES, CHILE
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ANTECEDENTES

Geograficamente el pueblo se encuentra ubicado en el lado sur oriental del lago
General Carrera.

Guadal se funda como puerto en el lago General Carrera, como una entrada desde
la pampa.

Se traza como pueblo de interior, mirando su origen que sefiala el destino del lugar
; hacia este punto se densifica , anhelando establecer lo civico junto al origen. Su
destino es ser puerto , punto de avanzada para poblar una region.

El lago da lugar a lo pueblo permite que se funde Guadal , se funda como puerto y
no como pueblo. Lo pueblo aparece como consecuencia del puerto.

Puerto Guadal se encuentra en la latitud 45° sur, es por esto que las sombras son
mas largas, ademas el sol sale al sureste y se pone hacia el sur poniente.

Asi comienza un encargo donde hay que salir a encontrarse con las dimensiones que
construye este pueblo, sus particularidades que revelen algo de América donde lo
descubierto es una condicion caracteristica, una cualidad y una virtud del continente.
Se logra distinguir mas horizontes de los que hay en la ciudad, y para bafiar el pro-
yecto dando cuenta de los multiples horizontes del lugar, la propuesta para cada gru-
po fue crear unas verticales que den cabida a la postura del cuerpo como extension
de la Obra en su totalidad.

Hay que salir a encontrarse con las dimensiones que construye este pueblo, sus
particularidades que revelen algo de América, lo descubierto es una condicién ca-
racteristica, calidad y virtud del continente.

LA OBSERVACION ES NOMBRAR

¢,coémo los horizontes generan una postura?

Estos horizontes me generan una postura determinada, esto se da en el ir mas que
el estar, el croquis bien hecho dice muchas cosas, la afirmacion es una sentencia.

El distingo estéa en el distanciamiento de la estrechez y la amplitud.

El cuerpo gracias a los apoyos toma verticalidad y continuidad en el espacio.
“el arte consiste en saber detenerse a tiempo”

La postura: ;Qué es lo que permite la postura?

Se soporta en el espacio? Gier (Feani ) A N Y
La postura se define por un eje constante en el espacio PLANO DE PUERTO GUADAL
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VISTA DE PUERTO GUADAL DESDE EL CEMENTERIO

El origen senala el destino del lugar,
Guadal se funda como puerto y se traza luego como pueblo de interior.

Cuerpo en reposo en espacio reducido.
Apoyo y respaldo conforman el asiento, en la busqueda del acomodo.
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Muelle de Puerto Guadal

Extension de verticales que fragmenta el horizonte inmediato.
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POEMA TRAVESIA

Para dar comienzo
Para dar comienzo
Casi la luz falsa
En la tormenta oscura
Como una ciudad convulsa
Al parque ausente
Mis nifios
Que vinieron y vinieron
Una sonrisa los alimenta
Estas paginas siempre han abierto
Nuestro duelo se mantiene  preparado
Y el cuerpo celoso de la mariposa
Cayendo en su vuelo funebre
A esa, la estrella entonada.
Sola
Cuya memoria es jardin
Que florecen los secretos.
Asi cambia la naturaleza
El rumbo del universo
En una via fulgurante
Canta el rumor marino
Eterno eterno
Un regalo precioso
Sera siempre inapreciable
Su danza
Sin transcurrir
Acontece sin medida
Sin quiebres
La fianza tomada y enceguecida
Aguella valentia portentosa
El nidal de los que quedaron
Sumidos
La misma parlante
Sus seres paridos por la leyenda
Atras muy atras
Mientras crecimos de cerros
Los guardianes del aire
Sumidos
Nadie regresa solo por el oido
Hay entonces un triunfo
Una musa que espera
Y salta como el miedo
Los hielos purpureos, cardinales

Entonces el caos
Que ellos vuelven y redimen
Las aguas geologicas manchadas
Al paso humano
Hundido tras la transparencia

Es el bosque convertido en gigante hijo
Besando a sus madres
tierras
El adelanto de las eras
Amanece congelado
Sobre la trampa exquisita
Andando rigores aun crueles
De férreo mandante
Héroes de la propia historia
En la noche de los fuegos
Al cielo gélido limpido
Hasta abrazarnos en la cuerda sublime
Pétreos contra el curso de los rios
Con una conversacion que perdura
En el lago de los corazones
Todas nuestras puertas abrieron
El cuerpo
Leve
En los gemidos y los llantos
Somos la primera marca
Signatura imborrable
Del hallazgo del mundo
Llegan los saludos
Las advertencias
El banquete de los justos
Escondido tras la tarde
De gloria
Con la fuerza de solo la fe
Consentimiento que extiende
Cambia y renueva
Porque lejos de las olas
El silencio crea montanas
El vuelo de aves en majestad
De la palabra alta
Culmine  de prodigio
La mano embellece la sefia
Que miente tal vez
Pero cursa el destino
En la postura joven
Cuida a la primavera
Pero hay que salir de partida
Sin encubrir golpes
Astucias logradas en la valentia
El talento
Aburre al trabajo
Y se desdice en la flor de los labios
El ardid entregado
Que delata como el humo
En la cabeza de los lagos
Equivocos y alejados
Porque la noche conduce

En alimentos

Y fragua en las alianzas

El circulo que encauzo a los cataclismos

Inquieta al presente
Ofrece aventura
En la mano mendiga

En el externo algido comparece

Su cruz

De pobreza
jestamos advertidos por estas sefiales!
jque comience la fiesta!

Encuentro en la continuidad de un horizonte conformado por los cubiertos.
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FOTOS DE LA PLAZA MUELLE

PROPOSICION 1 PROPOSICION 2
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Vacio entre verticales genera que la postura del cuerpo quede erguida, rematando
en horizontales que crean el asiento.

Paralelas sostenidas verticalmente generando distintos horizontes para la postura del cuerpo.
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Ejes de la obra que es-
tan orientados a los vér-
tices del lugar.

Fragmentacion de horizonte.
Estas son las intersecciones que reciben el apoyo.

FOTOS DE LA PLAZA MUELLE

LEVANTAMIENTO DE LA VERTICAL

63

wn-_.._

.83

2
L=

- 2l
- -+ ff/;—--——-—-—-t

135



A. EXPUESTO

C. TRASLAPO
TIERRA-AGUA

Sendero que genera una continuidad en su borde, creando
un distingo entre suelo y mar.
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TRAVESIA 2005
SAO MIGUEL DAS MISSOES, RIO GRANDE DO SUL, BRASIL
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ANTECEDENTES

San Miguel de las Misiones (en portugués Sdo Miguel das MissGes) es un municipio brasilefio
del estado de Rio Grande del Sur.

En la ciudad se encuentran las ruinas jesuiticas de “San Miguel Arcangel” (Sao Miguel Arcanjo),
declaradas desde 1983 Patrimonio de la Humanidad por la Unesco. Es una de las varias re-
ducciones que existen en territorio brasilefio, argentino y paraguayo, fundadas por los jesuitas
durante el siglo XVIIIl como parte de un plan que tenia el objetivo de catequizar a los indios
guaranies y protegerlos de los comerciantes de esclavos que azotaban la region.

La reduccion fue construida entre los aflos 1735-1745, pero pese a los esfuerzos de los jesuitas,
el comercio de esclavos por parte de los imperios Espafiol y Portugués terminaron conquistan-
do la misién. Las actuales ruinas se encuentran protegidas por la Unesco, donde se pueden
visitar la antigua iglesia, la cruz misionera, el museo de las misiones, la sacristia, el cementerio,
la plaza de la reduccion y se ofrece un espectaculo de luz y sonido todas las noches.

La catedral de la vecina ciudad de Santo Angelo fue construida después de la reduccion.

Su poblacion estimada para el afio 2003 era de 7.263 habitantes.

Ocupa una superficie de 1.229,8 km?.

http://es.wikipedia.org/wiki/S%C3%A30_Miguel_das_Miss%C3%B5es

MAPA RUTERO DE LAS MISIONES
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Ojo que abre la extension conformando un horizonte parejo.

Con respecto a las Misiones, los guaranies eran artesanos que también
ayudaron en la construccion de la Iglesia.

Tratar de buscar este momento blanco en que se une el trabajo y la con-
templacion que amereida lo llama moderno.

Este es el momento que uno da en el blanco.

Reparando sobre las ruinas, plantearse de ir a una ruina, donde se ante-
pone una visualizacion.

Ejemplo: el ojo sostiene algo del suefio, se reconoce algo por un punto en
la casa, donde el ojo sostiene lo anterior.

En las ruinas hay un museo donde hay estatuas, figuras, angeles, monjes
etc.
Donde los ojos nos revela la fineza del rostro.

Se tiene presente que es Unica vez que estaremos acé.

e g e
e

Horizontalidad que culmina en una vertical generando el remate del largo

139



LAS RUINAS DE SAO MIGUEL

Torre que deja entrever la
transparencia del cielo.
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_Aﬁiﬂ’, e |'- E Ventana que deja aparecer la lejania enmarcando
=, I I8 Il \ I' el espacio.
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= ; h;:ﬁ"‘i Verdores que definen y demarcan la lejania
de la proximidad conformando un muro den-

so al ojo.

Vestigio de alguna casa que cobija y envuelve el circulo.

Magnitud de la iglesia genera una envolvencia en contemplacion, el desplegarse en la extension. Ubicando la mirada en el horizonte.
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IGLESIA DE SAO ANGELO

LUGAR DE LA OBRA , ACTO

MOMENTO DE QUIETUD
CONTEMPLACION EN LA PERIFERIA DEL LUGAR
CIERTO COBIJO NATURAL
QUE RECOGE

EL SILENCIO RETARDANTE

EN LA OBRA

Torres que resguardan el umbral de acceso. Se trae a presencia el cielo como simbolo de
divinidad.

Suelo que acoge el acontecer de los huéspedes en donde el saludo y la conversacion son parte del
encuentro vertical.

WIS ARLTLQ ‘,-\/‘“"“"

> — ' Distingos de horizonte en la extension, generando un espesor frondoso en la lejania.

Follaje de arboles cobija la tutela de la casa envolviendo el entorno.
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RUINAS DE SAO MIGUEL FOTOS DE LA OBRA

ACTO

Estamos en una suerte de giro en esta travesia

La caracteristica que hemos tenido es la interlocucién con nuestros
anfitriones en América. La interlocucion con los americanos en este
lugar es la minima.

Hay que pensar en otro tipo de interlocucion con el subprefecto Se
Roberto de Oliveira.

Pensar en algo durable, perdurable en el tiempo en este lugar.

Hemos pensado que la travesia podria ser un trazado habitable que
nos de una partida en donde el recorrer tenga una gravitacion, un acto
que nos permita invitar a nuestros huéspedes, pero en este giro, los
huéspedes seremos Nosotros.

En este acto preguntarles a las personas sobre la ciudad.

Con esto podemos obtener una pista de lo que quiere el habitante de
Misiones. Salir y conseguir cada uno de los huéspedes, alguien que
puede asistir al acto.




Contrastes de luz y sombra dejan aparecer los quiebres

que fragmentan la lejania.

El hombre que viaja
Se pregunta lo que no conoce
Cada hombre
Llega hecha una ciudad
Diferente...
El viajero da vueltas y vueltas, y no tiene
Dudas.

Palabra
Gentil avistamiento yo casta
La piedra enumerada
Ida
Creando el filamento
Cerca

Quiebres que retardan la luz fragmentandola
hacia el interior del parapeto

Del cielo
Aviva el pasajero
Magdalena

Lo atiende

Kilometraje marca
Cualquier encuentro
Interroga
La ordenanza
Turno

Prefiere el enemigo.

FOTOS DE LA OBRA

Enmarcacion vertical que da cabida al encuentro
en medio de una trasparencia discontinua:
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FAENAS EN LUGAR DE LA OBRA

Verticales conformadoras de umbrales que guian el caminar
aproximado a la lejania. Muro verde que cobija el terreno donde se posaré la obra en la extension.



Puerto Williams

TRAVESIA 2006
PUERTO WILLIAMS, REGION DE MAGALLANES, CHILE
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Es una ciudad joven y pujante. Su fundacion data de ~ il i ( oy
1953y fue bautizada en homenaje a Juan Williams Rebo- . T o Wi
lledo, quien tomo posesion del Estrecho de Magallanes, o {

en nombre del gobierno chileno de la época. CABO DE HORNOS =y

A este hermoso puerto circundando por inolvidables pai-
sajes virgenes se pueden acceder desde Punta Arenas
via aérea tres veces a la semana. Por via maritima el via-
je es mucho mas atractivo, ya que se puede apreciar
los imponentes ventisqueros de belleza celestial como
los denominados: ltalia, Espafa y Holanda. Este tramo
dura 36 horas.

Puerto Williams tiene un clima variable con temperatu-
ras que no sobrepasan los 18°c y no bajan mas de - 5°
durante todo el afio. De alli la recomendacion de visitar
la zona con buena ropa de abrigo (parkas, gorros, guan-
tes) y calzado de trekking.

PUERTO WILLIAMS ///
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4
Horizonte de asientos a la altura de los ojos genera la inmersion 4
del cuerpo dejando en asomo las cabezas.

CONSTRUIR EL CIELO A LA CIUDAD

La presencia de la ciudad hablando topolégicamente, llevar un elemento arqui-
tectonico a la ciudad. Poder lograr dibujar el lugar de la obra desde el punto de
partida.

Poder darle a esta sede una suerte de apellido que seria una sede pabellon.
Los pabellones siempre se extienden a un lugar mas amplio. Anticipan lo que
vendra. Mas si es la entrada del parque. Se entra por un portico.

Ahora existe una estética de portico, poértico que viene de portar, de levantar el
arado. El pértico, que es a través de algo que esta pensado desde el suelo hacia
arriba en sus tiempos.

Esta dimension de pdértico hay que alimentarla, ¢cuales son las dimensiones de
entrada al parque?, son dimensiones leves (el agua por ejemplo).

Estar ante el parque, luego ingresar al parque, en donde se viene con el cielo
de Valparaiso.

JAIME REYES

Hay que tener una fe artificial en las musas, que son esas y muchas mas. El inico modo de
contar con esa venia de las musas, es saberla.

Para que la travesia se cumpla hay que creer en las musas. Esta celada es la cultura y hay
una que se llama “La Venus del Vacio”, que es la Unica que ha venido y baja a bailar con
nosotros. Y para esto, la cultura hay que hacerla.

FERNANDO ESPOSITO

Diferencia en la extension, la naturaleza es discontinua y el artificio genera la continuidad.
En cada punto de vinculo, de lugar en lugar estan pensados para la extension externa.

La discontinuidad se va creando por las detenciones. Poner ojo en la vestimenta para ver
como la gente se vincula con el lugar.

La observacion en travesia es muy distinta a la observacion en la ciudad. La travesia tiene
mas detenciones. Aca se agrega otro tiempo.

¢, Coémo puedo registrar este tiempo?.

Nos encontramos con bordes difusos, hay que tener el limite claro. El ir y el estar, squé
lejania es la que puedo ver?.

Fijamos estos limites, el como camina la gente de este lugar y el como caminamos noso-
tros.
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pausado el recorrido.

Se trata de incorporar este mundo al mundo
americano que no se conoce y que lo llaman
el fin del mundo.
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Este lugar, que este mundo sea parte del
mundo junto con ese anhelo poético.

Entre generado por lo construido creando la permanencia luminosa al borde de la extension. (4/5 J i‘ el
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Luz que traspasa la estructura conformando la sede de luz, vinculo entre cielo y suelo generado por la lucarna.

Horizonte de cabezas que dejan aparecer la
verticalidad de los arboles creando la con-
tencion envolvente.

Extension que deja aparecer el perfil del cielo en totali-
dad, se habita el cielo al ojo y el suelo al pie.
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FOTOS DE LA SEDE PARQUE IKUKA

Extension abierta que genera una totalidad luminosa que hace habitable los perfiles mas lejanos.
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En la proximidad del paisaje se generan distingos de transparencia fragmentada que se prolongan a la sede.
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LUGAR DE OBRA:

Desembocadura, en Villa UKIKA, consideramos importante tratar de recupe-
rar la ultima relacion entorno a la sede con respecto al suelo y al cielo.

Las aduanas
Darse cuenta sobre la convivencia que es hostil, el lugar de paso.

o

s i
o S \
Los aeropuertos W stur S

Reconocer otras cosas que nos permiten ver otras dimensiones de sede.

Una especie de galpon y una garita

Que exista algo de nosotros en la obra.

El encuentro del lugar que no sea ingenuo

La energia a través de las manos y a través de la creatividad

AFECTO SONOCIMIENTO

VIENTO, LUZ Y AGUA son los tres elementos primordiales para este proyecto.

LA SEDE PABELLON.
Lucarnas que logran darle forma al cielo llegando al suelo por medio de la luz,
una doble luz que invita a pasar.

La primera luz es frontal que viene del frente, del canal (luz viva)
La segunda luz, es una luz con la no luz (luz cenital)
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Rio de Janeiro {

TRAVESIA 2007
RIO DE JANEIRO, BRASIL
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ANTECEDENTES

Rio de Janeiro es una de las ciudades mas importantes y reconocidas de
Brasil, capital del estado con el mismo nombre. Es la segunda ciudad del
pais en poblacion después de Sao Paulo y durante muchos afios fue la capital
de Brasil, hasta que en 1960 fue trasladada a Brasilia. Con una superficie de
1256 km2, Rio de Janeiro alberga mas de 6 millones de cariocas - tal la deno-
minacion de sus habitantes -, y su area metropolitana alcanza los 12 millones.
Su centro histérico se encuentra sobre la bahia de Guanabara, adonde llegd
el 1 de enero de 1502 el explorador portugués Gaspar de Lemos. Creyendo
haber llegado a al desembocadura de un rio, Lemos lo bautizé Rio de Janeiro
(“rio de enero” en portugués).

Geograficamente, la ciudad podria ser dividida en dos zonas, norte y sur,
separadas ambas por la escapada Serra da Carioca, que forma parte del Par-
que Nacional de Tijuca. Donde ambas zonas se encuentran, hacia el atlantico,
se halla el centro histérico de la ciudad. Estas zonas geograficas determinan
también zonas econdmicamente dispares: la zona norte de la ciudad es la
que alberga las clases bajas, la zona industrial y mas contaminada de Rio; la

. . . o Yy 14 600 km
zona sur es residencia de las clases medias y las altas, la zona turistica, don- e ;y —_— ey
de se encuentran las famosas playas que atraen a millares de turistas durante o 200 mi
todo el afio. Recostadas sobre las laderas de las montanas, las favelas, los ESTADOS DE BRASIL © Daniel Dalet / d-maps com

barrios mas pobres de la ciudad, suman mas del millén de habitantes, que
viven en condiciones de hacinamiento y pobreza extrema, conviviendo con la
delincuencia, las drogas, la falta de atencién médica y de educacion. Basta
con decir que la mayor favela de Brasil se encuentra en Rio, en Gavea, uno de

sus barrios mas ricos, y alberga 300.000 personas... = A~
y g P > \a_
- \ P
Administrativamente la ciudad esta compuesta por 33 regiones que agrupan L J R ’“:.,;‘--. e
159 barrios. DE O\ ,)J:"‘E' PRy R
=y % k P /::' FAL e o { - \\
Vs G =)

Py L TN

Montafias encimadas que abren el horizonte, conforman el perfil del cielo.
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La observacion en Rio de Janeiro con respecto al transitar y el modo de
habitar.

Horizonte cercado en la extension genera la fragmentacion continua de la mirada ) ) ) ) By )
Rio de Janeiro es una ciudad dispersa en su extension, teniendo de re-

B h ferencias ciertos puntos que IQ ubican y reordenan como por ejemplo: el
< P __"{’ N =2 mar - el Pan de Azucar - el Cristo Redentor - La selva.
= 5”"‘"‘_"“‘_},’1 %- v {r'-.""ﬁ“”'jl"& Estos lugares son significativos en cuanto a la forma y el orden de la ciu-
ke ke e ——- dad, concentrandose en estos lugares.
B " ’A S L e El acontecer de la ciudad es muy distinto al de la playa, en donde se tiene
= T un entre en comun, que es un flujo de traspaso. Este entre tiene una altura
Ojo que abre la extension conformando un horizonte parcelado. distinta, al igual que las veredas o cuadras de la ciudad que es una altura

que se tiene ya asumida; veredas de 25 cm., aprox., de altura con respec-
= to a la calle. Esto genera una pausa y un cambio de ritmo entre cuadra

=l T % - . cuadra creando uga disoontinEidad (ZI transitar. !
r;"'aéi " ¢ Las cuadras con mayor altura son las avenidas principales destacandose
= por la infraestructura primaria y servicios coincidiendo también que son
las calles mas anchas. En cambio, las calles mas estrechas son mas ba-
jas, dejando que el pie transite por la calle en continuidad, volviéndose en
paseos peatonales.

- -

Extension en horizonte continuo deja entrever la lejania.

Lo inaugural estd dado por la altura al pie, la holgura de las avenidas
principales con este desnivel de cuadra que denota ciudad y también por
la estrechez de las calles secundarias de locales comerciales, que tienen
una altura de barrio, haciendo que la gente circule por las calles.

Rio al tener playa y selva a dos extremos, conjuga su arquitectura con la
naturaleza, donde estas areas verdes son parte de la antesala del aconte-
cer, con esto se produce un cambio de ritmo al paso. El caminar se vuelve
mas pausado, los recorridos antes de llegar al edificio son definidos dis-
tinguiendo el acceso. También se puede decir que el follaje de los arboles
suspenden las fachadas de los edificios, manteniendo a una cierta altura,
la vista al lugar.

Es por esto que la sombra en Rio de Janeiro siempre esta presente. Som-
bray transparencia.

La circulacion es siempre con un cobijo tanto de un edificio, de los arbo-
les 0 un paraguas; la cabeza, la mayor parte del dia esta cubierta. Esto
hace que la arquitectura adopte este modo de habitar en altura para ge-
nerar la circulacion en sombra, creando recorridos de transito al paso con
una altura minima promedio de cuatro metros.

Haciendo que la gente habite estos lugares sin estar DENTRO de ellos,
sino que EN ellos. Estos recorridos son dispersos, tienen acceso definido
tanto por el edificio como por la vegetacion proxima que guia el transito y
Perfiles que contienen el ojo en la lejania generando la habitabilidad del cielo. la sombra es quién crea el cambio de ritmo volviéndose pausado.
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PLANO ESQUEMATICO DE UBICACION

LA ESTRECHEZ DE LAS CALLES VAN CONFORMANDO PASEOS, HABITANDO LA VERTICALIDAD DE SUS FACHADAS
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Verticales que generan un umbral, quedando enmarcada la lejania.
Cambio de paso al traspasar el espesor vertical.

Calle estrecha que sostiene el transito. \_
La estadia se vuelve proxima a las fachadas
generando un paseo._central.

Calle estrecha que interrumpe el flujo de transito. Los locales se vuelcan a las calles
improvisando una feria central.
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FOTOS RiO DE JANEIRO

Extension que queda expuesta a la ciudad, donde su horizontalidad total queda fragmentada por
sus verticales interiores.

Arboles que dejan aparecer la lejania con perfiles definidos, quedando contenido el acontecer de la
ciudad ante la entrada del edificio.

Las areas verdes son un antesala del museo para desprenderse de la ciudad pausando el paso para
la entrada al museo.



FOTOS MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE NITEROI
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Escalera que recorre el museo con la vista dejando el cuerpo expuesto cambiando de horizontes en cada paso
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MAC DE NITEROI i

b Sy
Aquellos que visitan la plaza de 2500 m? que alberga el 3 _.'I//’ m{'\ oy X
Museo de Arte Contemporaneo de Niteroi admira una : m‘ a ¥ 1 . j—=
obra donde la técnica da un importante apoyo al arte. = \‘ o L[' ”"1‘15{[1;
Fueron necesarios cinco afios para erigir la estructura de cuatro } 51 ' '
pisos, con 300 trabajadores en tres turnos alternos. Se habia ot ’-l'F' |

retirado 5.500 toneladas de material excavado y se consumen

3,2 millones de metros cubicos de hormigoén, lo suficiente para " ﬂ

elevar un edificio de 10 pisos. . o ) | KA
Museo expuesto a la ciudad quedando definido su perfil desde el AN

cielo, haciéndolo habitable por su rampa que va de cielo a suelo.

“Yo no queria un museo del vidrio, pero la gran sala de ex-
posiciones rodeado de paredes rectas, rodeada por una
galeria que lo protegié y permitié a los visitantes en los mo-
mentos de pausa para apreciar la vista extraordinaria.”

Oscar Niemeyer

Rampa que contiene la extension de la lejania, creando el cobijo en proximidad.
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- TRAVESIA 2008
LAS LASTIMAS, LINARES, CHILE
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ANTECEDENTES

El valle del rio Achibueno es uno de los pocos en Chile central sin caminos de autos que
lo bordeen, queda relativamente cerca de Santiago y el clima es muy estable en verano.
Desde la ciudad de Linares hay que tomar la ruta L-45 hacia la cordillera por cerca de 2
horas; Hay que seguir el camino hasta el lugar llamado “Monte Oscuro” por sus bosques
de roble, luego el camino pasa a ser una huella solo apta para vehiculos con traccion (y
CON permiso porgue es un camino privado con portones cerrados).

Variante a cascadas de Las Animas: Bordear el estero del mismo nombre (no es nece-
sario cruzarlo al venir desde Monte Oscuro), hay un sendero bien marcado que cruza
(pero mas arriba) y sigue bordeando el estero, el valle tiene una cascada que se ve al
oriente y otras dos mas al final del paseo; son unas 4 horas desde Monte Oscuro, este
es un paseo que se puede hacer por el dia o alternativamente acampar y/o seguir rumbo
al “Bajo de las Lastimas”.

Cruzar el estero Las Animas y seguir el sendero que pasa cerca de una cabafia, des-
pués de 1 hora se llaga a “Las Trancas” con un bosque de robles, canelos y arrayanes,
es un buen lugar para descansar, quizas comer algo y banarse en el rio antes de seguir
camino. Desde Las Trancas es 1 hora hasta el estero de La Gloria, al final de este valle "
se ven imponentes formaciones de roca. Desde el estero La Gloria son 4 a 5 horas hasta
Las Lastimas, el sendero pasa al sur del Achibueno por unos rusticos caserios donde
destacan sus alamos, aqui el paisaje es algo mas arido; luego el recorrido va entre cipre-
ses de la cordillera que milagrosamente crecen entre medio de rocas, en un momento
se cruza el estero Los Patos con una magnifica vista al Nevado de Longavi. Aun mas
arriba se vuelve a cruzar el Achibueno y re-aparecen los bosques de viejos robles; son
cerca de 9 horas de marcha desde Monte Oscuro hasta llegar al Bajo de Las Lastimas,
aqui hay dos cascadas, cada una con una laguna arriba. Hay senderos que se siguen
internando hacia la alta cordillera con veranadas para el ganado, y que pueden también
llevar a valles de otros rios de la zona.

LAS MULAS
Horizonte que sostiene la permanencia en extension, trayendo a presencia el perfil de las
montafias, como la altitud del acontecer.
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Valle entre montafias que genera una contencion en altitud, dejando aparecer una hondonada que
fuga la mirada. Nervaduras de las montafias que aparecen como brazos que se funden con el verdor
del valle. La lejania marca notoriamente en azul y la proximidad en verde.

Hondonada que va hacia arriba generando una altura maxima que culmina en el perfil de la montafa.

Estos pliegues rematan en un horizonte en extension.

En el camino de ida y vuelta aparece la altura y la altitud en donde el caballo
iba a una cierta altura con respecto al camino y nosotros ibamos a una altitud
con respecto al caballo.

El caballo tiene una huella que es su recorrido que queda marcado por las
piedras y la tierra. No se desvian de su camino, pero al momento en que se
llega al rio, el caballo pierde su rumbo y es uno quien toma las riendas para
erguir la mirada y ser por ese periodo de tiempo, “tiempo de cruce”, los 0jos
del caballo.

Los ojos de nosotros siguen el camino con la mirada en alto.

Los ojos del caballo siguen la huella que dejan sus patas (mirada hacia aba-

jo).

Esta travesia tuvo una doble permanencia recurrente en el transcurso de los
dias. Una de ellas es con respecto a la vertical, que evidentemente estuvi-
mos acampando entre arboles. La otra es la obra, que tuvimos que construir-
la. Traer el horizonte de ciudad a la naturaleza siendo recogida por la obra.

También observé distingos de a par, o de lo doble, en la extension (ver lami-
nas de recuento).

Los arboles crean vanos transparentes de traspaso y no solo con el pie, si no
que también con la mirada.
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Relacion de lo doble. Extension que se habita sentado, en este horizonte de piedras entre verticales que van creando el entorno
Justeza en la medida de lo doble, creando vanos transparentes que se enfrentan. del Oratorio. Las verticales cobijan la permanencia horizontal.

Habitar entre verticales, entre vanos de sombra y transparencias que dan cabida al permanecer cubierto. Se crea un techo natural por copas de arboles.
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Altar de San Sebastian en
Obra “Las Léastimas”

La obra toma magnitud generada por las verticales que lo sostiene. Los colores brillan por sobre este techo de hojas. Se genera un vacio transparente de permanencia creando momentos de reunion.
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MODULOS DE LAS PIRCAS

ESQUEMA DE LA OBRA
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FOTOS DE PIRCAS Y MODULOS

CRUCE DE LA VERTICAL Y LA HORIZONTAL EN SU MAXIMA JUSTEZA,
GENERANDO VANOS DE TRASPASO TANTO AL CUERPO COMO A LA MIRADA.

Extension maxima del encuentro proximo
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EJE ESTACA |
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TRAVESIA 2009
SAN FRANCISCO DO SUL, SANTA CATARINA, BRASIL
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ANTECEDENTES

La Isla Sao Francisco do Sul, se ubica en la costa norte del estado brasilefio de Santa Ca-
tarina.

Es la tercera ciudad mas antigua de Brasil. Limita al norte y oeste con la “bahfa Babitonga,
hacia el sur con el Unico canal y al este con el océano Atlantico.

Hay alrededor de trece playas en la isla, entre ellas se pueden mencionar playa ltaguagu, la
playa de Ubatuba, el muelle de Playa, la playa de la nostalgia, Praia do Forte, Praia Grande,
y la playa britanico del Ervino.

También hay muchas islas alrededor de él, tanto en la Bahia de Babitonga (26 islas) y en el
océano, en la entrada de la barra (Archipiélago Grace) y en el Unico canal.

Como encargo para la travesia, fue encontrar el sentido a la obra mediante cuatro paréame-
tros:

Lo que traemos

Lo que atravesamos
Lo que tenemos

Lo que regalamos

Lo que traemos, se estrecha a una dimension predeterminada que va hacia lo desconocido,
a lo que nos enfrentamos, al lugar que aln no conocemos, pero que vamos a conocer y
cada vez nos acercamos mas.

Lo que atravesamos, fue necesario atravesar el continente, cruzar de un océano a otro, pa-
sando por el mar interior del cual nos habla Amereida.

El largo viaje di¢ cuenta de las dimensiones de este mar interior, que va tomando formas y
colores distintos que quedan recogidos por el lapiz y el ojo; comenzando por perfiles monta-
Aosos de gran magnitud, pasando por las planicies de la pampa argentina para luego llegar
a la linea que se funde en el horizonte con el mar, a Sao Francisco do Sul.

Lo que tenemos, son aquellas experiencias de travesia que traemos a cuesta, que se vuelve
experiencia, siempre distinta al destino de llegada, destino a lo desconocido que abre a la
posibilidad de encuentro con un lugar para construir y proyectar lo que se sabe y se conoce.

Lo que regalamos, que para los brasilefios no tiene el mismo significado que para los de la
Escuela. Un regalo para la ciudad, una plaza que para ellos fue muy bien recibida.

Esta plaza eliptica da cabida a todas las personas, esto hace que se retinan todos entorno
a un coreto que tiene dimensiones tanto de magnitud como de encuentro, el baile etc., que
sostiene la plaza creando un dinamismo y haciendo més ludica la estadia.
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Pampa Argentina
Planicie que cobra su espesor por la altitud de los arboles.

Pampa Argentina
Perfiles que van conformando un grueso verde como horizonte.

Comedores
Mesas paralelas que generan el acontecer enfrentado.
Espesor de colores que generan capas intercaladas creando un ojo atento al asomo.  Se da una permanencia a lo largo conformando el acto de comer.
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Extension de frondosidad verde que contiene el habitar o el morar, apareciendo techos en la discontinuidad del camino.

Lugar de Obra
Espacio conformado por tres puntos verticales que dentro de la obra cobijan a los visitantes y a la vez dan altitud a la plaza acercando el cielo.
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PLANO ESQUEMATICO DEL LUGAR DE LA OBRA

Dimension poética desde la travesia, concretizacion de lo poético en las obras de travesia.
Fabio Cruz: ;De qué sirve la poesia?
la poesia no sirve de nada
la poesia le trae a la vida, lo inesperado.

Es esa dislocacion de los habitos, somos otros con libertad de ser otros.

Cobesfs-

ESQUEMA DEL TRAZADO DE LA OBRA
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FOTOS DE LA OBRA

Entrega de obra...
Plaza eliptica con un centro de gran magnitud que contiene el acontecer circundante. El visitante queda envuelto en el borde espiral de las estelas que elevan la mirada.
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FOTOS DE LA OBRA

Lo que regalamos...
Estelas que generan un espesor transparente dejando aparecer el acontecer de la plaza.
Estas verticales generan el asomo al cielo, habitando la plaza de suelo a cielo.
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Momento de distencion.
Mesa que sostiene el acontecer a la altura de los
codos quedando el cuerpo enfrentado en longitud. \

N

Estelas que perfilan el cielo creando
471 un contraste de colores.

Teléfono publico
Casco en forma de concha acustica que al momento de estar “en”, lo
publico del teléfono se vuelve intimo. El sonido del exterior desaparece.

Fachada con doble altura que genera un umbral o pértico que abre la
mirada hacia el cielo.
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PLANO ESQUEMATICO DE UBICACION

FUNDACAOQO IBERE CAMARGO
ALVARO SIZA
PORTO ALEGRE

Este edificio alberga las obras del pintor brasilefio que le da su nombre. Se encuentra ubicado
en una ladera de Porto Alegre, desde donde se contempla el estuario del rio Guiba. Consiste
en una plataforma rectangular que contiene los estacionamientos, sobre la cual se levanta un
volumen irregular de hormigon blanco, color obtenido por la mezcla de hormigén con piedras
blancas del rio vecino. Parte de las circulaciones son rampas como brazos que se separan del
cuerpo principal, operacion que se refleja en la fachada del edificio. Salas de exposiciones,
aulas, biblioteca y auditorio, son parte del programa que rodea el atrio central.

Obra: Fundacao Ibere Camargo
Ubicacion: Av. Padre Cacique, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil
Arquitecto: Alvaro Siza
Afio proyecto: 2000—2001
I e~ Afo construccion: 2003—2008
Rampas y niveles que se intercalan y se abren, generando un Superficie terreno: 8.250 m2
vacio central que deja expuesto el acontecer del visitante. Superficie construida: 1.300 m2
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Terremoto, reconstruccion de Chile

© © © 0 0 0 0 00000 000000 0000000000 0000000000 0000000000000 00000000000 00000000000 000000000000 00000000 0

MEDIAGUA 1

Duefios de casa Don Domingo Henriquez Agurto y la Sra. Andrea Sepulveda Ramirez
Sus Hijos, Donalda Henriquez Sepulveda (casada con Cristian Velasquez y su hijo Oscar Velas-
quez) Domingo Henriquez Sepulveda y Benjamin Henriquez Sepulveda.

Esta familia llegd a Renaico el afio 2007, y su hija a causa del terremoto tuvo que seguir a sus
padres, ya que perdio su casa en Pelluhue.
Y en esta media agua vivira Donalda y su familia.

En la experiencia de ir a Renaico y Parral, tiene un distingo enriquecedor donde la etapa queda
dividida en dos partes donde el viaje, la estadia y la relacion con las personas genera una luz,
que es de esperanza para ellos y para los que vivieron la experiencia fue una luz arquitectonica.

Las opiniones entre los habitantes o duefios de casa con la de los estudiantes se fueron en-
lazando durante el dia, haciendo que las vivencias y la arquitectura se vincularan en la media
agua.

Orientacion, asoleamiento, tierra, viento, agua son los factores a tomar en cuenta al momento
de construir la media agua, que son puntos influyentes y muy importantes en que los habitantes
lo saben desde lo vivido y los estudiantes desde lo aprendido.

La experiencia dur¢ 5 dias, con un grupo de alrededor de 100 personas entre estudiantes,
ayudantes y profesores. Todo con la justeza y la conciencia de ir a construir y hacerlo bien.

La cuadrilla a cargo se componia de 9 personas, donde solo una persona tenia la experiencia
de la construccion de medias aguas. Todos iban con la experiencia de la primera vez.

Asi que cuando se va a la primera casa, nos encontramos con que solo estaban los pilotes y
aun no llegaban los paneles, suelo etc.

Entonces comenzamos con lo que se tenia, pero nos encontramos con el problema de descal-
ce entre los pilotes y las vigas de suelo; y luego de varias discusiones se llega a una solucion
optima y que no era una solucion parche.

Se pusieron vigas a lo largo de la media agua quedando firme. Estas vigas fueron donadas por
los mismos residentes, ya que la media agua es con lo justo.

Luego al momento de instalar los paneles optamos conjuntamente con los duefios de casa en
cambiar el panel frontal derecho por el trasero izquierdo para que la media agua tuviera luz
natural la mayor parte del dia. En cuanto a la orientacion los residentes sabian donde querian
situarla, asi que nosotros aportamos con la inclinacion para un mayor asoleamiento.

En la primera media agua se tardé 20 horas aprox. Que fue una jornada y media. LEVANTAMIENTO MEDIAGUA 1
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LEVANTAMIENTO MEDIAGUA 2

MEDIAGUA 2

Duerfia de Casa Sra. Bilarda Villadares.
Direccion Calle 3 Sur n® 215, Parral.

En la segunda media agua que fue en Parral, la experiencia fue distinta, ya que
veniamos con la experiencia de la media agua anterior, asi se nos haria mas facil
de construir.

Llegamos y nos percatamos que existia solo un espacio minimo para construir la
media agua. Existia una manera de posicionar la casa y fue casi un encaje entre
el sitio y la media agua. Pero acé surgié una peticién del duefio de casa. El queria
que abriéramos otra puerta que diera para un sector de casa contigua. Lo cual
después de varias conversaciones entre el grupo y con la profesora Isabel Mar-
garita, determinamos que era imposible, ya que cada parte dentro de la media
agua es importante, porque esta pensada con los minimos materiales, con lo justo
y abriendo una puerta mas, podria perder estabilidad. Asi que se dejo a criterio
del duefio de casa, bajo su responsabilidad.

En esta media agua se trabajo mecanicamente y a la par logrando construirla en
10 horas, la mitad del tiempo anterior.

Asi que todos quedamos satisfechos por el rendimiento del equipo. En este caso
no se pudo determinar la orientacion o invertir paneles, ya que el sitio estaba cu-
bierto y solo habia una posicion para construir la media agua.
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El Territorio

Dimension Americana

AMEREIDA

Cielo y tierra se unen
la imagen de la paz
asi el gobernador
divide y completa
el curso del cielo
y de la tierra
hace avanzary
regula los dones de
cieloy tierra
asi ayuda al pueblo
Pagina 68

Con esta dimensién Americana, AMEREIDA nos sitla en la destinacién del lugar. Asi Amé-
rica es descubierta internandonos en su mar interior en busca de hacer ciudad.Quedamos
insertos desde lo macro del continente hasta lo micro del pueblo.
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MERCADO CARDONAL DE VALPARAISO

El recorrido del Mercado se ordena por un centro.

El mercado no tiene revés teniendo cuatro ingresos en sus
medias cuadras.

Todo lo que compete al oficio del feriante sucede en el mis-
mo recinto.

El lugar del mercado es central, quedando inserto en la ciu-
dad.

El tutelaje del negocio se extiende al limite de la calle.

Puesto en la periferia donde el negocio brota del umbral hacia la calle. Se genera un
apodero de lo publico.

Distancia casero-feriante queda dispuesta por las
cajas y vitrinas que ordenan el lugar.
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El casero queda ante las frutas y verduras apiladas reconociendo
un estrecho recorrido que va de mas oscuro a mas claro.

a. La vista del feriante se fija en el cliente (mirada dirigida), resguar-
dando la mercaderia que esta a la mano.
El feriante queda inmerso en el negocio.

b. El cliente queda “ante” el puesto que se despliega hacia afuera,
quedando la mercaderia escalonada teniendo una vista amplia de
cielo a suelo.

Los feriantes ubican su mercaderia escalonada creando una
distancia entre feriante y casero.
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CALETA PORTALES

El recorrido de la Caleta es perimetral.
k Tiene un acceso que es su frente y tiene un atras que es el borde.
b Las faenas del pescador se hacen en distintos tiempos y en distintos lu-
gares.
La caleta se situa en el borde de la ciudad generando un espesor comer-
cial.
El tutelaje del negocio se extiende de la orilla hasta la calle de la ciudad.

Feriante que se anticipa a los puestos de mariscos generando un panorama
de antesala.
Se crea un espesor del negocio que envuelve al visitante.

SR

kt

o
WIS

| i S ( Acceso escalonado que abre la mirada ante los puestos.
: ! La vestimenta distingue los caseros de los vendedores.
Se genera un paseo lineal.
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\ Faenas del pescador queda al descubierto tras los
puestos de venta.
Se tiene un frente y un atras del oficio.

e —

s Tt -

o .-.{-‘;1-‘::.?_ = %
o b

=—a

Borde donde queda contenido el oficio en un largo.
La lejania de la ciudad deja contenida la actividad del pescador.
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MAPA POLITICO VI REGION
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

Provincia de Cachapoal (Capital Rancagua)
. Codegua

. Coinco

. Coltauco

. Dofiihue

. Graneros

. Las Cabras

. Machalf

. Malloa

Mostazal

. Olivar

. Peumo

. Pichidegua

. Quinta de Tilcoco

. Rancagua

. Rengo

. Requinoa

. San Vicente de Tagua Tagua

ovincia de Cardenal Caro (Capital Pichilemu)
. La Estrella

. Litueche

. Marchihue

. Navidad

. Paredones

. Pichilemu

ovincia de Colchagua (Capital San Fernando)
Chepica
Chimbarongo
Lolol
Nancagua
Palmilla
Peralillo
Placilla
Pumanque
San Fernando
Santa Cruz

ANTECEDENTES DE LA VI REGION
LIMITES

Los limites territoriales son por el Norte la Region Metropolitana y Valparaiso, a
través del rio Rapel y la hoya del alto rio Maipo; por el Este la Republica de Argen-
tina; por el Sur la Region del Maule, por la hoya del rio Tinguiririca; y por el Oeste
el Océano Pacifico.

La region de O’Higgins tiene una superficie de 16.387 km2, representando el
2.16% de la superficie del pafs.

La capital de la regién es Rancagua. La region de O’Higgins esté dividida admi-
nistrativamente en 3 provincias y 33 comunas.

SUPERFICIE

La Region del Libertador Bernardo O’Higgins se sitla geograficamente entre los
paralelos 33° y 35° 01’ de Latitud Sur, y entre los 70° 02’ de Longitud Oeste.
Cuenta con una superficie de 16.387 Kilémetros cuadrados, ocupando el 2,3%
de Chile Continental.

VIAS DE ACCESO

Transporte y Comunicacion Vial. La ruta 5 Sur o carretera Panamericana comu-
nica a Rancagua con todo el resto del pais, a una hora del centro de Santiago.
El Metrotren comunica rapidamente con Santiago en una hora y cuarto, con fre-
cuencias diarias.
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MAPA RUTAS

RELIEVE

Presenta el relieve clasico de la zona central. La Cordillera de los Andes, decre-
ciente en altura; la depresion intermedia , cortada por dos angosturas; Cordillera
de la Costa, también decreciente; y planicies litorales de amplio desarrollo.
Existen cuatro tipos de climas: frio de montafia, mediterraneo interior, mediterra-
neo de la vertiente oriental de la Cordillera de la Costa y costero con influencia
maritima.

GEOGRAFIA HUMANA

. . PROVINCIA DE CACHAPOAL
El Censo de 1992 registré un total de 696.369 habitantes. Zona huasa por ex-

celencia. La poblacion se concentra en la depresion intermedia, en la capital
regional y en ciudades com Rengo, Graneros, Machali, San Fernando, Santa Cruz
y Chimbarongo. I PROVINCIA DE COLCHAGUA

I PROVINCIA DE CARDENAL CARO

GEOGRAFIA ECONOMICA

Variada gama de actividades, cuyos insumos esenciales provienen de la activi-
dad agricola. A ellas se suma la rpoduccion minera, sobre todo en cobre, locali-
zada en la mina El Teniente. Junto con la Region Metropolitana, posee los mejores
suelos del pals. Industria de alimentos y bebidas.

BIOGEOGRAFIA

En la alta Cordillera de los Andes, formaciones de caracter estepario mas hidrofi-
las reemplazan a las estepas y matorrales espinosos de mas al norte. En la parte
baja sur, el bosque de montafia de tipo caducifolio. En el borde costero, presen-
cia de un bosque tipo esclerdfilo.

Existen dos Areas Silvestres Protegidas: el Parque Nacional Palmas de Cocalan y
la Reserva Nacional Rio de los Cipreses.

EL TURISMO: SECTOR TODAVIA POR EXPLOTAR .
ACANTILADO VIVO

CERRILLOS DE TENO
- CERROS ISLAS
CONO DE DEYECCION

La actividad turistica esté ligada a cuatro zonas: la costa y sus balnearios; el Lago
Rapel, con actividades como natacion , windsurf, esqui acuatico y velerismo; el .
valle central, con haciendas y fiestas tradicionales (rodeos, domaduras de potros B CUENCAS SEDIMENTARIAS INTERMONTANAS
y caballares, carreras a la chilena y turismo del vino). También se encuentra la U5 LAHAR TINGUIRIRICA
artesania en mimbre de Chimbarongo. En la Cordillera, con una serie de fuentes " PLANICIES LITORALES

T

||

ot

termales. TERRAZAS MARINAS
Festividades religiosas populares en varios pueblos como Santa Rosa de Pele- UNIDAD CORDILLERA DE LA COSTA
quén. UNIDAD CORDILLERA DE LOS ANDES

UNIDAD DEPRESION INTERMEDIA
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Ciudad de

El Pueblo

Mimbre, Chimbarongo

TERRENO DEL PROYECTO

ANTECEDENTES
HISTORIA DE LA CIUDAD

La vida oficial de la comuna de Chimbarongo, fue consecuencia
después de varios intentos. Para el pais, era muy urgente contar
con un centro poblado entre Santiago, Chillan y Concepcion. Dada
la ubicacion estratégica (ubicacion equidistante entre esas ciuda-
des), se optd por levantar este poblado denominado como “Villa
Chimbarongo”.

Segun la historia, la primera tentativa, la realizé don Luis Fernandez
de Cdrdova, quien administro el pais entre los afios 1624-1629. Fal-
taban dos afios para el término de su mandato, cuando determiné
fundar una villa en los alrededores del Convento Mercedario, pero
una Real Cédula del Rey de Espafia, prohibié levantar nuevas po-
blaciones.

Lo mismo le ocurrié a don Martin Mujica a mediados de ese siglo
(XVII) quien intentd concretar un poblado en el valle central. No
tuvo la misma suerte don Toméas Marin de Poveda, un granadino de
noble estirpe hacia fines del siglo XVII. Dentro de sus muchos pla-
nes, estaba el de dar vida a nuevas poblaciones , segun la historia,
fue asi como nacio la ciudad de Talca, Itata, Rere y por supuesto
Chimbarongo.

Segun otros antecedentes reunidos, se afirma que la comuna de
Chimbarongo no tendrfa una’partida de nacimiento oficial” y que
surgié como muchos otros lugares como consecuencia natural de
la agrupacion de casas alrededor de un templo o de un centro de
actividad minera, industrial o conjuncién de caminos. De acuerdo
a esta concepcioén, Chimbarongo nacié bajo el alero del Convento
de La Merced, que ademas de cumplir con su mision propia, tenia
como preocupacion toda la actividad cultural de un gran sector del
poblado.
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HECHOS HISTORICOS DE LA COMUNA !
q
T . .
i i Santiago
. . . . . e
Siempre ha existido una duda con respecto a la etimologia de la palabra Chimbarongo. K }Chimbarongo
Se necesitaba un lugar con una ubicacioén es- "
tratégica, que fuera equidistante “entre” Santia- ’ '!Chillan
Diccionario Geogréafico Diccionario de la Lengua Mapuche go, Chillan y Concepcién. ; -“'.‘
(Alteracion de Locuciones) Asf nace la “Villa Chimbarongo”. %, . Concepcion
":r- o
Chimpa Lonco Chimba Rongo
Del otro lado Cabeza Del otro lado Niebla
“Cabeza del otro lado” “Niebla del otro lado”

b M

Adaptando los términos a
‘lugar entre nieblas”.

Sin lugar a dudas que este significado es mas pertinente y aceptado por los habitantes
de la comuna, pues la neblina, es una persistente visita y muy tipica de esta zona, no en
vano, en los versos del Himno de Chimbarongo, su autor don René Orlando Benavides
Poblete, hace mencion sobre la neblina cuando escribe : ..."y sus bellas mujeres ador-
nan el paisaje de niebla invernal”.
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UBICACION Y LIMITES

La comuna de Chimbarongo esta situada a los 31° 43’ de latitud sur y a los 71° 2” de
longitud oeste.

Se encuentra en un valle a 314 metros de altura sobre el nivel del mar. Es una rica zona
agricola y se caracteriza por su artesania en mimbre.

Sus limites son los siguientes: Rio Tinguiririca, desde la Puntilla Norte del Cerro Centinela
hasta su confluencia con el Rio Claro. El rio Claro, desde su confluencia con el Rio Tin-
guiririca hasta el puente (antiguo) del camino a Puente Negro . La prolongacion del eje

CHIMBARONGO del puente sobre el Rio Claro del camino anteriormente mencionado, hasta la linea de

; . . ambos del Cerro Alto de Zufiiga. El lindero poniente del predio del Fundo de Quinta Rol

MAPA POLITICO DE LA REGION DEL LIBERTADOR BERNARDO O"HIGGINS N° (60-1) hasta el lindero norte del predio San Rafael N° (60-10), hasta el estero Chim-

R barongo. Por el sur la quebradas “Las Cortaderas” desde su origen en el Cerro Alto de

g R -, Zufiga hasta el Estero de Chimbarongo, predio rol (60-1) (Limites, segun Decreto Ley

— (M " Comuna de 1.325 del 13 de Noviembre de 1980)
Comuna de =\ .II . &% San Fernando
Placilla = ) e s Area es de 544 Km2
W o Fy it | =g Poblacion, segun datos preliminares del Censo 2002, son 32.202 habitantes y 9.273
Comunade -Ssgf 'if - .I . viviendas. Nk
Nancagua =4/ 4
______/""'-! CHIMBAR_OI} O
- 4
__-. . .l %\

ESQUEMA DE ENTRES

a. Cultivos de Mimbre ——— > Longitudinal
b. Rio y Estero Transversal
c. Carretera y Carretera Antigua

LEYENDA Séptima Region - / )
} Comuna de ‘k Ph s Chimbarongo tiene limites naturales que lo tutelan y a la vez lo contractan, haciendo que crezca
== | [MITE COMUNAL 4 Teno ¥ ..-.---‘r Séptima Region en su largo.
—~ LIMITE PROVINCIAL : ?“_\L J."" Comuna de Sus limites estan demarcados por el agua y el mimbre.
- CAMINO PRIMARIO e Teno
== RUTA PANAMERICANA . ESQUEMA DE LA COMUNA DE CHIMBARONGO

~— CAMINO SECUNDARIO
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Para conocer un poco mas la ciudad hay que tener en cuenta
algunos aspectos como son los servicios publicos y privados,
que ayudan a la comunidad y a la vez los hacen participes en
alguna actividad local.

Es asi como se van formando agrupaciones de acuerdo a una
inquietud en comun.

SERVICIOS

1.- PUBLICOS:
- Banco Estado
- Registro Civil e Identificacion
- Notaria
- Hospital
- Subcomisaria de Carabineros
- Cuerpo de Bomberos
- Radio Artesania
- Correos de Chile
- Cruz Roja
- Integra
- Radios Comunitarias
- Radio San José
- Complejo Turistico San Gerardo
- Postas rurales

2.- INSTITUCIONES COMUNALES:

- Unién comunal de Juntas de Vecinos

- Rotary Club

- Damas Rotarias [

- Amigas del Hospital 3 . - Iim_ite ur.b-a.mo

- Camara de Comercio
- Colegio de Profesores
- Asociacion de Futbol [

- Asociacion de Funcionarios Municipales | |
- Asociacion de Funcionarios Co-docentes 1 ] ii .le 3 |

- Comité Ecologico Comunal

- Cooperativa Valle Convento Viejo L

- Club de Rodeo “Chimbarongo” '

- Club de Rodeo “Raul Lobos” " j-_'

- Union Comunal Clubes del Adulto Mayor ¥ e _ - ‘_'__R—S___::':- —— -'T_—'I———— —

- Parroquia La Merced ' o eIt uta 5 Sur —
E -

- Parroquia San José pr?;rcﬁd:l___ﬂ_. L= ;____._'_'___1'?,_,_._-—-

- Asociacién de Artesanos “Pasion de Artesanos” Ra |

- Club de Deportes Chimbarongo ESQUEMA DE CHIMBARONGO URBANO

- Club de Tenis Chimbarongo ANO 1970
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F.ODA.

FORTALEZAS:
Chimbarongo se accede por los extre- P
mos de su largo, donde se distinguen “p— Acceso directo a carretera principal del pais y buena interconexion a
dos ritmos: otras vias de comunicacion de la region.
éﬂw b. Chimbarongo tiene un radio urbano pequefio, lo que permite un ordena-
a. Ritmo de la Carretera

miento vial, desarrollar politica de hermoseamiento.

Una constante preocupacion por preservar la identidad local a través de
su tradicion folcklorica.

Pertenece a una zona agricola consolidada.

(velocidad maxima)
b. Ritmo de la Calle
(velocidad moderada) TRANIV
c. Transversal, que vincula estas dos
vias de acceso al pueblo atravesando-
lo. Lo divide en dos, quedando la resi-
dencia separada del negocio.

OPORTUNIDADES:

Desarrollo turistico.

Articular politicas que permitan aprovechar lo que se tiene (mimbre, agri-

cultura, el embalse etc.), para concretar una oportunidad turistica.

Al mantenerse los arriendos baratos y la venta del mt2. de terreno a pre-

cios comparativamente mas bajos que en San Fernando y otras ciudades,

M posibilitando la llegada de personas para su radicacion y la construccion

a. ESQUEMA DE ACCESOS de casas, urbanizando Chimbarongo, dandole una mayor dinamica en su

diario vivir.

DEBILIDADES:

La carencia de recintos culturales, de aseo y ornato, desaprovechamien-

to de lo que se tiene como ciudad.

Pocas expectativas de trabajo bien remunerado, habiendo por consi-

guiente un promedio bajo de sueldos en la poblacién laboral.

Existe poco comercio en la comuna, se hace necesario mayor cantidad
Cordillera de los Andes y dlve.rSIdaq', . .

_ Poca inversion publica y privada.

- /.f-' Q. CONTENCION geografica quedando

K / i\ la ciudad en un ENTRE AMENAZAS:

b Depresién Intermedia " gl M Cordillera de la Costa La extincién de la artesania en mimbre como consecuencia de la globali-
\‘ﬂ_ Valle Central g R zacion, la artesania debe competir con los productos importados.
e \'\i\,\k\ Planicies Litorales La delincuencia y el aumento de drogas y alcohol en la poblacion.
CHIMBARONGO s . El desfinanciamiento anual y permanente del sistema de Educacion Mu-
ESQUEMA CORTE DE UBICACION DE CHIMBARONGO nicipal que afecta para tener una mejor calidad.
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Centro conformado por largos arboles entorno al monumento del Artesano del
Mimbre generando una contencion luminosa que cobija el habitar.

CELEBRACION DEL ANIVERSARIO DE CHIMBARONGO
Feria “Expo Mimbre”

La Expomimbre de Chimbarongo, fiesta pionera y propagadora de su identidad local, donde cada afio se
fortalece mas y asume el desafio para mejorar la calidad de los verdaderos artesanos de oficio, llegando
a la Plaza de Armas de Chimbarongo.
Como ha sido la tonica, los artesanos mimbreros son los protagonistas de esta feria que congrega lo
mejor de la artesania nacional y local.

Esta fiesta que se hace la Ultima semana de marzo, apuesta por revalorizar fuertemente el patrimonio de
la comuna “el mimbre” y a resguardar el trabajo en vivo de todos los expositores, que estaran dispuestos
a interactuar con el visitante y a narrar en qué consiste su técnica.

Su creador, el alcalde Cosme Mellado Pino, invita a ser participes de esta celebracion ya consolidada, en
donde se puede encontrar artesanias exclusivas, auténticas y originales. En esta exposicion convergen -
alrededor de 160 expositores, gastronomia tipica de la zona, productos agricolas, etc. FERIA EXPO MIMBRE
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Iglesia La Merced
Los habitantes quedan inmersos en la inmediatez de la verticalidad dejando aparecer la altura de
la Iglesia entre el follaje de los arboles, generando una discontinuidad en la lejania.

Lejania que queda inserta en el follaje proximo.
Altura que genera una continuidad en el horizonte.

Iglesia San José
la altura del edificio y la altitud de las palmeras quedan en equi-
valencia, donde el habitante queda entre una luz monumental.

ambientes en la inmediatez al borde.
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SE QUEDA UBICADO TANTO POR LA VERTICAL O POR UN ESPESOR
DE FOLLAJE QUE ARMA UN INTERIOR DENTRO DE LO PUBLICO

Umbral horizontal conformado por los arboles y el suelo
generando un traspaso que suspende el cuerpo.

EN LOS FLUJOS LUMINOSOS SE DA LA DETENCION, LA ESPERA Y EN LO
SOMBRIO LO DISPERSO

Altitud que cobija lo disperso y la transparencia lo ==
asentado, distingos de pausa y paseo.
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Puestos de Mimbre
Extension prolongada que crea una continuidad apareciendo un recorrido de ida y vuelta, acotando el paseo.

=

El negocio se enfrenta a lo itinerante de la feria, creando un paseo peatonal entre lo permanente y lo esporadico.
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MONUMENTO AL OFICIO DEL TEJIDO DEL MIMBRE
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nos.

El giro del tejido, recorrido con las ma-

SECCION DEL MIMBRE

TEJIDO DEL MIMBRE
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SECCION DEL TEJIDO DEL MIMBRE
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CHMBARDN GO

PERFIL DE LA CUENCA VERTICAL

PERFIL DEL MIMBRE

a. Contunuidad Ondulante

b. “ENTRE”, pausas

c. Relacion de Cuenca (Depresion contenida)

LO MICRO
Se da la continuidad ondulante de la fibra con pausas solidas
(Relacion de equivalencia habitando el cielo y el suelo)

Conforméandose asf
EL TEJIDO DEL MIMBRE

LO MACRO
Relieve donde se asienta el pueblo.
Se da la permanencia del morar

PERFIL DE CHILE
a. Cordillera de los Andes
b. Cordillera de la Costa

c. ENTRE COBIJANTE
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VISTA HACIA EL TERRENO

FUNDAMENTO

Como primera partida se sale a observar LO UNICO DEL OFICIO en Valparaiso, encontran-
do varios lugares, siendo los mas representativos el Mercado Cardonal y Caleta Portales,
donde existe un flujo peatonal importante y dirigido. Se tiene dos modos de acceder como
ejemplo en el Mercado hay multiples entradas llegando a un centro y en la Caleta se ingresa
en una sola direccién hacia el borde. Pero ;,qué hace que la actividad del oficio se vuelva
Unico?. ,Coémo hay pueblos que viven de una tradiciéon como oficio?. Un ejemplo claro son:
Pomaire conocido por su artesania en greda, Curacavi conocido por sus dulces, La ligua,
por sus chalecos etc. Con estos antecedentes se llega a Chimbarongo, en busca de sus
origenes y su identidad apareciendo el mimbre, como identidad local y turistica del pueblo.

El caso arquitectonico es un pueblo ubicado en la VI Regién del Lib. Bernardo O”"Higgins, a
150 km de Santiago hacia el sur, con mas de 32.000 habitantes.

Chimbarongo nace como una necesidad de crear un lugar de paso y pausa entre Santiago,
Chillan y Concepcion. Se buscaba un lugar estratégico quedando situado ENTRE entres.
La cuenca vertical que cobija a Chimbarongo, tiene su significado en el nombre. en la len-
gua mapuche, CHIMBARONGO = LUGAR ENTRE NIEBLAS.

Chimbarongo se accede por sus extremos, que es con dos ritmos distintos, uno que viene
de la Carretera 5 Sur con una maxima velocidad y otro que viene de la Calle del pueblo
(carretera antigua) con una velocidad moderada, estas dos vias se unen por una transversal
que cruza el pueblo por su centro.

La forma alargada del pueblo se debe a que tiene limites definidos por el AGUA Y EL. MIM-
BRE. Y es este ultimo el que le da la Identidad al pueblo, siguiendo una tradicion que va de
generacion en generacion en las familias de artesanos y que cada vez son minoria.

En cuanto al cultivo del mimbre, crece a las orillas de canales dando fruto a una varillas que
luego de ser procesadas se teje, creando una membrana continua que da forma a muebles,
canastos etc. Esta fibra natural ha sido cultivada y cosechada en las propias casas de los
artesanos, los cuales luego de tejer el mimbre, venden sus productos a las personas que
tienen locales en la carretera.



PLAZUELA, FRENTE AL TERRENO

Con esto se cae en la cuenta que no existe el encuentro entre residente, artesano
y visitante, todo se da por separado haciendo que la tradicion se pierda, ya que
al revender el mimbre de los artesanos a los vendedores, al momento de adquirir
un canasto, su valor es caro y los turistas no compran. Entonces la forma de
vincularlos es por medio del congregar, aprender del oficio y comercializar con
los propios artesanos dentro del peblo, tomando en cuenta tres dimensiones que
sean partes del proyecto para la recuperacion de la identidad como es lo social,
cultural y comercial, anudando el centro civico del pueblo.

Lo que se pretende hacer es reunir a los habitantes, teniendo esta dimension del
que mora, con el que visita, por medio del negocio.

Asi surge la necesida de recuperar la identidad del pueblo por medio de un es-
pacio abierto que congregue tanto al ciudadano de Chimbarongo, el artesano del
mimbre y el turista. Y para que se de este encuentro se potencia una celebracion
puntual que se realiza cada afio, la Feria “EXPO MIMBRE”, en la semana aniver-
sario, donde se reunen cientos de expositores de la artesania en general, siendo
la méas importante el mimbre. Es en esta instancia donde Chimbarongo se da a
conocer al pafs por medio de su identidad. Y la idea es prolongar esta feria que
dura una semana, asi también poder extender este acto inaugural durante todo
el afio por medio de una Sede Cultural del Mimbre que convoque a expositores,
artesanos, turistas y residentes preservando la tradicion, enseflando la técnica a
quienes quieran aprender a modo de escuela, con puntos de venta y recintos de
recreacion.

Conformar un lugar turistico, fomentar el comercio y la artesania en mimbre a
modo de paso y pausa o de recorrer y atravesar.Asf aparecen las alturas y altitu-
des, el cielo y el suelo, que se van convirtiendo en una equivalencia en lo doble,
donde aparece la luz vertical a modo de eje inaugural que contiene el habitar.
Se logra determinar que con lo puntual del congregarse vy lo disperso del paseo
se llega a conformar la luz vertical generando una nueva dimension de ver la
ciudad.
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El Mimbre
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dentidad

Factor

ASPECTOS GENERALES DEL NOMBRE

El mimbre pertenece a la familia de las salicaceas, las que comprenden tres ge-
neros. Dos de ellos Populus o dlamo y Salix o sauce destacando por su valor eco-
némico.

En Chile existe una especie llamada salix humboldtiana, considerada la Unica sali-
cacea espontanea de América del Sur.

Es posible encontrar especies del género Salix creciendo desde la IV hasta la XI
region del pais. Sin embargo, las zonas de cultivo del mimbre (salix viminalis) se ex-
tienden desde la V hasta la VIII region, concentrandose la mayor cantidad de hec-
tareas cultivadas en la VI region, principalmente en la comuna de Chimbarongo,
con un total de 88 plantaciones (correspondientes a una superficie de 223,2 ha).
En Chile, Salix viminalis ha sido utilizado por mucho tiempo en trabajos de cesteria,
muebleria y artesanias menores en mimbre. El material obtenido de esta especie
proviene en su mayorfa de la VI region, principalmente de Chimbarongo, donde se
mantiene la forma de trabajo artesanal.

EL MIMBRE Y SUS PRODUCTOS

Como mimbre se denomina comunmente a la fibra utilizada en la fabricacion de
muebles y cesteria. En Chile, esta fibra, fue introducida al pais durante la Colonia
procedente de Espana. En la actualidad, el sauce-mimbre es cultivado principal-
mente en la zona de Chimbarongo. Su cultivo es rustico y su calidad depende del
terreno de plantacion y los tratamientos pre y post cosecha.

Las existencias del mimbre en la comuna de Chimbarongo se constituyen fun-
damentalmente a partir de pequefnos productores, los que en algunos casos son
también artesanos.

Aunque el desarrollo de las plantaciones de mimbre ha sido comunmente con-
siderada una actividad econdémica marginal, en los ultimos afos, debido a que
se ha convertido en un producto de exportacion no tradicional, se ha efectuado
plantaciones de tipo comercial. El objeto principal de éstas es el abastecimiento
del mercado nacional en forma de materia prima para la actividad artesanal y la
exportacion de la misma principalmente al mercado espafiol, siguiéndole Brasil y
Argentina.

Oficio que se da ENTRE las rodillas, te-
jiendo con el cuerpo. El Las manos van
tejiendo el vacio conformado por el giro. El
asiento es parte del oficio.
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PROCESO DEL MIMBRE

EL MIMBRE COMO MATERIA PRIMA

Existe una amplia variedad de productores que comercializan los atados de
varillas de mimbre con corteza, bajo una unidad denominada “metro”, por
poseer un metro de perimetro de la base.

Las dimensiones (diametros y largos) y calidades de estos atados son muy
heterogéneas. En muchos casos, es el propio artesano el encargado de des-
cortezar, secar al aire, escoger y clasificar las varillas. En otros casos hay
comercializadores que descortezan el mimbre después de cosechado.

En Instituto Nacional de Normalizacion (INN), a peticion de INFOR, desarrollé
una norma técnica, que establece la clasificacion y caracteristicasque debe
cumplir el mimbre como materia prima para la industria de muebles y cesteria.
Segun esta norma, las varillas de mimbre se clasifican en tipos, variedades,
clases y grados de calidad.

PREPARACION DE LA MATERIA PRIMA

El mimbre, como materia prima debe seguir una serie de tratamientos, que
son realizados por el productor o por el mismo artesano.

Luego de la cocecha (junio-julio), el mimbre es enfardado en atados de un
metro de perimetro en la base. Luego para extraerles la corteza, su base se
sumerge en pozos de agua, permaneciendo alli por 2 o 3 meses hasta que
a principios dela primavera surgen los primeros brotes. En ese momento, la
corteza es desprendida, ya sea con herramientas manuales o con maquinas.
Posteriormente, es secado al sol y clasificado segun el largo.

Para evitar el largo periodo de “empozamiento”, en el ultimo tiempo ha surgido
un nuevo proceso en el cual las varas son hervidas durante 16 2 horas, lo que
facilita el descortezado posterior y le otorga al mimbre un caracteristico color
café-rojizo que ha sido rapidamente aceptado por el mercado (ese mimbre es
denominado comunmente, mimbre cocido).
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SELECCION Y PREPARACION DEL SITIO

La seleccion del sitio de plantacion es fundamental si se quiere tener éxito econdémico en el cultivo del
sauce.

Los sitios buenos para la plantacion del mimbre, se caracterizan por poseer inviernos con temperatu-
ras cercanas a los 0°C, que permitan establecer un claro periodo de receso vegetativo. En el periodo
de crecimiento, las temperaturas pueden alcazar maximos mensuales superiores a los 30°C, siempre
que se proporcione un apropiado abastecimiento de agua.

El sauce prefiere terrenos planos, de texturas medias, aireados, con abundante materia organica, y de
al menos una profundidad de 30 cm.

La preparacion del suelo tiene por finalidad proporcionar condiciones al suelo que garanticen a la
planta, acceso al agua y nutrientes, adecuada aireacién y condiciones fisicas para el buen desarrollo
de las raices.

PLANTACION

En el establecimiento de la plantacion es importante, porque debe realizarse durante el invierno, en
los meses de julio 0 agosto. Para esto las estacas, convenientemente preparadas, deben ser hincadas
cuidadosamente, en el suelo preparado a 2/3 de su tamafio.

Distanciamiento

Los distanciamientos varian dependiendo del fin perseguido: sauce fino o sauce grueso; y de la rique-
za del suelo, el clima, la variedad elegida, los cuidados silviculturales, asi como del sistema de cose-
cha. En Chile, las distancias mas comunes son 40x60 cm, lo que produce un 70% de mimbre grueso,
y solamente un 30% de mimbre fino.

CUIDADOS SILVICULTURALES

Riego

El plantio no debe experimentar épocas de sequia durante su etapa de crecimiento, entre los meses
de Septiembre a Marzo.

Como norma conviene regar con una periodicidad que permita mantener la humedad del suelo, en
forma similar a los cultivos tradicionales. Se sugiere un riego una vez por semana.

Desmalezado

Una vez establecido el cultivo, disminuye la intensidad del combate contra las hierbas competidoras
(malezas). Cuando las plantas han alcanzado altura suficiente para dar sombra al suelo, se puede
decir que se ha controlado su efecto dafiino.

CAMPOS DE MIMBRE



El oficio adopta una postura envolvente al momen-
to de tejer el mimbre que queda sostenido y a la
altura de las rodillas .

La distancia de las manos deja un ENTRE, vacio donde
aparece la fibra, esta continuidad ondulante.

.

COSECHA

La cocecha del mimbre se realiza a principios del invierno, una vez que se han
caido las hojas.

Es conveniente cosechar todas las varas con el fin de incentivar el crecimiento
del afio que sigue. Durante el segundo afio, los cuidados culturales (desmale-
zado, riego y fumigado) deben continuar. Los rendimientos de cosecha, en ese
ano, se triplican y aun mas si los cuidados silviculturales son mas intensivos. En
el tercer afio, los rendimientos alcanzados son de 18 a 25 ton secas por hectérea.
Al cabo del afo 20, se recomienda descepar y plantar nuevamente con el obje-
tivo de compensar las pérdidas de productividad debido al envejecimiento de la
cepa.

INVESTIGACION Y DESARROLLO DEL MIMBRE

Nace la idea de impulsar el cultivo del mimbre y su industrializacion, con el obje-
tivo de acceder a mercados, tanto nacionales como extranjeros, con productos
de alta calidad. En ese contexto, se origina el proyecto “Desarrollo Integral del
Cultivo e Industrializacion del Sauce-Mimbre”.

La existencia de terrenos aptos para su cultivo entre la IV y la X| region y su contri-
bucién al proceso de reconversion agricola, también fueron elementos decisivos.

El mimbre tiene la posibilidad de ser utilizado en usos diversos, tales como bio-
energia, tableros/celulosa, madera aserrada, junto con favorecer el control de la
erosion, recuperar suelos y estabilizar riberas y cauces de rios.

El objetivo establecido por el proyecto es generar capacidades nacionales, insti-
tucionales y empresariales que hagan posible mejorar el cultivo del mimbre y su
industrializacion, tanto para satisfacer las demandas del mercado interno como
el de exportacion. En ese contexto, las tareas han contemplado tres éreas espe-
cificas: Genética y Silvicultura, Industrializaciéon y Mercado.
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La Proposicion
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Sede Cultural del Mimbre [SCM]

PROPOSICION

En lo simple de la justeza, el programa se acota a la escala del pueblo.

El proyecto surge de la inquietud de que Chimbarongo no se hace cargo o
parte de su identidad, quizas no dandole la importancia que tiene y sucede
que dentro del pueblo no existe un lugar que lo acoja.

Es por eso que se propone una Sede Cultural del Mimbre, un espacio donde
tenga cabida el artesano, el habitante del pueblo y el visitante, lugar que
recoge tres dimensiones: lo social, cultural y el comercial.

La Sede estéa conformada por giros que generan la continuidad ondulante
del recorrer congregando estas tres personas en una sede curva que son
secuencias de tres circunferencias que se entrelazan conformando una uni-
dad, se accede por los extremos que tiene dos ritmos, uno del habitante del
pueblo y otro del turista, reuniéndose en un centro que genera el encuentro,
recorriendola por los bordes y permaneciendo en su atrio central donde se
da el primer encuentro. ARTESANO

Se quiere llegar a anudar el ENTRE de los entres como espacio abierto, /
lugar donde se encuentra el centro civico, llegando a consolidar el nuevo e

centro. X -
Asi el edificio se va desplegando, tomando forma escalonada y se va circu-
lando desde lo mas publico a lo méas privado.

La sede es un lugar hecho para el artesano como fuente de trabajo, el habi-
tante del pueblo y para el visitante, donde este Ultimo podréa acceder a las
técnicas de manufactura de interés y a la vez adquirir artesania en mimbre
encontrandose con los artesanos.

Se accede en recta, por rampas que dirigen el paso al atrio envolvente don- RESIDENTE
de se recorre o se atraviesa.

La sede tiene 2 accesos principales uno del norte y otro del sur por medio
de rampas acompafiadas de escalerillas que van dirigendo el paso hacia el
atrio. Se permanece contenido y a la vez expuesto (en lo hundido a modo
de cuenca) se atraviesa en recta, se recorre en curva y se contempla en sus
terrazas escalonadas.

VISITANTE

ESQUEMA FORMAL DEL PROYECTO
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En el 12 piso va destinado a la recreacion y a la comercializacion del En el 22 piso se encuentra la biblioteca, cafeteria de doble Y en el 3° piso es lo méas privado del edificio donde esté la
mimbre, atendidos por los propios artesanos del pueblo. altura, salas de exposiciones donde los artesanos de la re- sala de reuniones para el el gremio de artesanos del pue-
gién pueden exhibir sus artesanias. blo, talleres de aprendizaje e innovacion en mimbre para los

interesados y asi conservar la tradicion local.

- Lo EN COMUN, artesanos, residentes y visitantes.

Nivel de encuentro y distension. . e . .
Los niveles que conforman el edificio son tres, generando entre ellos un recorrido conti-

“ Nivel méas privado con talleres de interés. nuo donde siempre se esta yendo o llegando, cumpliendo con el acto del museo. Este
recorrer conforma un vinculo entre todos los pisos.
Esta sede se prolonga hacia la plaza de armas y plazuela que se encuentran en frente
a modo de extender la celebracion de la expo mimbre que se hace cada afio para el
aniversario de Chimbarongo donde se rednen artesanos de toda la region.

Las circulaciones conforman el vaivén de las itinerancias del paseo, y en este traspaso
por el edificio, 0 mas bien en continuidad ondulante donde van dejando que el habitante
more el dificio sin estar dentro, sino que ante el, siendo contemplado y luego habitado
recorriendo el edificio y luego atravesarlo.

Los suelos continuos conforman desniveles que son reconocibles al pie generando el
tejido del habitar, pudiendo recorrer desde la curva y atravesar desde la recta. Es asi
como estas dos lineas se conjugan para dar lugar al habitar.

La materialidad del edificio esta compuesta por hormigdén armado principalmente y re-
vestimiento a base de cintas reciclables que cumplen con una doble funcion, la de quie-
bravistas para el ahorro de energfa y ademas de contribuir con la decoracioén alusiva al
mimbre.
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CHIMBARONGO

El cambio de la carretera fue aproximadamente en
los afios 50, donde esta ruta cruzaba Chimbarongo;
saliendo hacia el sur a la altura de la localidad de
Quinta (peaje hacia la VIl region). Después de 1950
se comienza a construir la Ruta 5 Sur.

El camino antiguo, después que aparece la nueva
ruta, pasa a ser una de las calles principales de
Chimbarongo atravesandolo longitudinalmente, lla-
mandose calle Miraflores.

LEYENDA
Il Camino Antiguo llamado “Calle Chimbarongo”
Il Camino Actual Ruta 5 Sur

Calle Pisagua conectora entre los dos caminos

FOTO SATELITAL DE CHIMBARONGO
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FOTO SATELITAL DEL CENTRO DE CHIMBARONGO

FOTO SATELITAL DEL TERRENO
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VISTA GENERAL VISTA 1
Edificio de triple altura que se va desplegando a medida que se recorre. Acceso Sur del edificio generando un ir internandose que invita a recorrer.
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VISTA 3

Circulacion en giro recorriendo el edificio por los bordes.

VISTA 2

Cafeteria de doble altura atravesando el atrio.
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FOTOS MAQUETA DE LA SEDE CULTURAL DEL MIMBRE
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FOTOS MAQUETA DE LA SEDE CULTURAL DEL MIMBRE
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Techos curvos que se insertan en el edificio. De techo a losa.
De cielo a suelo.

La Escuela Verde de Singapur

En esta ciudad se encuentra la School of Art, Design and Media at
Nanyang Technological University .

Esta se caracteriza por tener un disefo Unico, ya que el techo curvo
cubierto de pasto que puede ser usado para

reuniones informales.

El edificio de 5 pisos cuenta con una fachada de vidrio, que reduce
el uso de energia eléctrica.

Continuidad del suelo con los desniveles.

Centro Cultural Vladimir Kaspé, Ciudad de México

Arquitectos: Jorge Hernandez de la Garza / Gerardo Broissin / Ga-
briel Covarrubias Gonzalez

Lugar: Ciudad de México

Fecha: 2006

Los enormes espacios abiertos tanto en el primer nivel denominado
el sétano, en el tercer nivel al aire libre, como en el intermedio, cu-
bierto de vidrio, proporcionan luz y sombras atemporales que dan
tranquilidad y sencillez.

Una rampa exterior que trasporta a los usuarios a los diferentes es-
pacios.Concluye la rampa en el ultimo nivel, donde a través de una
caja de vidrio se accede a un espacio que puede ser destinado a la
exhibicion de exposiciones de arte, fotografia, escultura etc.
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Revestimiento a base de cintas de Hunter Douglas.

Es un nuevo producto creado a partir de un tejido compuesto por
cintas metdlicas perforadas y recicladas permitiendo lograr resul-
tados bastante interesantes; se trata de cintas o flejes metalicos
que se van tejiendo entre perfiles tubulares propios del sistema,
logrando una imagen final similar a un tejido, pero a gran escala,
permitiendo ademas generar transparencias y opacidades.

Este producto, surge de la idea de aprovechar un material reutiliza-
ble, que se almacena en carretes, pudiendo emplearse en facha-
das ventiladas, como quiebravista, cerramiento etc.

Este material es uno de los principales del edificio, logrando visual-
mente un efecto de tejido del mimbre que le da alusion al nombre.

A parte de se parte de un decoro visual, también cumple la funcion
de ahorro energético.

Niveles desfasados conformando un calce en totalidad.
UNAM Centro Cultural Campus Juriquilla, Queretaro, México

Arquitectos: Axel Arafio, Francisco Elias, Sofia Benitez.
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