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O RECUENTO DE LAS ETAPAS.  «¢| distanciamiento de algo , permite comprender la dimension de lo que
escalera caracol , cerro Alegre. Valparaiso. esta préximo”.

se permanece en a observacion desde una altura intermedia de la escalera.

desde ahi se puede tener la distancia de las realidades urbanas . entre el

suelo y la cima , entre medio de lo descalzo de lo que se esta en constante
debate del habitar en Valparaiso .

“EN UNA MIRADA DESDE LA DISTANCIA QUE PERMITE COMPRENDER EL ESPACIO CIRCUNDANTE “
pion Ln e




O .1 Primera Etapa.

1]

la distancia entre el vacio de la ciudad y las detenciones” /Iff'

una mirada a los espacios de la ciudad que son convocadores por
ser holgados y generar la detencion .

ocurre que en estos espacios la distancia entra en la relacion entre
el vacio construido por la ciudad y los espacios de detencion ,
que nos permiten ver el perfilamiento de este vacio.




DIMENSION ARQUITECTONICA , " LAESCALERA™" =

" elegir una escalera y recorrerla , encontrar un lugar para permanecer ,
un peldafio, hacerse un cuestionamiento del porque se ha tomado ese
punto "

la pregunta va a llevar a una conclusion , que va a fundamentar y va a ser
el MODO por el cual se va a entrar

a la materia vista en las etapas”

dimension arquitecténica de la escalera. .
ESCALERA CARACOL , CERRO ALEGRE. "SITUARSE EN EL INTERMEDIO EN COMPRENSION DE LAS PARTES"

desde un punto intermedio de la escalera en donde quiebra su direccion , la ciudad se aparecia por partes , se presenciaba
un acontecer simultaneo en donde el ojo recogia el arriba y el abajo de los actos y el espacio , de este modo que se fue
armando una idea fragmentada del lugar .

la DISTANCIA entre la parte superior y la inferior de la escalera fue mi parametro para comprender el total que queria atrapar . . ;;:' ":,
%) i
la DISTANCIA entre el plan y el punto de detencion en la plazuela permiti6 comprender el ambito . o
b ":“\
A. detenciones urbanas. .
( encargo de salir a dibujar por todo el gran valparaiso y encontrarse con puntos especificos 1
elementos arquitectonicos , en donde se diera la detencion.) .
i scopium
- plazuela ecuador.

OBSERVACION al detenernos en el lugar,
el acto de dibujar de atrapar en el croquis un aire de la ciudad y los actos , en el momento en que el cuerpo se ha detenido, y ha encontrado plenitud

en el lugar, tanto por el espacio fisico como por la distancia que se ha retirado el cuerpo de lo inmerso para ver claramente los aconteceres.
la observamon aparece en el dibujo que se enfrenta a poder visualizar lo que ESTA ANTE UNO , eso que esta ante uno , es lo que el retiro medido otorga,

al controlar factores como el de la distancia y el espacio arquitecténico.
cuando el ojo es capaz de reconocer el AIRE de un lugar , su ENVOLVENCIA, a partir del ACTO DE DISTANCIARSE en un RETIRO CONTROLADO . de este

modo se ha hecho una reflexion para entender el tema de las detenciones urbanas.

PLAZUELA ECUADOR.

uno de los puntos elegidos que tuvo gran significancia para abordar el tema de las detenciones y comprender el espacio o el "aire que envolvia

el lugar " fue la plazuela ecuador , en Valparaiso .
por su cualidad de ser un espacio que CONTIENE LA ENVOLVENCIA y que de algin modo se retira levemente del acontecer de los flujos y la

velocidad particular del plan de la ciudad.
el retiro desde el acontecer urbano de los actos del plan desde una cercania que permite visualizar lo que esta sucediendo , me situé en el remate
de la esquina de dos calles , donde existe un suelo de un metro de altura aproximadamente con un par de asientos , desde donde se abarcaba todo

el ambito de el acontecer en la plazuela y mas alla , de el flujo longuitudinal de la avenida Condell .

" permanecer detenido a una distancia que permita comprender el espacio y los actos "



INTERVENCION PUBLICA , desembocé en una " PLAZA MIRADOR EN ALTURA" .
constituida por una serie de peldafios que daban lugar a la contemplacién hacia
el plan de Valparaiso.

BAJO LA MIRADA DE LA DISTANCIA, se reflexiona sobre el proyecto final de la etapa que desembocd en una INTERVENCION PUBLICA y un SCOPIUM:

i
SCOPIUM, se trataba de medir un fragmento del espacio en donde se estaba A"
detenido y construir la forma que lo atrapara. ’T"“\_..
en este caso se construyo una CELOSIA DE METAL en una franja de la" PLAZA r‘" |
MIRADOR EN ALTURA".

i,
se parte del azar de encontrar un lugar por el gran Valparaiso , dentro de una gran extensién , este método de encontrar '.II]_#.HJ'
un lugar, desde el punto de vista de la observacién que conduce a buscar un lugar donde PERMANECER , en la experiencia | \‘:'b

vamos induciendo que existen momentos , como ventanas en la cual se va adentrando a la idea del taller a sintetizar que la i f
detencién , es una medida del espacio y que esta medida esta dada por la distancia que el cuerpo toma al retirarse de lo | ’
comun( al acto de estar inmerso en la ciudad) lugares en donde podemos ver una aislacion de la temporalidad , de los k!
movimientos continuos de la ciudad , del mismo modo al situarse en un intermedio de la escalera , donde se presencia el
aislamiento producido al ser un conducto que vincula dos realidades.

maqueta del mirador en altura y el scopium como elemento de iluminacion.

PERMANENCIA ENTRE UN LIMITE QUE ES EL SCOPIUM ENTRE LA CIUDAD Y EL RECINTO.

se esta en la distancia dividida por el umbral del scopium que emerge de la plaza y construye el limite visual entre el exterior de la
ciudad en movimiento y el aire del mirador y su relacion intima con el cuerpo. se establece el dialogo entre las dos partes por medio
del fraccionamiento del espacio de estos umbrales , que atrpan una porcion de la ciudad y la traen a presencia en el enmarcamiento
del espacio dado por los perfiles de la figura.



0.2

Segunda Etapa

“la distancia en cuanto a la permanencia en un lugar

durante la travesia de primer afio , a Joao Pessoa. Brasil . en 5 dias de
vigje , el mayor tiempo estaba detinado a permanecer en el movimiento
yenelno lugar .

en el momento que nos deteniamos a realizar alguna parada , se podia
tener la quietud para observar en la permanencia , que permite tener
una distancia fija entre el cuerpo y lo que lo rodea .



B. la travesia y el acto del partir y llegar.
el destino de travesia en primer afo a la luz , punto mas oriental de sudamerica , Joao Pessoa .Brasil.

antes de emprender el viaje a Joao Pessoa , se realizan una serie de encargos que tienen que ver con
el lugar, entre ellos , observar el alba salir a dibujarlo , con motivo de ir al primer punto en donde sale
el sol en america . punto oriental de la cruz del sur .

el encargo se adentra en la idea del viaje a descubrir la luz que vamos a presenciar alla en el lugar.

viajamos de ida durante seis dias aproximadamente para llegar al lugar , mas de 5000 kildmetros , RECIFE
haciendo constantes paradas para ir dibujando los lugares e ir reconociendo un total de trayecto.

al arribo a Joao Pessoa , desplegamos contienda y durante dos dias se realiza la obra travesia , un
"cenotafio" en honor a Godofredo lommi.

a la vuelta , durante seis dias , se hacen paradas mas extensas y se toma otra ruta , por el interior ,
para hacer una parada en el pueblo de Ouro Preto.

la experiencia travesia , en cuanto a que el viaje comprendié un tramo extenso del continente sudamericano,
y la multitud de lugares y espacios geograficos que se iban presentando fue rescatado por el dibujo y el
relato.

la PERMANENCIA en los tramos del viaje_

durante los 12 dias en total de viaje , ida y vuelta , mas de 10.000 kilometros . la PERMANENCIA TEMPORAL en distintos puntos fue dibujando un modo
de como habitabamos el suelo y los actos que en realizabamos .

en el despliegue de los desayunos -almuerzos -comidas -actos -visitas: fueron armando distintas dimensiones entre los tramos de distancias y sirvid

para reconocer la manera de habitar un suelo que es desconocido".

RIO DE JANEIRO

LA PERMANENCIA TEMPORAL . 4 DE QUE MODO EL CUERPO SE DETIENE PARA RECONOCER SUELO?
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serie de posturas y despliegue de situaciones espaciales fueron armando un RECONOCIMIENTO del lugar , al DETENERNOS en un gran corpus de
travesia , aparece una situacion compleja espacial , nuestros cuerpos construyen el ambito y el lugar es el entorno que envuelve con el ambiente y
sus coordenadas espaciales -sociales.



"la PERMANENCIA temporal en travesia y el decantamiento en el acto del ir y llegar”.

el acto de permanecer , el modo en que el cuerpo se apoderaba del suelo y se desplegaba al detenerse en algun punto del trayecto, fue decanbtando en
dos actos que CELEBRAN laiday llegada .
se trataba de DAR FORMA ala PERMANENCIA , celebrando en estos lugares al corpus de los buses que llegaban y partian.

Ciudad Abierta fue un lugar en donde se encargo dar forma al acto , ademas de proponerse un lugar en el trayecto hecho en travesia , en mi caso ,
Barra Mansa ,Brasil.

a
i . -:ﬁ-“.f'.‘:*"“ _?q i
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proyecto final en Rio de janeiro. Ritoque , ciudad abierta. Ritoque , ciudad abierta.

proyecto final en Ciudad Abierta.

se construyd la PERMANENCIA FISICA en donde el cuerpo a partir de una serie de programas que satisfacieran a plenitud : trabajar - observar- contemplar.
la forma proyectaba en ritoque y en rio de janeiro , intento ser un semi interior en donde se manifestara la PRESENCIA TOTAL DEL CORPUS EN PERMANENCIA.

FORMA DE ESPACIAL DE LA PERMANENCIA EN ELACTO DE IRY LLEGAR.

Ritoque _ SUELOS QUE SE AMOLDAN A LAS DUNAS Y RECIBEN EL CUERPO
EN PLENITUD DE POSTURAS.

proyecto final en Rio de janeiro. Rio de janeiro_SEMI INTERIOR QUE DELATA LA PRESENCIA.

Tk e

se ha ido recogiendo tanto en el viaje como en la etapa primera , el acto de permanecer , en travesia : aparece por la
necesidad del cuerpo al permanecer inmovil por mucho tiempo. anteriormente la permanencia fue un motivo de
detenerse a observar un lugar en especifico . )

en ambas etapas los proyectos dieron formas que coincidian con proyectar una RELACION ENTRE EL LUGARY EL
SUELO que se proyecta . llegando a un acuerdo de que para permanecer detenido el cuerpo debe sentirse a plenitud
de sus actos .



0.3

Tercera Etapa

“ obervacion de los traspasos urbanos.
de las distancias entre estos”.

el traspaso , como un modo de poder distinguir un
limite entre dos realidades urbanas .
de este modo es el traspaso un distanciamiento.

que permite observar desde la realidad de un
cuerpo, que se constantemente esta en trasbordos
de velocidades y por consiguiente , en un distanciarse.




SALIR A OBSERVAR VALPARAISO Y SANTIAGO _ ENCONTRARSE CON LAS DISTANCIAS CORTAS Y LARGAS.
¢, COMO SE RECONOCEN LAS DISTINTAS VELOCIDADES DE ELEMENTOS QUE NOS SEPARAN O DISTANCIAN ?

ir a recorrer Valparaiso y Santiago , transitar por las avenidas y lugares principales , tomando un TRAYECTO, que nos permita comprender
una extension , OBSERVAR Y MEDIR las distancias , los distintos aires que se generan entre los elementos y las velocidades .

en Santiago , la idea era tomar la locomociones que tuviesen muchos paraderos y abarcaran gran parte de la ciudad , en este caso se
recogio un trayecto significativo : " desde el terminal de buses , estacion central , hasta el destino final , vitacura.

por los ejes principales transversales de la zona norte ( alameda - providencia - apoquindo ) , ir dibujando la ciudad en movimiento , la micro,
que el dibujo rapido , lograse capturar el espacio exterior. aproximarse a las situaciones y actos que se presentaban fugazmente , la
simultaneidad , la transformacién espacial , aberturas , traspasos espaciales.

OBSERVACION DE LOS TRASPASOS URBANOS , DE LAS DISTANCIAS ENTRE ESTOS.

al realizar el encargo , nos encontramos con que el ojo tiene una capacidad de extralimitarse en componer un espacio detenido y surge la
trasposicion de espacios que da cuenta de una gran espacialidad que delata la idea del traspaso y de las distancias , en un croquis es posible
capturar el movimiento del bus con el pulso y de complejizar lo que sucede al exterior en muchas velocidades .

de modo que al acelerar el tiempo de distanciarse aparece en la observacion un mapa complejo de coordenadas que permite dinamizar la

observacion.
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santiago, centro. funicular .san cristobal.

OBSERVACION DE LOS TRASPASOS Y EL TRASBORDO.
en la experiencia pasada , el movimiento fué el constructor de la observacion , que nos permitié constatar traspasos y medir distancias ,

otra instancia dentro de los encargos recibidos fué el de realizar TRASBORDOS , ya sea una micro , un ascensor , una escalera o a pie .
la idea era poder MEDIR las distancias LARGAS-CORTAS , es decir , poder percatarse de los distintos AIRES , que pueden suceder en la
ciudad , como por ejemplo: " el aire que se quiebra al bajarse de la micro o la distancia entre mi persona y el pasajero vecino.

el traspaso y su cualidad de poder medir los limites de esa distancia en cuanto el pie debe reaizar un cambio de medio y de velocidades

se reconoce un cambio en estos factores de movimiento y de distancias entre las partes, se llega a la conlusio de que la distancia fisica

no es la determinante de una distancia , esta distancia puede ser influida por los actos de los ciudadanos entre ellos , relaciones , aires que
construyen entre ellos , son espacios virtuales que pueden ser mas potentes que el espacio mismo.



PROYECTO DE LA ETAPA _" TRANSFERECIA URBANAACTO DEL TRASPASO AL CUERPQO"

postulando a que en la observacion en la ciudad y realizando una serie de trasbordos, reconociendo los cambios espaciales en el movimiento
y midiendo las distancias entre el cuerpo y la arquitectura :

el proyecto propone establecer un vinculo entre la persona y su modo de realizar un traspaso entre dos realidades urbanas en Valparaiso.
plany cerro .

el tema que se ha tratado desemboca en las transferencias urbanas , en donde se vislumbra que una parte de la ciudad esta tomandose otra.
se ha escogido el borde norte de la quebrada Francia para proyectar ahi , una transferencia de cerro a plan. para el peaton , estrechamente
ligado al cuerpo y a las aproximaciones con el espacio , del mismo modo que las escaleras de Valparaiso.

desde arriba quebrada francia y la ciudad de Valparaiso.

CONTEMPLACION A LA APROXIMACION.

PEAZADE TRANSFERENCIA EN TRAMOS DE ALTURA ACTO DEL TRASPASO EN CONSTACIA DE UN SUELO.
- \ INTERIORES-PROGRAMAS _

O 1 “_T.J‘_*_‘ﬁ.'
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se trata de un traspaso entre los
cerros y la ciudad por medio de
la quebrada que es punto de
transicion y que origina un

-, distanciamiento entre estos dos
= puntos , se da cabida a la ante

| sala para la detencion y
contemplacion de las distancias
' entre el plan y los cerros . acto
"l de estar en constancia del suelo.



O 4 Cuarta Etapa

“ distancias entre lo publico y lo privado”

En la vivienda minima , se debaten los espacios entre
publico y privado .

en las distancias cercanas , de lo mas elemental , se
pueden apreciar las diferencias entre lo que pertenece
al privado y lo que es publico.




DE LA PRECARIEDAD , COMO SE CONSTRUYE EL HABITAR CON LO MINIMO. _ -

en este taller el encargo es mas especifico y se dirige directamente al tema de la realidad .
de la vivienda minima en Valparaiso. e’

se sale a recorrer las quebradas y los cerros por sobre la avenida Alemania. para encontrarse
con el modo en que la gente construye sus casas.

lo primordial es que se atienda a las necesidades basicas , poder reconocer viviendas que
ejemplifiquen la idea del buen uso del espacio , del uso simple.

de este modo se sale a dibujar a una quebrada en donde la habitabilidad esta regida por las
coordenadas de esta , resguardo - uso de decantacion - agua.

OBSERVACION DE COMO SE DAN LAS DISTANCIAS ENTRE LO PUBLICO -PRIVADO.

quebrada elias.

tras un recorrido y visita a distintas viviendas de los cerros ,

se puede encontrar un factor comun en todas , la idea de que no se define bien el espacio publico conglomeracion, entre las viviendas van armando su
con el espacio privado, resulta que las dependencias no tienen una medida coherente y las espacio privado . surge de lo espontaneo.
jerarquias son ambiguas , para la observacion resulta interesante develar las distancias , ya que

en muchos casos son consecuencias de motivos mayores a los gustos . ( la naturaleza).

por lo que resulta ser que los cuerpos que habitan la quebrada entienden por lo que es privado
un espacio mas natural , a lo comun con el entorno , la quebrada resulta ser su cobijo, tienen
una nocion de espacio privado mayor a los habitantes de viviendas disefiadas y reguladas.

a partir de lo minimo de espacio,el

PROYECCION DE UNA VIVIENDA MINIMA _ DEFINIENDO LAS DISTANCIAS Y ACTOS. proyecto intenta confgurar tre s

respondiendo a la carencia de medidas para construir las distancias , se proponen formas que definan ordenes esenciales en la calidad
claramente el espacio , definiciones luminosas -espaciales y de accesos. se trata de que el habitar se del habitar , una coordenada es la
concentre mas en su espacio definido , con el motivo de que saque partido al uso de ese espacio mismo, distribucion espacial con respecto

que se interne y permanezca en retiro de el exterior pero en resguardo de la quebrada. a los accesos , el modo de delimitar
- ] los espacios para definir los

programas de los moradores , se a
tomado partido por construir las
distancias entre espacios de manera
de dignificar las partes de la vivienda.

— . —— "

observacion de las coordenadas en que se xconstruye
una vivienda minima , a partir de las directrices que
definan una forma reconocible y que permita hacer
aparecer la voluntad de claridad en su distribucion
espacial tanto como la figura que se inserte en el suelo
y se genere el rasgo a partir de la cavidad espacial que
contien la quebrada.




O .5 Quinta Etapa

“ La Sede, instancia que convoca
en la medida que permite tener
una distancia proxima entre el
cuerpo y el entorno”

salida a la ciudad a reconocer los espacios que
permiten reunir , agrupaciones humanas.

de modo que la distancia que se observé , va
enrelacién a los tamafios que van con el

el cuerpo y el espacio que esta siempre presente
en lo proporcional .
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AGRUPACIONES HUMANAS - LA SEDE. E——-":‘_“L-;_L":;, 1 o =

SEDES ASIENTO - dimensién de instalarse . asentarse.

dentro del taller , uno de los temas es salir a encontrarse con el modo que se asienta la ciudad de Valparaiso.

de este modo al salir a dibujar , se van a reconocer sectores en los cuales , se pudiera ver mejor esta condicion

y se definié que la mejor manera de concebir un asiento era partiendo de los primeros asentamientos de la
ciudad . A
se define una franja en el plano , que demarca el sectro de la MATRIZ y su DESPLIEGUE hacia los cerros hasta s *=
llegar a la AVDA ALEMANIA.

partiendo desde la avda Alemania se comenzo el trayecto de observacién de el CURSO en que el espacio iba
tomando mientras se descendia , encontrarse con los espesores de casas y cerros , el MODO en que las calles
CONDUCIAN , para encontarse con la llegada ESPONTANEA al sector de la Matriz .

a pesar de la complejldad de las avenidas , en el sector , espontaneamente se desemboca a el plan , mas especifico.
en la plaza Echaurren .

PLAZA ECHAURREN Y SECTOR DE LA MATRIZ. GRAN ASIENTO DE LA CIUDAD Y PERMANENCIA.

haciendo un recorrido por el sector, salir a encontrarse con los centros , lugares donde reunan gente , o tengan la
capacidad de convocar al cuerpo por su espacialidad ( del mismo modo que la plazuela ecuador , con su envolvencia
concava tiende a traer gente y hacerla permanecer)

aparecen una SERIE de ESPACIOS CONVOCADORES que se generan por la aparicion de VACIOS entre medio de lo
estrecho del lugar ,entre estos vacios la iglesia de la matriz es uno de ellos , viniendo desde echaurren , repentinamente
aparece este AMBITO PARTICULAR.

otro de los puntos observados fue por detras de la matriz , donde se genera una SUERTE DE ROTONDA , por la calle Severin
y ademas , el lugar convoca a una serie de personas que CONVERGEN . ( escolares- vagabundos -personas )

ROTONDA , INTERSECCION DE LAS CALLES Severin y Clave.
CENTRO QUE CONSTRUYE CONVOCATORIAY SE ESCONDE DE LA CIUDAD.

existe la particularidad de que en este lugar que da la espalda a la iglesia la Matriz , se encuentra en constante recibimiento de personas , al
converger ahi una serie de centros escolares , hogares , talleres.

es posible observar ahi una suerte de VECINDARIO ABIERTO donde de algun modo TODOS INTERACTUAN o son parte , ya sea con la sola
presencia .
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CENTRO DE PERMANENCIA LEVE , DONDE EL CUERPO NO TIENE PIE PARA ESTAR PLENAMENTE.

la COMPLEJIDAD DE ELEMENTOS ARQUITECTONICOS y la ESPACIALIDAD , construyen una permanencia leve , el cuerpo que llega al
lugar permanece ahi parado contemplando la EXPECTACION que CONVOCA el Iugar por su cualidad de ser una suerte de BOULEVARD, en
donde todas las fachadas se enfrentan del mismo modo que la gente que por ahi transita.



CENTRO DE RECIBIMIENTO DEL CUERPO , SEDE EDUCATIVA.

ABERTURA DEL LUGAR PARA PERMANECER EN RESGUARDO DE LA CIUDAD.
se quiere dar cabida al cuerpo, la idea es que la convergencia de los flujos humanos sea el SUELO que se proyecta como un RECEPTOR

se trata de ABRIR la ROTONDA en cuanto su ESPACIALIDAD , que sigue conteniendo a la ciudad pero que DE SUELO y CABIDA

a los ACTOS que comunmente ahi se realizan. )

como EDIFICIO SEDE , un CENTRO EDUCATIVO, edificio que construira la ENVOLVENTE ESPACIAL , DEFINIRA las DIRECTRICES del lugar.
ademas de ser un CENTRO ABIERTO para los LOCALES y VISITANTES.

I
e
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resguardo del lugar para acoger al cuerpo.pero con una relacién

luminosa con el exterior.

SEDE EDUCATIVA _ QUE CONSTRUYE LA PERMANENCIA EN EL LUGAR. ACTO DE CONVOCAR Y PERMANECER A LA EXPECTACION .

."-"Iﬁ.LL., ‘~

se trata de que el edificio RECIBA pero que ademas construya la PERMANENCIA en el exterior.que se ASIENTE en la rotonda y genere la envolvente
que le da caracter al lugar y lo define como tal.

ACTO DE CONVOCAR - PERMANENCIA .en el sector de la matriz la permanencia es un factor primordial , por ser un centro a escala del cuerpo en
donde la arquitectura no permite el auto u otro tipo de flujos .
los espacios abiertos , las confluencias de avenidas que generan un vacio son diariamente visitadas por
transeuntes quienes se apoderan de ella por un cierto tiempo indeterminado .



O .0 Sexta Etapa

“ centros agrupadores que tienen una
relacion de distancia con la extension”

En lo visto en la travesia a San Miguel de las Misiones.Brasil.
Se retoma el tema , pero con una mirada puesta en la

relacion que existe entre las extenciones que son convocadoras,
y las extensiones abiertas . en donde la distancia entre estas
partes se construye a partir de el Circular , de los accesos.




TRAVESIA A SAO MIGUEL DAS MISSOES. BRASIL.
OBSERVACION DE LAS RUINAS DE LA IGLESIA DE SAO MIGUEL.

sao Miguel se encuentra al noroeste del estado de Rio grande do sul , Brasil,en que se denomina la zona de las MISIONES JESUITAS.
originalmente el pueblo lo constituia la IGLESIA fundada por los JESUITAS y una serie de CASERIOS INDIGENAS alrededor.

el lugar fue un CENTRO RELIGIOSO durante la colonia, desde este punto se comenzaroa a evangelizar otras zonas alrededor .

la situacion espacial del lugar , tanto de la iglesia y la ciudad esta dada por una DISTANCIA MONUMENTAL , actualmente el lugar esta
protegido por la UNESCO , es una area de gran tamafo en donde se concentra un MUSEO ( Oscar Neimeyer ), LA IGLESIAy una GRAN
EXPLANADA natural de ANTESALA a esta.

museo. gran suelo de recibimiento a la iglesia. plano colonial de la iglesia.

HOLGURA -DISTANCIAS LARGAS . DETENIMIENTO A LA CONTEMPLACION Y OBSERVACION.

al visitar el territorio de las ruinas , se genera un ALETARGAMIENTO de los TIEMPOS , en donde el PIE se
DEMORA pero el OJO permanece atento y RECONOCE el TOTAL . -~ : ——
de este modo surge la CONTEMPLACION al momento de que existe un TIEMPO DEMORADO dado por un interior de las ruinas de la iglesia
SUELO EXTENDIDO ,que se encarga de DISTANCIAR las partes pero que mide estas con un ORDEN. se conserva aun la fachada.

el dibujo se encarga de recoger el vacio de la iglesia en ruinas pero en realidad trae a presencia la realidad
exterior fragmentada.

APROXIMACION A LA IGLESIA , LA RELACION ENTRE LAARQUITECTURAY LO QUE ATRAPA DE LA EXTENSION.

en el momento de ingresar a las ruinas de la iglesia , el ojo va capturando medidas y tamafios de los elementos que
se encuentran expuestos a el exterior, se concibe la cascara , la forma primaria del espacio interior, pero el exterior
penetra por los huecos de la ruina.de modo que se puede atrapar el exterior , al igual que un scopium, los espacios
muestran fragmentos de un exterior que dan a entender la envolvencia del ambito exterior.



CENTROS_ SE RETOMA EL TEMA DE LA ETAPA PASADA .

salir grupalmente a buscar un lugar que reuna las cualidades de ser un centro en cuanto a su condicién urbana , luminosa o espacial.
se trata de encontrarse con espacios residuales en la ciudad , que aparecen espontaneamente de lo que alrededor esta construido.

escogimos un sitio eriazo a la escalera caracoles, cerro alegre, cerca de la plaza y ascensor victoria . un sitio que va en descenso desde su cima
a la quebrada.
el lugar se nos aparece ante la observacion DE LA LUZ QUE CONVOCA a permanecer mirando la ciudad desde la perspectiva panoramica .

la observacién de la luz que nos convoca a reunirnos a dibujar nace de la gran libertad espacial

que este sitio nos ofrece en el acto de observar , la ciudad se abre ahi, se puede tener una vision
total de la quebrada del plan y del mar , que en otras partes el cerro no ofrece.

se esta en una situacion de trasbordos : el ascensor - la escalera . se puede entender como
PORTICO DE ENTRADA al cerro. pero se pretende darle una connotacion mas POETICA por

el hecho de que hemos sido guiado por sefiales para encontrar esta luz que nace de la observacion.

MUSEO ABIERTO SOCIAL_ DE LA LUZ QUE CONVOCA A PRESENCIARLA.

museo que se abre a la relacion interior - exterior , capturando una luminosidad que haga presente
el acto del lugar , que es permanecer en la luz.

se trata de circulaciones perimetrales dentro del edificio que se conectan libremente con los
elementos del lugar, escalera , pasaje , calle.

los recorridos van acompafiado de la presencia de la vista exterior y la luz , del mismo modo que
al interior de las ruinas de la iglesia de sao miguel , el interior con sus aberturas , intenta atrapar

el exterior fragmentado , para dar cuenta de un total.

ACTO DE ATRAPAR LA LUZ Y EL EXTERIOR.

el cuerpo permanece de visita , realiza un recorrido que le permite tener
comprension del espacio arquitectonico envolvente , pero que ademas le
permite reconocer la fragmentacion del exterior con la mirada atenta a

la luz del sol.




O .[ Séptima Etapa

“ las distancias urbanas , lo monumental”

observacion de ciudades importantes en donde el modo

de comprender su monumentalidad , es a partir de la distancia
que construyen sus avenidas - ejes en relacion a los
tamafios arquitectonicos.




LO MONUMENTAL,

se trata de establecer un criterio de monumentalidad , salir a visitar ciudades de distintas magnitudes: ( santiago -rancagua -valparaiso )
viendo el criterio de monumentalidad , observar los elementos monumentales , sus carencias y potenciadores apartir de ejes y cabezales.

SANTIAGO,la condicién monumental en un emplazamiento cobijado por la cordillera, el ambito de la ciudad es monumental pero la ciudad como
tal pierde potencia cuando sus elementos verticales , juegan con la geografia.

VALPARAISO, la monumentalidad en cuanto al tamafio del zdcalo que se configura entre la edificacion y los cerros , ambos son elementos que
dan porte a la ciudad y por medio de las alturas construidas es posible comprender la extension y el tamafio.

RANCAGUA, en cuanto a su tamafio escala , la ciudad parece poseer un dominio de sus partes , una gran plaza , en donde rematan cuatro calles
principales. se aprecia monumentalidad al potenciarse la idea de existir cuatro ejes que van hacia un cabezal.

MONUMENTALIDAD DE LAS CIUDADES, SEGUN EL EMPLAZAMIENTO Y TRAZADO. MEDIDA DE LAS MAGNITUDES.

b
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SANTIAGO VALPARAISO

en las distintas ciudades las magnitudes son consideradas por sus ejes que arman las distancias entre los cabezales.

en Santiago, los ejes longuitudinales y transversales que vinculan el centro , la cordillera como referente de altura natural, ademas permite medir las
distancias entre los distintos puntos de la ciudad.

en Rancagua , la monumentalidad se mide desde la plaza principal , al constatar la extensién de los cuatro ejes que rematan en ella. genera una medida
de extension horizontal que expande la nocién espacial.

en Valparaiso , la condicion monumental se mide por la geografia , que es el zécalo de la arquitectura , es la base que le da porte y complejida la forma
otorgando el tamafio vertical.

_LOS PALACIOS , LAS DISTANCIAS ENTRE SU TAMANO Y EL EXTERIOR.
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VERSALLES CARRASCO
entre los palacios estudiados , cabe destacar que tanto los palacios de gran tamafio como de menor, poseen una proporcién medida de las distancias y
tamafios , de esta forma , es posible ver , que en palacio versalles como el palacio carrasco, poseen medidas al pie y el ojo al ser recorrido.
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TENDENCIA URBANISTICA DE LA CIUDAD DE SANTIAGO,

en el estudio de la extension urbana de la ciudad , nos encontramos con una proyeccion futura de que la ciudad tendera a expandirse al norte.
por lo cual se hace un estudio y se va a observar desde lo alto de los cerros de Conchali , para ver que espacialidad existe y como seria la
proyeccion si realmente se estuviese expandiendo en este sentido.

BUSCAR UN PUNTO PARA ARMAR LA PROYECCION , DISTANCIARSE CON MEDIDA DE LA CIUDAD PARA CONSTRUIR UN CENTRO CiVICO Y QUE SE
PROYECTE A LA TENDENCIA.

se trata de una figura alargada que atravieze longuitudinalmente los cerros de conchali , y constituir ahi la ciudad civica , que estaria fraccionada en tres
cuerpos en relacion a los poderes del estado.

cada poder armaria una relacion de distancia entre ellos , una medida pensada para que el recorrido total , tenga modulacién , o sea , que tenga una
relacion entre el espacio y el tiempo que el cuerpo demorara en su trayecto principal.

de igual modo que los palacios construyen la relacién entre el tamario del edificio y su exterior . cada tamafo de edificio posee una refencia de orden
visual , que permite saber la distancia . [

i o

CIUDAD CIiVICA ,PROYECCION DE LA CIUDAD A LA TENDENCIA Y MEDIDA DE LA EXTENSION QUE SE PROYECTA.

la idea es que el cuerpo que habita la ciudad , se sienta orientado en su trayecto y pueda tener referncias espaciales , por lo cual se miden las distancias
y se construye el distanciamiento holgado monumental , proporcionalmente a los tamarios de los edificios.



O .8 Octava Etapa

“ contraste de tamarios y distancias “

Rio janeriro , y su magnitud urbana, en donde se

hace evidente el contraste de los tamafios . .
los ejes de circulacion es el modo de poder medir

estas distancias monumentales - urbanas .
y el primer momento de aproximacion a la ciudad .

estas magnitudes de distancias a partir de los eje .

dan forma al proyecto , centro civico , que es un
gran eje longuitudinal - distanciador de dos realidades

urbanas.




TRAVESIA A RIO DE JANEIRO, "LAS CAPITALES DE TAMANO MONUMENTAL "

desarrollando el tema de las ciudades y el capital , se escoge Rio de janeiro como capital , en cuanto posee monumentalidad y tamafo, por sus hitos
geograficos , su extension urabana, y el tamafo de su arquitectura .

el viaje dura cuatro dias en bus , se hace una estadia de una semana , en donde ademas de realizar obra, se estudia la ciudad , a partir de croquis y fotos
que dan cuenta de la complej|dad y el total de la ciudad.

RELACION DEL TAMANO GEOGRAFICO Y ARQUITECTONICO.

sucede que las magnitudes naturales de los cerros y la bahia , sumado , a la infraestructura de puentes y edificios , ademas de las favelas . constituyen
la complejidad urbana de competencia de tamafios , la proximidad y la lejania se trasponen en un juego de transparencia de capas que se ajustan al
espacio estrecho entre los morros.

por lo que cabe hacerle la pregunta si es posible relacionar el tamafio de la geografia y el de la arquitectura como uno sélo para comprender el espacio
en Rio de janeiro ?

de este modo se ha formulado una teoria , en donde la naturaleza fuerza a la arquitectura a levantarse ante la necesidad de extenderse y dominar el
espacio.
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croquis de la observacion de los distintos elementos monumentales de la ciudad de rio de janeiro. contraste entre espesores y tamafos que hablan de un total
compuesto por distintos modos de aproximarse y comprender el distanciamiento preciso para apreciar la extension urbana.

: i e : -y
pan de azucar centro de rio i centro de la ciudacr

arcos de lapa

contraste de medidas y distancias en la ciudad , la relacién de tamafios y distancias se complejiza segun la realidad histérica-natural.

al salir y recorrer aparece la complejidad de percibir el espacio que se traspone entre los volumenes arquitectonicos y la geografia , de este modo

surge la dificultad para medir las distancias y los tamafios , se pierden al no aparecer claramente y situarse en la estrechez de los espacios ,

donde el asentamiento carece de extension.

se permanece en la monumentalidad de los elementos verticales , tanto artificiales como naturales, inmerso en la complejidad de espacios que se orientan por
los referentes geograficos , cerros , bahias , playas.



DESARROLLO DEL CENTRO CiVICO.APROXIMACION A LAS MEDIDAS Y DISTANCIAS.

se retoma el proyecto de la etapa anterior , pero esta vez la proyeccién urbana , se

especifica y se desarrolla mas en el tema de los programas y la rela cién entre estos y

las medidas de distancias.

se sale a caminar a la ciudad para realizar una serie de observaciones perceptivas, de

como es la experiencia de caminar distintos tiempos , se camina 1 hora , media hora , etc.

esta experiencia trae consigo el padecimiento que hace aparecer la medida coherente a las
necesidades del programa.

desarrollo de un centro civico , de sus poderes , establecer las relaciones entre las partes a partir
de una forma radical , una extension, a modo de un LARGO que es VINCULADOR de la ciudad con
la tendencia , direccion hacia donde se proyecta la ciudad en el futuro .

intervencion de el cordon de cerros de Conchali , se realiza una abertura a travez de el , para dar
lugar , a la cavidad en donde se albergaran los poderes y el transito de vinculo entre las dos partes.
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CONSTRUCCION DEL ENTREMEDIO, DE LA DISTANCIA ENTRE LAS PARTES , DAR LUGAR A UN TAMANO DE VINCULO A ESCALA URBANA.

deteniendose en el caso de las distancias para observar las etapas: en este proyecto la distancia es una problematica
a escala urbana , en donde la extension es acotada por una franja recortada de cerro que irrumpe entre dos valles
para abrir un EJE DE ORIENTACION Y VINCULO , se trata de monumentalizar el rasgo radical , campo o territorio civico
rectangular alargado de mas de cinco kilometros y no mas de un kilometro de ancho , en donde se desarrollaran los
actos civicos en una permanencia en las circulaciones entre ciudad y tendencia de desarrollo , la disposicion de los
edificios y poderes es con respecto a lo lineal , al modo de atravezar , a partir de dos suelos , uno que es con la altura
de la ciudad con la rasante publica , y otro suelo que toma posesion de las alturas de los edificios y que es de
caracter privado.

a partir de estas dos coordenadas de traspaso-vinculo , se pretende dar lugar al desarrollo civico , en la presencia

de la extension sur - norte , eje longuitudinal a nivel de pais . que comprenda ademas una relacion simbolica en

la expresion de una forma que pretende construir una coordenada con tamafio , en donde los actos estén guiados
por el ESTAR YENDO en presencia de las velocidades y el movimiento continuo .

LA DISTANCIA URBANA , SU CARACTER MONUMENTALIZADOR.LAS AVENIDAS .

en la observacion de las capitales , de su tamafo y los elementos que hacian de esta monumental ,las avenidas y
su virtud de ser elementos que extienden la densificacion , que construyen la distancia entre el espesor urbano
de dos puntos significativos en la ciudad , desde las avenidas el cuerpo puede tomar posesion de la orientacion

y comprender un tamafo y saber de lo cuanto monumental puede ser una ciudad .




O .9 Novena Etapa

“ traspasos de umbrales.
medida luminosa de la distancia”

una mirada en torno a las distancias luminosas.
las distancias que se construyen a partir de los
espesores envolventes que van dejando espacios
de distintas luminosidades.




ENCARGO: RECONOCER LA COMPLEJIDAD DEL PARQUE SAUSALITO.

se realiza un recorrido detenido durante varios dias , por todo el sector de sausalito. la idea es
poder reconocer la totalidad del lugar y poder construir una memoria de la espacialidad y la
cantidad de elementos que existen ahi.

en el transcurso de los recorridos , se sostuvo la hipotesis de que era mejor realizar un soélo
recorrido que permitiera ver los aconteceres y percatarse de los cambios que construyen la
complejidad.

POR AVENIDA PADRE HURTADO-VERTEBRA PARA VER LOS TRASPASOS,CAMBIOS.

se realiza un recorrido a lo largo del camino principal del parque , este recorrido va en ascenso hacia la cima del parque , en el transcurso y la
observacion vamos percibiendo que el traspaso de suelos y de espacios . los vamos percatando a partir de umbrales luminicos , estos umbrales
son generados por el espesor que va construyendo ventanas que se abren a la ciudad, hablamos de traspasos luminosos en cuanto que desde
la avenida vamos encontrando distintos matices de contrastes. los espesores de la vegetacion y la geografia.

— —

TRASPASOS DE UMBRALES , MEDIDA LUMINOSA DE LAS DISTANCIAS.

bajo la mirada presente se ha reflexionado sobre el hecho de que estos traspasos son
medibles , por la dimension luminosa de cada tramo, se va construyendo un mapa de
rangos perceptibles al ojo , a el momento en que el cuerpo detecta un cambio en la
percepcion del entorno. los traspasos pueden ser medidos . medidos por una condicion
luminosa que va acompafiada de una cualidad espacial . una cima , entremedio del bosque.
entre dos muros , etc-

las condicionantes son espaciales , que generan una luz al lugar. esta luz viene del exterior ,
de la ciudad desde donde nos asomamos a observar , son ventanas que permiten orientar

al cuerpo en torno al espacio fisico.

del mismo modo , estas ventanas que dan paso a la luminosidad del exterior , son los puntos
de detencion y contemplacion . al reconocerlos como tales , se va construyendo una memoria
visual clara del lugar.




PROYECTO: TRASPASO DE UMBRALES A PARTIR DE UN PUERTO AEREO DEL DEPORTE.

se proyecta un centro deportivo en donde una serie de elementos van armando distintas capas que se despegan del suelo y van
armando diferentes alturas de modo que el cuerpo se encuentre sumergido mas aun en el acto del traspaso.

se construye el traspaso medido por partes generales del complejo deportivo, la figura radical trata de expresar una voluntad atravezar
distintos suelos y cohesionar una forma general a partir de la complejidad de elementos.

el sentido que quiere dar la forma , es la de la multidireccionalidad , potenciar la cualidad de vistas desde el lugar y resaltar con elementos
direccionales , las vistas , los porticos luminosos , desde donde se contempla el exterior , la ciudad.

maqueta del complejo deportivo . rasgo que da cabida al traspaso de umbrales.

TRASPASOS DE UMBRALES , RECORRIDO QUE PERMITE REORIENTAR CONSTRUYENDO LAS —
PROPIAS COORDENADAS PARA VER LA EXTENSION. 4 Wil

a partir de la proyeccion de lineas que toman partiro por relacionar puntos de la ciudad y propios
del lugar , se da lugar a la construccion de un complejo deportivo que toma partido por sefialar
distinas coordenadas y resaltar la cualidad de umbrales que existen en el lugar , por medio de
pasarelas y edificios que permitan el traspaso permeable y constructor de estos porticos que
vayan reorientando el paso y la mirada , se trata de un complejo que sostiene la mirada orientada
antes que todo para dar cabida a los juegos , posicionarse sobre la complejidad , con una figura
definida, AMODO DE UN PUERTO , que reciba , recepcione al visitante .

DISTANCIAMIENTO DEL TERRENO, POR MEDIO
DE LA SUSPENSION DE LOS SUELOS CONSTRUIDOS.

por medio de los suelos suspendidos en trayectos aéreos
que permitan distanciarse de lo inmerso de el espesor de
la vegetacion y conquistar las alturas y abrir lugar para la
reorientacion.

la distancia de lo construido , con el suelo mismo , el modo
de incorporarse al abordaje de este puerto elevado.




0-10 Décima Etapa

“ distanciamiento de elementos urbanos
disgregados por la velocidad”

en el sector de el Salto . Vifia del Mar .

se hace presente el disgregamiento de la ciudad ,
en cuanto a que los flujos y el peaton adquieren
una real distancia , que no permite al cuerpo
trénsitar .

con la mirada puesta en la distancia disgregada
se trabaja en el modo de construir una distancia
que permita vincular estos elementos de un sélo
modo , en elementos - puentes.




OBSERVACION DEL ESTERO; VINA DEL MAR.
VINCULACION ENTRE VINA DEL MAR Y EL ESTERO-VER LA RELACION DE COORDENADAS , NO PERDER LA GENERALIDAD.

al salir a encontrarse con el estero , aparece el tamafo de un vacio en medio de la ciudad , un vacio ordenador que expone la ciudad y orienta en
cuanto a las coordenadas este-oeste. genera un direccionamiento entre el borde costero y la ciudad que se proyecta hacia el interior.

las avenidas - flujos medulares de la ciudad atraviezan el estero , en donde este se encarga de otorgarle una pausa al recorrido . otorga un respiro.
un espacio de detencion , donde separa dos mitades importantes de ciudad , el centro- el Vifia residencial.

en un recorrido por el largo del estero , vamos encontrando distintas medidas de tamafios de ciudad:

el sector de la desembocadura , muestra un gran vacio que dignifica los tamarfios de la ciudad y de los edificios . se genera una vision amplia de la
ciudad .

mas hacia el interior , sector El Salto, el estero como curso de agua no se presenta en tamafo , pero su cuenca geografica expresa su curso .

con la intencion de vincular la ciudad al estero , surge la necesidad de ver una proyecmon de un polo urbano en medio del estero , en donde se
pueda dar un buen destino al estero y dlgn|f|carlo .
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obervacion del estero marga -marga y su vinculacion a la ciudad.

PROYECCION DE UN CENTRO - POLO URBANO.

el taller determina el sector de El Salto , especificamente definir un seccional entre el colegio aleman y los centros comerciales ( jumbo -easy).

al observar detenidamente el lugar , se llega a una teoria de que la ciudad en este sector debe levantarse de la infraestructura vial , se trata de dar
destino a las circulaciones en altura que pretendan vincular sectores disgregados por las autopistas.

se determlna un secmonal transversal a eI estero, en donde se abra lugar en Ias cwculamones entre cerros proximos.

se trata de un seccional que

plano del lugar de proyecto. sector el salto . obsrvacion del sector , se configura como una cuenca , espacio comunique las partes disgregadas
limites demarcados por un seccional. que se enfrenta y se desvincula por lo bajo , la autopista. por los distintos suelos y circulaciones.



BRAZOS AEREOS , QUE ABREN LA LIBRE CIRCULACION , CONSTRUYEN EL TAMANO AL PEATON.

se trata de construir altura , porte vertical al lugar , de manera que el vinculo que se pretende dar entre los cerros y los centros comerciales. de modo
que se genere una dinamica clara de las circulaciones , una figura definida : dos brazos puentes tomadas por edificios y un suelo de plaza levantada
que recibe una gran darsena de agua del estero y que por otra parte la vincula con el centro comercial.

SE CONSTRUYEN LA RELACION DISTANCIA ENTRE CERRO -CERRO Y EDIFICIO -EDIFICIO. MEDIDAS PROPORCIONALES

ACTO DE CIRCULAR LIBREMENTE EN DOMINIO DE LA CIUDAD , EN ALTURA. 9{\@

el cuerpo tiene la libertad de recorrer , generar sus propios destinos en este . &
polo urbano , las distancias estan dadas para que el cuerpo manifieste sus
detenciones en presencia de la ciudad, y de los cerros ,como un segundo
estrato por donde transitar , lejos de lo vehicular.

en relacion a las escaleras, el cuerpo busca su altura para acomodarse y
observar la ciudad , desde un suelo que poseee continuidad y resguardo.

COMO CONSTRUIRLE LUGAR AL DISTANCIAMIENTO ENTRE LAS PARTES DISGREGADAS.
teniendo dos porciones de cerros que se distancian por el bajo del estero y ademas por el
impacto de la autopista , se pretende construir fisicamente la carencia , que es la distancia
estas partes, carencia en el sentido que la vida de la ciudad se corta , y a partir de la b
configuracion de dos brazos entre - cerros se pretende hacer fluir la comunicacion y el

desarrollo urbano entre las partes . construir la distancia por medio de dos puentes aéreos

que la distancia se perciba desde lo expuesto , sea presente a la ciudad , y desde esta se

presente la ciudad.




CIUDAD ABIERTA
COOPERATIVA AMEREIDA/

VALPARAISO

QCEANO
PACIFICD

1 investigacion.
“porticos , acceder en hospitalidad “.

Durante esta primera etapa de titulacion. se realiza una investigacion
acerca de los entre - espacios arquitectonicos en la ciudad de Valparaiso oceano pacifico
y Cuidad Abierta , Ritoque.

CIUDAD ABIERTA
COOPERATIVA AMEREIDA

Se trata de salir a observar y recoger el modo en como se accede a estos
puntos , que en algunos casos , los nombramos porticos y en otros accesos.

A partir del croquis , textos , fotos y datos particulares , se fué elaborando !
un informe que extiende este modo de comprender los entre - espacios , h FFCL
para luego , formular un discurso y una relacion entre los casos observados. o

Investigacion que se formula a partir de la palabra hospitalidad , que es
nuestro norte para comprender el modo de acceder y lo que significa.

QUILPUE  VILLA ALEMANA

SANTIAGO



PREVIO ALA|NVEST|GAC|ON_ textos de lectura.



B. los actos poéticos de apertura de los terrenos. texio de Albert Cruz.

LA VOLUNTAD DE CONSTRUIR LA CIUDAD ABIERTA, LA INAPREHENSIBILIDAD ENTRE VOLUNTAD Y FUNDACION.

otras consecuencias.

el vinculo entre palabra y lugar o apertura poética de los terrenos da tambien luz sobre la posibilidad concreta de construir la ciudad abierta.

cuando la abertura existe y se sostiene , muchas coordenadas que parecen didimiles entre si y contradictorias con la abertura misma se reencuentran , y se reencuentran
sin amalgamarse.

en la abertura los obstaculos se padecen pero , de suyo , no constituyen obstruccion . se diria que una suerte de metamorfosis los revela en aquello que guardan de mas
propio y real y de ese modo los incorporan a la realidad que por abierta, es contantemente inaugurada.

las arenas vistas en el acto poético de apertura de los terrenos recogen la recreacion pero en un sentido mas cabal. las arenas alli no dicen que la recreacion es este
incesante a no saber. es decir , el fundamento o estado o estatuto mismo del terreno y de la ciudad abierta.

sabemos de que nuestra apertura - no hubo fecha propuesta y cumplida , acaso esa inaprehensibilidad también nos hable poéticamente de la desvinculacion honda que
pueda existir entre voluntad y fundacion. y esa suerte de rasgadura sea , la real abertura sin fondo, el abismo de la libertad , la realidad de nuestras arenas, de su
incesante volver a no saber.

ORIENTACION. Y LAANULACION DEL PAISAJE COMO ESPACIO SINO COMO OPCIONES LIBRES.

para nosotros el problema de la orientacion esta intimamente ligado al problema de los ejes en la consideracion del espacio. en la reorientacion de america muestra que

los ejes del pacifico no son los mismos que del atlantico. eje de los navegantes de lo conocido a lo desconocido ( este- oeste).

la ciudad abierta y un cambio de orientacion y en consecuencia de un cambio en la propia naturaleza de los ejes. esta naturaleza diferente se nos muestra viendo que ocurre
con ella y por ella en los terrenos de la ciudad abierta. cuando se hace algo en valparaiso o vifia del mar , el espacio tiene reves y derecho . el mar resulta voluntaria o
involuntariamente su derecho y la tierra su revés. o se ofrecen como opciones. tratar el espacio como paisaje es tratarlo como opciones , pero bajo la nueva orientacion de
los terrenos mismos. el eje horizontal no va de lo conocido a lo descocido , sino que mar interior y oceano pacifico son suertes identicas. la ciudad abierta no ve el espacio
como paisaje , sino como la manifestacion de su libertad.como sin opcion que es el pacifico y el mar interior revelado por la orientacion del propio norte.

al colocarse sobre la arena la ciudad abierta , permite que el oceano e haga presente en su equivalencia con la tierra. que el espacio no tenga revés ni derecho.



A. la ciudad abierta: de la utopia al €Spejismo. . aerto cruz y Godoffredo lommi.

EL ESPEJISMO UN SIN ESPACIO DENTRO DEL ESPACIO Y QUE SENALA .MANIFESTACION.

lo propio de la utopia , es su no estar para servir de prueba a lo que va estando. en vez de no lugar fuera un sin-lugar. el sin , en vez de negacion , se trata de indicar un lugar
con realidad mundana cuya caracteriztica sea la de no tener espesor. como un espejismo.

este espejismo comparece y sefiala un preciso alli en el espacio. aparicion.
la dimension restada en el tiempo, su espesor fue y sera , que son modalidades de la temporalidad , no se requieren en la mera representacion .

¢, puede construirse un espejismo?

¢ que significa construir con una dimension de menos , con el tiempo restado?

tal vez signifique que la construccion no debe fundarse en la expectacion.

por cierto , es decir un dia en el tiempo. si se construye no asentandose en el dominio
y sus metas , la tarea no atiende hacia un futuro , no es medio, sino presencia que
alliy asi, pory con la tarea , aparece . “ alli , es asi y ahora.”

un trabajo por la pura manifestacion , ¢, no es poiesis? si asi fuera se abren en ella todas sus manifestaciones , su ser , meras apariciones , apariencias , espejismos.
“agora”

¢, no podria ser el espacio aparicion , el espejismo donde se pudiera extender la llamada vida publica?

pues si el agora cobrara espesor , dejaria de ser pura presencialidad , juego de apariciones o poiesis , espejismo.

acaso la ley del agora no sea otra que la de abrir curso a las apariciones . espejismos.

la ciudad abierta o complejidad poética de los oficios , es de hecho un espejismo, que supone una disponibilidad alta y el de alguna parte” ( oasis) real y concreto-
pero que unicamente se torna visible ( alli” ) en la mera aparicion, sin espesor.

nota: se trata de un extracto del original , de traer a presencia un fragmento de la lectura.



1 . O Como se accede en Valparaiso . comprender los
modos de acceder y sus porticos.

Se realizan varias salidas a la ciudad , en donde

se hace una visita general a viviendas de la
periferia, de caracter rural, viviendas residenciales
de la parte patrimonial , edificios céntricos y lugares
de interes .

A partir de una visién general de como entendemos
la ciudad , nos adentramos en el tema de los

entre espacios , el modo en que se accede.



PUERTA DEL ACCEDER DIRECTO.

UBICACION: CALLE CAPILLA . CERRO ALEGRE.
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1 PUERTA DEL ACCEDER DIRECTO. 1,
= UBICACION: CALLE CAPILLA . CERRO ALEGRE.

desde arriba, asomo a la calle.

Acceder directamente , dice del modo

de cdmo somos capaces de adentrarnos
en una misma direccion, percibiendo . :
los traspasos luminosos que dan cuenta de transito de decsenso gradual exponiendose a la luz externa.
el estar adentro de un interior , es decir,

que entendemos por hospitalidad , cuando

la luz interior del lugar sepresentagradualmente.




CASA CON ANTE JARDIN VERTICAL.

UBICACION: CALLE ALMIRANTE MONTT . CERRO ALEGRE.
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2 CASA CON ANTE JARDIN VERTICAL.
"UBICACION: CALLE ALMIRANTE MONTT . CERRO ALEGRE.

e

desde la puerta casa hacia la calle.

El gesto de la salida que aparecer la escalera.

El pértico de salida que conduce a la escalera, construye dos modos
de enfrentamiento ; uno, que se direcciona paralelamente a los

flujos de la calle . y otro modo, que conduce directamente a la calle.

Se le da el nombre de retiro doblado indirecto a los flujos.

P T VAT R R
%

/___--/,;‘_,_% = retiro doblado , indirecto a los flujos. *
!

se sale del interior en seguimiento al flujo,

desde la calle.que interrumpe el gesto del cuerpo, al giro violento
hacia un frente .




.PUERTA A UN COSTADO DE LA ESCALERA.

UBICACION: CALLE YUNGAY . CERRO PANTEON.
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.PUERTA A UN COSTADO DE LA ESCALERA.
" UBICACION: CALLE YUNGAY . CERRO PANTEON.

del pasaje alacalle

Desde este pasaje , aparecen fragmentos del exterior de la ciudad,

estando en la densidad del lugar y la penumbra , somos capaces

de distinguir porciones del lugar que hablan de un total reconstruido

por el 0jo que observa.

Se accede en el resguardo de lo proximo y estrecho.
fi

Al SALIR

2 modos de salir del interior:
uno que es con el umbral hermético de la puerta de la casa,
y otro con el semi interior del pasaje hasta llegar a la calle.

estos dos modos muestran la disposicion del cuerpo a seguir.

La ciudad exterior aparece primero, como partes que se ‘
ubican en un espacio vertical- horizontal , por donde se l
puede entrever, progresivamente la ciudad. /

I
f

7= N\

| / : { \

(| 2. poatd, 0.0 rhade 8o Doy
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PORTICO OVALADO DEL EDIFICIO.

UBICACION : SALVADOR DONOSO , PLAN SECTOR BELLAVISTA.
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4. PORTICO OVALADO DEL EDIFICIO.
UBICACIN : SALVADOR DONOSO, PLAN SECTOR BELLAVISTA.

_l‘; - _. .,

Pequefio previo a la disposicion del cuerpo para enfrentarse con un exterior veloz ,
que se encuentra tensionado por los flujos,( movimiento de la ciudad),
se trata de un modo de proteger el pie ,antes de enfrentarse al movimiento de la ciudad.

desde la vereda opuesta
hacia los porticos.

El umbral del edificio construye un espesor que da cabida a la
detencion del cuerpo bajo este. y que permite observar desde ahi
los distintos actos que se realizan proximos a nuestro cuerpo ,
en la presencia cercana.

El zaguan de este portico, como antesala previa, para preparar

la partida, en donde el cuerpo fija la mirada, para poder

tomar una direccion, hacia otro lugar.

I IR ol R



PORTICO CON PUERTA GIRATORIA.
ESQUINA DE SALVADOR DONOSO CON ELEUTERIO RAMIREZ.
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5

PORTICO CON PUERTA GIRATORIA.
* ESQUINA DE SALVADOR DONOSO CON ELEUTERIO RAMIREZ.

-
esquina vertice del portico.

encuentro sorpresivo ante la multiplicidad de alternativas espaciales.

translucidez del exterior fragmentado.

Modo de acceder en la hospitalidad, que se presenta
abiertamente en todas la direcciones, y que tiene la
cualidad de abrir lugar desde distintos vertices del
lugar.

Esta presente la idea de que los porticos aparecen en
la ciudad para anunciar desde lo lejos, que existe un
interior visible.

"



PORTICO ENCAJONADO , ASCENSOR CONCEPCION,

UBICACION: CALLE ESMERALDA , PLAN CENTRICO.
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PORTICO ENCAJONADO , ASCENSOR CONCEPCION.
" UBICACION: CALLE ESMERALDA PLAN CENTRICO.

puerta de acceso mirando hacia la
ciudad. ‘

——— g

En este caso el acceder se construye a partir de lo estrecho, T W
en la presencia de la luz que se torna penumbra ,y que habla

“de estar adentro de un interior*, cuando se ha perdido la

presencia de la luz natural , presencia de lo exterior , de la j i Uh 3k

ciudad. Wkl {ﬂ%‘ ljff‘,ﬂ

Por lo que se puede entender, que en este modo de acceder ,
se construye el retiro , de la luz exterior de la ciudad hacia la
penumbra de un interior.

El modo de salir es con el enfrentamiento en evidencia de la luminosidad exterior.
se genera un portico luminoso , como efecto visual , que determina un traspaso,
un limite espacial con respecto a la luz.

£ prrr myabepads
Syt Tywepfuen



CASA DE PORTICOS EN ALTURA.

ubicacion : avenida alemania esquina caupolican, cerro carcel.
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7. CASA DE PORTICOS EN ALTURA.

ubicacion : avenida

desde arriba ,dscendiendo.

Se accede , anticipando la presencia |
escalera que conduce a la vivienda , ¢
la tension del pie , y la mirada que a

momentos observa el total ,de la ciu
Y ademas en la mirada puesta en el 1
de la escalera.en donde esté la llegad

Se reconoce como un portico que se

prolonga en lo vertical y que construye un

trayecto a la hospitalidad del

alemania esquina caupolican, cerro carcel.

Enfrentamiento en distintos giros, que orientan a observar, la totalidad del entorno

Sucesivos giros que van presentando en partes el modo de acceder por la escalera.

[ENTO ’
EN'F"EMI%;\ EN GiRO _lﬂj CIUD:DQ:, i «L@L—::.ims 1—%_:’ 7Alry
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ACCESO AL PORTICO EN GIRO.

ubicacion: pasaje la loma , cerro la loma. |
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8. ACCESO AL PORTICO EN GIRO.
ubicacion: pasaje la loma, cerro la loma.

) R . g)'
' : So5LAY
\V§ ‘f; HACIA
desde lo alto de la casa, N LA clV
hacia la calle.
Pértico que se accede mediante una serie de giros ,que van mostrando distintos frentes de
un exterior .

pero , a medida que el 0jo se aproxima a la vivienda , la mirada hacia el

exterior pierde importancia , y el frente de la casa adquiere presencia , se hace visible.
Esta presencia da a entender que la hospitalidad es también con lo sorpresivo. lo que
aparece repentinamente.

ENFRE NTAMIENT 0 INDIRRTTO
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PORTICO ESPONTANEO , DE SU ORIGEN EL SUELO.

ubicacion:pasaje retina , cerro jimenez.
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9. PORTICO ESPONTANEO , DE SU ORIGEN, DESDE EL SUELO.
ubicacion:pasaje retina , cerro jimenez.

direccion espontanea del suelo que se despliega, con la vista puesta en el suelo que se va
extendiendo cada vez mas , en una progresion del despligue .

acceso natural en la pendiente.

Se accede en la continuidad de distintos suelos,

en donde la calle exterior se transforma en pasaje acceso de huella que acomparia la loma y que se despliega, para extenderse a la calle.
hasta convertirse en un acceso personal de la ) ) . .
vivienda. El retiro es con la vista puesta en el suelo extendido que recibe , en un atravezar

El modo espontaneo de este acceder se entiende de muros que contienen el cerro .
por la facilidad visual de reconocer una llegada desde

lo més distante , que es la calle publica.

Se trata de un acceder definido , que se proyecta de

la extension natural del lugar. WV
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ACCESO COMPLEJO DEMORADO AL PORTICO.

ubicacion: avenida Alemania . cerro San Juan de Dios.

c @

CERRO ALEGRE ®
e ® ; i
1 2 PLAN DE VALPARAISO

4@

L 11
A PLAZA
CERRO CARCEL VICTORIA

®
CERRO SAN JUAN DE DIOS

AVDAALEMANIA
8@

10 @

9@

@
12



1 O ACCESO COMPLEJO DEMORADO AL PORTICO.
ubicacion:avenida alemania . cerro San Juan de Dios.

.“ - -)

trayecto de la escalera , desde arriba.

Acceso que se construye a partir de la complejidad del
suelo.

En donde el acceso - escalera, gobierna la altura, a partir
de la multiplicidad de vertices que van apareciendo

a medida que se asciende por ella.

Veértices que dan cuenta de un modo de acceder demorado,
con la mirada atenta en la altura y los repentinos cambios
de vistas, se podria hablar en este caso, de la complejidad
de los accesos que se construyen a partir de lo vertical.

d

S
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PORTICO EN EVIDENCIA CON ACCESO DISCRETO.

ubicacion: pasaje la caja. cerro san juan de dios.
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1 1 » PORTICO EN EVIDENCIA CON ACCESO DISCRETO.

ublcacmn pasaje Ia caja cerro San Juan de Dios.

acceso con patio de antesala.

Se accede teniendo nocion de espacios concebidos ,

es decir, que la distancia entre la calle y la casa ,se encuentra
acotado en patios que controlan la llegada.

Pequefios espacios que construyen un modo rapido de llegar ,
en resguardo de los muros de la casa, en la hospitalidad de
acceder, en la proximidad de la vivienda.

.-—"_"-—’-"

A

Al estar adentro de la propiedad de la vivienda , en el suelo que conduce a un interior,
se esta bajo el resguardo de los muros y el espesor de la vivienda , este caso de
acceder , permite reconocer la pertenencia del acceso a la vivienda , lo hace parte
del interior.
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PORTICO QUE CONSTRUYE UNA DISTANCIA QUE DA TAMANO AL LUGAR.

ubicacion: pasaje poniente . cerro San Juan de Dios.
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1 PORTICO QUE CONSTRUYE UNA DISTANCIA QUE DA TAMANO AL LUGAR.
* ubicacion:pasaje poniente . cerro San Juan de Dios

= PR =

L} , '. . .
| it R‘i"m v WO [Ny At im s
Acceso extendido, distancia entre lo publico y lo privado. distancia que se constituye

con lo menos , pero que se hace presente por su modo de expresar particularidad ,
cuando el morador lo hace propio.

acceso de suelos , vinculo de elementos.

En este caso ,se accede sabiendo que existe una

real distancia entre la vivienda y la calle que la
comunica, por lo que se trata de un acceso demorado
que se constituye a partir de los elementos particulares
del lugar. una sucesion de suelos y espacios .

La hospitalidad se hace presente en la intencion
del morador , de dejar en evidencia el acceso,
mediante el uso de multiples elementos , que
expresan de lo particular y propio del duefio.

1. pnkein g (pritigs e
f M-‘(‘“}m ﬂi‘.éﬂii ol -[Mﬂ



1 . 1 como se accede en la ciudad Abierta . comprender los
modos de acceder y sus porticos.

En una serie de recorridos por el terreno de la Ciudad Abierta,
visitando la mayor parte de sitios y hospederias.

Se recoge en cada caso , el modo de acceder y la relacion
entre la extension del lugar con el interior hdspito que se
construye.

Observando cada caso , se establecen relaciones entre las
obras visitadas y se construye una clasificacion , que asocia

los distintos modos de acceder.
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HOSPEDERIA DE LA ENTRADA.
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hospederia
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TALLER DE
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LOS DISENOS LAALCOBA

1.hospederia de la entrada.
2.taller de los disefios.

3.hospederia de los disefios.

4 las celdas.

5.hospederia taller de obra.

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete
y confin.

12. la cubicula.

13. hospederia la alcoba.
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1 "ACCESO ENCAUZADO .DIRIGIDO HACIA LO VERTICAL.

Se accede ante la complejidad

de suelos que van introduciendo

a un semi interior, que construye

la hospederia por debajo de esta.
por lo cual se construye unsuelo libre ,
que permite ver las estructuras que
conforman el modo de habitar en la
suspensiondel suelo.

En un primer momento ,se esta
debajo de la hospederia ,para luego
en un segundo momento acceder
verticalmente a ella.

1 ng % -
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m_ Mones ,

Se trata de un acceso no tensionado ,que juega con el movimiento de la forma de la arena, que luego se incorpora
en este acceder el suelo natural .

vista desde el vértice de entrada.

La entrada es reconociendo la hospederia y su complejidad , se accede indirectamente al recinto
de la hospederia, para luego ir reconociendo desde distintos angulos, la espacialidad del edificio y del entorno.

I Eladree & U ol
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2 TALLER DE LOS DISENOS.

PAPUDO
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TALLER DE
LOS DISENOS

ENTRADA
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M HOSPEDERIA DE

SRS\ ENTRADA

1.hospederia de la entrada.

2.taller de los disefios.

3.hospederia de los disefios.

4 las celdas.

5.hospederia taller de obra.

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete
y confin.

12. la cubicula.

13. hospederia la alcoba.




ACCESO OCULTANDO EL CUERPO. SUMERGIENDOSE.

En este modo de acceder , se es recibido por el espesor de dos
muros , bajo un suelo que desciende y va guiando a un interior.
En un internamiento progresivo hacia el edificio , donde la
extension natural de la duna , recibe y guarda al que accede

aproximandose al interior.
Pértico de la hospitalidad en cuanto recibe desde el exterior,
sefialando directamente el modo de acceder a él.

Construye su acceso ,usando el vacio de la extension natural.

acceso dirigido , que controla las velocidades.

vista desde la entrada principal. desde afuera 0 adentro . se pueden percibir los tiempos de traspaso , uno que es con la velocidad
y otro que es con la pausa de vislumbrar la extension que se va asomando.
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3 HOSPEDERIA DE LOS DISENOS.
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TALLER DE
LOS DISENOS

RADA

1.hospederia de la entrada.

2 taller de los disefios.

3.hospederia de los disefios.

4 |as celdas.

5.hospederia taller de obra.

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete
y confin.

12. la cubicula.

13. hospederia la alcoba.

SPEDERIA DE
LOS DISENOS




3 .EXTENSION DEL INTERIOR , ATRAPA INTERIOR EN EXTERIOR.

Acceso que se construye a partir de la envolvencia de dos
muros, que reciben y conducen hacia un espesor de llegada
que guarda relacion con el exterior y el interior de la
hospederia.

Este modo de recibir con hospitalidad , sefiala la idea de
que en todo momento se permanece bajo un resguardo,

un resguardo distinto a el de un interior , porque se trata

de un resguardo que permite ver la extension.

A

vista acceso principal.

lo que pretende este acceso es la construccion de la distancia entre la puerta interior
con el entorno , el recibimiento procesional , el modo de ir percibiendo la llegada en
la permanencia de un resguardo.
la profundidad del portico y como se traspasa esta profundidad , tanto

arquitectonica que construye .
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4 asceroas. 74
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1.hospederia de la entrada.

2.taller de los disefios.

3.hospederia de los disefios.

4 las celdas.

5.hospederia taller de obra.

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete
y confin.

12. la cubicula.

13. hospederia la alcoba.
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4. ACCESO A LA CONVERGENCIA DESCALZADA.

Acceso que no sefiala una llegada definida hacia

un pbrtico , sino , que se constituye a partir del

vacio que se construye a partir de la configuracion

espacial de las celdas.

De modo que se trata de un acceder que se va

abriendo, cuando el cuerpo se aproxima , y que recibe en

el encuentro espacial de las dependencias.

Por lo cual se esta en una suerte de patio , que genera

un tiempo previo de permanencia, para acceder a un interior.

Convergencia del acceso , llegada a un patio de espera , una antesala que congrega por
su modo de constituirse , donde cada portico establece una relacion con otro .
se construye un dialogo entre estos, bajo la disputa entre exterior e interior.



5 HOSPEDERIA TALLER DE OBRA. . 9
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1.hospederia de la entrada.
2 taller de los disefios.
i 3.hospederia de los disefios.

— VALPARAISO 4 |as celdas.

5.hospederia taller de obra.

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete

y confin.
12. la cubicula.
13. hospederia la alcoba.
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5.BREVE ACCESO QUE RECIBE A LA DUNA

Se accede en la hospitalidad de la duna que
construye la llegada anticipada , que permite
identificar por donde se llega a la escalera de

acceso al interior.

Escalera que establece una relacién continua

con la duna, en una direccion definida .

Con el gesto de descender por la arena, para

luego , con el impulso , ascender por la
escalera.

desde las dunas a la escalera de acceso.
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Llegada por la duna, en donde el cuerpo distingue una huella natural , que dirige a la escalera
y a la hospederia, en este transcurso , se da , el acceder con la libertad de apreciar la extension
y el avistamiento de la llegada , desde la distancia .
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SALA DE MUSICA. 7o o9

PAPUDO

N\

1.hospederia de la entrada.
2.taller de los disefios.
3.hospederia de los disefios.
4 las celdas.
5.hospederia taller de obra.
6.sala de musica.
7.hospederia el errante.
8.el megaterio.

—5 VALPARAISO 9. la capilla.
10. el anfiteatro.
11.hospederia el banquete

y confin.

12. la cubicula.
13. hospederia la alcoba.
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6. ACCESO INSINUADO QUE REGULA EL PASO CON EL EXTERIOR.

‘Acceso reconocible desde la distancia , 6. s Moph
por el modo en que el volimen de la
puerta de llegada , sobresale y recibe
a la extension.

Portico que construye un tiempo de
permanencia para la llegada, antes de

ingresar , permanencia que entre un frente
interior y exterior.

btay

volumen de llegada a la sala. Presencia del volumen arquitectonico del pértico , se puede ver que el umbral de llegada,
se encuentra incorporado mas a el edificio que a la extension del lugar.

& e Az Meufa .
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7 HOSPEDERIA DEL ERRANTE.

HOSPEDERIA
EL ERRANTE

PAPUDO

N\

MEGATERIO

% VALPARAISO
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1.hospederia de la entrada.
2 taller de los disefios.

3.hospederia de los disefios.

4 |as celdas.

5.hospederia taller de obra.

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete
y confin.

12. la cubicula.

13. hospederia la alcoba.

ENTRADA




7. PORTICO OCULTADO POR EL VOLUMEN ARQUITECTONICO.
El acceso , en este caso , aparece en la distancia
entre el camino y la hospederia , pero no aparece
como un acceso definido, con tamafio.
desde el camino, se llega a una explanada
libre que no conduce hacia un frente , mantiene
al cuerpo en la holgura que muestra la fachada
y sus puertas de accesos .

Se trata de un acceso ocultado , que no deja
definido un trayecto.

De modo que se accede estando préximo a la
fachada , cuando se estéa frente a la puerta de

acceso.

viniendo desde abajo , desde el camino:

llegada de escorzo, aparece la hospederia distanciada , en donde no se
reconoce un acceso que tensione la llegada y construya la relacion entre
lo publico del camino y lo privado de la hospederia.

desde el camino mirando al acceso principal.
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HOSPEDERIA
EL ERRANTE

SAMING HACIA LA CARRETERA

MEGATERIO

1.hospederia de la entrada.

2.taller de los disefios.

3.hospederia de los disefios.

4 las celdas.

5.hospederia taller de obra.

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete
y confin

12. la cubicula

13. hospederia la alcoba.

% VALPARAISO

ENTRADA
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8. MIRADOR .COMO PORTICO QUE MUESTRA LA EXTENSION.

Se accede a este lugar , con la mirada
dirigida al suelo construido , en donde Rompt

se asciende para permanecer en una

misma altura que permite contemplar \VEWII
desde lo alto, la vastedad , en un

enfrentamiento hacia la Ciudad Abierta .

Enfrentamiento que da a entender un '\"/ Wg

modo de llegar a un “limite” que esta
determinado por la altura , y que permite

estar . oL % e
s . A i G

El acto de acceder esta dado por la tension al subir, que trae a presencia , una altura
que permite orientar y ubicarse dentro del lugar , en un recorrido que muestra el tamafio
de la estructura y su orden espacial .

rampa por donde se accede, vista
ala quebrada.

R ;r_u_aﬂ:a", -
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9 LA CAPILLA. 7o 9

PAPUDO
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MEGATERIO

HOSPEDERIA
EL ERRANTE

CARRETERA VALP-PAPUDO

ENTRADA

% VALPARAISO

1.hospederia de la entrada

2 taller de los disefios.

3.hospederia de los disefios.

4 las celdas.

5.hospederia taller de obra

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete
y confin

12. la cubicula.

13. hospederia la alcoba.



9. PORTICO DE LA INTIMIDAD RESGUARDADA. —

Acceso que se construye a partir del resguardo de la ’q
quebrada , en donde se puede apreciar desde la altura, ﬂﬂ-'L

el espacio de la capilla , de modo que , se puede

anticipar la llegada y aproximarse , al acontecer de la
celebracion.

Se trata de un modo de acceder procesional , en donde
el cuerpo se expone al total , y a medida que desciende,
se hace parte , en un mismo horizonte , de la compafiia
en reunion.

r

\
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et afundy

Se accede con la mirada puesta en el vacio que construye la quebrada y que guarda el &mbito ceremonial.
en un acceder surcado y un suelo discontinuo , en donde , el cuerpo es recibido por el resguardo de lo
natural y la presencia de lo sagrado.

desde el acceso hacia el bajo de
la capilla.

- O :e.{xﬂnt.
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EL ANFITEATRO.
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1.hospederia de la entrada.
2.taller de los disefios.
3.hospederia de los disefios.
4 las celdas.
5.hospederia taller de obra.
6.sala de musica.
7.hospederia el errante.
8.el megaterio.
9. la capilla.
10. el anfiteatro.
11.hospederia el banquete
y confin.
12. la cubicula.
13. hospederia la alcoba.
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10. ACCESO - SURCO NATURAL EN ALTURA. QUE PRESENTA LA CONCAVIDAD ESPACIAL.

Acceso que construye una distancia extensa , directa.
Que permite contemplar un horizonte extendido antes
de acceder, a otro horizonte que se vincula con lo
proximo ,de los suelos del anfiteatro.

Se trata de un suelo que construye distintos horizontes,
que permiten tener un dominio para observar la
complejidad de alturas que existen en el lugar .

Siendo el acceso , un elemento radical en la constitucion
del anfiteatro.

vista hacia el anfiteatro desde la
cima.

“J}F-.I; « Yo, iDL AT e Tanla
_,.—{—‘: j.r; | IR TV
f&iﬂﬁﬁ&ﬂ"ﬂ‘rﬁ&' ;ﬂ( .
r.r_-gir .i:'_ PYILY.
dinzgls diadi ez A wicky i

's.Ll.ﬂ:E._rm

A partir del ingreso por este acceso, la mirada se dispone hacia un solo frente .
Frente que expone desde arriba , el anfiteatro , y a medida que se avanza ,
va apareciendo el tamafio del suelo del lugar y el modo de dar cabida.

. ot
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HOSPEDERIA EL BANQUETE Y CONFiN.
7 o

PAPUDO

N

HOSPEDERIA DEL BANQUETE

BODEGA

HOSPEDE
LAALCOBA

N

Y EL CONFIN

HOSPEDERIA DE

A CUBICULA
LAENTRADA

9 VALPARAISO

1.hospederia de la entrada.

2.taller de los disefios.

3.hospederia de los disefios.

4 las celdas.

5.hospederia taller de obra.

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete
y confin.

12. la cubicula.

13. hospederia la alcoba.

EL CONFIN

ENTRADA



11. PORTICOS QUE SE PRESENTAN EN DISTINTAS PROFUNDIDADES.

Ante la llegada a acceder a las . ; M
hospederias , se antepone un suelo MLMAN W W‘Wh ) W‘WL
vasto , que permite tener una mirada : L

general , para poder orientarse ante

la complejidad del conjunto de hospederias. "\Q\ g

A medida que se llega préximo a la fachada, 3
aparecen los porticos de acceso , que se WIM w&

41

A M:mmhmw%”w

distribuyen en distancia similares , y . \ / 3 R :
permiten reconocer un mismo suelo de W Wsadn \ﬁwfm“‘% \ AN ki o ﬂ“j::"ﬂ e
resguardo y hospitalidad , para permanecer N Ui peo . Aarin ol LRI
previamente , al ingresar a algun interior. \shoen NG - o d W & WM i M A .

n

La relacion de un mismo suelo y un frente , genera un tamafio de recibimiento desde lo lejos , que
remata el lugar y construye el frente de recepcion a las hospederias del lugar , generando una
suerte de patio interior en resguardo por las fachadas.

desde el patio , vista hacia las dos
hospederias.
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1 2 LA CUBICULA. 7 o

PAPUDO
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1.hospederia de la entrada.
2 taller de los disefios.

=) VALPARAISO 3.hospederia de los disefios.
4 las celdas.
5.hospederia taller de obra.
6.sala de musica.
7.hospederia el errante.
8.el megaterio.
9. la capilla.
10. el anfiteatro.
11.hospederia el banquete

y confin.

12. la cubicula.
13. hospederia la alcoba.
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HOSPEDERIA DEL BANQUETE
Y EL CONFIN

LA CUBICULA
ENTRADA

HOSPEDERIA DE

\ LA ENTRADA
ENTRAI
HOSPEDER)
LAALCOBA e




12. DOS MODO DE LLEGAR , DESDE LO EXPUESTO Y DE LA DISCRESION.

o . 2
%

En este caso se accede discretamente ,
por la parte posterior del edificio, por un

suelo que conduce, sin aviso ,que repentinamente ,111;\:6 ﬁ/ﬁ" ‘“&) ; &
en un giro , permite divisar la entrada. r Lol ‘4

Se accede con las medidas proximas , ’m e Mﬂ"ﬂ’"‘u’.&d .

en donde el acceso no tiene importancia, s W/w& J? Mﬂwfi‘*
so6lo se hace presente , en la estrechez de

un suelo, sin espesor. Se presenta la cubicula desde la extension , como un s6lo volumen que no sefiala

la presencia de un suelo por donde orientar la llegada .
De modo que se realiza un recorrido por el perimetro que va dejando ver las partes
y la compejidad de acceder .

desde el patio vista al volumen
de la cubicula.
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HOSPEDERIA LA ALCOBA.

HOSPEDE

LAALCOBA

HOSPEDERIA DEL BANQUETE
Y EL CONFIN

PAPUDO

N\

LA CUBICULA

HOSPEDERIA DE
LA ENTRADA

®

CARRETERA VALP-PAPUDO

% VALPARAISO

1.hospederia de la entrada.

2.taller de los disefios.

3.hospederia de los disefios.

4 |as celdas.

5.hospederia taller de obra.

6.sala de musica.

7.hospederia el errante.

8.el megaterio.

9. la capilla.

10. el anfiteatro.

11.hospederia el banquete
y confin.

12. la cubicula.

13. hospederia la alcoba.

ENTRADRA



13. ACCESO POR TRAMOS DE RESGUARDO .

Acceso que va apareciendo por tramos ,

en primer lugar se hace presente la fachada
de la torre entre medio del espesor de los
arboles , que sefiala un suelo por donde se
accede . para luego, en la proximidad , hacer
un giro , para accder por un acceso de escorzo
ala fachada e ingresar a los frentes interiores
que muestran la puerta de entrada.

Se trata de un modo de accder indirecto , que
permite orientar , a partir de los distintos perfiles
que se van apareciendo en el acto de ir
internandose en proximidad al lugar.

La hospederia se emplaza de escorzo al camino principal , en resguardo por la vegetacion,
de modo que su manera de hacerse evidente es progresivo , pausado.
Por distintos momentos , que dejan entreveer el paso .




1 . 2 construccion de un discurso acerca de los modos de
acceder en la hospitalidad.

A partir de las salidas a Valparaiso y Cuidad Abierta,
se elabora un discurso del modo de llegar y una
familarizacion de los accesos , en donde se establecen

relaciones que permiten nombrar y ordenar lo recopilado.



Construccidn de un discurso acerca de los modos de acceder en Valparaiso.

A partir de un recorrido por la ciudad, para observar los accesos y el modo de acceder por los distintos tamafios y distancias que se dan en
el habitar espontaneo peculiar de Valparaiso .

Se ha realizado una serie de recorridos en algunos cerros y el plan , para comprender como influye la geografia en el modo que

el suelo recibe a las viviendas .

COMO SE CONSTRUYEN ESTOS MODOS DE LLEGAR AELLAS ?

es asi como se ha hecho un criterio en cuanto LOS DISTINTOS SUELOS que influyen en el emplazamiento del acceso ,sus caracterizticas ,
como consecuencia del suelo y el acto que este genera al cuerpo .

También se ha tomado partido por el tema del DISTANCIAMIENTO . APODERAMIENTO del suelo que se da en esta ciudad , sobre todo en los
Cerros .

Observar como esta distancia influye en la llegada y en el reconocimiento de llegar a la vivienda . cuales son las medidas que determinan

el caracter de la llegada o los actos que esto implica si un acceso es extendido o breve , aparece el tema de las VELOCIDADES que esto genera .
Las velocidades del cuerpo en el modo de acceder , como influyen en la percepcién de la llegada y del aproximamiento a un interior .

Como ultimo criterio la CONSTITUCION ESPACIAL DE LAS VIVIENDAS ya sea de un habitar precario o bien constituido , se reconocen distintos
modos de saber cuando se toma posicionamiento de estar en un interior , la envolvencia que permite decir que estamos en UN CAMBIO DE AIRE
tanto por percepciones de la mirada como del pie o de los sonidos.



OBSERVACION DEL MODO Y LA FORMA DE COMO SE LLEGA A LA CIUDAD DE VALPARAISO.

Como se llega a Valparaiso ?

Existen dos cooredenadas que permiten comprender la N

EXTENSION para abarcar la forma de la ciudad ,

En primer lugar , se sabe y se percibe su estar adentro de ella , ' Existe un limite que se establece entre, el estar adentro o
cuando el cuerpo reconoce los PERFILES que construyen el afuera de la ciudad , uno de estos limites estan dados
contorno arquitectdnico , ya sea por la vertical o la extension de por las autopistas , reconocemos la llegada a la ciudad
las avenidas . en el cruce de estas , ahi formamos referencias o puntos
la ciudad ENMARCA sus partes por las avenidas principales , precisos que nos permiten sefialar que se ha llegado .

se reconocen estos DEMARCAMIENTOS que son los que permiten

ir orillando y reconociendo , sean sus esquinas o edificios que

configuran estos limites . Estos encuentros espaciales dentro de los nudos que se

generan entre las calles que demarcan un limite , son los
= que permiten reconocer una llegada y un modo de acceder
% que es con la MIRADA ANTICIPADA.

De modo que el reconocer una llegada a Valparaiso, L

se da cuando , se ha llegado a tener nocién } =

del tamafio arquitectonico, de calles y edificios,

que demarcan o siguen la forma que encierra

la ciudad.

Recorrido por las avenidas principales - avsa arg de llegada y errazuriz como limites que contienen la ciudad.

Desde la llegada existen dos coordenadas que permiten saber, de que se esta en la ciudad , una que es con la MEMORIA DE LA LLEGADA y otra que es con
la MEMORIA DE LA EXTENSION de la ciudad , a partir de estos tramos se puede comprender la forma que encierra el total , la idea de estar o de haber llegado a Valparaiso.

En Valparaiso , el reconocimiento de haber llegado a ella . no es con un punto especifico , sino que con la DIMENSION DE ABARCAR SU FISONOMIA ,
de modo que los ejes principales ,que bordean la ciudad , son los CONDUCTORES 'y los que permiten saber de que se estéa adentro de la dinamica de la ciudad.
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ACCESO ESPONTANEO , GENERADO
POR EL SUELO MISMO DEL LUGAR,

CON LO PRECARIO.

PASAJE BETINA.
CERRO JIMENEZ.

ACCESO PROXIMO , EN ALTURA,
QUE SE DIRIGE EN BREVE TIEMPO A

LAC

L

ALMIRANTE MONTT.
CERRO ALEGRE.

ALLE, SUELE SER DIRECTO.

En una aproximacion a las viviendas que se generan de

lo minimo.

Las cuales utilizan elementos del mismo suelo de su acceso ,

el modo de llegada, dice de la sucesion de traspasos en descalzo
que hablan de la incertidumbre de una llegada , mientras se accede
en el ir reconociendo territorialidad e intimidad . dada por la
ESTABILIDAD DE UN SUELO que da lugar habitabilidad .

No se consigue dar con un interior reconocible .

Las distancias abruptas entre exterior e interior,

confunden la mirada y las relaciones entre los espacios.
Deja en evidencia, que el acceder a un interior, esta
determinado por el distanciamiento. desde el acceso de
llegada , hasta que se esta adentro.

En estos casos generalmente ,nos retiramos de los pasos
y flujos de la vivienda que se caracterizan por ser estrechos
y se confunden con los lugares de permanencia.

En estos casos la vivienda tiene la posibilidad de

retirarse en un trecho , entre lo publico de la calle y

la puerta de acceso a la vivienda , el acceso es con la
acotacion , delimitacion.

En donde se percibe el distanciamiento entre las partes ,
vivienda - patio -calle.

Por lo cual, surgen distintas modalidades en las direcciones
del pie y de la vista que conducen a distintos angulos ,que
se van sucediendo entre exteriores y semi interiores.

De modo que en este caso vista se distrae y las velocidades
del modo de acceder, pierden la potencia , al reconocer un

= frontis .



C

ACCESO COMPLEJO. SOSTENIDO POR 2
LA ALTURA Y LACONTENSION DE LO
VERTICAL.

j e |

pana ,LZ/M(W-
C Acceso controlado por la tension del suelo , que dirige claramente por un camino que
i~ prolonga la extension , pero con el tiempo de demora que tiene la subida.
"+ Tiempo en el cual se accede con una mirada dirigida en el camino, que mantiene acotado
los limites, y que permite reconocer una llegada en la estabilidad y de situarse a un
mismo horizonte que la fachada .
_ Eneste caso, se viene a vincular el pie , con el pértico de acceso ,en donde los limites
— son acotados por los horizontes y no por una relacién de delimitacion espacial .
... De modo que el cuerpo percibe el estar adentro, cuando se ha posicionado en un mismo
frente que la puerta de acceso ,asi, se da cuenta de que la proximidad esta dada por una
comunicacion de alturas.

{Cd/.‘»d.

D L! ? 5‘ ¥ a’

ACCESO EXTENDIDO. ' [ ] %
EN DONDE EL CUERP vl \
DEBE TRASPASAR g S Ve 3

Las distancias con respecto, del retiro de la vivienda en relacion al acceso principal

~ ) o, publico.
T o ‘ Aqui se construye la extension del acceso de modo natural , con el suelo
I o S . ~<—a0 = _ descalzo - vertical , en donde no se reconoce una claridad de limites . una serie de

wn @ elementos espontaneos van surgiendo en el acceder . donde la llegada a un traspaso
————  auninterior no es concebible . aparece en la medida que el cuerpo va incorporandose
L entre las circulaciones que se arman, del habitar sin orden .
Se reconoce que se llega a un interior , cuando el cuerpo se posiciona con
y respecto a lo externo , en este caso, con respecto a las circulaciones y el acceso de
g llegada , asi, es posible distinguir la complejidad y la ambiguedad de las partes , de

5 modo parecido al caso del acceder espontaneo , caso B , donde no se delimita
rrmesteen  Claramente el espacio. b5 co

- 7 Ol dimdy - o 1 :: wtl
[ fee e L
ACCESO BREVE, DE Y . -

DISTANCIA DIRECTA € Este casoes muy distinto al anterior , en cuanto en este ,existen medidas

ﬁh%éggﬂ%%g\?ﬁ controladas por la urbanizacion y los limites estan acotados claramente y son breves .

| (T i —
i@ld‘,,“.l (1 .

Se trata pdrticos con acceso directo a la calle , en donde existe acceso - antesala,
que es breve , y que se origina, oponiendose a la velocidad .
Se reconoce cuando se ha ingresado, cuando la puerta de calle se ha cerrado para
dar lugar al silencio . evitando los sonidos de los movimientos de la ciudad.
 De otro modo , se reconoce un interior o se esta en él ,en este caso, cuando se corta
el aire exterior de la ciudad y se abre paso al SILENCIO PARTICULAR de la vivienda ,
en un lapso muy breve, con la atencidn puesta en el pie y la mirada que reconoce el
-~ espacio.




Construccion de un discurso acerca de los modos de acceder a la Ciudad Abierta.

Se realiza una clasificacién en tres grupos de accesos y modos de acceder, en la mayoria de las obras de Ciudad Abierta , esta clasificacion
responde a la experiencia de ir RECONOCIENDO los pérticos de acceso, a interiores de hospederias y lugares publicos del terreno,

A modo de establecer UNA RELACION ENTRE LA EXTENSION Y EL ACCESO de llegada a un interior , realizando el ejercicio de reconocimiento y
observacién de los accesos , se fueron presentando, una serie de coordenadas que permitieron nombrar en categorias y relacionar estos accesos ,
en distintos modos , también establecer una similitud entre los distintos accesos de distintas partes de los terrenos , independiente de los suelos y el
entorno geografico.

En primer lugar, y lo que se hace mas evidente a la vista , es el RECONOCIMIENTO de las RELACIONES VISUALES en la extension ,en el acceso y
en el portico de llegada.
donde se determina que este factor de reconocimiento es radical , para determinar los modos de acceder y generar una memoria tanto al pie como al ojo.

En segundo lugar se hizo enfasis, a la FORMA DE LOS ACCESOS , su DELIMITACION y el modo de recibir dentro de su territorio , para ver casos de
lugares de detencion , paso fluido , o un descalzamiento del pie y del ojo. estas caracterizticas del acceder, son factores determinantes, para controlar las
velocidades que se dan al acceder y las impresiones que resultan de esto.

En tercer lugar , la UBICACION DE LOS PORTICOS , su resguardo o exposicion en la extension.

Y lo que influye en la percepcion de estar 0 no, en un interior. donde en muchos casos el resguardo de los pérticos, se consideraba como interior,
por su relacion mas directa con el interior mismo de la vivienda , y en el caso contrario,en donde el portico se exponia mas hacia la extension ,
donde era preciso acceder a el interior, para percibir “ el estar adentro”.



OBSERVACION DEL MODO Y LA FORMA DE COMO SE LLEGA A LA CIUDAD ABIERTA.

préxima bajada .

s

Llegada previa a la ciudad abierta , aparecen una serie de coordenadas que

permiten ir construyendo una MEMORIA VISUAL.

A partir de una serie elementos que emergen en el transcurso , dentro de estos
elementos podemos definirlos , avistandolos desde la lejania, y que se van familiarizando
con la llegada repetiva, de varia venidas , de modo que el ojo ya tiene una percepcion
de las aproximaciones que se suceden mientras se va llegando al lugar .

Puente de la desembocadura del aconcagua, traspaso

Desde el camino , primer indicio , la torre de agua. que indica la

Para reconocer el recorrido de llegada a Ciudad
Abierta .

Existen una serie de elementos naturales que sefialan
lallegada y elementos construidos que anticipan , el
aproximamiento al sector.

Un caso es la torre de agua que se manifiesta desde el
camino, previamente a la llegada y que anuncia con su
verticalidad, la presencia de “estar llegando”.

A una escala mayor, esta la referencia de llegada
y orientacién , con la presencia del cerro Mauco
que emerge y se impone en el paisaje y en el
entorno del lugar .

También otra referencia con respecto al cambio
de suelo, con la presencia de el rio Aconcagua
que desemboca y construye su maximo ancho
en el lugar.

entre la extension de ritoque y concon. Desde la bajada a concdn, aparece la refineria ,de referente, y el cerro mauco , como sector

de pre-llegada a ritoque.



A ACCESOS QUE PROLONGAN LA EXTENSION , SE MANIFIESTAN . s )
e trata de las hospederias que construyen su acceso pensando en la

orientacion, desde la distancia.
El modo de acceder es, con la pronunciacion de una parte de su fachada
hacia el exterior .

En unos casos se hace mas evidente por su extension, en otros, es mas breve.
Es el mismo entorno o suelo el que abre lugar, y genera la continuacién de
estos , como sucede en el caso de la hospederia colgante, donde la duna,
regala un tramo de acceso y se vincula directamente con el acceso de llegada.

En los casos en donde la construccion del acceso es con el largo y lo procesional ,
se le construye un espesor que va envolviendo al cuerpo progresivamente mientras
accede.

Una caracteriztica de estos accesos,es el RECONOCIMIENTO de una
llegada que envuelve al cuerpo, se reconoce una internacion progresiva, y de
o § acceder directamente.

La existencia de la proyeccion en el acceder,
construye el tamafio y la forma de algunas
. S5 hospederias , como el caso de la hospederia
b de los disefios. en donde este es elemento
T <2 tensionador que genera el rasgo radical de su

"—. -1:----.-..:_ ; <3 .3 | :' b r Aty qﬁ;—i—-@;—
i . forma.

Otra caracterizca ,La manifestacion de la llegada,
en cuanto existe un suelo desnudo que se distancia
de el espesor , por lo que el cuerpo permanece en
directa relacion con el edificio .

N

HOSPEDERIA TALLER DE OBRA



B ACCESOS QUE SE CONVIERTEN EN PATIOS O CONVERGENCIAS CONTENEDORAS DEL CUERPO .

Se trata de accesos que construyen un LIMITE entre lo construido y el suelo de
la extension, configuran un borde y una figura delimitada .

se caracterizan por su complejidad en la multiplicidad de acceder por distintos
pdrticos , de modo que son una suerte de patios, en donde converge el cuerpo y
se da la detencion .

El cuerpo esta a la espera de acceder , la velocidad de llegada se frena ante este
tipo de antesalas de llegada a un pértico que reciba .

Al contrario que en el caso de los accesos prolongados , aqui se corta la extension ,

y se enmarca en un perimetro que cambia la velocidad y el modo de acceder ,

se reconoce también como una llegada a un semi interior , por lo que se reconoce

que la llegada es con lo proximo , con las distancias justas , a un solo un paso ,corto.
No existe el modo procesional ni de ir reconociendo partes , se reconoce en el
momento que se distingue su espacio total su envolvencia como patio de permanencia
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C  ACCESOS QUE RESGUARDAN, DE LLEGADA INDIRECTA .

Se los puede considerar similar a los accesos prolongados , en el sentido de

que no existe un limite entre el suelo de la extension y de la llegada al interior,
pero se les diferencia , en que estos , no definen la relacion directa, entre el suelo
natural, el suelo construido v el pértico de llegada.

En estos casos se esta, en un ir reconociendo por sefiales, en donde se tiene que ir
siguiendo, los elementos que conducen a una llegada principal , de modo que la
hospederia como tamario arquitectonico , va mostrando la direccidn a tomar a partir

de su emplazamiento. mediante el paso que guia, con las coordenadas principales
de la forma , ya sea una vertical u horizontal .

Esta forma tiene que presentarse a distancia, para guiando en tramos, de modo de que
en el camino se van reconociendo los perfiles.

En todos los casos, la disposicion de los accesos

, HOSPEDERIA EL ERRANTE es indirecta a la direccién de la llegada. de modo

L\’j’ &/ - que van dejando una sumatoria de espacios que
if ~ dice de un suelo irregular que DISTRAE el pie y
o~ = — lavista en el modo de llegar y reconocer el

2 P f: : trayecto. desde la extension a un interior.

Ty



1 . 3 Cierre de lo visto, para llegar a un discurso.

A partir de realizar una clasificacion de accesos
y construir relaciones tanto del acto como del
espacio, se establece un discurso general que
cierra el capitulo con una idea acerca de los

pérticos y el modo de acceder en la hospitalidad.



Valparaiso.

& S ' S ) la evidencia de acceder se hace presente en la verticalidad del suelo.
cerro jimenez. avda alemania. plan de valparaiso. no en la extension y presencia arquitectonica.

Orientacion de los accesos , de su manifestacion espacial y lo que esta manifestacion dice.

De lo visto en la ciudad , los distintos modos en que estos accesos construyen la orientacion \,.
hacia la ciudad , con la PRESENCIA exterior de LA EXTENSION DEL MAR EN PRESENCIA. {

La evidencia de los accesos en cuanto a la VERTICALIDAD , condicién espacial en \|

Valparaiso, esta condicion es la constructora de una sefial que presenta la llegada. -\1
A diferencia de Ciudad Abierta , en donde los accesos se distancian en partes por la \ s
extension . ‘\L" " flsmed o

En Valparaiso, la distancia entre el horizonte y la altura. cuando existe un traspaso , se esta =
en tension y recogimiento del pie en la presencia del acceso, que aparece expuesto y en =y j
desafio al cuerpo. \

Presencia del modo de llegar, donde la verticalidad se encarga de mostrar la figura del

acceso, la presencia de esta , hacia el exterior , se presenta hacia la bahia , hacia la ciudad, presencia de la fachada y traspaso de suelos, desde el exterior, el
portico directo , se antecede , distancia que sefiala.

yalacalle.
es reconocible por su Sefial , que se distinguen, por la consecuencia espacial ,que ﬁfl’fi‘gf
particularmente construye cada caso, para llegar a su portico. : i
3 A 1
] &l 1t
1iv B
Esquema que ejemplifica un modo comun, en que se construye la distancia entre el pértico y calle , SR s Ly 7
la relacién que se establece con el exterlor la ciudad, y la presencia vertical, que muestra SOBERANIA. e T %_ﬁ%_‘f; |
i AT

en el plan , accede al pie , la presencia en la cercania ,
sorpresivo . distancias cortas.




~ Ciudad Abierta.
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manifestacion que dice de un espeso‘r.(;ue‘ orientacion directa en presencia de una guarda . se hace
delata el interior, recoge a la llegada distancia que permite manifestar la presente en su
esta presente la forma. llegada. manifestacion
como volumen
. .y . .y . i L no como extension
Orientacion de los accesos , de su manifestacion espacial y lo que esta manifestacion dice. del suelo mismo.

En Ciudad Abierta, la orientacidn esta dada por la presencia de los suelos , los caminos que construyen los limites y permite el distanciamiento para
observar el entorno , mientras el cuerpo esta en los accesos de la ciudad , esta viendo con un ojo distante y claro la espacialidad .

En la observacion de los accesos a las hospederias y a los espacios publicos , existen distintos modos de orientarse , a partir de la extension del suelo, que se va
transformando en espesor y la sefial , forma que indica y dice de un pértico , ya sea una bajada, un muro o una escalera , estos distintos elementos son los constructores
de la manifestacion que dicen de un interior .

Su disposicidn en la orientacion y relacion de distancias entre accesos generales y la proximidad a los pérticos.

De lo que se retiene/ la figura que permite reorientar y sefialar la llegada.

De las figuras que se retiene en la forma 'y en el modo de llegar .

a partir de la observacion, de una serie de modos de acceder , aparece la concepcion de tres figuras
definidas por esquematizaciones que hablan de las cualidades de estos accesos , figuras que permiten
reconocer Yy construir la orientacion:

accesos directos de una coordenada hacia la extension, que se manifiesta .

accesos complejos , muchas coordenadas, construyen un limite.se manifiesta en tamafio.

accesos en resguardo , que se presentan en la aproximacion , 0jo cercano. se manifiesta
de frente , sorpresivo.



1.4

Proposicion de pérticos en Hospederia la Alcoba
y Capilla Inmaculada Concepcion.

Habiendo construido el discurso entorno a lo observado,
sobre los porticos y el modo de acceder .

Se proponen dos porticos que sefialen la llegada y tengan
presencia tanto en la ciudad como en la extension.



Capilla Inmaculada Concepcion.

Presentacion del lugar a la llegada. reconocimiento de un perfil.

se reconoce la presencia de las fachadas que se interponen a la
llegada , se accede con la mirada en estas, para estar atento al
recibimiento.

La extension del pasaje y las fachadas en una relacién de envolvencia
e intimidad al lugar.

N i | o e

La presencia de un frente como sefial de la llegada.

Desde la calle , aparecimiento de un frente continuo que se dispone por tramos a mostrar una serie de accesos que son el
resultado, entre el limite de la calle y el pértico de la capilla, se trata de un suelo extendido que , muestra sus bordes .
construye ordenadamnte los espacios , para reconocer primero una llegada de escorzo, para después ingresar de frente,
directamente, se reconoce espacialmente al pasaje como un pértico de llegada , desde este, el ojo puede reconocer el lugar

y se aparece todo el frente . en un mismo horizonte .

Presencia de la capilla y de sus limites .

el lugar se define en la presencia de un muro fachada que mantiene una
distancia pequefia con la calle .

de modo que el frente se viene encima del que se aproxima .

El suelo de los accesos que acotan la espacialidad ,mantiene el lugar en
un resguardo. silencio.

— T

N
a capilta




VOLUMEN LUMINOSO.PERFILADOR DE LA LLEGADA.

Se propone construirle la PRESENCIA a la capilla. de modo que se proyecta un modo de acceder que es con la ABERTURA DEL LUGAR  mostrandose al entorno.
La presencia de perfiles en el volumen luminoso y la VINCULACION  de las partes que constituyen los actos cotidianos de la capilla y del lugar en general.

L.x

proposicion de volumenes en tres colores, que construyen una determinada luz , al espacio héspito.
teoria del color. Paul KLEE. “ MOVIMIENTO DE LOS COMPLEMENTARIOS Y SUS COMPONENTES”
A partir de lo que sostiene Kleen , acerca de que la forma triangular tiene la ventaja de articular claramente los

valores cromaticos , en primarios y en secundarios. se establece una relacion de superposicién de colores
primarios y secundarios , para ver su proyeccion en contra de la luz , y el efecto en el espacio hdspito.

ABERTURA DE LOS LIMITES , PROYECCION DE UN ESPACIO PUBLICO.

Entorno al cual de cabida a las instancias de ceremonias y acomparie a los
actos que se realizan, en un suelo que recibe con la presencia de la cruz.



NVNINARNANANANANADNANANANA |

pasaje

DRI

[

4

AN m

N

7/

escuadra metalica de 10x 40x20x30 cms.

pilar de madera de 3.1 mts por 2 x6"

pieza metalica fijadora del pilar.
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Hospederia La Alcoba.
Orientacion de su acceso , el modo en que se llega y la presencia que sefiala la llegada.

instantes que sefialan direcciéon a tomar
con la medida proxima.

acceso medido por

la extension de un suelo quese despliega para mostrar tramos, instantes que 3
la presencia de la llegada . constrdyen la
fragmentacion de un sefial de los perfiles verticales que se entreabren y dejan reconocer un suelo
reconocimiento en la que construye el paso ,que orienta en la medida proxima , en el instante breve.
llegada.

Se accede con la presencia de las medidas cercanas , cuando

se percibe un suelo que conduce , que se anticipa a sefialar

un paso , que no es directo , que conduce a un portico resguardado
desde exterior . la sefial desde en la presencia de un suelo ,

que abre camino y construye el perfilamiento de la fachada ,

se trata de un acceder en reconocimiento y que se muestra ocultado ,
€en una primera mirada.

Es con la medida del cuerpo en la proximidad.

La orientacion esta dirigida por distintos frentes que van mostrando

el perfilamiento que se sostiene a partir de un suelo que posee limites.

Se realiza un recorrido que deja en evidencia el tamafio y la forma de

la hospederia.

En un distanciarse préximo , este perfilamiento de las fachadas, construye
la orientacion . que se hace evidente con el acceso del suelo.

Permite reconocer una serie de ejes que van ordenando la figura y permiten
al cuerpo tomar posicion frente a una llegada .

Se esta presente en la instancia de los momentos de recibir :

desde el exterior- el acceso a la torre, acceso de escorzo a la hospederia -
para llegar a una entrada.




MODO DE ACCEDER CON LAS DISTANCIAS PROXIMAS

PROPOSICION DEL MODO DE ACCEDER.

VOLUMENES LUMINOSOS CONSTRUCTORES DE LA SENAL Y LA DISTANCIA.
ANTE LA LLEGADA.

A partir del acto del distanciarse en lo préximo , se propone UNA DISTANCIA QUE TRAIGAA PRESENCIA EL ACCESQO. a partir de dos volumenes luminosos
de vidrio que se vinculan aéreamentesobre la cumbrera de la ENTRADA PRINCIPAL y LATERRAZA OESTE . para configurar DOS FRENTES con presencia.

Se trata de dos volumenes, que construyen la distancia, entre el exterior e interior.

proposicion de volumenes en tres colores, que construyen una determinada luz , al espacio héspito.

teoria del color. Paul KLEE. * MOVIMIENTO DE LOS COMPLEMENTARIOS Y SUS COMPONENTES”
e volumen de la terraza oeste.
A partir de lo que sostiene Kleen , acerca de que la forma triangular tiene la ventaja de articular claramente los =
valores cromaticos , en primarios y en secundarios. se establece una relacion de superposicion de colores
primarios y secundarios , para ver su proyeccion en contra de la luz , y el efecto en el espacio héspito.

ntrada trasera

L j volumen de la-terraza este
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1 . 5 Registro fotografico de la construccién
del portico.




vista desde la llegada
por la torre .



detalle de na base de los pilares.

vista general de la cubierta casi terminada.



INVESTIGACION capitulo 2

Alumnos : Rodolfo Edwards Garcés .
Javiera Rojas Del Rio.

Profesor Guia: Patricio Caraves Silva.



2 investigacion.
Capillas de Achupallas . pérticos en Hospitalidad.

A partir de observaciones en la ciudad se abre el estudio del
pértico como elemento arquitectonico que da amparo al acto del saludo;
acto que da cuenta que ha ocurrido el encuentro entre personas.

Es en el umbral del saludo donde se da cabida a la hospitalidad.

En particular, reconocemos y presentamos el Sector Parroquial de
Achupallas como materia de estudio y de proposicion, sector del cual
actualmente es Pérroco el Padre Ricardo Smith Ortega.

Salir a la ciudad con el encargo de distinguir lo conceptos de
espacio lugar y sitio, nos permite ordenar el estudio en diferentes
tamafios o escalas arquitectonicas para no entender los accesos a los
templos como limites , sino como espesores habitables.

El trabajo en una primera etapa es en el reconocimiento del sector
y la presentacion de cada una de las nueve capillas que comprenden el sector
parroquial, y luego una proposicion de pértico para cada una.

Portico como elemento arquitecténico que construye el espacio de
la hospitalidad ( comunion de la intimidad del rito con le ruido y velocidad
de lo publico) y a la vez elemento que une y da identidad a las capillas
al incluir en la proposicién el signo ( la cruz) como sefial de la hospitalidad.
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2 .0 observaciones porticos

Se trata de recorrer la ciudad para observar como en ella los actos se dan en
continuidad o en permanencia, recogemos estas observaciones en dibujos y
textos que a continuacion presentamos.

De las salidas a la ciudad , se trae a presencia :
1. traspaso _umbral

2. espacio lugar sitio
3. distingo entre espacio, lugar y sitio



1.

“EL TRASPASO “ UMBRAL ARQUITECTONICO. REFLEXION ACERCA DE SU PROSPERIDAD
) Y SER ESPACIO DE INTERCAMBIO.
EN VALPARAISO.

FACTORIAL DE POSIBILIDADES EN CUANTO A QUE ESTOS ESPACIOS CONSTRUYEN UN TIEMPO EN EL HABITAR.

En Valparaiso , los entre espacios , son resultantes de la complejidad del habitar , por lo cual se generan distintos
modos de comprender los umbrales , y en esta complejidad de modos, esta determinado por el tamafio y la espacialidad.

Una de las preguntas para comprender lo que es un lugar de traspaso , “umbral”, es si acaso , estos lugares son puntos de
detencion , en donde contengan una distancia entre las partes , “un respiro”.

Entonces se puede entender que en estos espacios se construye otro tiempo , una pausa, en donde el cuerpo debe
traspasar dos realidades , la realidad externa de lo publico y la realidad interna de “ el permanecer en un lugar”.

REFLEXION ACERCA DEL TRAYECTO.LO QUE CONCITA'Y DESENTRANA.

LA MEMORIA SE HACE PRESENTE EN RETENER VELOCIDADES.

Realizando un trayecto completo de la linea del metro - tren , se pretende avistar el panorama del recorrido y reconocer

los traspasos que se realizan en este tiempo.

Ante la sucesion de movimientos -flujos y cambios del espaco exterior, lo que este viaje trae a presencia, es la memoria

€en que se reconoce una situacion , un tramo de viaje que puede ser dibujado y observado, para poder reconocer en partes
este recorrido.

Estas partes reconocidas por la memoria que dibuja , reconocen el traspaso como un tiempo y no un lugar , un tiempo en que
el cuerpo se ve sumido a una” cierta luminosidad -, caracteriztica del entorno o velocidad del medio.

De este modo se desentrafia que en un viaje, el traspaso esta sujeto a la relacion entre la memoria y el tiempo.ademas de los
sucesivos cambios fisicos externos al medio en que se viaj



TRAYECTO EN TREN PARA OBSERVAR LOS TRASPASOS.

PARTIDA . ESTACION BELLAVISTA. VALPARAISO.
detencion a la espera del trasbordo se contempla la ciudad.

conla mirada fensa a la venida def ren. TRAYECTO POR EL LARGO DEL BORDE COSTERO DE VALPARAISO.

los sucesivos cambios de la fisonomia del borde , configuracion de las coordenadas
principales , perfiles de la extension

ENTRE VALPARAISO Y VINA DEL MAR.

se reconoce el aproximamiento a los tamafios . S

que se divisaban desde lejos . el ojo con la e -9

velocidad , no alcanza a percatarse del sorpresivo .

encuentro con las espacialidades { N

BAJO TIERRA, VINADELMAR. -
o e e i M,

trayecto en donde el viaje se vuelca

hacia el interior , el 0jo recae en los

detalles proximos y la luz permite

descansar la mirada




TRAYECTO, EL SALTO.

se aparece la intensificacion de la luz , recae la
mirada en la extension , el reconocimiento de
otra espacialidad exterior, que se contrae y se
dilata .

LLEGADA A:QUILPUE

aparecen los volumenes , las aproximaciones .
el trasbordo de multitudes .

5

TRAYECTO LLEGANDO A QUILPUE.

el vigje se torna en ausencia y alargamiento
las distancias entre estaciones , genera una
quietud , dado para la contemplacion.

cawise, (A Lo

TRAYECTO POR VILLA ALEMANA.
aparece de nuevo las extensiones lejanas
de los cerros y las distancias horizontales.
se esta en la presencia de otro entorno.



TRAYECTOALIMACHE

de lo abarcable , de la memoria de
una distancia .que se percata por

la detencion del cuerpo y la velocidad
que va reteniendo el ojo

ESTACION DE LIMACHE. -

instancia en que el ojo descansa del movimiento,
se observa el entorno con la quietud y la distancia ,

las direcciones

/

/

LLEGADAALIMACHE
el movimiento de los transeuntes
con la mirada atenta al t;raslgdﬂ,’ \\

rj 4




corro alegre. 2 "PR UMBRAL CON LA COMPLEJIDAD DE LOS TRASPASOS Y VISTAS.

umbral de recorridos en altura , el traspaso hacia el interior del ascensor desde el suelo de la ciudad
se construye por la proliferacion de accesos que demarcan una espacialidad , se constituye un suelo
de estancia que detiene al cuerpo en distintas miradas , se configura un tamafio expansivo entre el
exterior y el interior de la casa de ascensores.

aproximacion al interior , que se sostiene por el suelo de

A : =N traspaso.
. v\ " se reflexiona sobre el tamafo de traspaso y los limites que lo
; A . , .
S N P *"‘Eﬁﬁ% g constituyen.
A ) e limites entre los intercambios , distintas direcciones desde un interior ,

interior que se configura a partir de la complejidad de recorridos exteriores.

PASAJE PONIENTE. UMBRAL QUE ENMARCA UNA EXTENSION.

cerro florida .

umbrales que se constituyen de la properidad de espacios y recorridos ,
a partir de la altura de la ciudad , se observa la cualidad de enmarcar s
la ciudad , siendo este una ventana para el exterior. :




UMBRAL DEL ENCUENTRO que construye un espesor.

PASAJE ELIAS.cerro Alegre. S

detencion en la construccion de un espacio
que recibe los traspasos , a partir de los
volumenes arquitectonicos que se emplazan
sobre el cerro , se generan espesores que
dan lugar a aberturas de traspaso.

UMBRAL DE LA CONTEMPLACION, de los suelos que

determinan situaciones , alturas. =
ASCENSOR REINA VICTORIA, abajo.
suelo de traspaso en la parte inferior , se constituye como un umbral que recibe , con un tamafio _ ' i ﬁ%”&'ﬁ@gﬁ ;;

que permite distinguir la llegada. umbral apartir de suelos que generan tiempos , se dilata la
llegada , dando lugar a los actos de permanencia.

ea |

desde la distancia aparece la llegada como un traspaso de suelos que dan tamario al acto de ascender.

a partir de distintas aproximaciones que dan cuenta de la llegada a un mismo horizonte.



UMBRAL DE LAS PROXIMIDADES,de los encuentros verticales.

PASAJE AEROPOTO. cerro Bellavista .

ante el espesor y verticalidad de lo construido , aparecen los umbrales que
prosperan por su intimidad y cerramiento , convirtiendose en espacios personales
del que los habita.
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umbrales de traspasos estrechos , distintos suelos que conforman la estabilidad a un conjunto , se confina un elemento ordenador.
que posibilita un respiro de las fachadas , en un resguardo del exterior.

UMBRAL PUENTE, en contacto de dos suelos - dos alturas.

PASAJE STRAUSS. cerro Bellavista .

accesos que se constituyen como comunicadores entre dos alturas , entre un suelo vertical en premanente traspaso y otro
suelo habitado que se emplaza construyendo un horizonte en la vertical.
prosperan como muros que quiebran la tension direccionada de las subidas. y son lugares de detencion a contemplar .
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espacios de descanso , que permiten apreciar un horizonte , dan lugar a las pausas
de la tension vertical y ademas quiebran la direccionalidad .



2 DISTINGO, SITIO - LUGAR Y I ,,syxmo.

|
vista hacia arriba del
pasaje , hacia la Juz del
cielo. \

|

|

|

4___—_—_—\__‘
1

vista hacia abajo , la calle.
ﬁ&c&
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el sitio como conjunto , el volumen de los
edificios, su relacion entre ellos , su
territorialidad como tal.

el espacio como la cavidad , la presencia
luminosa del cielo y el suelo de la calle
por el otro lado.

mirando hacia arriba aparecen los limites
espaciales como del territorio-sitio.

el lugar por su cualidad de ser un pasaje
unilateral , ordenado, se reconoce como
lugar pasaje definido”.



“ el sitio como como la configuracion del
orden de la disposicion de las viviendas.
el espacio como la gestualidad de abrirse
hacia el exterior”:

pasaje capilla, cerro alegre.

el sitio no se reconoce en una primera mirada ,
sino en muchas para comprender un total.

el espacio es el modo de comprender el sitio,
como se entra . y como se presenta el lugar.

|a territorialidad del sitio en cuanto reconoce su
propio espacio, lo define como un lugar especifico.
mi lugar”.



poblacién Cochrane , cerro Carcel.

“ el espacio construye la vertical , las miradas sostenidas en la
altura”.

' la presencia de un pdrtico , presencia de territorio, sitio.

el sitio como tal lo definen los elementos puertas que demarcan ,
comienzo -final. existe un portico que construye su emblema su
propia territorialidad.

el lugar lo define el nombre , su categoria de ser poblacion , de
identificarse . aparece el nombre escrito.

el espacio en cuanto a su estrechez , su suelo empinado.
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recinto ex-carcel. cerro Carcel . la ex carcel y su cualidad de ser un
recinto , que demarca un suelo ,

contiene.

se reconoce como lugar al representar
una parte de la ciudad , su
—-pmec. _emplazamiento.
N R e . .
—_M— o ~COMO espacio que se expone a la ciudad,
Lo=—=—2y'como sitio a sus limites y demarcaciones.

|a territorialidad y la presgne'fé‘efn la ciudad-, su espacialidad en lo
llano en el descanso del pie ante lo vertical. y lugar como detencion
esparcimiento. » ¥



ascensor Reina Victoria , parte superior.cerro Alegre.

Se considera como lugar en si, a la condicion de ser un elemento
comunicador , de reconocerse como un umbral de llegada que recibe.

Como espacio tal se reconoce la complejidad de direcciones que
construyen un recorrido y configuran distintas situaciones y actos
permeables y en relacion abierta a la ciudad.

Como sitio , se reconoce ser un recorrido que se levante del suelo
y demarca un programa , conduce , pero no construye territorialidad ,
mas bien trata de ser un sitio que pertenece a las distintas partes.




parte inferior .Ascensor Reina Victoria . cerro alegre. i |

El sitio aparece definido como la presencia del interior , que se
va haciendo presente a medida que se ingresa a él , a partir de
un suelo que recibe y conduce a los elementos que delimitan.

Se hace presente como lugar ante su magnitud y apoderacion del
espacio, se reconoce como situacion urbana , es un lugar definido.

Su espacialidad se reconoce en la medida del
aproximamiento , en cuando el cuerpo va
internandose al habitaculo del ascensor.
Aparece la cavidad del espacio , su envolvencia.

vista lateral , se reconoce mas bien como lugar , desde lejos.

S



se define como pasaje que posee su sitio , se reconoce su propia
territorialidad, el conjunto define la figura de un espacio personal ,

de un conjunto , aparece la presencia de las distancias proximas.

la espacialidad es con la cercania de llo domestico , se hace presente,
y se entiende como lugar al ser un espacio estrecho domestico.

lugar como patio del conjunto.

pasaje aeropoto, cerro carcel.

ante la espacialidad estrecha , se enfrenta el cuerpo con el lugar .
se percibe el lugar que se caracteriza por ser proximo.

, el sitio como tal es mas bien reconocido por sus habitantes como
2 por la posesion y apoderamiento del espacio.

pooa Aoy | sy Rallaest
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se hace presente el apoderamiento del espacio como sitio a partir de la construccion
de elementos doméstico que simbolian la familiaridad con el lugar , el propio morador
lo intenta convertir en sitio.



pasaje poniente , cerro florida.

espacio definido como un encuentro de volumenes edificios que dan cabida
al cuerpo pero que ademas dejan que el exterior sea parte de ellos.

el lugar como una cavidad que detiene a la contemplacion hacia
el exterior , mantiene al cuerpo en el reposo ante la subida , el
trayecto , se reconoce como lugar.

se reconoce mas que por su territorialidad como un lugar en donde se da
la detencion y existe la espacialidad para comprender el rasgo del lugar y
la relacion hacia el exterior vista a la ciudad .

su territorialidad tal como sitio , no se define mas que por las viviendas
que construyen la envolvencia , y un suelo que comunica en un trayecto
de subida.

la cualidad espacial del lugar en cuanto se constituye de la espontaneidad
de lo que va resultando , de modo que se aparece como lugar y casi como
un sitio , ya que deja en parte constituido su posicionamiento.



3- DISTINGO, SITIO - LUGAR Y ESPACIO. PLAZAOHIGGINS .VALPARAISO.

Iugar en su posesion de constituir un perfil reconocible hacia el exterio,eSpaCiO como gran vacio concentrico

SItIO en cuanto a que el cuerpo construye su posesi

PO —, Ty

el espacio como gran vacio contenido en el espesor i
la plaza tiene su envolvencia construida por el espesor de la ciudad , el espacio & s
se vuelca hacia el centro de la plaza , los actos comunes giran en torno a este A5 A
centro ; , _ =

el lugar en cuanto la plaza define su propio perfil hacia .1;

a ciudad. el espesor que construyen los arboles como limite del lugar, perfila -l S

el entorno que caracteriza a la plaza , trae a presencia el tamafio y la distancia que 4 & 35

existe en el lugar. se reconoce la plaza como lugar en cuanto, tien perfil reconocible iﬁt:"i

a los elementos comunes de valparais IS TEE

el sitio en cuanto a la presencia de las miradas. 3

se reconoce como sitio la postura de los cuerpos sostenidos en la misma mirada [ % SN,
hacia un centro , construyendo una distancia entre el centro de la plaza y el perimetro ' U,
de detencion en donde las medidas son mas estrechas y proximas entre los cuerpos 5 ~2 L e .
domesticacion del espacio.se vuelve patio comun. U

R 1 Ao prpotay ORPR.
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FERIA, AVENIDA URUGUAY. VALPARAISO.

presencia como lugar, Ia feria tiene su porte se o T T
anticipa desde la distancia para anunciar su ubicacion , su I O
particularidad de mostrarse hacia afuera. KUY ]

la presencia definible y el despligue de los que ahi se establecen
aparece como otro espesor indefinible en un mismo frente.

lugar que se reconoce como tal en su despligue de formas que e [T L

ahi se construyen bajo la envolvente presente. e ST UL

el espacio medible por su cualice " o

de contener una porcion de interior T ¥

y exterior, se construye el interior a partir de la " ‘-ELJ L | !

envolvencia construida y ademas de el despligue de ’jg, S S S - &

formas que ahi se establecen como espacios particulares, . . . ) )

todo esto configura una relacion en la permeabilidad presencia del lugar como porte, que se anticipa mﬁ A ahde ptaess-.
entre interior y exterior , el espacio se reconoce como y tiene lugar en la ciudad. - b fisrie |

la CAPACIDAD DE.CONTENER uniinterior. . " W ety & v VoAt
fs: n : o — — — ‘3‘\ N 5K %': ,&,_WJ- bt awtsndn

espacialidad en su capacidad de contener
interior-exterior, permeabilidad de la mirada de poder
reconocer las distancias proximas que se superpone a la
distancig de la ciudad.

[ Ly
el sitio como la ubicacion de los objetos,
en el despligue de elementos que se muestran define su suelo
con el de los paseantes , el sitio es definible con las medidas
del suelo, en cuanto a el despligue que toma posesion,



PLAZA SOTOMAYOR. VALPARAISO.

lugar de encuentros , se distingue como lugar por

ser un ESPACIO QUE RELACIONA DINTINTAS PARTES DE
LA CIUDAD , lugar nexo entre los flujos y que se abre
hacia distintos horizontes.

espacio que distancia , distingo de las medidas y aproximaciones

aparecen las miradas extendidas en el perfilamiento del lugar, el cuerpo tiene

que traspasar , en actos de sostener el pie de un punto a otro, espacio de
movimientos y variabilidad de situaciones , se encuentran las velocidades
y los frentes de la ciudad, virtud de ser un espacio que logra reunir con
distancia.

sitiamiento de los flujos , a partir de las velocidades de traspaso

entre un punto a otro , el lugar se ve regido por coordenadas del suelo que
restringen el pie , y delimitan el lugar , no se reconoce en si como un sitio ,
ya que su condicion es abiertamente publica no reconoce limites se ve
inscrita por la envolvencia de los edificios , pero el suelo se constituye en

la impermanencia , deteniendose ante el paso de los autos . el auto es el que
construye el sitiamiento.

_lugar = encuentros
su significancia en que uno sabe que ahi
llega todo y se puede saber lo que sucede
en su totalidad , se encuentra en el sentido
de que aparece un total reconocible.

espacio=distancia regalada
aparece los tamafios y la monumentalidad
del vacio, se reconoce distintas porciones
de la ciudad.

sitio=los flujos,temporal.

los traspasos de las velocidades el

lugar en su restriccion del suelo, que

es temporal , por lo que no permite
distinguir un suelo propio.



ESTACION PUERTO.VALPARAISO.

Iugar de trasbordos , se sabe que es punto de traspaso
en que se toma otro medio , los elementos hablan de los actos
que reconocen los procesos de embarcarse.

el lugar aqui se constituye en la relacion de las distintas partes.
boleteria -anden - vagon.

espacio %ue deja entreveer, avistar .

en su cualidad de permitir entrever la llegada , el espacio se
dispone a dejar en evidencia las partes , espacio que ordena
los actos , permite saber de los acontecimientos y la anticipacion. #f

sitio que restringe al pie.
se accede por un suelo que tiene margen , limites para permitir

el trasbordo , se construyen distintos sitios , posesiones .
linea del tren , boleteria . barandas de paso.

lugar = en su cualidad de interca*'mbiox —
espacio=permite reconocer las partes. 5 )

sitio= elementos que toman posesion de ™ dapahe
Su propio suelo de uso. permanencia.

SECTOR DE EMBARCACION , VALPARAISO.

Iugar de detenmon, lugar de descanso , su
significancia como hito , se reconoce como lugar-suelo

que recibe abiertamente al trasbordo .

lugar en cuanto a los actos , los que trabajan y el visitante.
se distinguen las partes del que ahi frecuenta y el que llega
a conocer .

sitio, acto de los boteros.

el sitio lo constituye la permanencia

de los boteros que estan dispuestos

a recibir desde el exterior con la mirada
puesta en el que llegan , estan en la vigilacia
del lugar, configuran una propia territorialidad.
tiene dominio del lugar lo que les permite
reconocer y anunciar.

=

suelo extendido , alejamiento que
permite ver un total de la extension,
reconocimiento de los limites ,
—aproximacion al borde , se aprecia
4_extension .



PLAZA ECHAURREN , VALPARAISO. o
lugar con un entorno proximo , que se hace parte

A T del suelo de la plaza y se reconoce dentro del ambito de la plaza,
g 2 T como lugar se distingue el espacio de la plaza en si y del entorno

R N TS de las calles y las fachadas , las distancias son proximas lo que
T : S, ] -t L genera un resguardo y una familiaridad entre todos los elementos

S 5 * 3 _ R il " arquitectonicos.

espacio que convoca a un mismo centro, la pileta y la ordenacion de los aS|entos/ 1/
configura la concentricidad y dominio de los aconte0|m|entos el tamafio de la plaza , patio, que no L&
se distancia lo suficiente. por lo que permite tener una mirada cercana.

el sitio en cuanto al configurar frentes,
la plaza y sus frentes , adquiere porte y se reconoce situarse
dentro de ella en el momento en que se cierra para dar cuenta
e «L_u_ff"“de la plza en si , de modo que el vacion de los edificios en trono
= ' T alaplaza conforma el sitio, al encontrarse dentro de , se

! L kjreconoce la detencion y las posturas de los cuerpos que
W\ ' permanecen , el suelo en si de la plaza es donde se da la
plenitud de os acontecimientos pero en realidad el ambito que
| circunscribe la plaza , encierra el entorno proximo que resguarda
\ alaplaza.

Iugar = la particularidad del entorno y la plenitud de los actos
en el suelo de la plaza.
espacio= el vacio contenido en resguardo , distancias medias
que permiten reconocer el lugar.

Sitio= lo que se enmarca a partir del reconocimiento de lugar , o sea,
al entorno que se vuelca hacia el centro de la plaza.



2.1 presentacion de Achupallas.ubicacion.

Achupallas en la ciudad , en el plano general de Valparaiso |,
y la situacién espacial que la define.
El trazado que se ordena , en un eje longuitudinal predominante.



Achupallas.ubicacion.

a. descripcion general

La importancia del eje Calle Carlos Ibafiez,

como elemento unificador que ordena la
distribucion del Sector Parroquial , la numeracion de
de los paraderos que anticipa y orienta .

ejes transversales al eje principal
que sostienen relaciones entre Capillas y
construyen la relacion de cerro a mar.

b. contexto urbano

ubicacion del total de las 9 Capillas dentro del
mapa general del gran Valparaiso .
el area que abarca el conjunto de las Capillas
dentro de Vifia del mar, el tamafio real y las
distancias contempladas entre cada unidad

parroquial. \\\

Achupallas se habita en 2 ritmos, uno que recibe el tamafio de los autos
(el eje longitudinal dominante)y el ritmo transversal que es

con el paso lento, el recorrido pausado del pie a las casas.

Estos dos modos de circular carecen de un espesor de articulacion.

VIRE gEL maE

#W

1. VALPARAISO
2. VINADEL MAR
3. ACHUPALLAS

La ausencia deplazas publicas y la tension del eje que separa abruptamente
el sector de achupallas hace que la vida publica se concentre en los lugares
parroquiales, y que estos reciban el tiempo de juego recreacion y celebracion
del creciente numerd de personas que llegan al sector.



c. Achupallas _espacio / lugar/ sitio “&\ K

. L}
El espacio aparece como el vacio general , que en este caso nombramos, el largo de la fuga , 25 W

el lugar en el encuentro de lo interior con lo exteior, un tamafio que ol
dice que lo habitable , se distinguen partes y luces de este habitar. AN - r
El sitio con la proximidad de los rostros, la mano y el pie que tienen un alcance definido por el / -

cuerpo, con los actos entre los vecinos y su cotidianidad. ()

d. Orden longitudinal

; 1 f
ACHUPALLAS TIENE DEFINIDA LA CIRCULACION ' ’i
LONGUITUDINAL PERO NO LA TRANSVERSAL. -

a diferencia de las ciudades configuradas con el orden antiguo de damero , este
sector tiene la cualidad de sobre valorar un eje en el cual se miden las distancias
y se dirige la orientacion hacia otros puntos , sobre un eje que tiene la virtud del
dominio espacial , tiene presente la altura y por consiguiente las vistas proximas y .
lejanas. : e

pero ocurre lo siguiente , este eje tiene la preponderancia en un total que carece '21

de ejes transversales que permitan acceder a todas las partes , por lo cual nos

quedamos con el reconocimiento de lo de afuera y lo de adentro queda para que

el que vive y conoce el lugar . en una escala doméstica , poco asequible .

a diferencia de las ciudades ue dominan sus ejes en todas direcciones. /

ACHUPALLAS GANA CON LAS VISTAS , sus avenidas , tienen la orientacion
en el ESPACIO, son LUGAR en cuanto se situan en un horizonte determinado,
y SITIO en la delimitacion de la complejidad de avenidas que se intersectan o
encuentran.

T
-
-3

ACHUPALLAS. estudio urbanistico
ALBERTO CRUZ

“HEMOS PERDIDO EL BORDE, SE HA PERDIDO LA ORILLA, EL MISTERIO paradero 8 .

DE LA UNION DEL AGUA

CONAL TIERRA, ELAGUA CON LAROCA, CON EL MOLO, EL AGUA CON LAARENA, o
ENTONCES HEMOS PERDIDO LA FORMA, HEMOS PERDIDO EL @ . oL ke drda v ik SRGsh.
MAR EN VALPARAISO” thes

(o xmmis e Ey e

“LA VIDA NO ESTA EN NUESTRO ESTAR, LA VIDA ESTA EN EL CIRCULAR, HOY”

“NUESTRO AVANCE SERA DADO POR LA CIRCULACION QUE ATRAPA EL MUNDO, AN %
MEDIANTE LA VELOCIDAD, LO ATRAPA EN TODA SIMULTANEIDAD” palls

“BORDE DE VISION Y DES-VISION”




2.2

presentacion Sector Parroquial

Descripcion y localizacién de las capillas y la parroquia ,
correspondientes al sector parroquial, cuyo actual
encargado , es el Padre Ricardo Smith Ortega.



Sector Parroquial
Achupallas

Parroco encargado : Ricardo Smith

a. visita lunes 3 de julio.Achupallas

recorrido en auto por el Camino Internacional desde
el paradero 1 al 12 de Achupallas , en breves deten-
ciones en el lugar de cada una de las Capilas y
observaciones de la estructura interna de ellas , a
partir de lo cual tuvimos la oportunidad de conversar
con los asesores y sacristanes , pudiendo tener un
referente en cuanto a los anhelos y problemas que
comunmente estan relacionadas a la vida de las
capillas.

b. contexto social del Sector Parroquial.

la realidad en que se encuentran estas capillas son

el resultado de la proliferacion espontanea del crecimiento
demografico en toma de los terrenos altos de

Vifia del mar .

esta proliferacion genera un crecimiento espontaneo
en el cual no se reconocen los elementos que
ordenan la particularidad del sector .

existiendo una riqueza geografica en el lugar pero no
una jerarquia de los lugares habitables.es reconocible
un tamafio general que es el de la

vivienda , “uniforme “ que resta importancia a otras
identidades de organizaciones publicas. de este modo
vemos que este resultado de un tamafio domeéstico
esta presente en todas las actividades sociales ,

por lo cual no se reconoce la presencia urbana.

se reconoce como la presencia a escala rural.

Achupallas es puerta de llegada
a Valparaiso desde

el Camino Internacional, su largo
hace aparecer el paso como el
pasillo del interior de una casa
cuyo remate es el encuentro

con el mar (vista de la extension)
desde la Rotonda Santa Julia.

Esquema ubicacién general Capillas y Parroquia
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Plano General - (1)~ " |
Sector Parroquial Achupallas - o N \

Av Carlos Ibafiez ( eje longitudinal) .OTI:OND AAS =
escala 1:8000 NTA JULI AR
1. Capilla Sagrada Familia ' rddefa '

(paradero 1 Calle Eduardo Yafiez)

2. Capilla San Sebastian
( paradero 1 calle Los Crisantemos)

3. Capilla Juan Pablo Il e 4 i N 4 (§ -
( Villa Rukan Calle Claudio Arrau) : _ i Vs /

4. Parrogia Asuncion de Maria.
(paradero 5 1/2 Calle Arturo Godoy)

9. Capilla Resurreccion del Sefior ]
( paredero 6 1/2 Calle Rhin) \

6. Capilla San Alberto Hurtado il ' 4 7. paradefo.6/ ' ¢ 7§
( paradero 8 Calle Los Jazmines) S .

7. Capilla Inmaculada Concepcion [ NG/ S\ —
( paradero 8 Calle Oscar Cristi ) N , - adero .

8. Capilla Jesus Sacramentado - & . \parade
(paradero 10 Calle Bellavista) - & » N < &

9. Capilla Asuncion de Maria _ »V Y arade NN\
( paradero 12 Calle Carlos Ibafiez) - - A= - _ N NN M X

SN~




2 .3 presentacion de las Capillas

Las paginas siguientes , presentan las nueve capillas , correspondientes al sector
Parroquial de Achupallas.
La presentacion de cada una se ordena en tres partes :

La primera, es la breve descripcion del contexto en que se ubican , y las virtudes
espaciales que la caracterizan , ello se resume en un nombre arquitecténico, que
concluye con un argumento.

La segunda parte , muestra en dibujo y fotografia del emplazamiento de la capilla
y los actos que se dan en ella . “ el saludo como el acto primordial”.

Lo tercero , trata de la ubicaciéon de ellas en un mapa general de Achupallas ,

luego la referencia especifica de la callle ( en un segundo plano , mayor acercamiento)
y finalmente , un esquema general de la planta y emplazamiento de la capilla y sus
dependencias.



1.Capilla
Sagrada
Familia.

Emplazada en el encuentro
de dos avenidas , y a la vez en
un terreno esquinado (inter-
seccion de 3 direcciones)

esta capilla se presenta | @

abiertamente al entorno . ¥ 5 Y x

Desde ella se puede apreciar i % — Q - CAPILLA J/ """ﬂ.\\\\ \f&
; . iy L - L

el lugar desde distntos angulos, SAGRADA -/
FAMILIA U' ,\\

UBICACION:
PARADERO 1 ACHUPALLAS

ll
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de modo que los que participan

en el rito,estan en evidencia,
desde la distancia a lo mas
proximo .

)h%
4%5
>
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ACCESO CON EL DOMINIO
DEL CUERPO A LA

LLEGADA.

permeabilidad , acceder directo , los actos del saludo
El dominio espacial que tiene sin un punto de detencion fijo en el espacio , se esta
la capilla , con respecto a su en movimiento, inestable.

entorno , resta importancia
al resguardo y la intimidad

propia de lo religioso.

De modo que lo que se pretende _
construir, es una division de dos = +—= | -
frentes , uno que sefale la fachada !
y otro que sea antesala del rito. _ )
esta forma propone dirigir ~3
el acceso entre la calle y el templo. !

- =,

NUEVO PORTICO QUE SENALA

LA FACHADA .3

CONSTRUYE LA DISTANCIA BF -

DEL EXTERIOR HACIA LA la llegada détas.personas, el saludo se hace publico
CAPILLA - - en la constancia del lugar, las distancias del saludos

traspasan los limites de los recintos .



2.Capilla
San
Sebastian

En esta capila,aparece el acceso de
€scorzo,que obliga a cambiar de direccion
con respecto a la calle .

El espacio resultante entre la calle
y la capilla permite contener a una
multitud , ademas , convocar distintos actos,
tanto de participacion a la capilla como de
observador de estos.

Ademas , el cuerpo tiene que tomar
distancia para comprender el tamafo
y la espacialidad del recinto .

Su suelo se hace complejo por la direccion
variables de los muros divisores del terreno.

CAPILLA QUE APARECE
DE LAS ABERTURAS
DE SU PROPIA i '
ENVOLVENCIA. L

;,‘iﬁ La holgura delpatio , su capacidad para distanciar
y la proyeccion de las vistas entre exterior e
interior. Aparece el horizonte extenso del lugar y

Aparece como resultante de la proximidad de la €apilla.

esta condicion, una serie de
espacios que no guardan
una relacion estrecha con el
acceso a la capilla .

HACER

APARECER LA PRESENCIA
DEL SUELO QUE GUIA A
LA CAPILLA.

La tension de los muros que sostienen los
actos y los cuerpos que se detienen en el
saludo , saludo que se da en lo perimetral ,
alejandose del centro .

UBICACION:
PARADERO 1 ACHUPALLAS

a7 = BN o
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3.Capilla
Jesus
Sacrament ado.

El tamafio doméstico de esta
capilla ( la de menos tamafio)
y la situacion estrecha en que
se emplaza permite distinguir

: UBICACION:
con claridad el margen de lo PARADERO 10 ACHUPALLAS
preparatorio a la misa, las g [T SRS

personas se saludan y
despiden en la berma y el saludo
se polonga por
la calle hasta en algunos casos
el bandejon central
esta situacion da valor a el
caracter publico de este frente y
la fachada se proyecta en
una trama invisible hasta las
puertas de las casas vecinas.

PUERTA QUE ES PERMEABLE
A LA CALLE Y QUE SE ELEVA
PARA ADELANTAR LA
LLEGADA Y PROLONGAR EL , ,
TIEMPO DE LA DESPEDIRSE frontis de llegada desde el exterior, ESQUEMA
que mide el ancho y el largo en relacion a la
altura del templo. Causa de la estrechez.

el signo de la hospitalidad ( la
cruz) no tiene protagonismo en la
fachada, la altura en la que se
ubica no es la que permite
distinguirlo como anuncio de
llegada o referencia de lugar

Sagrado. [
SIGNO QUE PUEDE SER SENAL P o N SR

DE LA HOSPITALIDAD EN LA ’ Wﬂ
CONSTRUCCION DE UNA ' ; S

NUEVAALTURA QUE LE e 4

PERMITA DISTINGUIRSE DESDE e
LALEJANIA

vista hacia el frente de llegada
aparece la estrchez del saludo.



4. Capilla
Asuncion
de Maria.

El frente de la capilla se ordena
en un espesor de acceso,
aparece desde la calle a la puerta
una sucesion de traspasos

cada uno recibe un ritmo y un UBICACION:

modo de habitar disperso, que PARADERO 12 ACHUPALLAS

abre el paso y no conduce de K% I oS F N Y
modo directo y continuo al | -

edificio. —_
esta virtud del ensanche del
frente es tambien parte de la
vinculacion a las demas casas
que forman parte del conjunto

habitable del terreno
y no existe un eje que defina

con claridad estas dos

direcciones

1. de lo perpendicular

2. de lo tangencial.

UMBRAL CUYA VERTICAL
ANUNCIA EL EJE DE
ACCESO CEREMONIAL'Y
CUYO SUELO

DEFINE EL ENSANCHE
Y REGALA LA PAUSA DEL
DEL ENTRE-TIEMPO

PATIO CENTRAL
ESPACIO CONVOCADOR
Y QUE CONLLEVA LUEGO
A UNA DISPERSION EN
EL LUGAR.

=

e e

et
—




5.Capilla
SanAlberto
Hurtado.

La capilla se emplaza en

una pendiente abrupta,

en donde el suelo no posee
estabilidad y se configura

a partir de niveles discontinuos.
estando en altura, desde

UBICACION:
PARADERO 8 ACHUPALLAS

ella se puede tener un dominio S ~ AN NI RS
de la extension de la ciudad ‘ ;_4_'_ ,’ & 4 '
y de lo natural. + . >""”ﬂ’\ \\\\ Q ‘

De modo que se esta con la mirada ' i / .é 5"9 ‘ > "' \
dirigida en lo vasto , pero con P ‘1.,-

un suelo estrecho que no alcanza “;4 \ \\}
a mantener a el cuerpo distendido N %)
para observar . {, Q\\\&/\\\ 1‘1\ X ’.,
Carece de un suelo estable que a\@*\ \Q \V
ademas de generar distension \‘§ N QQ “\T
permita dar lugar a los actos -~ AN N3

exteriores de la capilla.
En este encaramamiento de
la capilla aparece el

frente reconocible por su perfil simbolico, que se
adhiere al conjunto.

CAPILLA  QUE VINCULA SUS
FRENTES CONSTRUYENDO
EL SUELO DETENIDO

Y CONTINUO.

la mirada que se prolonga en la imposicion del paisaje.



6.Capilla

Resurreccion

del Sefior.

La capilla se ordena a partir
de la vinculacion de distintas
dependencias, que conforman
un total .

Esta vinculacion de espacios
genera un acotamiento del
espacio exterior y estrechez
para poder distanciarse del templo.

Como resultado , el patio exterior
aparece fragmentado, sin un uso
pensado , en donde quienes lo
habitan , no comprenden como
ahi ubicarse .

En general, se reconcen dos partes
en el terreno de la capilla:

El conjunto compacto de lo
construido y el espacio libre
sin orden, del patio que da hacia la
calle.

CAPILLA QUE CONSTRUYE
UN SEGUNDO FRENTE PARA
VINCULAR EL ESPACIO
DISTANCIADO .
POTENCIANDO

LA UNION DE LA PARTES.

Mirada del perfil que construye la union de distintos cuerpos, que dan lugar al modo de acceder.

Desde el patio se abre la vista bruscamente hacia lo expuesto, ante el
resguardo interior.

UBICACION:
PARADERO 6 1/2 ACHUPALLAS

CALLE RHIN _




7.Capilla
Inmaculada
Concepcidn.

Esta capilla aparece como un frente frente desde calle oscar cristi UBICACION:
préximo a la calle,sin construir una :

distancia que permita distinguirla , 1 F_JAEAD_E_RO 8 _{'\CHUPA_‘LLAS o
aparece desapercibida , similar a las - Bl e : 1SY=1 %

demas viviendas.

S TR P LT

El espacio que existe entre la calle
y el templo , no permite contener los
actos religiosos y el encuentro
social de las personas que se da en
el exterior de la capilla.

De modo que los participantes
deben hacer uso de la calle publica,
por lo cual se genera una dispersion *
de las personas en el espacio ==
préximo a la capilla.

se accede en la distancia proxima , con un frente cercano.

PRESENCIA DE UN TAMANO
QUE VINCULE LA CAPILLA
CON SU ENTORNO = B T T o
EN UN SOLO FRENTE. ' :
'R-:;\
i e - ——— ; |
gi- B L B
. | WU g
/',i
./;// |
, e [k I\
| i
| Jf

terreno disgregado , la capilla arrinconada permanece
presente como un tamafio extendido de la casa a la
llegada.



8. Capilla
Juan Pablo

La capilla emplazada en
un terreno triangular y en
pendiente

el frente del terreno

es la esquina

y el acceso es de escorzo y
subiendo. !
dos mediaguas (largo total de
12 mts) ubicadas de espalda a
la parte mas baja del terreno .
La reja forzada en la parte
baja de este peldafio natural

ACCESO DE ESCORZO
EMERGENTE

se accede en reccorrido lateral, la calle que sube y la concentracion en el punto mas alto
peldafio natural que encumbra y deja invertido el acceso propuesto desde arriba

S doewle. < LEStAD
iy

) Mﬁ&%agﬂw
Mo L
v
R )

terreno y la pendiente d escorzo, el revés de las mediaguas
y el acceso forzado desde lo mas bajo y oculto del terreno

UBICACION: ,

PARADERO 6 1/2 VILLA RUKAN

ACHUPALLAS

~ G AN FY I
7 I & I N = ¥ / ‘-"Q'

\i‘: 120 22 TN t“’ﬁ?)’.’ h

/ s q/’i-—_ s %\&\‘:@ ‘.“_ ﬁf‘,‘:\ lj;QII




9. Parroquia
Inmaculada
Concepcion.

: UBICACION:
Se llega a la parroquia PARADERO 5 1/2 ACHUPALLAS
desde una calle perpendicular e —— TR
- = (B %Y o= 1,2

al amino Internacional paradero
5y medio

El templo aparece desde el
tamario de la puerta, a pesar

de la higura de la calle con
bandejon central, el frente aparece
abrupto en un giro justo antes de
la puerta

No hay una distancia que , |
con -temple ¥
el tamafio de la parroquia y solo ! 2|
el campanario es referente de su | ol
atura las personas que llegan la estrechez del espacio entre la fachada yla reja (T
alamisa llegan desde el elllegar abrupto a la pera sin con-templar la parroquia ;| Sl

TR = )

y sin preparacion al estado interno de recogimiento.

recogimiento exterior - | .
a la mirada se abre en el interior 1 T ‘. = - =
i, s CALLE LOS CRISANTEMOS

del tempo

es un interior de con -templacion i ehethin
y un acceso rapido de lo g P
des - templado Albaue of b it v

FRENTE DETENIDO EN LA
PUERTA.

LUZ INTERIOR

QUE PUEDE APARECER DESDE
EL CIELO DE LA IGLESIA.AL
EXTERIOR

“ EJE DE LA ESBELTEZ”

el frente se anuncia en el protagonismo del eje del cntro, el de mas
altura del templo pero el angulo de inclinacion del techo diluye esa
virtud espacial



10. Parroquia
nueva.

UBICACION:
PARADERO 2 ACHUPALLAS

. ‘ —'j\ :."6'
o S, ’
| \palE= S
ISR TR
Terreno rectangular bordeado N g’,‘,ﬁ' =
por 4 calles, 2 publicas y Y RGN, >
2 pasajes mas privados. 0‘ Ry af.\
Leve pendiente cuyo punto St ‘\ & \\‘g‘v
de mayor altura se ubicaen la > 2 ’
esquina de calle pensamientos l\

con pasaje 6

El largo del terreno, paralelo a
la calle mas publica seiial un eje
dominante y que a la vez recoge
la vista general a la quebrada

La preoyeccion de un edificio

que dara cabida a un gran o v e b nelh paeepd £ Bl g osmitey diRsad e
numero de fieles, en la parte '
alta del terreno y luego CALLE DIONISIO HERNANDEZ

gradualmente considerar CON LOS PENSAMIENTOS
como exterior ' . .
un a parte importante del

espacio. 7 woida-  Flgoi [
e el o e loous-. o b sseen it B - S

PLAZA CONCENTICA DEL
SALUDO WL i, itk
EN LA INTIMIDAD oz ;.



2 .4 anhelos parroquiales.

A. Anhelos Parroquiales urgentes .

en una mirada a lo que se debe
realizar para la permanencia
de estas capillas en el sector.

B. Anhelo de una nueva Parroquia.
proyeccion de un nuevo lugar,

para acoger mas fieles a futuro,
ante la falta de capacidad .



A. requerimientos urgentes
generales.

VISITAACHUPALLAS
LUNES 17 JULIO
PADRE RICARDO SMITH

A partir de la primera visita al Sector Parroquial de Acchupallas podemos
definir las necesidades arquitectonicas principales y luego ordenar en 5
puntos aquellas que se destacan y que abren la posibilidad de crear

una nueva identidad para el Sector Parroquial visitado.

1. ORIENTACION -Falta informacion para
llegar a los lugares.

2. ACESSOS- Definir los accesos de los espacios
de detencion .suavizar los accesos ,
rampas para invalidos.

3. SEGURIDAD - Definr elementos que construyan
un margen de acceso definido para asegurar el

cuidado de a popiedad Paroquial.

4. CAPACIDAD ESPACIAL- Crecimiento demografico
requerimiento de ampliaciones.

5. ORDENAMIENTO ESPACIAL- Diferenciar los lugares
para diferenciar los actos ceremoniales
de los recreativos

Desde observaciones realizadas en la ciudad se abre el
estudio del PORTICO como elemento arquitectonico

que da forma al acto del SALUDO.

Hacer un distingo entre ESPACIO, LUGAR y SITIO, da el
orden a este estudio en diferentes escalas.

Podemos luego proponer en Achupallas

una forma nueva para la vida Parroquial del sector

que trae a presencia para cada Ca pilla y Parroquia la
comunion del espacio publico con el tiempo de celebracion

al interiorde los templos.
WTh B0l Y&, WHED
ke |
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B. anhelo de una nueva

parroquia
LUNES 24 JULIO ) )
REUNION PARROQUIA ASUNCION DE MARIA
PADRE RICARDO SMITH

1. introduccion.

La repetitiva situacion de estrechez que caracteriza a las Capillas del sector

no solo hace urgente la reordenacion de los espacios interiores y de acceso a
cada uno del los edificios sino que plantea la posibilidad de dividir el sector
parroquial en dos partes, el limite de este sera dado por la ubicacion y
aparecerian asi 2 nuevos secrores parroquiales, con mejor administracion y que
resuelven de modo mas eficaz el problema de capacidad de personas en las
celebraciones eucaristicas.

2. ubicacion

La nueva Parroquia que el Padre propone tiene lugar en la interseccion de la Calle
Dionisio Hernandez on Pensamientos, a dos cuadras de la Rotonda Santa Julia.

3. actos

El lugar debiera recibir con holgura los actos del entre - tiempo a la celebracion,
asi los espacios exteriores como protagonistas de el encuentro informal y prepara-
torio a las ceremonias.

El oden interior del templo, en una figura concentrica que permita el sentido de
comunidady de participacion de las personas en la eucaristia, destacando la figura
de Cristo comocentral y a la vez, remate de lo prosecional ) s

4. programa Err T h:l"ﬁl-‘- qg‘" _gﬂ L - o Ju ey s, iAo ] ll-"-'Fli = B __'-; _‘? 1"’:?

Templo, salas de reunion, bafios, sacristia y oratorio

particular importancia del patio como lugar de convocatoria y de

juego para los nifios.

Considerando el contexto social donde se ubica el terreno ( de delicuencia y desorden)
es importante tambien cuidar los accesos , para que la vida parroquial se mantenga

en respeto y seguridad.




2.5 proposicion porticos capillas.

El estudio del portico en salidas a la ciudad y en particular en los
espacios “entre” del sector parroquial de Achupallas, da lugar a
la proposicién arquitectonica concreta de la proyeccion de un
portico para cada capilla.

El pértico arma el acceso en la originlidad de los actos de cada
centro religioso, es decir, correspondiente a un modo particular
de habitar en lo preparatorio a lo sagrado.

Este espacio , también es articulador de las actividades sociales
de la comunidad parroquial.



PORTICO QUE GUARDA EL SALUDO EN LA DISTANCIA CAPILLA- CALLE

Tamario que tiene presencia desde
los distintos angulos exteriores.

a partir de la construccion de la
envolvencia que contiene el sitio
de la capilla ,que resguarday vuelca
el acontecer hacia el frente de la
capilla. a travez de un portico con
espesor que conduce y contiene el
saludo en la accion del traspaso

de la distancia entre la calle y la
capilla.de este modo el saludo tiene
lugar en lo estrecho-cercano

con el tamafio del resguardo.
portico que ademas ordena el exterior
de la capilla , dos patios que bifurcan
del acceder directo desde la calle .

el mayor tamario de la presencia de
la distancia en el acceder ,

umbral arquitectonico

que se hacepresente desde los frentes,
exteriores como interiores.




2 CAPILLA SAN SEBASTIAN.

portico en abertura conducente
prolongar la llegada.

presencia de un portico que hace
extender la direccion de la llegada
desde el exterior , en un traspaso

semi abierto que guarda dos modos

de habitarse: con el acceder continuo,
hacia la capilla y el acceder pausado
en la detencion que construye un semi
interior que contiene el espacio exterior.

este espacio de permanencia previa a
la capilla , observa el acto de la llegada
de los fieles entre la distancia , calle -capilla.




3.Capilla
Jesus

Sacramentado

“h.
L S—

PORTICO DEL SALUDO DEMORADO EN PATIO PERIMETRAL de |a conversacion y remate de o
prosecional.

El frente de la capilla se extiende
en un cielo perimetral interior

que guarda el tiempo preparatorio
en particular el de la despedida
de las ceremonias de la capilla

Este horizonre invierte el

actul modo en que se dispersa

en la calle el tiempo de transicion

y aparece constituido un nuevo
ritmo abierto de un recorrido inteior
de conversacion.

{
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4, Capilla
Asuncion
de Maria

Fachada que conduce a un interior
publico y que traza una division
del atrio interno.

El acceso directo a la capilla

es en lo discreto ,

leve quiebre del muro conducente
y que es limite de un ritmo

interior definido

Este trazado distigue tambien
diferentes ritmos

internos, para permitir la simultaneidad
de actos en el mismo tiempo de
transicion, rescatando asi

la holgura del patio anterior

y cuidando la intencion de su uso.

El tamafio de esta Capilla, !
le da un particular ) Ueehl B 7 dintesiongs
caracter pubico ,para lo cual el 9 g o B = L 66 SNOunION -
portico se extiende Vilbrdr UF 14

en el largo de la capilla, RitA TRVANUAL
ensanche que hace

permeable lo ceremonial al exterior
lateral

diferente a los actos informales

de la parte anterior.

n,fto rd;ww ﬂ.mlmh‘k ‘3 tn-Hun :ﬁt)



5.Capilla
San
Alberto
Hurtado

vista aerea de techo y terraza lateral

PORTICO QUE PROLONGA EL HORIZONTE DEL SALUDO.
en la vinculacion de los suelos y de un mismo cielo.

a partir del perfil de la capilla,
este portico prolonga el saludo ) I
en la estabilidad de los cuerpos
ante la pendiente , dando lugar

a la detencion de los actos
pre-ceremoniales en un ambito
proximo a las miradas extendidas
por la altura .

construirle el pedestal a la capilla
que se haya encaramada en el
suelo pendiente , otorgarle el porte
para defina su territorialidad .

la presencia como mirador ,
como suelo que desafia la
pendiente , permitiendo que el
cuerpo tenga dominio al momento S

de recorrerla. g | e




6 CAPILLA RESURRECCION DEL SENOR.

portico corredor de un frente en espera.
convocador de el espacio parroquial.

se propone un frente continuo

que pretende ser el primer

espesor que define la presencia

y deja en evidencia a los fieles
detenidos en el acto de la preparacion
ante lo ceremonial.

corredor que prolonga el espacio ,
ordenando en la continuidad y
convocando a mantenerse resguardados
en la atencion hacia la misa,

en una relacion estrecha entre el
acontecer interior de la parroquia con
la de esta antesala.

cuerpo voluminoso que cohesiona
el conjunto parroquial , revistiendo
el frente que presenta. ,J,,




7.Capilla
Inmaculada
Concepciodn

vista frontal desde calle los jazmines

PORTICO DE FRENTE PERMEABLE  que permite |a simultaneidad de actos en el margen proximo
ala calle.

construirle el frente abierto que haga
aparecer la extension de la fachada
vinculando la casa de cuidado con la
Capilla, en un patio comun para

los actos del saludo y la llegada ,

que bajo la misma envolvencia de

este portico antesala , el

fiel que viene del exterior pueda

ser reconocido por los que han llegado ,
esta permeabilidad

construye la distancia holgada del
saludo, que e S
se materializa en el limite de este N e~
portico continuo. - A= e 1
Espesor en el que pueden darse \ : E
diferentes actos en espontaneidad,

los actos informales de la venta \
para reunir fondos de la vida parroquial \
o el momento de recepcion a otras e e
celebraciones en un continuo vinculo ﬂl { LR R AR 8 L
con la Calle y el paso exterior. ' = LU LTETLAN -

e i AL



8 CAPILLLA JUAN PABLO SEGUNDO.

acceso de escorzo emergente
muro que abre en pendiente

la fuerza de las dos calles que se interectan
proponen un modo de acceder

destacando una “direccion de acceso”

la pendiente permite que el muro que

en un primer tramo es techo luego

(en en el sector mas alto) se transforme

en asiento...

el mismo muro primero es parte de el tiempo
de prosecion y llegada a la capilla

y el segundo tiempo es con el descanso de
asumir la distancia

el terreno es a la vez remate de la calle
principal de la Villa Rukan por lo tanto esta
pausa en este segundo tramo es también
tiempo de recreacion y dominio de la
extension .




9. Parroquia
Asuncion
de Maria.

’ R — - = i
PORTICO DE CON-TEMPLACION en |a elevacion de la cruz y la extension del suelo del acceso para
tensar la mirada en el siglo a distancia.

Proposicion que busca

destacar la altura central de la
parroquia

para fijar la llegada en una
mirada

que domine la fachada.

Dominio pausado

que hace de la llegada un tiempo
preparatorio a lo sagrado
Exterior con mirada con- templativa
qu e prepara a la actitud

de recogimiento interior.

El margen que queda entre la
puerta

y a berma se cierra para qu la
llegda sea directa ,

+ Oy
asi el saludo es en | Tl 1
el interior de la parroquia & - } ¢ A
desde la puerta hasta | N L J%ﬂ% I
los asientos ———— L



1.Parroquia
nueva
(San Francisco)

PORTICO CONCENTRICO DE LA INTIMIDAD ¢! giro que define un espacio abierto, el patio que

El eje principal que recorre el
largo del terreno es el que
define la nave central de

la Iglesia , y su perpendicular
(aparece dibujando el simbolo de la
cruz)

esl que da lugar a el programa
de la casa parroquial ( salas de
reunion, bafios, sacristia)
luego la forma concéntrica
define el modo del encuentro
en comunidad, la celebracion
en torno a la figura de Cristo
como centro y también remate
de lo prosecional

Los exteriores en el giro

eco de la forma ciercular

del interior y que se abren en
el tajo lateral de acceso desde
lo mas publico

diferente al acceso central que coincide

con el eje longitudinal

recibe y se proyecta desde el Templo hast ala calle

los accesos (1) lateral desde Dionisio Hernandez'y (2) principal, remate de lo prosecional
desde Los Pensamientos ( largo del terreno)



2 .0 proposicion en hermandad de porticos.

Encargo de hermanar proposiciones para que las virtudes espaciales de
una capilla se relacionen con otra determinando familias de porticos en pares.
El criterio que determiné la agrupacion de Capillas es el de

unir las de mayor tamafio con las menores

para asi poder concluir que el tamafio no define

la situacion espacial de portico, sino que el espesor de acceso se
construye por otras variables,

como la radicalidad de la direccién de la llegada o la aparicion del signo ( la cruz)
desde lejos o en la proximidad a las Capillas.



A.portico del giro convocador

Al UL | Al e MAEAA
Giro que es recibe con la envolvencia , en el modo :
de aparecer discreto,

sin frontalidad , se concibe como un pértico que no
delimita , hace presente

la relacion entre exterior - interior.

También es convocador por su modo de abrazar,
en el gesto de contener

con la envolvencia que en su interior guarda.
su cualidad espacial , cicuferencial , que regala
unidad y mantiene presente a los fieles en la
llegada.

Portico que se presenta abierto hacia el
exterior y que genera un tamafio

con profundidad , con el acto de recibir.
portico que en su interior

envuelve y construye la convocatoria.

(l I _}‘-_ﬁr’_-r‘uﬂ DE
¥ bilo
(AN WAYDE—

Capilla Resurreccién del Sefior.



B. portico del saludo demorado

B

Desde el signo de la anunciacion de la capilla , este hi Z566 SARAMENTHDS

portico se despliega en un recorrido que es con la
demora ,preparatorio a los actos del saludo,
el espacio construye su manera mas dilatada de ser
recorrido , a partir de lo

perimetral que guarda un vacio. Vacio que permite
encontrarse , que se aparezca el rostro .

Este tiempo que es con lo dilatado , construye el
acto de la conversacion .
antesala de lo que es publico relacionado
con lo de afuera, lo profano y lo sagrado del rito,
la identidad de la capilla.

vk, pALEIOMA ARINAON gg M {n,

N

Pértico que es articulador de estas dos realidades
enla holgura de un paseo que deja en
evidencia los dos mundos.

pie,rIC0

DEL SAMEO  PomO LAY

Parroquia Asuncion de Maria.



C. portico de la Illegada en detencidn

Portico que construye paralelamente el acto de
acceder y el acto de permanecer proximo a
la capilla, en simultaneidad , con una mirada
cercana y con los tamafios proximos , en
donde el saludo este al alcance de la voz ,

la idea de construirle dos frentes a la capilla , Capi”a San Alberto Hurtado.

dos frentes que asuman lo sacro y lo profano.
en la graduacion medida de el acto de acceder.

se llega por un frente que es directo la capilla
0 se permanece en el frente que se contempla,
y se establece el dialogo del que participa y el
que se detiene a ver.

Capilla San Sebastian .

L. OAORE  FURTAQO



Pértico que anuncia la el acceso con la
presencia del signo que anticipa la llegada
el extenderla.

Frente exterior que expresa la idea
de lo que se extiende,

en el sentido del recorrido ,

del modo de guiar hasta un interor.

Se trata de la distancia del llegar ,de dar
cuenta del tamafio , con la simpleza
de formas que solo sugieren un rasgo que
identifique el modo de llegar.

Anuncio que hace presente el recorrido
procesional directo hacia la capilla,
seinsinuaenlo

lineal sin la demora , con la velocidad
que precisa estar en lo proximo,

en frente a la capilla.

D. portico del anuncio de la

Capilla Juan Pablo Il

llegada.
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E. portico concéntrico de la i

Proponemos la concentricidad como espacio de
reunion que ademas es signo de

intimidad en cuanto no posee rigidez y permite la
libertad de observar , los actos toman posesion
de un encuentro , sin dar la espalda , en la
disposicién de ubicarse de diversos modos.

El eje longitudinal es el que recibe lo prosecional
y que abre la obra para ilunimar

el largo del recorrido interior de la parroquia,
el altar queda en la interseccion del eje
lorgitudinal y el eje lateral de aceso, que es desde
la calle mas publica para recibir a los fieles en un
segundo saludo,en la holgura del

patio publico de la Parroquia.

Parroquia Nueva.

Capilla Inmaculada Concepcion.

ntimidad.
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3 Proposicion primera para habilitar .
intervencion plastica en las nueve capillas de Achupallas.
En el estudio de algunas teorias del color y la observacion en el lugar ,
en cuanto a la posibilidad de habilitar un espacio sagrado a partir de una
intervencion pictorica.

Proyecto de un Abside para la capilla de
Ciudad Abierta.

proyectar un Abside , en donde se retiene el altar y la ceremonia . pero
con la voluntad de ser coopropiedad con lo demas , es permeable , al mismo tiempo.

Desarrollo de un proyecto en la vision
de accesos de portico - urbano.

Una plaza anfiteatro par a la capilla San Alberto Hurtado , como un espacio
publico , para los fieles y los que residen en el lugar.
Un acceso nuevo , un pértico elevado , en la capilla Sagrada Familia.




3 .0 Breve teoria del color y observacion en la extension de Achupallas.

Se realiza un breve estudio sobre
el efecto del color en la realidad
de Goethe .y se observa la
pintura de Matisse para entender
el modo en como se usa el color.

A partir de este estudio , se
sale a observar el color en las
extensiones de Achupallas.



GOETHE
detencidn en la observacion de los colores fisiologicos ' fisicos.

A  COLORES FISIOLOGICOS.

se trata e la percepcion del color en nuestro cuerpo 0 mas bien , directamente a la retina para luego provocar un efecto en nosotros ,
efecto que va directamente relacionado a una reaccén animica .

Goethe escribe un tratado acerca de el efecto psicolégico de un color en nosotros y com este puede influir en nuestro comportamiento
cuando reiteradamente lo presenciamos .
realiza un cuadro de clasificaciones , dandose el atrevimiento de sostener un diagnostico que produce cada color en nosotros .

exitacion .exceso de luz a la retina. . . .
efectos de placidez. calma .reposo al ojo falta de intensidad luminosa.

la retina se conmueve por la irradiacion _ efectos de depresion - desanimo.
(luz) la retina en estado placentero . la retina no se conmueve.

los colores fisiologicos ligados a un proceso de la mente en asimilar un efecto del color 'y llevarlo a representacion . Goethe establece
una serie de experimentos en cuanto a esto e inventa una serie de modelos cromaticos en relacion a la LUZ y LA OSCURIDAD ,
con el objetivo de OBSERVAR EL  DESLUMBRAMIENTO DEL OJO ( cambios de luz - acostumbramiento del ojo )

LAS IMAGENES BLANCAS Y NEGRAS CON RESPECTO ALOS 0JOS *

si se retira la imagen blanca , el lugar en donde estaba aparece mas oscuro
que el resto.

si se retira la imagen negra , el lugar en donde estaba aparece mas claro
que el resto.

B  coLoresFisicos.

son aquellos que requieren de medios materiales . ( transparentes -diafanos -incoloros -opacos)
se producen en virtud de determinadas causas exteriores.

caracterizandose por el hecho de ser fugacez y no poderseles fijar , son mas reales que los fisiologicos.

FENOMENOS ATMOSFERICOS . ( el sol -la humedad ,la tierra )

efecto del arcoms cuando Ia qu solar se refracta

PR Al : ejemplo de nubes negras cargadas de humedad sobre un medio fisico como las gotas de lluvia,
lo transparente, la gama de colores de azul a blanco. que al chocar con los rayos solares se genera provocan este efecto en donde se refractan desde
de la arena blanca - azul ,cielo. una suerte de variedad de tonalidades desde el azul hasta el rojo . completando el triangulo

el negro hasta el amarillo. cromatico.



Henry Matisse.

EL COLOR ES EL QUE DA IDENTIDAD A DIBUJO.
el color puede desempefiar el papel del dibujo , de perspectiva de sombra y de volumen.

la suspension de sombras y su sustitucion por colores puros hace que la pintura brille mas. en esta pintura de la ciudad de paris , el color

en su distribucion en el espacio es el que
construye la profundidad de lo que esta préximo
y lejano.

lo lejano aparece con los tonos azulados -palidos.
y lo préximo con las siluetas amarillas y rojas.

matisse nunca dibuja con el color , lo distribuye en el espacio de modo que este quede
sugerido sin que se produzcan las deformaciones de la perspectiva.

EL COLOR COMO GENERADOR DE FORMAS.

el color como generador de formas y planos espaciales
a travéz de la yuxtaposicion de pequefas pinceladas

' de pigmento puro para crear fuertes vibraciones visuales,
' de color intenso sobre la superficie del cuadro.

AMPLIAS AREAS DE COLOR.
matisse trabaja un cuadro en amplias areas de color . la pintura se hace presente a travéz
del grumo y del empaste , sentimos la pintura como materia .

la mancha plana del color provoca un valor pléstico y figurativo .
“ matisse construye sobre el color”.

LA ARBITRAREIDAD DEL COLOR.

en el cuadro de “ un hombre sentado”. matisse logra
componer una situacion escenografica y espacial,
de la singularidad de pocos colores , pero que son
capaces de expresar claramente el espacio y traer
a presencia la forma .

el color se apodera de grandes superficies y son
capaces de provocar profundidad en la situacion.

concepto que matisse fué precursor en el modo de desarrollarlo.
persiguio desde el principio construir con el color , un orden propio
del cuadro , distinto del orden de la naturaleza.

¢BUSCO MATISSE CON EL DECORATIVISMO , UNA NATURALIDAD MAS PROFUNDA, UNA TRADUCCION MAS JUSTA DEL ESPACIO REAL DE LA
EXPERIENCIA SENSIBLE?

por eso el juego pictdrico de matisse se nos aparece tan natural y tan primario, como la respuesta del rgano sensorial ante el estimulo que lo impresiona.

en todas sus representaciones , el espacio y la luz , tienden a ser expresados a travéz del color.

“no se deben establecer relaciones de color entre el modelo y el cuadro, unicamente
consideraran la equivalencia que exista entre las relaciones de color de sus cuadros
y las relaciones de color del modelo.



1OBSERVACION DE LA EXTENSION , APARTIR DE LOS COLORES .

realizando un recorrido por distintos lugares del sector , se cae en la cuenta
que la ubicacion geografica y espacial del lugar permite situarnos en distintos
horizontes y poder ver la extension y los colores en distintos ordenes .

me situé en 3 horizontes , muy distinguibles en el sector de Achupallas :
el horizonte que existe ENTRE LAS QUEBRADAS.ENTRE DOS PLANOS.

el horizonte desde lo ALTO .MULTIPLICIDAD DE PLANOS.
el horizonte general , DE LO QUE SE EXTIENDE EN UN MISMO PLANO.

a partir de estas tres miradas , pude definir que el modo de ver los colores
en la extension varia considerablemente dependiendo de la ubicacién de

2CONSONANCIA ENTRE LO PINTADO Y LA EXTENSION

“LAS FRANJAS COMO UN MODO DE CONSTRUIR
LOS LIMITES DE LA EXTENSION DE ACHUPALLAS”.

observando el color , permite abrir un campo de posibilidades para distinguir limites ,
que aparte de ser espaciales , dan cuenta de la atmdfera particular de un lugar .
permite reconocer al poder ser recordados por la memoria que generan los colores.

el cuerpo y la mirada .

de modo que estando en una quebrada , los planos opuestos generan
contrastes de tonos , tanto por la sombra como por la proximidad

de los cuerpos.

en las alturas de los cerros , a vuelo de pajaro , la mirada distingue una
serie de planos que se diferencian en tonos que permiten apreciar

las franjas como una forma que construye limites y permite extenderse ,
abarcar en la levedad. en el lugar, el color no necesita abarcar ,
sino extenderse en limites de colores que permitan ordenar y orientar .

los limites reales de la ciudad y el lugar. Y\ r

y desde lo plano y poblado , un plano frontal que se traspone en distintos VAN

tonos que generan transparencia de colores y la levedad de lo que \ \ N \
se superpone. =\ _,Z_.f)

3 DE LA OBSERVACION DE LOS TRES MODOS DE VER EL COLOR EN ACHUPALLAS. J“*-“‘A‘\ j
ALAPROPOSICION DE INTERVENIR LAS CAPILLAS CON 3 TIPOS DE FRANJAS. 7~

1. lugar :de las partes altas de achupallas.
nonbre : “ franjas que delimitan la extension”

PROPOSICION: “ franjas horizontales
en graduacion cromatica
y luminosa”.

( estas franjas se diferencian a partir de la bifuminacién
del mismo modo que el horizonte lejano )

2. lugar: los sectores planos de achupallas.
nombre: * franjas traslapadas que generan
transparencias y colores”.

proposicion: “ franjas verticales que se superponen” - ¢! ff
( generan distintos matices y tonos -interaccion del color. ) \Z

es posible distinguir desde las alturas de los cerros , franjas de
distintos tonos que dicen de limites en cuanto a que se puede
hacer un distingo entre el verde de valparaiso y el verde de los
cerros de achupallas.

y tambien se puede tener en cuenta los limites proximos en las
franjas de los espesores de la vegetacion que circunda las casas.

3. lugar: las quebradas de achupallas.
nombre: “franjas contrastadas en la proximidad”
proposicion: franjas horizontales y verticales que
muestran el contraste luminoso.



1. HORIZONTES EN ALTURA .acto. franJas de color que permiten delimitar la extension *

en la observacion a un horizonte en altura, es posible nombrar lo como un deflimitador de la extension a partir de franjas de tonos y matices que se constituyen a
partir de diferentes tonos y matices dados por la calidad de los suelos y su inclinacion.

en estos lugares es posible distinguir y definir claramente la extension ,ya que de distintas perspectivas se hace visible el delineamiento de los colores , se puede
tener presencia de la franja que solo cambia de forma, cuando se realizan distintas miradas .
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desde la capillla san Alberto H. se tiene la presencia de estas
franjas , trayendo a presencia los limites verticales. "
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estas franjas con distintos matices de colores ! :
construyen un orden para ordenar el espacio | &
a partir de lo mas lejano a lo mas distante. e = S

desde mas altura , mas claro se visualizan estas
franjas , el color se define mas auln . : |




2. EXTENSION HORIZONTAL A UNA MISMA ALTURA. acto:” franjas que se superponen para generaENFRENT
transparencias de tonos y matices.

en los sectores planos de achupallas , en el ‘ { ) . ;
general del sector se da que al recorrerlas | _ s = ey SN e
avenidas que son extensas . - e bty 3 o 00te il hepip, ton |

en el paso se va construyendo un perfilamiento
de las casas , los arboles y el tendido electrico. i
este perfilamiento en relacién al color que se 1 b
hace presente en planos frontales que se A 14

superponeny generan la transparencia enla  jt— ' 4%
mirada lejana . 35

» }

en una mirada a gran escala se puede ver
como interctlan los espesores de colores.

considerando el verde como un espesor = | '
que genera transparencia con el cielo y i ol : I
se sostienen a partir de el espesor de las > a oo
viviendas y el tendido electrico. S| i . —

se puede hacer una representacion de : v
esta observacion ,” en una traslapacion de '
franjas verticales de distintos espesores”.

estando en la extension plana , urbanizada de achupallas , el ojo esta constantemente divisando transparencias en cuanto a que el follaje esta
en un mismo horizonte y no permite ver la extension.
de modo que la distancia aparece tefiida con tonos verdes de la proximidad a los arboles.
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en este plano horizontal los colores tienden a ser similares en cuanto a que el verde es el que predomina en toda su extension , | \i_ =
la transparencia de el espesor natural construye la levedad en el espacio en cuanto a que no bloquean la vista a lo distante —

y permite dejar ver . )
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TO DE DOS HORIZONTES PROXIMOS. acto:"franjas contrastadas en la proximidad”

observacion de los espacios S Gl - emhusen

de quebradas , como el enfrentamiento - h pidopnes, At o, BVl
de dos horizontes que no estan muy
distante , por lo cual la proximidad
de lo que existe permite ver los
contrastes luminosos y por lo tanto el
contraste de matices y tonalidades.

en cuanto mas al interior se esta de

la quebrada , mas evidente se hacen las
diferencias cromaticas.

en cuanto se esta en la mayor proximidad.

de este modo se puede definir una
representacion de este espacio contrastado ,
como un lugar en que el horizonte son
franjas horizontales y verticales que tienen
distintas cargas de peso en el color y
luminosidad.

surge que en las quebradas ante el espesor yla profundidad ,aparecen una
variedad de colores que se contrastan a causa de la luminosidad variable
en cuanto a que el suelo es complejo y de este modo es posible tener un
reconocimiento de los suelos que se distinguen en distintos tonos .

quebrada mirando hacia la bahia de valparaiso.

el contraste de las distancias que se aparecen mas estando en medio de la quebrada , aparece muy marcado el contraste entre
grises y azuladas con lo proximo que tiende a colores ladera y fondo , se pueden observar claramente los limites , de modo que
mas claros. en este lugar se puede tener un claro el contraste puede ser medible en su extension y complejidad.

distingo de las sombras y luces que permiten distinguir
areas de superficie contrastadas.

B T o P T pnyone




observacion del color
en las extensiones de
Achupallas.

“EL HORIZONTE DE LA EXTENSION , COMO MODO DE OBSERVAR EL COLOR *

para observar el color en Achupallas , se ha realizado un recorrido que se ha podido definir en tres situaciones espaciales:
desde la cima de los cerros , el plano general y las quebradas.

estas tres situaciones espaciales permiten tener una vision del lugar en relacién al espacio y al color, a partir de los horizontes , los cuales nos permiten
ser un registro del modo de situarnos en frente de algo , y poder traducir la forma del color en el espacio.

teniendo el horizonte , como una forma de ver , se ha realizado una definicion de el modo de definir cada horizonte, a partir de la ubicacion en los

tres suelos de Achupallas. y a partir de ellos abstraerse de la complejidad y extraer una forma a la que nombre franjas.

a partir de la manera de observar en franjas , se ha nombrado arquitectonicamente y con respecto a el color , estos tres horizontes vistos:

1 franjas de color que permiten delimitar la extension.

a partir de la observacion en la altura , los limites aparecen visibles en franjas de una combinacion de colores que como resultado trae consigo un color
particular , a partir de la relacion de mas de dos elementos urbanos , en la lejania aparece un efecto visual , un color y una forma que lo define en la
extension y por lo tanto se hace evidente , y este pasa a ser una franja dentro de muchas mas .

estas franjas cromaticas aparecen vistas extendidas horizontalmente y sin una definicién entre cada una, se bifuminan , el limite no es preciso , solo
tenemos cuenta de él, en un modo mas general , por coordenadas urbanas importantes( cima de cerros- autopista-bahia-valparaiso ).

2 franjas traslapadas que generan efectos cromaticos .

de la observacion en el plano general de Achupallas, en el paso extenso de las avenidas que construyen la fuga al tener distancias planas , se percibe
un perfilamiento de las casas , los arboles y el tendido eléctrico , este perfilamiento en cuanto a el color que se hace presente en planos frontales , que a
medida que se avanza van superponiendose los elementos mencionados y como tienen un espesor distinto el color entra en un juego de superposiciones
que va dejando ver la predominancia de ciertos colores que estan mas presente , pero que con esta superposicion de otros elementos , lo van convirtiendo
en otro tono .

asi en este horizonte que es frontal , las franjas son vistas verticalmente y tienen un juego con la traslapacion de los espesores y los colores.

3 franjas contrastadas en la proximidad.

observacion de los espacios de quebradas , como el enfrentamiento de dos horizontes , el vertical y el horizontal, los cuales estan muy préximos ,
y permiten ver que el efecto es que la luz que incide deja en evidencia los contrastes del color a partir de la luminosidad .

esto genera que los tonos y los matices tengan complejidad y diferencia , estando en el mismo espacio .

la quebrada como un lugar en donde el espacio se hace presente a partir de los volumenes que construyen su forma por la luz y por consiguiente
construyen el efecto contrastado del color .



3.1

Proposicion primera para habilitar.

observar y proponer una intervencion plastica,
en las nueve capillas de Achupallas.

Salir a observar las capillas con una mirada
en la potencia espacial desde su llegada.
definiendo una cualidad espacial que
permita acceder en la hospitalidad.
de modo que se pueda resaltar ese espacio
con la intervencion del color , que trae
a presencia lo observado.



OBSERVACION  DE LA POTENCIA ESPACIAL DEL LUGAR

EN RELACION:

Y LA CAPILLA/

AL ACTO DE ACCEDER EN LA HOSPITALIDAD.

SALIDAA EL SECTOR DE ACHUPALLAS ,EN ESPECIFICO ALAS NUEVE CAPILLAS VISTAS,
PERO ESTA VEZ CON UNAMIRADA MAS URBANA , CON EL PROPOSITO DE ESTABLECER
UNARELACION ENTRE LA PRESENCIAY LAORIENTACION DE CADA CAPILLA.

ORIENTACION Y PRESENCIA SAGRADA EN EL LUGAR.

LAORIENTACION EN CUANTOES UN MODO DE RECONOCER Y SABER COMO LLEGAR |,
TIENE QUE VER CON LAMEMORIA QUE TENEMOS DE CADA UNA'Y COMO DISTINGUIMOS
EL TIEMPO DE LLEGADA .

LAFORMA O EL RASGO RADICAL QUE ANTICIPAMOS DE CADA CAPILLA ES UNA MANERA
DE PODER DESCIFRAR LA ORIENTACION , ELEMENTOS QUE SE APARECEN 'Y RECONOCEMOS
POR SU RADICALIDAD EN EL ESPACIO, UNMURO EXTENSO, UNAVERTICAL, ETC....

LA PRESENCIA SAGRADA  DE CADA CAPILLA

EN RELACION A SU FORMA DE DISTINGUIRSE EN EL ESPACIO.
NOS DETENEMOS Y RECONOCEMOS UN VERTICE , LA CRUZ O EL PERFIL DE
SU CUBIERTA.

LA PRESENCIA ACOMPANADO DE LO SAGRADO EN CUANTO SABEMOS QUE EXISTE UNA
DISTANCIA ENTRE LAS VIVIENDAS DOMESTICAS Y LA CAPILLA , A PESAR DE
ENCONTRARSE EN UNA MISMA ESCALA.

ES POSIBLE DISTINGUIR EL ACTO DE ABRIRSE HACIA EL EXTERIOR , DE RECIBIR
AL QUE LLEGA , CON ELEMENTOS SIMBOLICOS Y CARTELES , QUE SON
PRESENCIA DE HOSPITALIDAD.
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PROPOSICION INTERVENCION DE UNAPINTURA ENLAS 9 CAPILLAS.

V|S|ON URBANA DEL MURAL , suaporte en el lugar y la ciudad actualmente.

antiguamente el mural tenia la funcién de ser un elemento en los espacios tanto decorativo como relatador de mitos
e historia de cada pueblo,

en muchas iglesias y catedrales del renacimiento , el mural se hizo cargo de ir mostrando escenas de la historia de
jests , yen todo los muros de esta iban sucediendose etapas biblicas , de modo que se podia tener una lectura espacial
de el mural . en otros casos se simbolizaban los espacios ( las cupulas , la parte superior , se dibujaba el reino celestial )
de modo que se construia la vision del mundo catélico representado fisicamente.)

asi como antiguamente , el mural en su funcién de embellecimiento y representacion, actualmente existe la vision del

mural como un elemento constructivo , en el sentido de que al igual que la arquitectura , también tiene una funcion espacial

de abrir lugar , inaugurar el espacio , ‘ademas de ser un modo de potenciar el espacio , interviniendo_sin tener un limite

de demarcamiento, es transgresivo en cuanto la base ya no tiene que ser un muro, adqwere tridiménsionalidad” y 3
presencia . y se apodera de espacios nuevos.

HABILITAR LOS ESPACIOS CON UNA INTERVENCION PLASTICA. | Sl
TRASFSOC,)\lADFSLLAS? ES HABILITADOR EL MURAL O LAINTERVENCION PICTORICA. EN EL ESPACIO SAGRADO 1
DE LA

visto de que el mural actualmente tiene la funcion de intervenir en el espacio levemente para traer a presencia una cualidad
del lugar que no se hace evidente con la arquitectura,
tenemos una vision de que el modo de habilitar esta mas relacionado con la ORIENTACION y LA PRESENCIA.

en el caso de las nueve capillas , es la pintura un modo de habilitar en el modo de que se puede dar lugar a la presencia
sagrada con el color y escritos .
y de orientacion , en cuanto se intervienen los espacios que dicen del lugar a distancia , y lo hacen reconocible.

se podria decir de que la pintura es un primer momento de habilitamiento del espacio sagrado en cuanto es leve y tiene
un caracter simbdlico de reconocimiento , ya sea por el color o la forma.

se puede hablar de que es un modo inaugural de aproximarse a un total de capillas y poder construir un distingo entre lo
sagrado ylo doméstico.



1 CAPILLA SAGRADA FAMILIA_ PRESENCIA DE SU VERTICE DE ENCUENTRO.

ESTA CAPILLA TIENE LA VIRTUD DE QUE SU VERITCE SE MUESTRA DESDE DISTINTOS ANGULOS DESDE EL EXTERIOR,
DE MODO QUE LA POTENCIA ORIENTADORA QUE TIENE , PERMITE IDENTIFICAR LA CAPILLA Y DE ALGUN MODO
RECONOCERSE POR QUE EN SU VERTICE APARECE EL CAMPANARIO.

EN CUANTO A QUE EL VERTICE , QUE ES EL RASGO QUE IDENTIFICA LA CAPILLA, POTENCIADO POR EL ORDEN URBANO DE ENCUENTRO,
EL CUERPO SE DETIEN EN ESTE PUNTO , PORQUE DESDE AHi RECONOCE QUE SE HALLEGADO Y PUEDE SITUARSE PROXIMOALOS

DOS FRENTES DE ESTA.
HACER APARECER EL VERTICE COMO LAPRESENCIA DE LO SAGRADO , EN EL SENTIDO DEL ENCUENTRO. L Ej’gzﬂrﬁ.”*‘.'f:;,glzﬂ;:’ﬁ..u.m, o
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PROPOSICION DE UN VERTICE QUE CONVOQUE AL ENCUENTRO DE LO SAGRADO.

a partir de la habilitacién de un signo que distinga la capilla del lugar.

en la unién de el encuentro entre los vértices y
la torre del campanario , se pretende intervenir
con el dibujo y el color arquitectonico , que resalte
la figura extendida de la torre , a partir de lineas
que vaya construyendo el perfil de la extension
horizontal del sitio y de la extension vertical a
partir del campanario.

EXTENSION HORIZONTAL _ -

en la construccién de lineas que converjan
en el vértice, haciendose presente una figura
que tiene lugar en este encuentro espacial .

EXTENSION VERTICAL _

en la construccion de lineas en la torre del
campanario que resalten la verticalidad ,
como signo de la presencia, y que se
vinculan a este vértice por medio de las
lineas que convergen horizontalmente.




2 CAPILLA SAN SEBASTIAN__DOS FRENTES ADISTANCIA.

ALALLEGADA DESDE LAS DOS DIRECCIONES , DOS FRENTES QUE SE PRESENTAN ANTE LA CAPILLA, UN FRENTE EXTERIOR , LAREJA,
Y UN FRENTE INTERIOR , ELMURO .

DE ESTE MODO , LA CAPILLA CONSTRUYE SU HOSPITALIDAD A PARTIR DE LOS UMBRALES , QUE ANUNCIAN LA LLEGADA .

DESDE LA DISTANCIA , APARECEN LAS COORDENDAS DE LOS MUROS QUE SON PRESENCIA FiSICA, LA PRESENCIA QUE
IDENTIFICA LO SACRO SE HACE PRESENTE CON LATORRE -CRUZ QUE SE EMPLAZAEN EL ENCUENTRO DE LOS UMBRALES
O FRENTES ALADISTANCIA.
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PROPOSICION DE LA PRESENCIA DE DOS FRENTES DE LLEGADA.

2 mrI
habilitando la orientacién y la presencia de la capilla en el sector.
-’l' b et i cpm efiisd ma & JERIN VTS
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intervenir los dos frentes que se muestran exteriormente e sgode & glpdosct e A B 5 o s 1 li)
hacia el exterior en las dos direcciones , de modo e R -
que la idea es que la capilla habilite su presencia desde a e -
lo lejos , orientando a los visitantes y anticipando la
lo sagrado .

la idea de la hospitalidad en el modo de recibir ,

de modo que se abraze la llegada por ambas

direcciones , eso habilita el tamafio del lugar donde

se emplaza la capilla e inaugura la hospitalidad en cuanto
recibe a distancia.




PARROQUIA ASUNCION DE MARIA_FRENTE DEFINIDO , SUELO LIMITADO.
LA PARROQUIA DEFINE SU FRENTE Y ESTA HABILITADO , DE MODO QUE TIENE PRESENCIA EN EL EXTERIOR . SE RECONOCE
COMO UN FRENTE CERCANO , EN EL ABRAZO DE LOS QUE LLEGAN .
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ANTE LA HABILITACION DE UN FRENTE DE LLEGADA QUE HACE APARECER LA PARROQUIAY LE OTORGA IDENTIDAb ,
EXISTE UN SUELO QUE NO DALUGAR ALAPRESENCIAY QUE PERMITA DAR HOSPITALIDAD .
POR LO QUE EXISTE UNA DESVINCULACION DEL SUELO EXTERIOR , CON EL FRENTE DE LA PARROQUIA.

DE MODO QUE LA CONSTRUCCION DE UN FRENTE EXTERIOR ALACAPILLA , QUE SEA VINCULO ENTRE LA CALLE Y EL FRENTE
HABILITADO.

PROPOSICION DE FORMAS VERTICALES SUCESIVAS AL FRENTE HABILITADO.

habilitar el anuncio. en el vinculo de la calle y la llegada a la parroquia.

construir la vertical que anuncie la fachada ,
que se encuentra en una realidad de no ser
vista y apreciada , al no tener un vinculo con
la calle , desde lejos se reconoce el tamafio de
la parroquia , pero al estar préximo , no se
reconoce su frente ,

de este modo lo que se pretende hacer , es
intervenir en la reja que divide exterior - interior
del sitio parroquia , a partir de varios elementos
verticales que vayan anunciando la proximidad
al lugar sagradoy que se logre habilitar un
frente desde el exterior | mas distante.



4 CAPILLA RESURRECCION DEL SENOR_ PRESENCIA DE LA CRUZ Y DE UN FRENTE.

la hospitalidad , en los tamafios que estan préximos , a la medida de lo doméstico , la cruz trae a presencia la identidad , entre dos frentes
, el de la calle y el frente de las fachadas . desde la llegada aparece el vacié que construyen los frentes como potencia , el vacié entre
los espacios , que es ,donde se guarda el saludo y la hospitalidad.
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la potencia de esta capllla en la capacidad de resguardar , en estos vacios que no son lugar, solo distancia entre los espamos

HABILITAR EL ESPACIO SAGRADO APARTIR DE LAPRESENCIA DE UN SALUDOEN LOS ESPACIOS INTERMEDIOS DE LA CAPILLA

PROPOSICION DE INTERVENIR LOS MUROS ENTRE ESPACIOS.

habilitar los entre espacios por medio de un mural que traiga a presencia el acto saludo. L

g Lot ' establecer la relacion entre los

gm‘f o, fesdonded .C.'}.. espacios , de modo que se
e . aue e LT T e L T
se trata de habilitar los muros entre , vinculandolos g T e, , habilite el dialogo de las partes. Lniia v
con el dibujo que saluda al que llega al lugar , ) e AN 1 =7 {3 Wabs) Teo, wi Lugas
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estos muros intervenidos abren lugar al encuentro . \,f '
en hospitalidad y se presentan en estos espacios | 2
que generalmente van con los actos pre -ceremoniales.  «3 % —a
] S
la intencion de guardar en un espacio , que ‘,‘;— { "p-»,-_/j | 5
no es sitio , al no tener limites , se distingue por la 4 = | | &R By
relacion entre las dependencias ceremoniales , el LR e iy S SRS i L . e
dibujo guia , identifica las partes. - '8 ' ( i'-":'
e oy ——— }_ 'J-a-:_{_ e M .

desde el exterior que se haga presente el color y el dibujo como signo de intimidad y hospitalidad.



CAPILLA JUAN PABLO 1l __VACIO QUE CONSTRUYE LA HOSPITALIDAD
CON LO CIRCUNDANTE.

el espacio aparece habilitado para ser visto desde todo el entorno , en la convergencia de los flujos y emplazado en la altura que permite extender
la mirada desde el sitio hacia el lugar , y desde el lugar , emerge el sitio.
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HABILITAR EL SITIO A PARTIR DE LO CIRCUNDANTE , PARA SER VISTO EN LA CONDICION DE SER UN SITIO EXPUESTO.

ver el modo de construir lo sagrado en un lugar que no tiene espesor , en donde el espesor lo conforma el entorno circundante de las viviendas.

PROPOSICION UN MURAL HORIZONTAL QUE SE EXTIENDA POR EL SITIO.
en su frente interior y exterior.

habilitar el sitio como espacio intimo y el lugar con la pertenencia de lo sagrado.

en el acto de estar en la contemplacion de lo ) ' . il

abierto y extenso , el primer modo de poder ] . . . .

abrir el iugar .para habilitarlo como espacio : ‘ -7 recorrido_por el perimetro del sitio, .

intimo . es interviniendo en la construccion de ! — S T =+ =~ _ habilitarlo como un espacio con pertenencia.

un mural que recorra en su extension las g 9 i 1

distintos frentes que se aprecian dese el sitio

hacia el lugar, de modo que se construya una

relacion entre lo vasto ylo cercano, lo —

ligado a la intimidad de la capilla. T
Ll

i " A franjas horizontales , por ambas caras ,
| S —— sentido de identidad hacia el interior y exterior.



CAPILLA ASUNCION DE MARIA __DISTINTOS FRENTES QUE SE PRESENTAN DESDE
EL EXTERIOR.

existencia de varios frentes en distintos horizontes , el de la reja exterior que posee tamafio y presencia por su extension en el sitio , y el frente de la capilla

que se debate con los de los salones .
sitio que se particiona en estos frentes y construyen la espacialidad , estableciendo distintos suelos, distontos actos en el lugar.

la reja exterior y su tamafio para ser presenciada desde el exterior , y poder reconocer un total . por su largo , se puede medir el tamafio del sitio de la capilla.
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potencia arquitectonica del lugar en cuanto a su perfil que se exiende horizontalmente y que que hace irrumpir con la prencia de la cruz , tanto de la Candla
torre como de la capilla. g po-

HABILITAR LALLEGADACON LAPRESENCIA DE UNEJE HORIZONTAL QUE TRAIGAAPRESENCIA LOS SIGNOS SAGRADOS.
Y QUE HAGAEVIDENTE EL TAMANO EXTENDIDO DEL SITIO DE LA CAPILLA.

PROPOSICION DE UNA INTERVENCION CROMATICA PARA EL FRENTE B

DE LA LLEGADA. = | \--%ﬁ; o
] : bty

habilitar la extension del tamafio del sitio de la capilla , A o :

la presencia longuitudinal con respecto a la avenida. . : s e P - )

en el acto de extenderse y traer a presencia
el rasgo longuitudinal del sitio de la capilla,

un modo de habilitar este lugar es interviniendo
el frontis de la reja con distintos dibujos

lineales de modo horizontal siguiendo la reja =
de distintos colores .

laidea es habilitar con la presencia del
tamafio en el sectory principalmente con
la calle.




CAPILLA JESUS SACRAMENTADO __ PRESENCIA DE LO VERTICAL Y LO QUE EMERGE.

en relacién al entorno de cerros y antenas que son presencia dominante , la capilla hace presencia con la torre y el signo en su sitio limitado.
desde lallegada , se anticipa y permite reconocer , la altura es la que orienta .

la cantidad de elementos verticales existentes en el lugar , construyen una relacién de distancias e identificacion.
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INTERVENIR EN LOS PERFILES QUE CONSTRUYEN LAALTURA DE LA CAPILLA , HABILITANDO SU PRESENCIA Y SU PRESENCIA PARA ORIENTAR.

PROPOSICION DE PERFILES LUMINOSOS QUE EMERGAN DESDE LA ALTURA.

habilitar el tamafio en relacion al entorno vertical.

intervenir en los perfiles de la capilla ,
que se encuentran en las partes superiores
y que en conjunto construyan una altura.

i
2 (<
en cuanto a que el lugar posee muchos il
puntos de orientacion , ya que es complejo T
para acceder y para ser divisado |, i -
la intervencion intenta habilitar un perfil fe=—"
luminoso que convoque desde la altura de s }E«g,:

los distintos horizontes del lugar.




CAPILLA SAN ALBERTO HURTADO __ PERFILES COMPLEJOS QUE DEFINEN EL SUELO.

la capilla no se reconoce como un sitio  como en la mayoria de las otras , sino que aparece como un lugar simboélico , como el de una gruta o animita,
a una escala menor, en donde se esta con esta presencia desde distintos perfiles y distancias dentro del lugar , de modo que con su presencia

simbdlica y su emplazamiento que permite ser vista , permite comprender que la hospitalidad no tiene que ver con la proximidad , sino que con un
hecho de estar presente , ser vista.
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HABILITAR LA PRESENCIA SIMBOLICA, DESDE SU COMPLEJIDAD DE MIRADAS QUE SE PUEDEN TENER A EL PERFIL DE LA CAPILLA, DESDE DISTINTAS
DISTANCIAS , TRAER APRESENCIA SU FORMA RECONOCIBLE.

PROPOSICION DE FRANJAS DE DISTINTOS TAMANOS QUE SE RECONOZCAN A DISTANCIA.

habilitar la presencia simbdlica de la forma de la capilla mediante la caracterizacion de cada frente.

a partir de franjas que se ajusten a los tamafios
entre ventanas y puertas , intervenir con color =S
areas que construyan un recorrido de un perfil

en cada cara de la capilla . de modo que la b . ' ,’} \
presencia de la forma resalte por cada lado, \ o T, I
y se habilite la presencia visual que hace i = 8 il /£
distinguir la capilla a distancia. RN | ,'] ; . G T =S e S | t.
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9CAPILLA INVACULADA CONCEPCION __ PROXIMIDAD DE LAS DISTANCIAS ,
ESPACIOS QUE GUARDAN HOSPITALIDAD.

este sitio constituye sus espacios a partir de la proximidad de las distancias entre las partes , ya sea la capilla, la casa , y los patios , de modo que a la
llegada no se distinga claramente la capilla .
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HABILITAR EL DISTINGO DE LA CAPILLA , APARTIR DE UN ELEMENTO LINEAL QUE VINCULE EL TOTAL DE LAS PARTES DEL SITIO, i

de modo que a la llegada el lugar se presente y reciba con hospitalidad.

PROPOSICION DE UN MISMO HORIZONTE DE RECIBIMIENTO . &

habilitar la presencia del reconocimiento de la capilla a partir de una franja pictorica que se distinga i

en un mismo horizonte.
*se trata de construir un horizohte que vinculelas partes que guardan

s ‘—'\ )
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I r . . ] e 1 et - - X
habilitar la union de los recintos de la capilla - R i i 2 L S
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la proximidad de las parte quedaria reconocido ' / : Vi .
como un total y conformaria un solo [ .
tamario. [ Fl=e)



3 .3 Desarrollo de un proyecto en la vision de Accesos,
de Portico Urbano.
Proposicidén de una plaza - anfiteatro para la capilla
Padre Hurtado y un Portico Elevado de Acceso
para la capilla Sagrada Familia.

En la primera capilla se proyecta una Plaza Anfiteatro ,
en donde se construye el lugar para recibir tanto a los
fieles de la capilla como a os que ahi viven .

En la segunda capilla , se cambia el emplazamiento
del acceso , para establecer un nuevo ordenamiento
en sus espacios exteriores a la capilla.



A proyecto .

CAPILLA

pé rtiCO = anﬁteatro PADRE HURTADO.
ubicacién : Capilla San Alberto Hurtado Achupallas

1. observaciones fundamento

Lugar que es en el despliegue de horizontes y el traspaso brusco de la estrechez a lo holgado.
El vértice del lugar hace de la Capilla una cima, y el anfiteatro aparece como zécalo.

Espacio que se habita en RETENSION y en contraste de lo mas lejos y lo més préximo.
Se habita en lo sinuoso y vertiginoso.

Existen distintos enlaces que hacen de este lugar un punto de articulacion
Este modo en que se define el lugar , permite estar en el en un modo constante de frente y revés. El

revés queda incluido, se hace presente desde cualquier punto.




2. proposicion |

a. forma

Los limites del sitio definen como VERTICE CONVERGENTE
Punto donde se encuentran distintas direcciones de traspaso, y de las cuales una
aparece como principal, eje que ordena estos traspasos

Los elementos que conforman este encuentro son: Capilla Padre Hurtado, calle y cancha de football.
Estas son las partes que definen los limites proximod del lugar, pero también lay limites del ojo, como el de Valparaiso distante
y el de la quebrada del frente de Achupallas, ello desde la cima, luego desde la cancha, el perfil de la Capilla el de los cerros

que la enmarcan.

Esto entonces nos permite proponer la retension de los espacios proximos con el pie
y la de la distancia con el ojo en una nueva forma.

b. acto

La forma construye el acto del TRASPASO RETENIDO.
Traspaso que es en diferentes velocidades. 1. directa y continua en el eje principal
2. Pausada y de descanso en 2 plazas laterales




3. elementos arquitectonicos

1. EJE CORREDOR

Generatriz de la forma que conduce linealmente desde la puerta hasta el nivel préximo a la cancha de
football.

A modo de escalera de descenso lento, ese espacio se recorre con la mirada en
lo lejano y con la posibilidad de parar en la vinculacion a las terrazas laterales.

2. PLAZA EXPUESTA
Terrazas que se despliegan desde la calle, alli los niveles definen el tiempo de contemplacion de el

partido y de la extension. Se contrasta con la discresion del otro sector del proyecto para hacer un
distingo entre los dos modos de detenerse.Uno luminoso y extendido y otro resguardado.

3. PLAZA DE LA RETENSION

La fachada lateral de la Capilla y la casa a sus pies son el apolmo de este sitio, donde
es posible el encuentro y la conversacion, aqui las personas estan en la sombra y enfrentadas, esto
es en la proximidad de la Capilla y es tambein tempo de prolongacion de la despedida de los actos al
interior de ella. Esta plaza es la que permite guardar y extender el tiempo intimo del lugar para luego
pertenecer a la condicion de cima expuesta que lo caracteriza.

plaz:

capilla

7 Y7, N
) de la rétencioh ),
7

casa

a de la extension

sacristia

RRRSIeSs

gallz las amapolas




plaza retenedora de los vinculos espaciales y de la luz - sombra.

a partir de la generacion de un eje que potencia la mirada hacia el punto mas distante y en
profundidad .

se construyen los suelos que dan lugar a 2 instancias bien definidas :
uno, que es con la capilla y lo contenido por un interior , de sombras . resguardo.

dos, con el suelo que se expone a la luz y al reposo del cuerpo en detencién a observar.
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de presenciar los traspasos en la i - o
continuidad de un suelo estable que | 4 s
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permite observar. [ iy £
a partir de la generacion de suelos que se despliegan : \ . WL = | }
en la continuidad de pasos - vinculos . entre medio v e B | \ /
también de el eje de recorrido . , EJE CORREDOR_ se accede con lo direccionado a la
se tiene presente que la detencién y el transitar extension a la relacion con las
permiten estar con el pie seguro en lo vertiginoso. realidades del lugar vistas.

para luego quebrarse en un vuelco
hacia lo contenido.

PLAZA EXPUESTA _ enfrentamiento a la distancia y al modo de observar detenido. j



B proyecto
portico con un nuevo emplazamiento

ubicacién : Capilla Sagrada Familia. Achupallas : - ‘_

1. observaciones . : B L]
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obser vamos que el frente de la capilla es E:B A m !—‘.-,-; ~ - } i i“‘ ‘% Lo
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con la mirada extendida y la multiplicidad
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una mirada dispersa al exterior , y sin reconocer L e e ; l S B | .
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el emplazamiento vértice , su exposicion b LA g L #1 X [ 7

hacia el total , pierde intimidad , el lugar EE L ) :

aparece desudo , sin un sin una envolvencia. {

el emplazamiento de la capilla y de la casa h e - :

en el terreno genera espacios exteriores residuales, e - T

que no se vinculan en los actos del lugar. i, 71 ~— A N

pierden valor y uso. _ Y
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2. proposicion.

La proposicion se ordena segun el eje de acceso a la
Capilla, y a partir de ello una forma que define los
espacios libres del terreno, el franjas “corredores”

de luz y sombra.

Largos paralelos que se recorren

desde el acceso hasta la casa, remate del terreno .
Asi el tiempo de conversacion y recreacion es

en un largo construido.

Recorrido de estos pasillos exteriores, que

pueden modificar su uso segun las actividades parro-
quiales.

Actos que se abren o guardan en franjas constuidas en

longitudinalidad.

EJES LONGUITUDINALES
ORDENAMIENTO A
PARTIR DE ESTOS EJES.




El modo intercalado de luz y sombra repite esto
en el suelo , para que tambien el pie se ordene
en tramos definidos por un cielo longitudinal.

corredores longitudinales
_del recorrido articulador
Espacio que es vinculador desde el fondo al
frente por corredores, ellos definen el lugar de los _
actos y ya no surgen dispersos sino direcionados. ! \
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Observar la capilla de Ciudad Abierta

bajo la mirada de lo observado anteriormente,
pero con el ojo puesto en el modo de

retener .

Por lo que se hace una primera proposicién
de abside que permita contener la

mirada en el altar.

Observacion de la capilla de Ciudad Abierta para proponer un abside.
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En una mirada hacia el altar ,
del que participa. T

El altar y su condicion de hacerse presente en la

vastedad de elementos del lugar , By
orienta el espacio en relacion al acto de orar hacia -
la cruz , se reconoce el direccionamento , pero e
no se reconocen los limites del sitio como tal.

Presencia del horizonte frontal , por todas las vistas A
estando en el medio del lugar . '
Predominio de los reflejos de la luz sobre el suelo,
y el frente que es permeable a la profundidad y por
lo tanto a la transparencia de tonos y matices de
el suelo y la vegetacion.

En el vacio expuesto de la capilla, enfrentandose a todo lo circundante,
aparecen las profundidades de lo que se pretende distanciar.

En una mirada desde la distancia , de la llegada.

La presencia del altar se consigue por su modo de definir el suelo
circundante , es a partir de los limites que define al levantarse , en
donde consigue tener porte y hacerse presente pa que junto al signo
permita reconocer e identificar el lugar como sagrado .

Se puede tener presente la existencia de un cielo que resguarda el
espacio y consigue reunir en la hospitalidad , la cavidad del suelo

construye el vacio que alberga , pero no los accesos no permiten

reconocer los limites.

43
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Transparencia de la cubierta y amplitud al mirar hacia el
exterior , el espacio concebido como un lugar , no como
un sitio , ya que no posee limites precisos.

. . . B il "
Los acceso no aparecen bien definidos , de modo que €n el circular no percibimos el momento de
el traspaso hacia la pertenencia de otro lugar , se hace presente la circulacién en comun de
varios lugares , estando en una condicion espacial similar.

Presencia de un cielo que mantiene reunido, es un elemento
que, construye la hospitalidad y reconoce ser un lugar.
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El altar desde su perfilamiento , su relacion | N |
Visto desde la parte trasera , en donde se puede reconocer un limite en el espacio

con |0 C|rcundante- de la capilla, hacia el vacio de el lugar , rodeado de un frente que tiene espesores
y contrastes luminosos y de color. .

El altar y su proximidad con el paso hacia otra estancia , 9
aparece el altar ubicado en la articulacion a un paso de . A
acceder a otro recinto, - N

De modo que el altar pasa a ser un vértice del lugar ™, —f I ZREEA NS ..L A
y Su presencia aparece proxima tambien desde afuera de _ , L ] il e G e
la capilla. ] sl ' =S e S —s . |

; ; : Y g LS .
Entonces podemos mencionar la transparencia y la falta de ] = .- il |
espesor entre medio de el espacio de el altar.es evidente. : . L ]
el espesor esta dado por el fonde de la vegetacion de la quebrada . === S s -

La quebrada como espacio que guarda el contraste en relacion
al color y la luz.

El altar de escorzo , la relacion del
porte con el espacio de la capilla.

vils, Al bngan debar

Insinuacion del volumen del altar ante los fondos de espesores.
este volumen quiebra con el orden de los planos ordenados del
lugar.

Presencia ante el lugar, aparece el altar en su mayor |
volumen visto en la plenitud de su espacio, hacia la : - _
capilla. ey, e : "
Sin retener el espacio solo aproxima hacia algo , ) e’

el altar es el que construye las distancias , permite decir ' . aj .
del lugar, de su centro . ' I~ - " \

——

Entonces el altar es parte de la transparencia del vacio
es un elemento articulador con lo demas.

El suelo del altar tiene presencia con su irrupcion en lo vasto , mantiene su sitio con limites ,
= el acceso hacia la salida , en evidencia , permite definir una orientacion , ante el eje que vincula
las demas estancias .

e [} f b hpod o pans

La relacion de los pilares , como otro elemento que deja en
evidencia la transparecia del lugar , que no hay cerramiento
continuo.



ABSIDE - PROPOSICION uno.

Elemento arquitectonico: e - NN TN

Muro Envolvente del altar , en resguardo al frente. -~

La idea que se pretende proponer, es un - : y L.
muro que construya el espesor al altar, e

Se trata de que sea un espesor que contenga
la mirada hacia el altar , en la presencia de
un recogimiento ante el perimetro de este .

Este muro, construye la transparencia a partir

de laidea de las franjas ,

que permita entreveer lo que etsa detras pero

sin perder la condicion de retener , de mantener e
la mirada hacia el altar.

Esta transparencia que retiene es por medio g‘

de las franjas que son las que traen a presencia
el color de el espacio de la quebrada .

Condicion de contraste en la luz y el color de
las quebradas.

En la observacion vistas en las quebradas ,
acerca de los contrastes de luz y color,

se hace presente también en la quebrada
en donde lo circundante esta préximo y
construye a partir de los espesores la luz
y por tanto el color contrastado.

Idea de que el muro pudiese retener este
contraste a partir de la transparencia.

3
2

S
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Nombre arquitectonico: Muro envolvente ,
Graduador de la luz del frente de la capilla.

El modo en que se guarda el frente de la capilla
es a partir de la graduacién que deja en
evidencia una contrastacion de la luz del exterior
a travéz del aire construido entre franjas .

A medida que se asciende , el muro muestra
mayor levedad y luminosidad , los colores

son mas luminosos , en cambio , a partir del
suelo , el espesor entre franjas , genera sombras
y opacidad en los colores.

El muro construye el espesor del frente , la envolvencia .
retiene a partir de la levedad de |a horizontal.

‘\

i

El modo de retener elfrente del altar , es a partir ‘~
de la levedad de la extension horizontal .

Sosteniendose a partir de dos muros , que
establecen un limite. y que por medio de las franjas
horizontales , arman la envolvenciay generan

la retencion de todo el frente , detrés del altar .

El muro debe ser leve , ya que la capilla tiene esa
condicion de ser un recinto permeable y visible
desde la distancia.

Por lo que al momento de participar en la ceremonia
el cuerpo permanece en la retencion hacia el frente
del altar , fijando la mirada en la construccion
luminosa del altar.
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ABSIDE - PROPOSICION Dos. .
observaciones - fundamento abside.
De la llegada a Valparaiso. “ la ciudad se aparece en el umbral de la quebrada

Se puede saber de un limite entre lo que se guarda y lo que se aparece repentinamente , la ciudad tiene su velo , el de los cerros .

Ala llegada desde santiago , la ciudad se presenta y recibe en un giro que permite ver entre la quebrada , entonces la presencia
esta resguardada por el espesor de lo vertical .

En esta experiencia se reconoce un punto exacto de llegada , que es con el giro repentino que da cuenta de la figura general de valparaiso.

P
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Lo MM q m H'MLO‘ .:lL a{M‘.,dﬁl‘u {WM.) Abside de la catedral de murillo. catalufia , Espafia.
\\‘\ il retiene desde su maxima altura , presencia y tamafio.
"‘.- ?
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El modo de hacerse presente
la ciudad es por medio del
umbral que forma la quebrada.

No existe un tiempo de anticipacion.
es repentino.

Presencia del volumen que contiene. |
absides del Romanico Catalan. “ la envolvencia que guarda un vacio 1 ﬂ

El &bside como figura envolvente que guarda un vacio hermeticamente . s —
esta presente la forma que contiene , lo volumétrico.

Por lo que la figura del abside tiene una cualidad de tener presencia en el espacio. -

5
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“EN VALPARAISO EL MODO DE PERCIBIR LA LLEGADA . ANTE EL DESVELO REPENTINO.
QUE PERMITE EXTENDER LA MIRADAEN LA CONFORMACION ESPACIAL DE LA CIUDAD".

COMO CONSTRUYO EL DESVELO QUE ME PERMITA PRESENCIAR LA CAPILLA.

En la condicion de no sentirse dentro del lugar .
En la ausencia de una llegada certera .

CONSTRUIR UN ABSIDE QUE TENGA ESPESOR EN EL ESPACIO Y QUE AL IGUAL QUE UN VELO DEJE ENTREVER ENTRE DOS LIiMITES.

Velo discontinuo. que guarda la presencia del altar.

Forma/ Despliegue de muros que construyen la
envolvencia definiendo limites .
Esta forma de definir limites es un modo
de poder saber de una llegada .

El muro - velo es discontinuo del mismo
modo que una quebrada , no es completamente

hermético , sdlo permite reconocer una envolvencia.

ACtO/ El velo lo que se encarga es de construir
la intimidad del encuentro , de modo que
que la llegada se hace presente la capilla
en el traspaso de este muro viniendo desde
el anfiteatro y desde la entrada principal.

A partir de la definicién de limites que
construyen estos muros , se generan
los accesos y se establece un orden .

De modo que se hace presente un punto
que nos permite reconocer la llegada ,
a modo de un pértico.
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Envolvencia en la discontinuidad , lo pausado.

La llegada como un frente que tiene volimen , como los absides del romanico
catalan .

A diferencia de que este abside es un velo que permite dejar entrever , de modo
que los muros construyen su transparencia en lo discontinuo y pausado.

arriba. aparece el muro velo.

“Velo constructor de los accesos y de un portico
de recibimiento”.

Ante la definicion de los suelos , aparece la llegada como
un pértico convergente del encuentro entre los lugares

y que desde ahi mismo presenta el ambito del altar ,
envuelto por una sucesion de muros que van dando
forma al vacio en relacion a un tamafio extendido del

altar.

Presencia de la intimidad
por los muros.

d.\ Vista frontal al altar.



Proposicion final_ Abside Umbral Permeable.

Observacion en la Ciudad Abierta.

Espacio que abre lugar a la extensién. amplificador

Recinto que arma el volumen a partir de la
superposicion de planos que va generando
multiplicidad de espacios que son abiertos
al exterior .

Idea de lo abierto , lo graduado , en donde

se tiene la presencia constante de los muros que
guardan un detras , mantiene al cuerpo

préximo a un limite que se va convirtiendo

€en unién con otros espacios.

Estos limites son los que permiten distinguir
el sitio , su tamafio , en ralcion con la
extension .

."J gt /.r——"‘ |
En una mirada d|stanC|adﬂ el lugar permjé comprender
su espaualldad pero no su forma del|m|tada

A partir de los muros se construye un vacio que da
cuenta de la posibilidad de contener , a partir de las
relaciones entre estos y la cantidad de espacios que
arma .

o
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“Efecto de un espejo que amplifica la espacialidad.”

i Ubicandose en los vértices de los muros , esta presente el encuentro de las

3 parhiv i A extensiones , de modo que no se reconozaca como un Iugar en la extension ,

sino como un no lugar que se despliega a partir de la envolvencia y el reflejo
haca afuera y hacia adentro.



Transito entre la capilla y el cementerio.
“Eje distanciador -Constructor del modo de acceder

Distancia que permite tener una mirada total T ; 40N ""'_-f?"t‘“’-_‘fg;'l;
ala quebrada . ~, W, Rt . e RS
Se distancia de la capilla, y permite ver la luz - s > L
de esta y la distancia directa hacia el altar . s 2 [l & L= B L A
en donde existe una presencia de este y ea,, WOUNRG | AR | L _ S
de la cruz , que guardan el espacio sagrado. . b o ) e, R

Construyendo la tension entre los espacios , 4=) ) e Y, f{,\“?""} Mo AT SN S - T N DS S s

este corredor , que arma la distancia entre INFATN Yt }’ﬁ T il N : j '
los lugares , tiene un caracter procesional , ' ) 1wy ] | f’*‘ g > S5 Wiy -
entre la capilla y el cementerio. LAeisssy AT 5 S PIHITLE g e 5 2 L

“ Umbrales tensionados por la distancia *

A medida que se recorre por el lugar la quebrada se hace mas
presente en su estrechez y el espesor . mantiene al cuerpo en

la proximidad y se hacen presente los accesos a distintos puntos.
' Proximidad con el espacio de la quebrada.
Aparecen distintos modos de acceder y que se van vinculando al=" Tl

eje principal de la quebrada.

Espacios del cementerio.
“ Traspaso constante entre lo estrecho y holgado

Espacios que se van graduando por las aberturas y los PP A 1)
accesos. : S N

Se esta en un constante cambio de tamafios que -
van construyendo detenciones proximas a los flujos de %
paso.

”

Se puede dar cuenta de la medida mas holgada a la =)
medida mas estrecha de igual modo que también
esta presente la diferencia de las distancias .

Los accesos dan cuenta del modo de retener a partir de la e
densificacion del espacio . ,
Esta presente un suelo que esta en constante cambio de uso
entre el flujo y la detencion . el cuerpo esta en la tension de F
dirigirse hacia distintos puntos .

Una suerte de retencion en el umbral de traspasos de distancias y tamafios.

“Retencion del espacio a partir de los accesos”.
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“Transito graduado por la luz”

( Sucesion de la detencién y el paso)

El contraste luminoso es el cnstructor de los lugares , son los
que generan un aire distinto entre los distintos puntos de reunion
de la quebrada .

Estos espacios de penumbra son los que construyen el paso ,

el transito , a modo de un tunel , en donde el acto es el flujo,

el movimiento.
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Desde el anfiteatro hacia la capilla.
“Umbral luminoso contrastado”

En una mirada hacia el altar desde la luz que se
expande por el suelo del anfiteatro , en donde se
observa que la capilla se encuentra oculta tras un
velo de penunbra intensamente contrastado por
el espesor de los arboles .

De este modo al aproximarse hacia la capilla, se
cae en la cuenta de que este transitar es con el
espesor y la luz que van generando un transito
luminoso, que al momento de encontrarse frente
al altar es desapercibido.

sin anticipacion de el espacio.

Aproximacién a el altar.
“ Sucesidn en graduacion de tamafios que construyen
la espacialidad y el movimiento al lugar”

En una mirada a los elemntos de la capilla, se observa que en cada uno
esta la idea de la gradualidad que construye movimiento y a la vez forma .

Existe un ritmo en trazar el espacio , a partir de la sucesion de algo que
mantiene un orden y una variacion leve .

Por lo que el espacio tinede a seguir un ritmo , que va relacionado con la
espacialidad de la quebrada . _

4

d o 4.1
= 4 S ATV
= Rr“ s
i 2
== e i)
\ rey

“ Proximidad que da lugar a la permeable , transparencias”

galatin e
trvawete
" 3

E 'f 34, aidad
~ Esta-serie de elemntos que conforman la capills"; mantienen
una proximidad, de manera que el espacio trata de mantener
la permeabilidad entre sus partes , por lo que la transparencia
es el modo de acceder a el y de poder comprender la cualidad
que distingue a este espacio de otros.
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“De lo que se retiene , lo observado en Ciudad Abierta.”

v madi + i 4. fugo (rilol)
1. “Espacios que abren lugar - amplificadores de el espacio” A ”’“'f'/
chJ%:@ L o
Palacio del alba y del ocaso. H__‘j_#] T 4 _ \ _
*a )
El cuerpo siempre esté en el resguardo de estos muros curvos , la disposicion N i =% /\

en el espacio de estos muros tanto desde el inerior como del exterior '\S
construyen lugar , de modo que la percepcion es de que el lugar aparece o

visto de mayor tamafio y presencia del que realmente tiene. E!WU- l‘d/ M ' /

2. “ Espacios permeables - distintos modos de acceder’.

Palacio del alba y del ocaso , cementerio.

Se esta siempre en un traspaso entre espesores , aparece lo surcado y estrecho ,
hacia lo holgado , que se abre.

El palacio del alba , contiene una intercalacion de accesos entre muros , gradua
la internacién , no se reconocen los limites.

En el cementerio se esta entre lo estrecho y holgado , sucesiones de traspasos
multiplicidad de opciones para acceder a otros puntos de la quebrada.

3. “Ordenamiento en graduacion -ritmo de los elementos “. 7w

s g -
En la quebrada. R ol g
Se sostiene un juego de elementos que dan a entender un sentido de orden , una orientacion g il =

en el espacio y que tiene relacion con el entorno , se podria hablar de consonancia .
Una gradualidad de tamafios que se van sucediendo y que adquiere movimiento en el espacio.



“PrOpOSiCi(')n de un abside que contenga estas tres coordenadas del lugar y que traiga a presencia el acto
de reconocer una llegada a la capilla”.

De estas tres coordenadas observadas , se va arremeter ,en el modod e concebir una obra tal , al estar emplazada dentro de un esapcio que posee leyes
que se pueden tener presente y muy evidentes .
Que el abside construya lugar hacia todos sus frentes sea habitable en su totalidad. sin perder la condicién de retencion .

Irrupcion en el espacio de transito del &bside, que trae a presencia la permeabilidad y el ritmo graduado , de modo que la presencia de estar en el
lugar, se da en lo progresivo que se hace visible , orientando y recibiendo en lo abierto.
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ABSIDE UMBRAL PERMEABLE .

“Acto de ir reteniendo progresivamente direccionando
hacia el altar” .

Se trata de retener a partir de la fragmetacion de umbrales que van
adquiriendo espesor , en la permeabilidad de que siempre este presente
el circular libremente por el espacio.

«Las circulaciones libres , espacio que se abre a la
coopropiedad”.

Se trae a cuenta la coopropiedad como el modo de que el pie tenga la
libertad de circular n torno al abside , percibiendo su transparencia al suelo.
se de una continuidad de traspasos desde y hacia los espacios que se
logran concebir como partes.

“La no-fachada , la opcion multiple”

Mirando hacia el altar, en la envolvencia que retiene , pero que deja enteveer la totalidad
del lugar y la posibilidad de fugaz que genera los vacios entre los muros.

X g

lugar a las aberturas , esta presente la idea de

A partir de la discontinuidad de los frentes que dan N
lo que construye distintos espacios y no frentes . § "

Croquis habitado desde el bosque hacia el
paso por la capilla al cementerio.

Por lo que desde los distintos puntos de la quebrada
se tiene una envolvencia del abside , como centro

en donde converge las tensiones de direcciones. AR ' ._
" \
1)

sam iy~
A

“ Desde el altar hacia el cementerio, insinuacién en fuga’. ;



Relacion general del Abside con la quebrada. __ "

VERTICE RETENEDOR .

A partir de la construccion de estos muros permeables que permiten tener una relacién con el total
del lugar sin cerramiento y propiedad.

Se concibe desde una mirada general , que la construccion de la retencion del altar se tiene que
proyectar en el VERTICE EXTERIOR del altar, en donde se enfrentan todas las direcciones
al pie y tambien a la mirada.

Ocurre que el altar queda en una suerte de interperie , en el modo de que se esta muy expuesto desde
muchos angulos.

La retencion se propone en este vértice , apartir de lo gradual , de que estos muros permeables , que
permiten la relacion de los frentes , vayan progresivamente confluyendo a un momento de resguardo
al altar.
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Construccion de la libre circulacion.

En cuanto a que de las obras observadas en la Ciudad Abierta ,
construye siempre el modo de circular sin una rigidez , en el sentido
de que siempre se tienen opciones de recorrido y por lo tanto la
arquitectura propone la espacialidad abierta , que es generosa con
todos los frentes existentes.

Este modo de abrir lugar , permite amplificar los espacios y ademas
construir distintas envolventes , que dan cuenta de los tamarfios y

las distancias en relacion a los limites permeables de lo vertical , que
en el caso observado , son los muros .

Palacio del Alba y del Ocaso.

La envolvencia de los muros del palacio y la relacién

con el entorno abierto .

La distancia que van construyendo estos muros entre si,

y la distancia que construyen en el modo de ir recorriendo
la gran explanada de suelo existente.

o Gl Qb g ol orary. )
B S s Ui o OB

El Abside . como elemento arquitecténico que
construye lugar.

Del modo que el palacio del alba y del ocaso , construyen en un espacio
abierto una envolvencia que permite tener distancia y libertad en el modo
de circular .

El Abside pretender ser también un elemento arquitectonico retenedor
en el modo libre de circular,

de modo que exista un suelo también permeable a poder transitar en

el recinto .
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Relacion del Abside con el espacio intimo de la capilla.

La en volvencia que construye el proyecto , en relacion a los limites y de lo que se retiene.
La GRADUACION DE LOS MUROS ENVOLVENTES en lo progresivo , de este modo el vértice que retiene
es la culminacion y el nudo que permite generar a partir de el , los ejes de la forma general .

La mirada queda retenida en este encuentro de los muros , y el ordenamiento de las partes y las circulaciones
esta medido a partir del espacio del altar , del perimetro de este .

En vez de construir los limites del perimetro del altar , estos muros , son espacios que dan lugar a vacios
que dan lugar a la permanencia y al paso. en una alternancia de estas dos modalidades.

suelo de la permanent

Maqueta del &bside con la capilla.

suelo del estar y €

2

acceso del sa

suelo de asd
y permanend




Graduacién luminosa que remata en un vértice

ﬂue da lugar a la sombra .

espesor habitable , espacio intimo del altar.

Desde lo mas holgado y distanciado de los muros ,

se cierra en el nudo vértice , con el espesor que permita
resguardar , en el espacio que ocupa el Sacristan , se
trata de dar lugar a un espacio propio del que hace la
misa. espacio de detencion.

I '_“r\‘\J _‘_
N
\/—-..‘_\\\_ (._ ")
~C

Lo gradual de un espesor en cuanto
se va accediendo hacia el altar.

El modo de accdeder en lo graduado , mediante la construccion
de lo permeable , de la presencia del recinto , sin separacion.

El Gnico espacio que se mantiene y se guarda como particular ,
es el Vértice del altar . para retener la fuga visual.

de modo que el que asiste a la misa, esta en la presencia
abierta del entorno , pero con la mirada fijada en el frente
donde se hace la ceremonia.
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Desde el anfiteatro , la intercalacion de los muros , deja entrever
en fragmento de partes , el ambito del espacio sagrado. }-,

Desde la llegada por la escalera '“““\\__
los muros y su continuidad
permeable.



Elementos arquitectonicos del abside.

Tres elementos arquitecténicos que conforman el abside umbral permeable.

Se compone a partir de lo que son las circulaciones que permiten recorrer
a plenitud por el lugar . por muros discontinuos que graduan la entrada
luminosa y de resguardo a el altar. y la permanencia en suelos que se
desprenden de los muros.

Circulaciones entorno al abside.

permite la libre circulacién , al igual qu en las obras del lugar en donde se
tiene un libre opcion de transitar e ir reconociendo los distintos frentes
que construyen el vacio de esta obra .

se recorre a lo que se esta conteniendo.

Suelos en altura de detencion.

estos suelos arman la relacién de los muros con los distintos niveles que existen
entre la capilla y el altar , se permanece en ellos con la libertad de poder observar

hacia los distintos frentes , tambien permiten circular .

Muros discontinuos en graduacion y permeabilidad.

en lo que sucesivamente va guardando y conteniendo al altar , anticipatorio.
la permeabilidad y la traslapacién construye el “ sin un frente “, de modo
que se no construye un limite , es lugar en si este elemento.
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“ Esta tercera etapa de titulacion ha sido desarrollada en tres partes ;

Un proyecto de habilitar a partir de una intervencion plastica , en donde se retoma el estudio
de los pérticos y de las capillas , visto anteriormente.

Un proyecto de porticos urbanos en dos capillas también estudiadas.

Y un proyecto final que proyecta un abside en la capilla de Ciudad Abierta “.

“Por lo que en esta etapa se ha recogido la experiencia de poder trabajar en distintos aspectos,
de lo que son los pérticos y el modo de habilitar , para finalizar con un proyecto de abside que
tiene por objetivo retener el altar y como finalidad , ser un elemento hospitalario .

“ Este estudio general , viene recogido , con la madurez del estudio anterior de las dos etapas de titulo.
Trayendo a presencia las dimensiones arquitectonicas y teoricas tratadas’.

Bibliografia:

Tratado de la pintura . de Leonardo Da Vinci.
* Interaccion del color “. de Josef Albers.
Teoria del color . de Goethe.

“ Estudio del colory de la forma . de Henry Matisse .

( Libros pertenecientes a la biblioteca de la facultad de Arquitectura y disefios de la P.U.C.V)



	edwards_ro
	UCJ9795p.1
	UCJ9795p.2
	UCJ9795p.3
	UCJ9795p.4

